﻿i iNTRODUCERE ARTA si SPAtiUL PUBLiC Li Nevoia de arta Care sunt1 necesitatile fundamentale ale flintei umane? Conform teoriei dezvoltarii la • > scara umana, dezvoltata de Manfied Max-Neef si altii (Antonio Elizalde si Martin Hopenliayn)!, acestea sunt ontologice (derivate din conditia de fiinta umana), putine, finite si clasificabile ( deci diferite din punct de vedere conceptual de dorinte, care sunt infinite si insatiabile) Necesitatile fundamentale ale fiintei umane sunt aceleasi, indiferent de spatiul cultural si de epoca Ceea ce s-a schimbat in timp sau intre diversele culturi sunt doar strategiile prin care aceste necesitati sunt satisfacute Este important sa intelegem necesitatile fiintei umane ca sistem, deoarece sunt interconectate si interactive in sistem, nu exista o ierarhie a necesitatilor (nu luam in discutie aici necesitatile de baza - de subzistenta si de supravietuire), asa cum au postulat psihologi ca Maslow Sunultaneitatatea, complementaritatea si iutei -schimburile par sa fie trasaturile procesului de satisfacere a necesitatilor Echipa lui Manfred Max-Neef a dezvoltat o taxinomie a necesitatilor si un proces prin care comunitatile isi pot identifica starea de bogatie sau de saracie in functie de maniera in care le sunt satisfacute necesitatile fiindamentale Teoria dezvoltarii la scara umana are ca baza satisfacerea necesitatilor umane fiindamentale in conditiile cresterii nivelului de independenta personala si a construirii unei arti-culari organice a omului cu natura dar si cu tehnologia, a proceselor globale cu acti-vitatea locala, a personalului cu socialul, a planificarii cu autonomia si a societatii civile cu statul 2, 3 Necesitatile umane fiindamentale tin de: subzistenta, protectie, afectiune, intelegere, implicare, relaxare, creatie, identitate si libertate De asemenea, sunt de-finite in functie de categoriile existentiale a fi, a avea, a face si a interactiona Rezulta o matrice care poate fi completata cu exemple de satisfacere a respectivelor necesitati (tabel) 1 1 Manfi ed A Max-Neef, Antonio Elizalde Martin Hopenliayn (1991) Htiman scale development: conception, apphcation and fiirther reflections New York: Apex Cap 2 "Development and Huinan Needs", p 18 1 Mecanismele de satisfacere a necesitatilor umane, daca nu sunt gandite in toata complexitatea lor pot determina si efecte negative: inarmarea, care ar satisface, virtual, nevoia de securitate, distruge subzistenta, implicarea, afectiunea si libertatea; democratia formala, care se presupune ca ar satisface nevoia de implicare, alieneaza si altereaza capacitatea de decizie; televiziunea comerciala, care ar trebui sa satisfaca nevoia de recreere, interfera cu intelegerea creativitatea si identitatea - si exemplele se pot gasi pretutindeni Exista si mecansime de satisfacere sinergice care aduc implinire in mai multe domenii - educatia populara, medicina preventiva, meditatia, jocurile educationale, etc Cand ne referim la arta, ne gandim la un fenomen indefinibil, inerent subiectiv si fara nicio legatura cu latura practica a existentei Multi ganditori moderni sustin ca se poate numi arta orice forma de exprimare in perioada clasica, arta coincidea cu creatia sau cu exprimarea frumusetii, care era considerata o valoare eterna si ubicua Ayn Rand contrazice ambele teorii, oferind un concept clar definit ale artei Ea sustine ca arta a fost si este conectata profiind cu nevoia omului de a se baza pe rationament in parcurgerea etapelor vietii pe aceasta lume Pentru Any Rand, opera de arta este exprimarea unui punct de vedere - un continut sau o tema - despre probleme mult mai vaste decat concretul implicat, probleme ca natura umana sau locul omului in univers Opera de arta reprezinta acest continut la nivelul sau cel mai profiind, si este ceea ce artistul incearca sa comunice atat prin natura materialului folosit cat si prin maniera de modelare Arta implica, astfel, capacitatea umana maxima de abstractizare Ca exemple de subiecte cu care se ocupa arta Rand mentioneaza: pentru om universul este inteligibil sau neinteligibil si de nepatruns? Poate omul gasi fericirea pe pamant, sau este condamnat la disperare si nefericire? Exista liber arbitru? Sau este la cheremul unor forte pe care nu le poate controla si care ii modeleaza destinul? Natura umana este buna sau rea? Acestea sunt intrebari metafizice, dai' raspunsurile sunt cele care determina etica pe care omul o va adopta si pune in aplicare 5 Raspunsurile pe care le da artistul la aceste intrebari sunt judecati de valoare metafizice, Rand caracterizand, in consecinta, arta ca un proces de re-creere a realitatii conform cu judecatile de valoare metafizica ale artistului Ce inseamna a re-crea realitatea? Sigur ca, de multe ort arta implica pesonaje, scene si evenimente fictive Dar teoria lui Rand ' Manfred Max-Neef, Antonio Elizalde & Martin Hopenhayn Human Scale Development: An Option for the Future (in Spaniola - Max-Neef Manfred Antonio Elizalde у Martin Hopenhayn (1986), Desarrollo a Escala Humana - una opadn para el futuro, Development Dialogue, mimero especial (CEPAUR у Funda ci dn Dag Hamniarskjold)) p 12 Manfred Max-Neef Antonio Elizalde & Martin Hopenhayn, with the cooperation of Felipe Herrera Hugo Zemelman Jorge Jatoba, Luis Weinstein (1989) Human Scale Development: An Option for the Future Development Dialogue: A Journal of international Development Cooperation 1989, 1, 7-80 (in Engleza) 7 se refera la continutul abstract al lucrarii de arta Altistul comunica o viziune selectiva a realitatii, o viziune ce subliniaza ceea ce artistul considera interesant, uimitor, important, esential, tipic sau ideal Altistul reprezinta lumea nu neaparat ca un jurnalist sau ca un istoric, ci asa cum ar putea si ar trebui sa fie Lucrarea de arta este o intruchipare a filosofiei artistului, privitorul (sau ascultatorul, dupa caz) reactionand in consecnta Daca ideile filosofice ale lucrarii sunt congruente cu ale noastre, avem un sentiment de recunoastere si de afirmare pe care il simtim ca plin de semnificatii Este portretul unei lumi complet re-fonnulate, ce da marii artei puterea de neconstestat Aceasta putere, conform obiectivismului, reflecta nevoia omului de constienta, ce deriva din nevoia omului de filosofie Legatura dintre aceste doua necesitati ale fiintei umane sunt sintetizate in urmatoarea diagrama: 4a) arta este re-creearea selectiva a realitatii, conform sistemului de valori al artistului 3a) experimentarea directa a realitatii este constientizarea perceptuala a concretului 1) omul are nevoie de filosofie 2) daca filosofia eludeaza actiunile omului, adevaml principiilor sale trebuie experimentat ca fiind real 3) experimentarea realitatatii unei idei abstracte se face intr-o forma concreta, perceptibila 4) operele de arta concretizeaza ideile filosofice 5) omul trebuie sa-si experimenteze filosofia intr-o forma concreta 3 Omul are nevoie de arta Conform premizei 1, omul are nevoie de filosofie intelegerea profunda a valorilor care dau sens vietii si a principiilor de urmat pentru a asimila aceste valori (adica a virtutilor) este asolut necesara pentru ca alegerile noastre sa fie intelepte Deci filosofia trebuie sa ne ghideze actiunile Dar aceasta se poate intampla numai daca vom experimenta convingerile filosofice si ca fapte, nu numai ca idei (premiza 2) Dar experimentarea plenara a realitatii este constientizarea perceptuala a concretului (premiza 3a) Forma cea mai primitiva de constientizare este perceptia senzoriala a particularitatilor concretului O filosofie este un sistem de idei abstracte Abstractizarile ca atare nu apartin mediului nostru de viata, procesul de abstractizare omite detaliile sesizate prin perceptie, in intreaga lor complexitate Spre deosebire de bogatia de informatie dintr-o imagine, o abstractizare poate parea vaga in principiu, putem face o descriere conceptuala pentru orice percepem Deoarece constientizarea lumii de catre om se face mai ales prin intermediul simturilor, ceea ce percepem consideram ca este realitate in diagrama, premiza inductiva (3a) ne permite inferenta premizei 3: pentru a experimenta deplin o idee abstracta, trebuie s-o experimentam intr-o forma concreta, perceptibila Din informatiile sintetizate in premizele 1, 2 si 3, tinand cont de faptul ca filosofia este o suma de idei abstracte, putem infera premiza 5: omul are nevoie sa-si experimenteze ideile filosofice intr-o forma concreta, procedeu care in unele cazuri, poarta numele de alegorie Acum putem vedea maniera in care arta se dovedeste a fi o nevoie a fiintei umane Actul de creatie artistica implica reprezentarea si intruchiparea valorilor, deci operele de arta concretizeaza ideile filosofice Aceasta este premiza 4 Un romancier prezentand in cuvinte o scena se aseamana unui pictor sau unui sculptor - prin alegerea unei anumite perspective sau a unei anumite lumini, prin selectarea unor simboluri, comunica ceea ce este important, fascinant, demn de privit O alta modalitate de a de concretizare a ideilor, des folosita in diversele religii, este ceremonialul Arta este, deci, acea activitate ce satisface nevoia primordiala a fiintei umane de a concretiza ideile inca de la inceputurile civilizatiei umane, oamenii au practicat diverse forme de arta: desen, sculptura, pictura, poezie, muzica, ceea ce dovedeste ca arta este o valoare extrem de importanta a societatii 4 i 2 Studiu comparativ al perceptiei mesajului artistic in diversele culturi Vom compara mai multe reprezentari artistice ale catorva concepte umane pentru a sintetiza diversele modalitati de transmitere viuala a ideilor Figura masculina, ca simbol al puterii si autoritatii Figura masculina, determinanta in definirea puterii si autoritatii, pate servi ca punct de plecare in consideratiile despre relatia dintre functia imaginii si ideea de umanitate Daca ne raportam la statuia clasica greaca ce reprezinta figura lui Zeus (sau, poate, a lui Poseidon) de la Capul Sunion, datand de pe la 460 i e n si aflata la Muzeul National din Atena, ca exemplu particular de vizualizare a principiilor clasice ale armoniei si ordinii in figura umana, remarcam tensiunea muschilor bratelor, picioarelor si torsului, precum si redarea procesului de respiratie Aceasta sculptura emana energie masculina, creatie, fertilitate, regalitate si putere militara, forma fizica deosebita, precum si statutul social inalt Figura de o extraordinara vitalitate, Zeus atesta vizual principiul "vestic" al frumusetii figurii umane, in special ca revelare a formei imaginate a zeului Dimpotriva, figura regelui Men-kau-Ra flancat de zeitele Hathor si cea numita liliac (Nome din Diospolis Pai va) este mult mai formala in reprezentare, trasaturile personajului fiind subliniate de relatia dintre el si celelalte figuri Aceasta este o sculptura de arta hieratica in care redarea corpului uman nu tine seama de canoanele frumusetii ca expresie a armoniei si ordinii ci, mai degraba, de structura sociala si de corp fizic ca simbol Aici, corpul ideal oglindeste constructia autoritatii sociale, a puterii si regalitatii prin greutatea formei si prin posturile individuale Regele Men-kau-Ra flancat de zeitele Hathor si cea numita liliac (Nome din Diospolis Parva) Cele doua zeite confera barbatului reprezentat autoritate regala (Egipt, а ГѴ-а dianstie, 2900 i e n ) Statura dreapta, aproape teapana a celor trei personaje dovedeste statutul lor social si rolul pe care il au in lumea lor culturala Aat regele cat si zeitele isi expun corpurle fara nicio urma de rusine sau de retinere Vesmintele diafane ale zeitelor si imbracamintea regelui au necesitat mula dexteritate si atentie la detaliu Proportiile corpului sunt realiste, fara alungiri sau disproportionari Spre deosebire de statuia lui Zeus care reprezinta un zeu sub forma unui om Men- kau-Ra, caruia nu ii este redata relatia fireasca dintre functiile vitale, este un om reprezentat sub forma de zeu 5 Fiinta umana ca revelare divina Principala legatura dintre culturile estica si vestica, mai ales in termeni de valori religioase si artistice, este figura umana, ca exprimare a divinului Traditia clasica greaca a sustinut idealizarea formei umane ca reflexie a frumusetii divine, mostenire filosofica si artistica operativa de-a lungul evolutiei culturii vestice, si care afirma demnitatea umantatii Crestinismul a mostenit acest principiu dar i s-a impotrivit de multe ori proclamand corpul uman ca vehicul al divinitatii, pe care omul, mai ales femeia il umple de pacat Atitudinea orientala, in ciuda variatiilor sale religioase si culturale, defineste o relatie abstracta intre uman si supra-uman: corpul uman in intregime sau partial, semnifica un aspect sau o trasatura a idealului mistic astfel ca nuditatea, mai ales in subcontinentul indian, reprezinta senzualitatea fertilitatii, a posturilor si gesturilor, in timp ce in arta chineza nuditatea avea functie didactica, mai ales in termenii comportamentului etic Mai generic, distorsionarea anumitor parti ale corpului sau abstractizarea lor totala semnifica intruchiparea idealurlor spirituale la nivelul respectivelor fragmente Tors de barbat din marmura de Paros, cea 480 i e n , descoperit la Milet Se poate identifica si o anumita tipologie - tui coip al europeanlui nordic si un corp al europeanului din sud Acesta din urma este grefat pe idealul grec de frumusete, al canii tors, fie de barbat, fie de femeie, este definit de doua triunghiuri egale, suprapuse, unul cu varful in sus, celalalt cu varful in jus, baza unuia fiind egala cu latimea soldurilor, iar baza celuilalt - cu latimea umerilor in plus, lungimea torsului reprezinta de paini ori inaltimea capului Acest corp, al europeanului de sud se simte bine in pielea lui vesmintele pe care le poarta sunt subtiri si ii subliniaza formele, nu neaparat cu conotatii sexuale, cat pentru ca traieste intr-un climat cald si are nevoie de libertate de miscare Dimpotriva, reprezentarea corpului europeanului nordic nu respecta relatiile de proportionalitate dintre umeri, solduri, cap si membre Operele de arta reprezinta corpuri umane cu tors alungit, umeri ingusti, abdomen proeminent, coapse subtiri si extremitati fine, imbracamintea este groasa, alcatuita din multe straturi, pentru a apara contra frigului si umiditatii aproape permanente Coipul uman reprezinta si o legatura intre om si divinitate Sculpturi precum reliefurile de la biserica din Vezelay, Buddha sezand (secolul i e n ) Maitreya templului Horyuji din Nara (secolul Vii), Shiva Nataraja, zeul dansului (secolul al ХІ-lea) reprezinta cateva dintre intruparile divinului, mai mult sau mai putin invesmantate, cu sau fara halou Toate comunica 6 prin mijloace diferite dar cu acelasi efect, nobletea si simplitatea fapturii umane apropiate de fiinta divina Rusaliile, reprezentata pe timpanul narthex-uhn din biserica Sainte-Madeleme de la Vezelay in centru se afla isus, in centrul unei mandorle Din mainile lui pleaca raze de lumina catre capetele apostolilor Arhivolta interioara si buiandrugul de dedesubt sunt populate cu oameni ai lumii care vor auzi mesajul lui Chnst Aici sunt reprezentate si rasele monstruoase ale altor pamanturi Buddha sezand, Cambodgia Shiva, zeul dansului * Aceasta e fata care a iluminat sute de suflete si a ars nesfarsitele radacini ale oricarei dorinte’? Senin Miroku - lumineaza-ma cu un zambetl Mudra ta imi atinge sufletul si iata, sunt intregi O, arta ta mai calma decat aerul din amurg, Mai stralucitoare decat lumina a mu de stele Peter Y Chou Kyoto, Japonia Calatorie spre stele poeme filosofice (1978) Miroku Buddha, templul Koryuji, Kyoto   Maternitatea Oamenii au fost permanent uimiti de fertilitate si de continuitatea vietii prin urmasi Reprezentarea femeii cu pruncul se gaseste in toate civlizatiile, in toate timpurile, mai mut sau mai putin clasificate istoric Fecioara cu pruncul in reprezentare bizantina, unde mama, drapata in vesminte grele, de culori simbolice, care transmit, la randul lor, un mesaj, isi arata atributele feminine doar prin trasaturile fetei si prin gestica blanda Conventia stabilita in arta bizantina si a renasterii era ca pruncul isus sa fie reprezentat ca un adult in miniatura, ceea ce subliniaza postura hiera-tica a operei de arta Aceeasi Fecioara cu Pruncul capata, in reprezentarea gotica, iluzia de miscare, prui modelarea vesmintelor pe forma curbata a corpului ce sustine copilul La acea vreme, femeile din inalta societate dobandisera drepturi, ceea ce se reflecta in reprezentarile statuare Sculptura indiana a mamei si a pruncului ei respira fertilitate si se opune total semnificatiilor religioase, sociale sau rituale: copilul, agatat 7 cu mainile de sanii mamei ii inconjoara mijlocul cu picioarele in timp ce femeia isi impinge pelvisul pentru a-1 sustine Pieta, Michelangelo Buonarroti, 1499 Mozaic bizantin (cca 560 en ) pe peretele de nord al bisericii Sant’Apollinare Nuovo, Ravenna Notre-Dame, Paris secolul al XiV-lea Palitana, Gujarat, india Michelagelo amplifica relatia mama-copil si natura maternitatii in Pieta o reprezentare iconografica crestina a durerii materne pentru pierderea copilului Sculptorul reuseste sa redea acest moment de mare intimitate si emotie, ridicandu-1 la semnificatiile spirituale celei mai inalte Se remarca un accent filosofic neo-platonician asupra frumusetii formei, deci a regasii ii conceptului clasic grec a valorificarii spirituale a corpului Aceasta frumusete formala este, de fapt, de importanta religioasa si filosofica pentru crestinismul Renasterii dar si o distragere de la un detaliu interior al operei de arta Corpul maniei este mult disproportionat in ce priveste raportul dintre un corp feminin si unul masculin Compozitia sugereaza, astfel, si notiunea de biserica-mama, corpul mai mare al Mariei situandu-se, in raport cu corpul Fiului in aceeasi relatie pe care o are o mama fata de fiul ei adolescent 6 8 i 3 Opera de arta plastica in spatiul public privire generala inca de la inceputul civilizatiei, omul a ridicat monumente Acum sapte milenii a fost construit zidul ce proteja ierihonul De atunci si pana azi oamenii construiesc nu numai ziduri, ci si temple, statui, turnuri, morminte si alte structuri ce ne definesc spatiul public, ne expun idealurile, ne caracterizeaza societatile si ne simbolizeaza Un monument exprima telurile, bucuriile sau regretele unei societati Daca dintre cele 7 minuni ale lumii antice numai marea piramida de la Gizeh mai este in picioare, alte constructii proiectate ca fiind temporal e au devenit simboluri de neconstestat: Tumul Eiffel, ridicat cu ocazia expozitiei internationale de la Paris din 1889 nu a mai fost demontat, asa cum se proiectase, devenind simbolul Parisului, o structura ce a marcat definitiv peisajul Frantei Vom urmari metamorfoza operei de arta plasica in context arhitectural si urbanistic atat in timp, cat si in spatiu incercand sa demonstram ca arta este o necesitate tara de care fiinta umana nu se poate dezvolta plenar in toate structui ile sale Rolul artistului nu este doar de a instala o sculptura, a face o fresca sau a concepe o gradina, ci mai degraba de a gandi un spatiu in care vizitatorii sa fie incurajati (nu constransi) sa reactioneze intr-un fel, sa fie inspirati (nu fortati) sa utilizeze spatiul respectiv creativ, sa fie atrasi (nu impinsi) catre modelarea spatiului respectiv intr-un mod instinctiv, care sa le faca placere Agora antica a Atenei democratice exemplifica, la fel ca si colonadele oraselor europene ale secolului al XiX-lea, un spirit in care incurile publice (res publica, de altfel si originea cuvantului republica) devin esentiale Distractiile si comertul sunt activitati necesare si importante dar "functioneaza" doar pentru ca oamenii au nevoie sa faca diverse activitati in compania semenilor, sa se vada unii pe altii, sa aiba un alt unghi de vedere asupra cuiva, sa interactioneze cu necunoscutii, sa iasa din spatiul privat in cel comun, public in Barcelona, Las Ramblas, esplanada pietonala este mima zonei comerciale si culturale a orasului, plina de artisti ai strazii, inimi, turisti, ducand, in acelasi timp, la cladirea Operei si catre piata veche (La Boqueria) in Berlin, Hackesche Hofe un ansamblu de cladiri legate intre ele, inconjoara o serie de curti ce gazduiesc ateliere, galerii de arta, restaurante, teatre si locuinte intr-o convivialitate ferventa ce aminteste atat de atmosfera de secol XiX dar si de faptul ca traim, totusi, in secolul XXL 9 Las Ramblas, Barcelona Millenium Park, Chicago in Chicago, artisti, designa i si arliitecti an colaborat la crearea unui spatiu in care se remarca Pavilionul Pritzka al lui Frank Geliry Fantana Crown interactiva a lui Jauine Plensa si sculptura lui Anish Kapoor Poarta norilor * Toate aceste atractii interactive fac din Millenium Chicago cel mai popular spatiu de recreere si relaxare De secole, arta in spatii publice a insemnat monumente de bronz ale razboinicilor sau sculpturi controversate, cel mai adesea criticate decat admirate Greyworld incearca sa aduca o schimbare, folosind instalatii imaginative pentru a transforma zonele urbane Va avertizam: va asteapta neasteptatul Un lift va canta, o fantana va va complimenta pentru felul in care aratati - nu va speriati, este doar arta - Tara Pepper, Newsweek, 2004 Grupul Greyworld a fost infiintat de Andrew Shoben* in 1993 la Paris Principalul tel al grupului este sa creeze lucrari care articuleaza spatiile publice, permitand anumite forme de auto-expriamre in zone ale orasului pe care oamenii le vad zilnic dar pe care, in mod normal, le ignora Dorinta lor este sa puna publicul in centrul artei publice, sa faca lucrari ce implica participare Fara "nu atingeti" si "nu va apropiati*’ Pline de umor, de neasteptat, dau de gandit oamenilor asupra mediului in care traiesc, muncesc si se joaca in Oslo, sculptorul Vigeland unul dintre cei mai apreciati in Norvegia la inceputul secolului trecut, a incheiat in 1921, un acord cu primaria pentru ca acesta sa-i construiasca un studio care sa fie transformat in muzeu dupa moartea sa in schimb, el furniza primariei sculpturi si desene Parcul care-i poarta numele este cea mai importanta opera a sa Tot el s-a ocupat si de partea de peisagistica in parcul Vigeland se afla 212 sculpturi si multe porti de fier forjat Elementele principale sunt poarta principala, podul, fantana, monolitul si roata vietii Poarta norilor - Anish Kapoor Stratul, o instalatie pe Podul Millenium din Dubim Consta intr-un covor albastru cu senzori dedesubt, care reactioneaza la pasii trecatorilor, detectand miscare si producand sunete ca atunci cand mergi pnn bati sau prin zapada Sunt interfete catre cretie, foarte directe si foarte cauza-efect 10 in Amsterdam, cu cativa ani in urma, au inceput sa apara statuete din fier sau bronz in diverse puncte ale orasului Autorul, necunoscut, a inceput sa infrumuseteze orasul cu diverse lucrari, lasand trecatorilor placerea de a le admira Spre deosebire de statuile din Amsterdam si Oslo, proiectul artistic al lui Michael Clegg si al lui Mar Guttmann - biblioteca in aer liber - este un exemplu de interventie in spatiul public pe o perioada determinata S-a vorbit mult despre acest proiect in lumea artei, atat pentru implicatiile sociale  cat si pentru ideea de democratie radicala promovata Biblioteca se bazeaza pe interactiunea cu vizitatorii, trecatorii Fara bibliotecari sau vreo forma de supraveghere, doar niste rafturi cu carti Componenta bibliotecii este influentata de comunitate S-a spus despre proiect ca e o "sculptura sociala" O caracteristica deosebita este ca proiectul a fost "implantat" in mai multe orase in decurs de 15 ani Prezenta prima data in New Jersey in 1987, a ajuns in 1991 la Giaz si mai tarziu, la Hamburg, Dresda si apoi si in alte orase din Europa Proiectul a fost expus si la targul international de arta contemporana de la Viena Prin anii ‘50, ne povesteste Abraham Moles, ministrii culturii se plangeau de faptul ca indragostirii se saruta in fata tabloului Nasterea Venerei de Boticelli invocand lipsa de respect, deci o lipsa de intelegere a operei de arta Dupa Moles marea arta a sucombat, declinul sau fiind provocat nu de lipsa de respect, ci in prea marea intelegere a naturii sale, de un prea mare numar de oameni Se produce un fenomen nou: opera de arta isi indeplineste mult prea bine functia Nu neintelegerea este cea care o distruge, ci perfecta si cinstita 3 * * Poarta norilor este o oglinda ce trimite in alta lume, cea a imaginatiei Distorsioneaza figurile si corpurile trecatorilor, transformandu-i in reflexii monstmoase Nu te lupta cu monstrii, transforma-te tu intr-unui si, daca plivesti abisul, abisul se va oglindi si el in tine (Nietzsche) * Shoben, care a devenit recent profesor de Arta in spatiu public si procesare computerizata la Universitatea Goldsmith Londra, se descrie ca dictatorul luminat al grupului A intrat in lumea artei atunci cand a trecut de la compozitie ( muzica pentru dans contemporan) la proiecte de instalatii auditive pentru spatii publice Unul dintre primele sale proiecte, in 1995, a facut ca la statia Fontenay din Franta sa reinvie vremurile de aur; pentru acest proiect a folosit inregistrari de anunturi si de zgomote facute de tren la intrarea in statie, sunete ce nu mai fusesera auzite la Fontenay de 25 de ani Sunetele erau difuzate ca raspuns la cereri ale publicului ce doreau sa cumpere bilete catre destinatii imaginare, pe o cale ferata utopica * Abraham Moles, Arta si ordinator Editura Meridiane, 1974: "Educatia generala, glii durii e turistice, publicitatea valorilor, ridicarea nivelului de viata n-au facut decat sa-si joace prea bine rolul lor Cultura artistica este aat de perfect raspandita incat nimeni nu mai indrazneste sa spuna ca Gioconda il plictiseste, deoarece a fost propusa prea mult timp ca idol al admiratiei universale Aceasta democratizare galopanta a Unicului ar fi de mica importanta daca opera de arta ar fi inepuizabila Daca artistii Renasterii credeau in caracterul sau inalterabil, acest lucru se intampla fara indoiala pentru ca in epoca lor numarul de oameni disponibili pentru a-1 epuiza nu era sufiicent de mare Din momentul in care educatia universala insereaza intr-un tabel de valori tot ata de universal frumusetea la indemana tutror pungilor, corpusul social isi intensifica, in ansamblul sau consumul de cultura; este tocmai momentul in care cuvantul cultura este incorporat in religia fericirii" 11 intelegere a tuturor Adevarata ruptura nu se mai produce in societate conform gradului de intelegere si de cultura: oricine intelege si pentru cei care ar avea nefericirea sa nu inteleaga, exista manuale care le explica foarte bine tot ceea ce este de inteles * * Pentru memoria colectiva a corpusului social - continua Moles - seninele si aranjarea lor se banalizeaza Pierd putin cate putin din originalitatea lor din substanta lor pe masura ce fiecare le cunoaste si poate vorbi despre ele Asamblarea inepuizabila se epuizeaza - opera de arta se uzeaza sub priviri Astfel, placerea unica, rara, izolata a individului in fata fantanii de o frumusete care-1 copleseste este inlocuita de placerea, dealtfel autentica, a unui numar prea mare de indivizi care vin sa bea din aceasta fantana: daca sunt prea multi, ea va trebui sa sece, este vorba de o problema cantitativa Societatea globala si numeroasa consuma operele de arta prin banalizare Trebuie sa le reinoim in fiecare clipa Creatorul apartine si el societatii de consum in calitatea lui de fiinte umane, el participa la banalizarea Unicului Dar, in acelasi timp, el resimte, cel putin in domeniul lui specializat, aceasta epuizare progresiva a tuturor valorilor estetice care rezulta dintr-un consum nemasurat facut de o societate ai carei complice este, cu sau fara voia lui Artistul este, deci, constrans la cautata noului in interiorul propriului domeniu Noutatea nu are legatura neaparat cu geniul, ci cu insasi functia creatorului de arta El vede cum bogatiile artistice ale secolelor trecute se demonetizeaza si toate frumusetile se banalizeaza intr-un proces ineluctabil, legat de mecanica socio-culturala sus-mentionata Creatorul de arta trebuie sa reinnoiasca artele, chiar sa caute alte forme dea arta - functia creatoare se deplaseaza de la ideea de a face noi opere la aceea de a crea noi arte * 4 Pentru a incheia acesta teorie, destul de bine sustinuta de Abraham Moles, citam: "geniile perimate ale Renasterii faceau artizanat intelectual conform structurii sociale a timpului lor Frumosul iesea cand din culoare, cand din forma, din asemanare sau din sunet, 4 * Abraham Moles, A fa ji ordinator, Editura Meridiane, 1974: "A crea o arta este o metacreatie, in insusi sensul metalimbajului Daca mesajul artistic comporta o parte semantica, putand fi exprimata si tradusa, si o parte estetica, legata de senzorialitatea imediata; daca, dealtfel, cum ne invata esteticienii, noi stim ca gradele de complexitate pe care consumatorul le accepta sau pe care le stapaneste creatorul sunt iu orice caz limitate de catre inteligenta - prin definitie medie, in cazul consumatorului, si superioara pentru geniu (creator) - exista un maximum de complexitate admsibila pentru o opera de arta Frontiera oricarei arte, luata ca mesaj sau ca o craetie este stabilita de catre acest maximum dincolo de care se situeaza inteligibilul absolut sinonim al dezordinii Trecerea de la nivelul creatorului la cel al consumatorului va fi asigurata cel mai bine prin vulgarizarea artistica si prin manualele colectiei de arta de buzunar * Functia artistului creator, spunea Busoni consta in a face legi si nu a urma legi stabilite Acela care se multumeste de a urma inceteaza de a ma fi un creator Puterea de creatie nu poate fi recunoscuta decat in masura in care ea a nipt cu traditia Dar abaterea intentionata de la reguli nu ar putea pretinde a fi ui sine o creatie si inca mai putin a da nastere unei opere de arta 12 din placerea luminii El era o secretie naturala a spontaneitatii vitale, ulterior lucrata cu talnet sau cu geniu pentru placerea aceluia care o facea, ca si a tututror acelora care o vedeau sau o auzeau: aceasta era productia cu bucata Daca data fiind absenta apreciabila de consum - in orice caz la scara mare - productia din Quattrocento a fost net superioara consumului saracacios al catorva priviri senioriale incat ea a permis constituirea de stocuri atat de impresionante, astfel ca traim si acum din ele Este sigur ca absenta aceasta de metoda este atinsa de ineficacitate intr-un secol care cere o suta de arte noi la fiecare generatie: ne trebuie alte procedee Valoarea suprema este, in acest caz, capacitatea de a inventa idei Cat despre realizarea lor putem, de acum inainte, sa ne incredem in tehnicieni, cei ai artei, ca si cei ai navelor lunare ( ) Rolul altistului este schimbat: lui ii apartine nu crearea de noi opere, ci de noi frme ale afectiunii sensibilului, prin recurgerea la combinatorica gandirii Alcatuind un vast repertoriu de canale de sensibilitate ale fiintei umane, el va alcatui o matrice de descoperire a artelor, cauatand in combinatiile care ii sunt deschise, pe cele care au fost explorate si pe cele care, necunoscute pana acum, propun spiritului domenii de explorat" * 5 ideea de a coordona principalele forme de arta pentru a obtine o unitate armonioasa (o unitate de conceptie intre arhitecti pictori, sculptori care sa se dedice unei cauze comune) a preocupat umanitatea inca de la aparitia prunelor forme de arta La inceput, arta facea parte integranta din arhitectura, separarea lor fiind un fenomen de data mai recenta Pentru prima data in istoria civilizatiei, principalele arte simt independente, se ignora sau sunt chiar antagonice Arhitectura, fara sculptura si pictura, risca sa nu mai fie considerata arta De aceea, nevoia reintegrarii lor a devenit tot mai strmgenta - nemultumiti de aspectul arhitecturii secolului XX, arhitecti si artisti s-au constituit in grupuri de dezbatere publica pentru a trasa coordonatele unei noi sinteze a artelor fundamentale, principiu care nu s-a mai discutat pana la aparitia arhitecturii modeme Evolutia arhitecturii modeme depinde de eforturile comune ale artistilor si arhitectilor Daca arhitectura va continua sa se separe de celelalte arte si va trece pe terenul ingineriei, caminul fiintei umane va deveni un obiect produs de o fabrica, realizat dupa o logica imbatabila, dar de nelocuit Arhitectura ar trebui, deci, sa nu renunte la statutul de arta, sa evolueze impreuna cu celelalte arte pentru a ajunge la maturitatea care sa ii permita definii ea unei noi perioade din istoria arhitecturii 5   Le Corbusier spunea ca pictorii si sculptorii isi traiesc vietile separat, arhitectii daca nu sunt indiferenti total fata de aceasta problema, trebuie oricum sa se concentreze catre alt scop decat cel de a descoperi cine este cel mai important, plasticianul sau arhitectul intr-o opera de arta, sau daca aceasta "decoreaza" sau innobileaza o cladire, dand-i suflet ( ) Profesia de arliitect este una dintre cele mai dificile Constructia unei cladiri nu poate incepe cu o sculptura sau cu o statuie Chiar daca mintea unui arhitect poate cuprinde mai multe arte, la conceptia cladirii nu poate gandi decat ca un constructor 13 Deocamdata, fara un ochi vigilent al unor minti deschise, cu discernamant, arhitectura risca sa cada prada decoratorilor, care ii vor distruge principiile fundamentele si o vor transforma intr-un fel de baroc modem, un exces de puritate ce ar putea starni reactiivde respingere, asa cum s-a intamplat si la sfarsitul secolului al XiX-lea, din cauza excesului decorativ Arhitectii, impreuna cu artistii, vor trebui sa- si coordoneze eforturile pentru a depasi pericolul celor doua extreme - simplitatea deplina si redundanta maxima 14 i 4 Relatia dintre Arta si arhitectura moderna La inceputul secolului XX, arhitectura a decis sa elimine ideile preconcepute cu care venise din trecut si, prin urmare, a taiat si legaturile cu pictura si sculptura, legaturi ce devenisera tot mai fragile inca din timpul Renasterii Timp de jumatate de veac, arhitectura nu a mai apelat la contributia pictorilor si sculptorilor Arhitectura moderna aproape ca neglijeaza celelalte arte Este o arhitectura tanara si viguroasa Seamana cu un atlet tanar, mandru de corpul lui lucrat, dar prea putin preocupat de "mobilarea" mintii S-a dezvoltat dupa perceptele functionalismului * ingust si eminamente material, astfel ca ceea ce nu i-a fost necesar in organizare sau eficientizare a fost neglijat Astfel artele - superflue dar indispensabile - au fost ignorate de arhitecti, hipnotizati de cuceririle tehnice ale inginerilor * Caminul, casa omului se construieste acum conform legilor inumane ale productiei in masa, standardizate Locurile de munca sunt, si ele, rezultatul aceleiasi stiinte exacte - numarul lifturilor este calculat pentru a transporta eficient angajatii prezenti la o anumita ora intr-o cladire, materialele folosite trebuie sa asigure un mediu cat mai favorabil muncii sustinute Manualele de arhitectura sunt pline de formule ce rezolva orice problema ce tine de eficienta, facand raportul exact intre dimensiunile corpului uman si spatiul de care are nevoie, o nevoie stabilita tot in termeni de eficienta6 7 Ahitectiua inaugureaza o perioada a esteticii in care ignora emotia generata de lucrarea de arta Este arhitectura ratiunii in ultimii ani, au aparut cladiri remarcabile, cu linii pure, aerisite, elegante Estetica lor este, insa, pur rationala si nu produce nicio emotie Aceste cladiri proclama puterea tehnologiei timpurilor pe care le traim, dar victoria nu are nimic poetic 6 * Paul Valery - Pictura si sculptua sunt copii abandonati Mama lor, arhitectura, a murit Cat a fost in viata, ei aveau un loc un rol niste limite Aveau spatiu, o anumita lumina, subiecte si relatii * Paul Damaz, Al t in European Architecture: Synthese Des Arts; Reinhold Pub Corp , 1956 * Functiona li sinul reprezinta una din solutiile oferite la problema raportului dintre minte si corp De obicei, solutiile la aceasta problema incearca sa raspunda la intrebari de genul: care este natura esentiala a mentalului? ce face ca o stare sa fie mentala? cum se defineste un gand? cum se defineste o suferinta? Dualismul cartezian sustine ca natura suprema a mentalului s-ar gasi intr-o substanta mentala speciala Behaviorismul a definit starile mentale ca fiind stari compoertamentale; fizicalismul, in versiunea sa cea mai influenta, defineste starile mentale cu starile cerebrale Functionalismul afirma ca starile mentale sunt constituite de relatiile cauzale dintre ele si cu input-urile senzoriale, respectiv output-urile comportamentale Functionalismul ramane una dintre teoriile majore ale filosofiei analitice ale secolului XX, folosindu-se de notiunile stiintelor cognitive Functionalismul care trei surse diferite: Puinam si Fodor vad starile mentale in termenii unei teorii computationale empirice ale mintii; analizele "topic neutre" ale lui Smart sugereaza lui Armstrong si Lewis o analiza fimctionalista a conceptelor mentale; teoria sensului a lui Wittgenstein dezvoltata mai tarziu de Sellars si Harman 7   V in acest sens Michel Ragon, Histoire de l ‘architecture et de l hrbanisme Modernes, Casterman, Paris, 1986, voi l,pp, 159 - 383 15 Urbanismul este si el marcat de fiinctionalism Se stie cu exactitate cate magazine sunt necesare la mia de locuitori, utiand insa de umanizarea cartierelor, cateva sculpturi sau un pic de culoare fiind suficiente pentru a-i alunga omului care vine acasa obosit de la servici, teama ca a devenit un robot Separarea dintre arte si arhitectura este rezultatul mai multor serii de circumstante, unele dintre ele datand din timpul Renasterii Altele, cele decisive adica, apartin secolului al ХІХ- lea si sunt privite ca fenomene care nu mai suporta nicio abordare Au aparut ca rezultat al civilizatiei, al evoultiei societatii, artelor si arhitecturii si s-au dezvoltat in stransa legatura unele cu altele Graffiti Descaites si discipolii lui, filosofii secolului al XViii-lea, au inaugurat epoca ratiunii in care traim si astazi Ei ne-au invatat ca gandurile si sentimentele sunt complet diferite Revolutia industriala a secolului al ХІХ-lea a permis dezvoltarea uriasa a stiintei, industriei si tehnologiei, care au devenit reprezentative pentru vremurile actuale, flosofia si arta fiind exilate catre zone tot mai rar frecventate Arta s-a refugiat in studiourile creatorilor, in galeriile impresarilor, in cateva case si in muzee Artistii devin o clasa sociala separata, traind in anumite parti ale cetatii, separat de societate Societatea insasi, scufundata in civilizatia materialista, nu mai este interesata de problemele artei * s Natura materialista a civilizatiei actuale este clara si in realizarea programelor scolare, care se orienteaza spre ceea ce ar fi de folos in viata de zi cu zi neglijand subiectele al caror studiu ar duce la dezvoltarea mintii s * Este bine cunoscta si influenta revolutiei economice asupra arhitecturii Nu e vorba doar de materialele folosite - insasi conceptia constructiei, definitia si scopul au fost alterate in secolele trecute, nici chiar cladirile destinate utilizarii banale nu erau concepute in spiritul functional ce domina azi Arhitectii erau mai atenti cu aspectul cladirii mai mult decat cu scopul ei Cladirea in sine era scopul - o lucrare ce trebuia realizata independent de functia sa Materialele de atunci erau greu de prelucrat si de manevrat; realizarea unei cladiri era un proces de lunga durata, indefinit si pentru posteritate telul era atingerea perfeciunii arhitecturale, participarea pictorilor si sculptorilor fiind de la sine inteleasa Aceste conceptii au fost complet transformate de metodele industriale, care au conferit arhitecturii cu noile sale caracteristici: materiale noi usoare, artificiale, unele cu proprietati inca incomplet cunoscute; facilitatile de transport; rapiditatea constructiei; usurinta cu care se fac schimbari, distrugeri si reconstruiri Apare un nou curent: rolul dasirii este limitat in tima Arhitectii, obligati adesea sa urmeze programe de constructie pur utilitare, stiu ca in scurt timp, lucrarea lor va fi etichetata ca depasita si va fi distrusa Cele mai multe cladiri contemporane, mai ales in SUA sunt ridicate de oameni de afaceri pentru care ele reprezinta doar o investitie buna Pentru ei problema de arhitectura consta in gasirea formulei care sa aduca cel mai bun profit Desi arta ar putea contribui la atingerea acestui scop, nu este luata in considerare ca varianta 16 in tarile conduse de regimuri totalitare arta intra in declin in timp ce in alte parti, individualismul este atat de puternic incat produce situatii ce s-ar putea considera anarhice Fiecare artist are teoria sa metoda sa stilul sau in nicio perioada din istoria artei nu s-a inregistrat o asemenea diversitate in arte, un asemena conflict intre personalitati Prezentul nu permite o sinteza a artelor, pentru care ar fi necesara un concept comun al arhitectilor si artistilor, spre deosebire de Evul Mediu, cand religia reprezenta baza vietii de zi cu zi cand catedrala era epitomul societatii, filosofici artei si stiintei Unitatea artelor in acele vremuri - arhitectura, sculptura, muzica, vitraliu, texte liturgice - era remarcabila Democratia a eliminat clasele sociale care patronau artele Cleiul, nobilimea si, mai tarziu, exponentii capitalului industrial si financiar monopolizasera atat puterea cat si cultura Pentru a-si construi casele somptuoase apelau la serviciile celor mai buni arhitecti, pictori, artisti decoratori si sculptori ai timpului lor Folosind cele mai mari talente ale vremii la ridicarea unor edificii care sa sublinieze statutul lor social si cultural, au contribuit la realizarea unor opere de arta in care coordonarea artelor fundamentale a fost remarcabila Aceste categorii sociale fie nu mai exista, fie nu mai au rolul exclusivist dominator pe care-1 aveau inainte vreme Clientul favorit al arhitectului - omul puternic si cultivat - nu mai exista Astazi, arhitectul trebuie sa raspunda unui individ sau unui grup de indivizi ale caror posibiltati financiare nu mai au legatura cu nivelul lor de cultura inalta societate nu mai include elita intelectuala, clientii arhitectului - persoane fizice, grupuri, biserica sau statul -fluid departe de a percepe mesajul spiritual al arhitecturii Adesea clientii privati sunt cei care se dovedesc a fi oameni culti si iubitori de arta Dar ei au, cu foate rare exceptii, posibilitati financiare limitate, fiind obligati sa se multumeasca cu putin ironia soartei - cei care au cea mai mare disponibilitate pentru arta, nu detin mijloacele de a se bucura de ea Societatile industriale si financiare sunt preocupate de castigul material N-ar fi nicio problema pentru astfel de chenti sa apeleze la serviciile unor artisti, mai ales ca cladirile de birouri, fabricile, cladirile rezidentiale s a continua sa se ridice intr-un ritm ametitor Din pacate, notiunile lor despre arta se reduc la postarea unui bust al intemeietorului in sala de conferinte Unele banci au inceput, mai nou, sa apeleze la artisti si arhitecti moderni ca urmare a publicitatii realizate prin sponsorizarea artei in mod traditional, biserica a fost cel mai bun client al arhitectilor si al artistilor Din pacate, incepand cu secolul al XX-lea, s-au construit multe biserici si lacasul i de cult din care arta lipseste cu desavarsire, la fel ca intr-o fabrica Din programa de invatamant a seminariilor teologice, arta aproape ca lipseste, lucru de neexplicat cata vreme preotii ar trebui sa se ocupe 17 si de ridicarea bisericilor, precum si de protejarea, conservarea, restaurarea si repararea celor mai vechi in prezent, guvernul detine puterea ce apartinea, in trecut, nobililor, si are aceleasi indatoriri Printre acestea, se numara si sprijinul si dezvoltarea artelor, precum si educarea maselor si cultivarea lor Guvernele sunt constituite insa, in marea lor majoritate, din oameni care nu au nicio legatura cu artele, deseori cultura lor fiind mai degraba elementara De aceea persista si azi o arta oficiala decadenta, cladiri publice in stil neoclasic sau in versiune moderna "Beaux-Arts", pline de statui oficiale si impersonale, scene de batalie, muze si reprezentari ale Justitiei, cu vesnica ei balanta dereglata Putinii cunoscatori de arta care se gasesc in guvern si care ar putea schimba aceasta situatie nu pot face nimic de teama sa nu afecteze imaginea superiorilor sau sa schimbe in rau opinia votantilor industrializarea cladirilor are o influenta si mai devastatoare asupra aspectelor exterioare ale arhitecturii modeme Munca manuala a devenit o problema economica foarte importanta, pe care arhitectul nu o poate rezolva El este fortat sa foloseasca materiale produse si asamblate in masa, abia atinse de mana umana De fiecare data cand ar dori sa creeze forme mai libere sau mai originale, sau cand ar dori sa lucreze cu artisti la o parte a proiectului sau, se loveste de dificultatile economice caie-1 obliga sa abandoneze aceasta varianta Dupa academismul secolului al ХІХ-lea arta si arhitectura vor merge in directii opuse Pictura si sculptura abandoneaza lumea externa, figurativa, obiectul, folosit ca mijloc de expresie a individualitatii artistului, sufera distorsiuni apoi este complet abandonat, artistul dorind sa se exprime iara ajutorul lui Pietonii se izoleaza in lumea lui, separadu-se de lume si de realitatile ei Primaria din New London, construita in 1856 in stil italian in secolul al ХІХ-lea, avea un aspect mai mult rezidential in secolul XX, cladirile comerciale au inceput sa o domine astfel ca in 1912 a fost remodelata Designul original, apartinand lui W T Hallett de Norwich, a fost inlocuit cu un exterior Beata-Arts, design James Sweeney Aubette, cladirea neo-clasica ridicata in secolul al ХѴШ-Іеа, in cadrul planului Blondei de infrumusetare a orasului initial cu destinatie militara, ulterior conservator de muzica (sfarsitul secolului al XiX-lea), cladirea va deveni un centru de relaxare decorat in 1928 de Theo van Doesburg, Hans Arp si Sophie Taeuber-Arp, fund denumit Capela Sixtina a artei modeme 18 Arhitectul va deveni tot mai constient de conditia materiala a artei sale si de cuceririle stiintifice ale timpului sau Se refugiaza langa inginerie si pierde contactul cu altistul Profesiunea lui se complica prin aparitia de noi teme - structura, iluminare, aer conditionat Arhitectura devine produsul logicii, in timp ce pictura si sculptura se refiigiaza in metafizica Artistii care, in secolele trecute, erau atat pictori, sculptori, aurari at si ingineri, acum se specializeaza Punctul de vedere devine tot mai mic Tehnica artei murale se pierde iar tinerii pictori care ar dori sa abordeze si arhitectura se adapteaza cu greu conditiilor inca de la inceputul epocii moderne, relatia dintre arta si public s-a schimbat si ea Evolutia artei a fost atat de rapida si de drastica de la sfarsitul secolului al XiX-lea, incat publicul nu a putut tine pasul Alta de azi se dezvolta in lumea abstractului iar publicul inca se agata de Cezanne si de pictorii de peisaje Publicul aristului modern este alcatuit din cativa cunoscatori si din prieteni * " Cei care au acceptat arhitectura moderna sunt inca ofensati la vederea unei picturi abstracte Arhitectii au cativa clienti care pot accepta arta timpului lor dar nu au intotdeauna curajul de a expune in public o lucrare care sa fie criticata dur Principala cauza a separarii artelor de arhitectura provine din felul in care au fost intelese si aplicate de catre majoritatea arhitectilor in secolul al XiX-lea arhitectura a ajuns intr-un punct mort, reinvierea stilului grec si gotic fund o dovada a incapacitatii arhitectilor de a-si innoi arta in limitele telmicilo traditionale Aparitia materialelor noi - otelul, betonul armat, materialele plastice si, apoi, cele compozite - a salvat in buna masura arhitectura, dandu- i noi posibilitati structurale si deschizandu-i noi orizonturi cladire din sticla si otel ih Viena Folosirea noilor tehnici, coroborata cu acea reactie impotriva decorarii fatadelor a dus la aparitia volumelor simple, a unghiurilor drepte si suprafetelor netede, principalele caracteristice ale arhitecturii modeme Desi teoriile functionale ale pionierilor arhitecturii moderne nu aveau in vedere eliminarea artei din arhitectura, majoritatea adeptilor, fie din neintelegere, fie din indiferenta sau lipsa de capacitate, au respins sistematic tot ceea ce nu satisfacea necesitatea structurala sau functionalisinul material Pentru ei, pictura murala si ’ Andre Malraux spunea, in acest sens, ca "artistii nu se mai adreseaza tuturor, sau unei categorii sociale, ci unei colectivitati determinate exclusiv de capacitatea ei de a-i accepta valorile" V in acest sens si opiniile lui Victor Hugo in ceea ce priveste rolul si metodele de exprimare ale arhitecturii medievale in opozitie cu cea academista, contemporana marelui scriitor, in capitolul intermediar dintre cele doua parti ale capodoperei sale, Nbtre-Dame de Paris 19 sculptura erau doar imitatii ce trebuiau eliminate Astfel, cuvantul functionalism a devenit sinonim cu goliciune, chair ariditate in unele cazuri in multe tari, scolile de arhitectura au scos din programa analitica tot ce nu avea legatura cu cladii ile, educatia artisitca a tinerilor arhitecti fiind redusa la minim in secolele trecute, arhitect era sinonim cu artist Astazi, poti deveni arhitect, chiar unul de succes, fara a avea cel mai vag simt artistic sau educatie artistica de vreun fel Apar insa si reactii ale artistilor si arhitectilor constienti de necesitatea colaborarii, doritori sa redea arhitecturii sensibilitatea si flexbilitatea care ii lipsesc Arhitectura ar trebui, dincolo de achizitionarea elementelor tehnice, sa-si largeasca telul spiritual daca vrea sa-si recastige locul de arta vitala in istoria altelor Sa aruncam o scurta privire asupra sintezei artelor" de-a lungul marilor perioade ale arhitecturii in Egiptul antic, pictura si sculptura erau considerate arte de suprafata, tara legatura cu structura, care este pur arhitecturala Dar relatia diinre pictura, sculptura si arhitectura este evidenta in urmarirea telului Pictura este strict murala Sculptura este subtila, ia in considerare peretele si se potriveste ritmului arhitectrii Proportiile si delicatetea sa accentueaza efectul grandios pe care il aveau asupra maselor, facand si mai clar mesajul arhitectonic in arta greaca antica, sculptura este atat de legata de arhitectura incat, uneori, inlocuieste elemente de arhitectura Decoratia este conceputa in rimul arhitecturii, subliniind puritatea formei si armonia, atat de caracteristice Greciei Policromia este des intalnita pe peretii templelor, accentuand elementele arhitecturale in perioada Antichitatii romane, pictura si sculptura nu mai sunt parte a arhitecturii ci devin pur decorative Chiar si asa diversele arte ale epocii erau suprapuse, dar pastrau o unitate vizuala, toate fiind implicate in acelasi proces - sa demonstreze puterea si gloria romanilor, nevoia lor exagerata de grandios Mozaicurile din epoca bizantina se unesc cu arhitectura in a-1 lauda pe Dumnezeu si ciata de apoi La Ravenna, mai ales in mausoleul Gallei Placidia, mozaicurile nu numai ca sunt parte a aihitecturii ca finisaj, dai reusesc o dematerializare a spatiului, o impresie de calm si reflectie profunda, pe care arhitectura, mai degraba primitiva, nu ar fi reusit sa o redea de una singura 10, in ceea ce priveste problema raporturile dintre diferitele arte, inclusiv cele dintre arhitectura si artele plastice, v Dan Pacurariu Stilistica si raporturile dintre arte Editura Academiei Romane, Bucuresti, 2007 20 Mausoleul Galla Placidia (430) Ferestrele sunt sectini fine de alabastru in timpul perioade romanice, pictura era doar o suprafata decorativa, disparand aproape cu totul la instalarea Goticului, lucru valabil insa doar in cazul artei gotice de la nord de Alpi Pe de alta parte, sculptura era atat de importanta in arhitectura romanica, incat a fost integrata in capiteluri, coloane, tunpane si piedestale ale baptiseriilor in arhitectura gotica, structura devine mai severa, sculptura fiind, din nou, de ajutor Unitatea de conceptie si de stil sunt, iarasi evidente Ritmul, cascada pe verticala a formelor, "dematerializarea" si puritatea sunt caracteristici atat ale arhitecturii, cat si sculpturii si vitraliului la acea vreme individualitatea artistului se afirma odata cu debutul Renasterii Opera de arta este fie evaluata separat, fie completeaza un intreg deja existent Chiar si asa artstul de atunci avea simtul unitatii, al compozitiei si al proprotiei in arta O sculptura destinata unui spatiu public nu era abordata la fel ca una destinata unui interior, iar pictura murala era monumentala in sine Arta baroca se remarca prin unitatea conceptiei in diversele elemete care o constiuie Arhitectura, pictura, sculptura si decoratia se combina intr-o miscare continua, ondulatorie de zbor pe verticala Sunt atat de intrepatrunse, incat uneori este greu sa decelezi unde se termina lucrarea de arhitectura si unde incepe cea a sculptorului Desigur, modul in care au fost folosite pictura si sculptura sunt intens criticate astazi - sculptura ascunde structura, pictura descompune volumele Dar totul era parte a conceptiei fantastice a artistilor vremii, colaborarea dintre arhitecti, pictori si sculpori fiind de o rara consonanta * Acestea au fost stilurile marilor perioade, perioade in care diversele arte actionau una asupra celeilalte, cand sunt adaptate perfect oricarui aspect al vietii, in final gasindu-si suprema expresie, suprema armonie in acel ceva care predomina, care imbratiseaza tot care este epitomul si definitia, si care este numit spirit * H 11 * Jean Cassou* L 'Esprit Nouveau infiintata de Le Corbusier in 1920 era revista oficiala a pun sti! or si purta subtitlul de Revista internationala de Estetica Trata o mare varietate de subiecte - pictura, sculptura, arhitectura, literatura, muzica, estetica ingineriei, teatrul, cinematografia, moda si mobila Aici gasim o sinteza a activitatilor creative ale mintii Lucrari timpurii ca Vila Gertrude Stein de la Garches, proiectul pentru Palatul Ligii Natiunilor de la Geneva sau Villa Savoye de la Poissy nu semanau nici pe departe cu acele cutii cu care fusese comparata arhitectura acelor vremuri Constructiile cele mai recente ale lui Le Corbusier au asemenea calitati plastice incat este dificil, de multe ori, sa discernem unde se termina arhitectura si unde incepe sculptura Arliitect proiectant de orase, sculptor si scriitor Le Corbusier este unul din rarii artisti contemporani patrunsi de sentimentul profund al unitatii artelor, invocand permanent sinteza artelor majore • arliitectura si artele plastice nu sunt doar doua lucruri ce sde suprapun, ele sunt un intreg coerent si solid in esenta evenimentului plastic, unitatea este suprema: sculptura - pictura • arhitectura, volum si policromie Corpul cladirii definitivate este expresia a trei arte majore la unison i 5 Pionierii arhitecturii moderne Pionierii arhitecturii modeme sunt acuzati pentru austeritatea si impersonalitatea arhitecturii vremurilor noastre, desi ei au insistat adesea asupra caracterului uman care ar trebui conferit arhitecturii modeme, iar in creatiile lor au demonstrat ca al lor concept despre functionalism nu era limitat doar la simpla satisfacere a nevoilor materiale Le Corbusier nu va fi iertat niciodata pentru afirmatia sa - casa este o masina de trait - desi ceea ce urmarea sa transmita prin aceasta era foarte departe de ceea ce au inteles oamenii in primele lui scrieri spunea: arhitectura depasesete notiunea de utilitar Arhitectura este o arta plastica Pasiunea da nastere dramei din piatra inerta * Lui Walter Gropius i s-a reprosat adesea rationalizarea ingusta a artei, find acuzat de austeritatea si calitatea impersonala a arhitecturii moderne Se uita insa faptul ca Bauhaus, al carei slogan era arta si telmica intr-o noua unitate, a adunat sub acelasi acoperis si in aceasi miscare culturala arhitecti, pictori si plasticieni * Gropius insusi observase: cuvantul functionalism a fost inteles prea material Pentru noi, funtionalismul a insemnat abordarea atat a problemelor psihologice cat si a ce ir o materiale La timpul la care a fost inventat cuvantul functionalism, nu se punea accent atat de mult pe masina cat pe utilizarea ei ca ajutor in viata omului Elementele noii abordari erau, astfel, aparente, dai noi am simtit ca noua generatie trebuia sa rafineze abordarea si sa o faca mai subtila, mai usor de acceptat de catre public Daca privim lucrarile pionierilor arhitecturii modeme se pot observa conceptii similare: Willem Van der Velde Willem Dudok si Frank Lloyd Wright manifesta o plasticitate si un sentiment al unitatii artistice pe care le cautam in zadar la cuburile de sticla ale arhitectilor contemporani, oricat de functionale si de perfecte din punct de vedere tehnic sunt Miscarea De Stijl releva faptul ca fondatorii arhitecturii moderne nu au dorit separarea artelor de arhitectura Aceasta miscare, prima care a definit principiile estetice ale arhitecturii modeme, reprezinta, de asemenea, cel mai mare efort facut pentru integrarea artelor de la inceputul secolului XX Manifestul miscarii De Stijl Neoplasticismul este singura miscare a timpurilor moderne care a creat un stil colectiv si a reinstaurat arhitectura in teoria universala a artelor Activitatile grupului au fost marcate de colaborarea stansa dintre arhitecti, pictori, sculptori si plasticieni Acesti artisti au gasit in arhitectura cea mai convingatoare maniera de a se exprima pe ei insisi Van Doesburg insusi era, in acelasi timp, arhitect, pictor, sculptor, scriitor, critic si condei entiar in 1923, odata cu expozitia grupului De Stijl la galeria Leonce Rosenberg din Paris, arhitectii Theo Van Doesburg Genit Rietveld si Cor Van Eesteren au declarat: am dat culorii locul pe care il merita in arhitectura si sustinem ca pictura, separata de constructie, nu are justificare Desi de mai mica importanta in evolutia arhitecturii, miscarea constructivista initiata deNaum Gabo si Anton Pevsner in Rusia in 1920 a avut idealuri asemanatoare, daca nu chiar mai ambitioase - principiul de baza al acestei scoli este sa realizeze sinteza artelor plastice in sensul in care adeptii sai sa combine formele diverselor arte intr-una singura, o constructie simpla in spatiu si timp De Stijl a exercitat o infiilenta enorma asupra dezvoltarii arhitecturii moderne si asupra unor personalitati ca Giopius si Mies van der Rohe Dar semnificatia profunda a perceptelor sale a fost repede uitata, doar cateva modele superficiale, de tip Mondrian, supravietuind in arhitectura Pictura si sculptura au abandonat cubismul arhitectural, indreptandu-se spre forma libera si abstractizare; in arhitectura, formele functionale ale De Stijl au evoluat in detrimentul formelor plastice si senzitive i 6 Noua sinteza a principalelor Гоппе de arta importanta sociala a artei Arhitectura este o reflectare a filosofici de viata - daca suntem satisfacuti cu o arhitectura care este deplin functionala, aceasta se intampla, probabil deoarece toate valorile spirituale ni se par superflue Dar daca materialismul civilizatiei noastre este raspunzator de materialismul arhitecturii noaste, nu inseamna ca o si justifica Daca directia civilizatiei poate fi influentata de cineva, acest cineva este reprezentat de mintile active ale societatii, inclusiv cele ale artistilor Ei sunt cei care ar trebui sa faca efortul de a readuce arta in sistemul nostru de valori, astfel incat sa-i recastige locul pe care il marita in conceptul de civilizatie * * 12 1 * Specializarea, proces ce caracterizeaza secolul nostru, ne-a facut sa pierdem viziunea armoniei omului si a lumi Tehnica si arta, astazi separate, nu mai sunt modalitatile de expresie ale unui singur om - omul modern, ganditor dar si sensibil Amandoua trebuie aduse impreuna inrt-o conceptie universala a lumii, care sa uneasca, iarasi, gandul ai simtirea * Fiinta umana a fost coplesita de standard, de cantitate, cu toate consecintele lor materiale si spirituale Este constienta de pericol - definit ca proportie inumana, uniformitate, inregimentare, individ strivit * astfel ca numai un nou limbaj estetic poate ajuta la orientarea standadului si cantitatii catre o armonie dinamica, in acelasi fel in care s-a mers catre armonia clasica ( Congresul C i A M de la Aix-en-Provence, 1953) 24 Opera de arta este un simbol; este expresia non-materialului prin material Omul a simtit mereu nevoia sa comunice, sa rememoreze, sa adore si sa ii invete pe ceilalti Aceste nevoi nu s- au schimbat Dimpotriva, instabilitatea civilizatiei noastre le-a accentuat in aceasta lume in permanenta schimbare, cand ceea ce credem astazi risca sa fie uitat maine, omul are nevoie sa-si afirme convingerile intr-o maniera concreta si permanenta Acesta este rolul artistului Arhitectii sunt tot mai constient! de responsabilitatile lor sociale, multi dintre ei concenti andu-se pe probleme ce tin de urbanism, prefabricare si constructie de case, dar nu numai pe aspectul tehnic Ca om cu viziune, arhitectul interpreteaza dorintele si sentimentele aproapelui; tinta sa este sa-l ajute pe acesta sa-si exprime personalitatea si sa-si apere demnitatea umana in fata psihologiei societatii de consum * Arta trebuie pusa in legatura cu fiinta umana in strada, in pietele oraselor, unde predomina acum dezordinea si prostul gust * Artisti insisi insista asupra rolului social al artei Sculptorul francez Andre Bloc, fondator al Groupe Espace, scrie: penini a reda artelor plastice valoarea lor umanista, trebuie restabilit contactul cu publicul, cu multimea Daca artistul are o influenta sociala, rolul sau trebuie extins pana a prezenta continua a lucrarilor sale in fiecare sfera de activitate importanta sociala a mediului vizual in care traieste fiinta umana este universal recunoscuta Mediul este un factor esential in formarea individului, si se fac mari eforturi pentru a crea un mediu sanatos, cu aer curat, soare si vegetatie, dar nevoia de spiritual si de estetic este lasata la o parte scoala, caminul, biroul, fabrica, locurile de relaxare - iata locurile in care oamenii petrec cea mai mare parte a timpului Ele ar trebui umanizate prin intermediul formelor si al culorilor, adica prin arta Din pacate, aceste locuri in care omul este prezent in cea mai mare parte a timpului, sunt cele in care sistemul nostru economic a creat confuzie si orori vizuale Traim un timp in care problemele mentale sunt tot mai multe si mai grele, ceea ce ne face sa ne intrebam daca nu cumva artistul ar trebui sa preia din rolul psihiatrului Functia spirituala a arhitecturii Arhitectii moderni ai ani-lor ‘30 nu au indraznit sa contes-te functia sacrosancta pe care catehismul arhitecturii modeme l-a afisat ca baza a doctrinelor sale Dar, asa cum remarca Lewis Mumford, maniera in care a fost aplicat, este cu siguranta incompleta, daca nu cumva gresit inteleasa * * 13 * Josep Luis Sert, urbanist - industria reclamelor este in contact cu publicul, dar lucrarile marilor creatori nu sunt expuse in locuri publice Sa aducem mipreuna pictura, sculptura si arhitectura in centrele vii ale comunitatilor noastre 13 * Lewis Mumford - ceea ce se numea functiona li sm era de fapt, o interpretare trunchiata a functiei Rigoristii au plasat functiile mecanice ale cladirii deasupra functiilor sale umane; au neglijat 25 Malevitch spune: pictorii au adus o mare revolutie Au ajuns la pictura non-obiectiva Au descoperit noi elemente ce vor determina in consecinta, arhitectura viitorului Modelele in zig-zag reprezinta o parte importanta a stilului art deco parizian st New-Yorkez Modelul apare deseori pe fatadele cladirilor construite in anii '30 din beton Arhitectura poate fi considerata cea mai umana dintre arte, deoarece este parte integranta din viata omului Chiar si cladirile construite in scopurile cele mai banale ar trebui sa satisfaca nevoile spirituale ale oamenilor ce le locuiesc, nevoi la fel de stringente ca si cele materiale Oricat de desavarsita ar fi o cladire, nu va fi cu adevarat functionala pana cand nu va satisface atat nevoile omului rational cat si pe cele ale omului sensibil *** 14 Exista critici de arta care sustin ca este imposibil sa se ajunga a o sinteza a artelor timpului nostru Ei sustin ca arta moderna este incompatibila cu multe din realitatile tehnice ale arhitecturii modeme Dar, desi arta moderna si arhitectura moderna s-au dezvoltat independent, ele au o influenta uriasa una asupra celeilalte - mai ales in timpul cubismului - si sunt la fel de compatibile azi ca si in timpul goticului, daca nu si mai compatibile Cucei irile stiintei si industriei au facut ca partile unei cladii i sa devina tot mai independente Arhitectura promoveaza forme mai libere, mai plastice si mai apropiate de arta abstracta in acelasi timp, pictura si sculptura au abandonat reprezentarea naturii pentru a se concentra pe probleme de volum, spatiu, forma si elemente coloristice fundamentale ale arhitecturii modeme Pictura si sculptura, acum abstracte, ajung iarasi in comuniune intima cu arhitectura, o arta ce este, ea insasi, abstracta sentimentele, sensibilitatea persoanei care o ocupa in loc sa priveasca ingineria ca baza a formei, au tratat-o ca pe un scop 14 * Pieire Gueguen, critic de arta francez - odata ce conceptul culturii elene despre om ca masura a artelor umaniste isi reintra in drepturi, va fi usor de dedus ca spatiul nu va mai fi calculat sau gandit separat de functie, cata vreme calitatile sale plastice, umanizate in esenta de catre o scara umana, va participa la unitatea fundamentala a omului, pentru care frumusetea este la fel de importanta ca viata * in timpul unei discutii despre sinteza artelor de la Muzeul de Arta Moderna din New York, James Johnson Sweeney, critic de arta, explica de ce este nevoie de colaborarea dintre pictura, sculptura si arhitectura: - in primul rand, din punctul de vedere al artelor individuale, deoarece conceperea oricareia dintre acestea in izolare este o limitare Daca raman in legatura, asa cum s-a intamplat in marile perioade ale istoriei artei, se vor sustine una pe cealalta izolate, se alieneaza, isi pierd valorile asociate, seaca spiritual; • in al doilea rand, din punctul de vedere al publicului, pentru care lipsa legaturilor dintre arte este o privare, o limitare a emotiei Actiunea lor concertata sustine mai multa traire deat suma partilor componente; - in al treilea rand, din punctul de vedere al arhitecturii, lipsa de legaturi in tre arte duce la o saracire fatala, deoarece pictura si sculptura in arhitectura sunt expresia factorului imaginativ Divortul arhitecturii de pictura si sculptura il va ingusta, limita, il va priva de puterea creatoare 26 Josep Luis Seit prefigureaza trei moduri de imbinare a artei cu arhitectura: 1 in insasi proiectul cladirii - caz in care arhitectul poate actiona el insusi atat ca pictor cat si ca sculptor *; 2 intai se proiecteaza cladirea, apoi este animata prin cooperarea cu pietonii si sculptonil, in liitele impuse de arhitect; 3 arta si arhitectura sunt imbinate dar fiecare dintre opere isi mentine independenta indiferent de modul in care pictura si sculptura sunt implicate, ele pot avea o influenta fundamentala asupra arhitecturii Pietonii foloseste sugestia in lucrarile sale - poate lungi sau scurta distantele, poate ridica sau cobori tavane, poate deschide sau inchide spatii, sa ingroase sau sa elimine pereti, sa lumineze sau sa intunece o camera Poate da un sens constructiei, sa dea viata si sensibilitate spatiului arhitectural prin folosirea proportiilor umane Poate schimba felul in care apare un spatiu si crea atmosfera necesara indeplinirii functiei spirituale a aritecturii Element activ implicat in arhitectura, opera de arta poate avea cel mai important rol functional Pentru arhitect, este o unealta care il ajuta sa gaseasca solutii la problemele ridicate de proiectul arhitectural Astfel, artistul devine partenerul arhitectului, ca si un inginer sau ca oricare alt specialist Dar dificultatile unei astfel de abordari nu trebuie subestimate Prunul obstacol de care se va lovi arhitectul este cel financiar Este greu sa convingi un client extrem de prudent sa accepte un artist putin cunsocut iar daca artistul este vestit, onorariul sau este foarte mare Daca artistul doreste sa se reintoarca la arhitectura, trebuie sa abandoneze ideea ca lucrarea de arta este un produs de lux, limitandu-si cererile in ce priveste costurile, asa cum sugereaza pietonii Ozenfant, la fel ca in cazul celorlalte elemente ce contribuie la constructia cladirii Ca urmare a cresterii complexitatii arhitecturii modeme si a importantei tehnicii, astazi este greu sa fii si arhitect si artist De cele mai multe ori, arhitectul este obligat sa apeleze la pictori si la sculptori cu care sa lucreze in echipa Multe dintre incercarile actuale de arta murala sunt nereusite deoarece pietonii este chemat dupa terminarea cladirii, pentru a decora un perete ramas, din intamplare, gol Daca, dimpotriva, artistul ar fi familiarizat cu proiectul de la inceput, asistand la consultarile cu inginenil electricianul si ceilalti specialisti, el va fi deplin in tema, reusind sa aduca o contributie valoroasa proiectului echipei indiferent, insa, de modul in care se implica artistul, opera sa ar trebui sa se subodoneze functiei cladini Arhitectul ramane coordonatorul, organizatorul spatiului Pictorii si sculptorii de azi nu au un simt dezvoltat al structurii, tehnicii si scarii Sarcina arhitectului este de a-i ghida si de a verifica faptul ca lucrarea de arta este conforma cu principiile arhitectura moderna 27 O intelegere perfecta intre arhitect si artist este cu atat mai dificila cu cat au pierdut obiceiul de a lucra impreuna Nu se mai pot intelege unul pe celalalt pana nu vor-besc aceeasi limba Artistului ii lipsesc cunostintele de arhitectura, iar arhitectul este ignorant in domeniul picturii sau sculpturii, ca urmare a unei educatii mult prea specializate Pentru ca sinteza artelor sa devina o realitate, artistul are nevoie de mai multa cuoastere in domeniul arhitecturii, asa cum o aveau marii pictori murali ai Renasterii Arhitectul are tot atata nevoie de educatie artistica ca si de cea tehnica Gustul si simtul artistic al arhitectului trebuie sa se dezvolte astfel incat sa-i permita sa-si reia locul in viata aristica si spirituala a timpului sau Daca nu are sensibilitate artistica, nu are nici sensibilitate pentru arhitectura, deci vocatia sa este sigur alta Sensibilitatea artistica ii este necesara atunci cand va alege dintre artistii cu care va lucra, individualitatea unui artist nefiind neaparat compatibila cu a sa, sau cu a caracterului cladirii de proiectat De asemenea il va ajuta in asumarea responsabilitatii fata de client sau orice persoana va locui in lucrarea sa O pictura pe panza este un obiect mutabil, privit de cineva care doreste sa-l priveasca O pictura murala este proeminenta si permanenta intr-un spatiu public, oricine putandu-se raporta la ea Este vorba de un principiu dual, de care arhitectii nu ar trebui sa uite: cu sau fara arta, o cladire buna este mai buna tara arta decat o cladu e proasta, cu arta, indiferent de cat de rafinata ar fi ea De asemenea, daca opera de arta este indoielnica, este de preferat sa se renunte complet la ea inspirata din pictura murala a Renasterii, doamna din fotografie pnvelte o strada a secolului XXi situata in spatele Galeriei de pe Pine Avenue, Long Beach Judecata de apoi de la Manastirea Voronet 28 i 7 Pictura Murala Ne nastem cu nevoia de culoare - copiii care-si mazgalesc peretii se supun unui instinct primar Aproape identic cu cel ce i-a indemnat pe primii oameni sa picteze peretii pesterilor Culoarea a avut mereu un rol esential in arhitectura - Partenonul era acoperit de culori stralucitoare - Le Corbusiei si membrii grupului De Stijl sustineau fervent aceasta idee * 15 Arhitectura moderna neglijeaza, insa, acest aspect, "rasfatandu-ne'’ ochii cu alburi si griuri in arhitectura moderna, culoarea ar avea o importanta de necontestat Are o enormi putere de a crea spatii si poate fi folosita de catre arhitect ca element primordial in conceptia sa arhitecturala Eliberarea culorii de catre pictorii moderni a permis utilizarea sa independent de obiect, permitand aparitia unui nou concept, cel de spatiu-culoare Spatiul-fomia si spatiul-culoare sunt doua elemente strans legate de aeeasi problema: cea a spatiului arhitectural Forma si culoarea sunt inseparabile iar unitatea plastica a spatiului arhitectural invoca participarea simultana a acestor doua elemente in arhitectura, folsirea culorii ca putere generatoare a spatiului tinde sa creeze o arhitectura mai completa, mai umana, in care senzitivitatea culorii completeaza loica formei Rolul functional al culorii este de necontestat, daca aruncam o privire asupra efectului dinamic pe care il au asupra elementelor fizice ale arhitecturii Orice culoare aplicata pe un obiect, mai ales pe suprafata unui perete, ii confera o mobilitate ce ii anuleaza rigiditatea Peretele devine flexibil ca dimensiuni si mobil ca amplasare Distantele dintre spectator si obiect, sau dintre obiect si alt obiect, devin relative Mentionam, fara sa ne adancim in teoria culorii, priiiipiile de baza: - culorile reci (verde, albastru deschis, gi i-violet) maresc distantele; - culorile calde (portocaliu, rosu, galben) micsoreaza distantele; - un perete negru pare mai in fata, tuiul alb pare mai in spate, tuiul galben dispare; - nuantele pale ale unei culori par mai indepartate decat cele intense Fernand Leger, cel mai mural dintre pictorii moderni, a apelat adesea la aceste principii Pictura sa se bazeaza, de fapt, pe conceptul suprafetelor colorate - un concept foarte apropiat de arhitectura moderna n   Fernand Leger - culoarea este o necesitate a fiintei umane, la fel ca apa sau ca focul indiferent de perioada istorica, omul a asociat-o ai bucuria, placerea si fericirea * Le Corbusiei - in perioadele creatoare, ailoarea exploda spontan Academismul lucreaza in gri Culoarea este parte integranta a sentimentelor umane Este o forta arhitecturala a carei utilizare s-a pierdut 29 si impresia de greutate poate fi modificata prin utilizarea culorilor O culoare deschisa pune accent pe greutate, una inchisa o dizolva Cateodata e mai usor sa creezi senzatia de aerian cu ajutorul unei suprafete pictate decat prin folosirea materialelor usoare * 16 Valoarea psihologica al culorii se adauga celei dinamice Culoarea produce, la om, atat senzatii afective cat si senzuale, intensitatea lor depinzand de sensibilitatea privitorului Aceste proprietati sunt, dealtfel, utilizate in medicina, ca terapie De exemplu, albastrul si verdele, culori care calmeaza, sunt folosite la decorarea camerelor pacientilor nervosi, iritabili sau obsedati Galbenul stralucitor, portocaliul si rosul are efect stimulator, fiind indicate pentru cei apatici, deprimati sau anemici FERNAND LEGER 1881-1955, "Compositicn murale' in functie de rolul pe care doreste sa-l indeplineasca o culoare, arhitectul o va utiliza intr-o maniera mai mult sau mai putin complicata, de la simpla acoperire a unei suprafete pana la compoziti murale complicate Poate folosi doar monocromie, aplicata la suprafata structurii, pentru a- i sublinia volumul, principala componenta a cladirii, sau o fatada * 17 in acest caz, rolul functional va fi mai bine definit, fiecare camera avand o schema coloiistica legata de scopul pentru care a fost creata De asemenea, mai multe culori pot fi implicate atat la exteriorul cat si la interiorul unui volum arhitectural, subliniind principalele parti ale arhitecturii - structuri, pereti-cortina partitii, tavane sau deschideri in acest fel culoarea va avea o influenta covarsitoare asupra aspectului plastic al operei arhitecturale Va sublinia masa sau o va minimiza, va accentua contururile si liniile importante Trompe Г of il, Agde 16 * Antoine Fasani, Elemente de Pictura Murala - una din metodele prin care apreciem distanta la care se afla un obiect este gradul de vizibilitate a detaliilor sale Suprefetele rugoase, cu suprafata vizibila de la distanta, par mai aproape decat cele netede Toate celelalte calitati - culoare, valoare - fiind egale, un perete va parea tot mai retras in functie de rugozitatea suprafetei ( ) Prin puterea de reflexie, razele de lumina, umbrele ciudate, o suprafata stralucitoare atrage atentia privitorului si il capteaza, insa stralucirea exager ata, mai ales pe un fundal negru si neted, daca reuseste sa mimeze proprietatile unei oglinzi, creeaza privitorului iluzia de orificiu in perete, prin care poate trece 17 * Alfred Roth, intr-un studiu referitor la folosirea culorii in arhitectura, identifica trei grupuri de culori, in functie de influenta pe care o au asupra lucrarii de arliitectura: • tonuri neutre, ca bej si gri aproape fara efect asupra spatiului arhitectural Ele dau intimitate unei camere si pot fi folosite in spatii cu destinatii ce pot suferi schimbari; - culori luminoase, care determina un anume raspuns psihologic Ele subliniaza elementele functionale ale contructiei si au influenta decisiva asupra intregii sale aparente (Le Corbusier); - culori puternice - rosu, galben, albastru (culori primare), portocaliu, verde si violet (culori secundare) - distrug unitatea suprafetei, fiind recomandate pentru a pune accente (Mondrian) 30 Cand se foloseste o singura culoare pentru acoperirea de suprafete mari nu vorbim de pictura murala ci pictura pe perete in acest caz, vopseaua poate fi inlocuita cu materiale de constructie de respectiva culoare in pictura murala, pigmentul este aplicat dupa modele mai mult sau mai putin complicate, fara o relatie directa cu liniile arhitecturale Pictura dobandeste, pe langa valoarea dinamica si psihologica, si valoare intelectuala Desi altistul trebuie sa se plieze pe conditiile arhitecturii, isi poate exprima sentimentele, transmitandu-le observatorului prin desene abstracte sau figurative Spre deosebire de pictura pe sevalet, pictura murala nu poate fi redata la scara mai mica si apoi marita pe perete Pictorii sunt obisnuiti sa considere peretii unei incaperi ca fundal, ca suport pentru lucrari Pictura murala este oarecum diferita, deoarece se justifica numai atunci cand satisface necesitatile materiale si spirituale ale arhitecturii De asemenea, are o functie definita in locatie, la fel cum locatia are o functie exacta in relatie cu intreaga structura Cu alte cuvinte, pictura murala este parte integranta a arhitecturii Catacombele dm Alto de Segovia, Columbia Pietonii Ozenfant enumera conditiile pe care trebuie sa le indeplineasca o pictura murala: - subiectul trebuie sa aiba legatura cu natura cladirii, cu fiinctiile camerelor; - relatia formelor ca forme si relatia culorilor ca si culori cu designul arhitectural al camerei; - relatia muralului ca un ansamblu cu peretele din punct de vedere arhitectural (muralul trebuie sa respecte arhitecturalul); - relatiile spatiului: picturi plate sau voluminoase; murale care "inainteaza" sau care "se retrag" in perete; - relatia dintre proportiile muralului referitor la arhitectura dar si la dimensiunea omului; - relatia texturilor muralului referitor la texturile arhitectul ii Mai putem adauga acestor conditii generale: - pictura murala trebuie sa respecte functia arhitecturala a diferitelor parti ale constructiei - structuri, pereti de rezistenta, ecrane, deschideri 31 - un perete trebuie sa pastreze caracteristicile unui perete si ramana vizibil chiar daca este acoperit de pictura in perspectiva Un perete de rezistenta trebuie sa-si pastreze soliditatea, pictura acopei indu-l precum o tapiserie - un perete trebuie sa-si pastreze unitatea; - pictura cea mai potrivita arhitecturii modeme este plata, bine definita, distincta *;1S - pictura naturalista ti idimenionala nu se potriveste arhitecturii modeme, deoarece deshidei ile mari permit oricum naturii in sine sa fie vizibila Culoarea, pierduta in detaliile arte obiective, poate fi implicata total in arta abstracta, cu toate valorile sale fizice si psihologice Problemele morale si sociale, subiectele traditionale ale picturii murale, cer multe concesii artistului, ceea ce se simte in calitatea operei de arta in pictura abstracta, artistul nu mai este solicitat sa faca vreo concesie * Alta obiectiva, adesea privita ca o reflexie a realitatii poate deschide diurnul cater notiuni preconcepute Dimpotriva, arta abstracta stimuleaza fantezia si dezvolta imaginatia * !P Acest aspect este de o deosebita importanta mai ales cand arta se adreseaza copiilor, cum este cazul picturilor murale ce au aparut in ultimul timp pe peretii scolilor europene Una dintre caracteristicile fundamentale ale picturii murale este aceea ca ramane permanent in fata ochiului public Aceasta face ca alegerea subiectului de catre artist sp fie o problema delicata, mai ales in cazul picturii obiective Arta figurativa este un stimulent emotional foarte puternic, fiecare peisoaa reactionand altfel Pentru unii, cea mai buna reprezentare obiectiva poate fi extrem de dezagreabila, o reprezentare proasta fiind de nesuportat Arta abstracta, pe de alta parte, apeleaza la sentimente mai putin personale si este apreciata dintr-un punct de vedere mai vizual, mai "obiectiv" O picturi abstracta nereusita macar are meritul de a fi doar pasiva si fara sens; rareori va produce neplacere ca anumite picturi obiective Pictura murala tridimensionala de John Pugh Femeia din imagine apartine picturii * 9 iS * Lasam pictorilor si criticilor de arta controversa arta abstracta contra arta obiectiva, deoarece depasesete scopul lucrarii Totusi, arta abstracta este mai potrivita cu natura arhitecturii, mai capabila sa se integreze cerintelor arhitecturii moderne Pietre Gueguen - arta abstr acta are calitati specifice ca urmare a armonei fundamentale cu spiritula rhitectural O geometrie plana obtinuta din variatii morfologice nedefinite ale formelor euclidiene este in armonie perfecta cu edificiul - geometrie in spatiu in plus, nu distrage cu intelesuri irelevante in tacere, actioneaza din interior ca o muzica olastica, subliniind rolul primar al arhitecturii ca invels intim, un adapost fizic si spiritual 9 * Fernand Leger - viitorul ne impune colaborarea celor trei fonie fiindamentale de arta: arlritectura, pictura, sculptura * Le Corbusier - arhitectura, sculptura si pictura - mersul timpului si al evenimentelor le trimite inevitabil catre sinteza i 8 Sculptura Arhitecturala Perioada de glorie a sculpturii arhitecturale este Evul Mediu Renasterea a marcat separarea arhitecturii de sculptura, prin introducerea ideii ca obiectul de arta trebuie privit din toate unghiurile in secolul al ХІХ-lea desi sculptura si arhitectura erau inca imbinate, pierdusera conexiunile de baza, iar revolutia arhitecturala de la inceputul secolului al XX-lea a definitivat procesul Astazi, aceste doua arte par sa fie pregatite pentru a reincepe colaborarea Arhitectura moderna devine mai libera si mai plastica, sculptura, scapata de canoanele naturii, se apropie de arhitectura, mai ales sub influenta miscarii consinictiviste Moise, Michelangelor Sculptura infinitul, San Francisco Sculptura poate da arhitecturii, mai mult decat pictura, forta expresiva pe care cu greu ar putea sa o obtina de una singura Poate sublinia fie masa, fie iluminarea elementelor de constructie, mai ales ale peretilor O sculptura cu un relief puternic poate atrage atentia si accentua suprafetele arhitecturale in timp ce un basorelief va sublinia unghiul sau curbura peretelui O sculptura in centrul camerei subliniaza volumul arhitectural in care se afla Unui perete interior i se poate alteia caracterul prin sculptura Un perete sculptat nu mai este o bariera impotriva omului si a elementelor, un material indispensabil dar indezirabil, ci o realitate plastica La exterior, sculptura va atrage lumina, va face ca materialele inerte sa vibreze si sa creeze miscare Va rupe marile mase arhitecturale, va depasi monoomia suprafetelor largi si va extinde impactul estetic creat de masa cladirii Principiile sculpturii arhitecturale sunt asemanatoare celor ale picturii murale Relatia dintre sculptura arhitecturala si sculptura independenta este aceeasi ca dintre pictura murala si cea de sevalet, cu aceleasi probleme ce tin de spatiu, imprejurimi scop, scara, armonie si raport cu arhitectura Concordanta dintre sculptura si arhitectura ar trebui sa fie completa si, datorita similaritatii acestor doua arte, mult mai intima decat in cazul picturii in cazul sculpturii, lumina are o importanta cruciala Orientarea peretelui, cantitatea de lumina, unghiul de incidenta si distributia ei pe suprafata sculptata au o influenta majora asupra schemei pe care o decide sculptorul Solutiile sale difera in functie de locul statuii -afara sau inauntru, integrata cladirii sau separata de ea inauntru, sculptorul nu poate profita de lumina soarelui, fiind obligat sa utilizeze lumina slaba sau difuza Va evita sculpturile 33 mari, cu umbre mari, intunecate Relieful va fi variat, delicat si detaliat Daca este destinat spatiilor mici, compozitia ar trebui sa fie linistita si intima in timp ce o sculptura dedicata unei cladiri publice poate fi mai zgomotoasa, cu multa miscare si mult mai grandioasa in cazul unei sculpturi in aer liber, compozitia se poate desfasura mult mai liber, mai ales daca opera de arta este separata de masa cladirii Spatiul devine virtual nelimitat Sculptura nu mai este in pericol sa fie invadata de perete, intensitatea luminii de afara permitand reliefurile inalte, umbrele mari intunecate si masele grele Ajutandu-se de jocul umbrelor, sculptorul poate combina mai bine lunile sculpturii sale cu cele ale operei arhitecturale in timp ce peretele de la interior era doar un poligon, masa edificiului este in ea insasi o unitate plastica, un volum ritmic in spatiu, caruia sculptorul ii confera sentimente, poezie si miscare 34 i 9 Vitraliu! Dupa un declin de cateva secole, aita vitraliului renaste astazi, mai ales in Europa Vitraliu! a aparut in perioada romanica, perioada sa de glorie fiind secolul al Xlii-lea, cand aita gotica era la apogeu La acea vreme, era atat de integrat arhitecturii incat se poate spune ca era mai degraba o componenta a sa decat o aita in sine Deshiderile ritmice de la nivelul peretilor, impartite de spite delicate din piatra, subimpartite prin structuri metalice care sustineau ramele de plumb - tema plastica era sustinuta in masa arhitecturala pana la cea mai mica piesa de sticla Vitraliu! a intrat in declin in timpul Renasterii, cand pictura pe sevalet a devenit o arta importanta Celelalte arte in special vitraliu! si mozaicul, au fost eclipsate si au ramas doar la statutul de mestesug Realizatorii de vitralii au inceput sa imite lucrarile marilor pictori si, putin cate putin, si-au pierdut interesul pentru materialele specifice acestei arte Motivele decorative, care in Evul Mediu erau parte a compozitiei, au inceput sa-l preocupe pe mestesugar, care in incercat sa le ascunda Au aparut efectele tridimesnionale cu perspective si jocul umbrelor in timp ce principalul scop al vitraliului ca sursa de lumina a devenit secundar in secolul al XViii-lea virtaliul a cazut complet in desuetudine, pierzand orice legatura cu arhitectura De atunci, a ramas un fel de produs anexa al picturii A recastigat recent din vechea vitalitate deoarece pictura a trecut intr-o noua faza, care nu se mai straduieste sa creeze iluzia de realitate, ci e mai preocupata de culoare, planuri si linii Pictura abstracta, mai ales, cu petele sale mari de culoare si cu o respingere a naturii si a modelarii, a adus pictorii mai aproape de arta vitraliului, invitandla descoperirea principiilor sale fundamentale Daca vitraliu! a repomit in cautarea noilor sale intelesuri, trebuie sa se intoarca la arhitectura, acolo unde ii este locul Culorile sale se pot asambla in compozitii care, ca si o tapiserie sau o pictura murala, vor crea o imagine Dar scopul sau esential este de a fi o sursa de lumina Cat timp o pictura murala exista datorita luminii care o inconjoara, fereastra cu vitraliu creeaza lumina si atmisfera unei incaperi, infuentand direct opera de arta arhitecurala Vitraliu! este o parte importanta a intrgului arhitect ural, succesul sau depizand de colaborarea stransa dintre arhitect si artist Aspectul final este rezultatul relatiei dintre lumina exterioara si cea ulterioara Culorile unplicate sunt parte a iluminarii interiorului gandita de arhitect Folosirea vitraliilor necesita un simt al culorii foarte dezvoltat 35 Desi folosit de secole doar in arhitectura religioasa, vitraliu! a devenit o alternativa si pentru arhitectura moderna, religioasa sau nu Vitraliu! poate fi o protectie ideala impotriva urateniei, lasand, totusi, loc luminii Recent au aparut noi tehnici de realizare a vitraliilor, dintre care una prezinta un interes deosebit ca urmare a caracterului sau arhitectural Aceasta consta in inlocuirea sticlei traditionale si a plumbului cu sticla groasa si beton armat Acolo unde climatul permite expunerea la exterior a placilor de vitraliu fatetat ("stained glass slabs") acestea pot fi folsite in acelasi mod ca si placile prefabricate din betonfolosite in mod curent in arhitectura eruopeana moderna, ori de cate ori acest gen de iluminare este de dorit Ca maniera de exprimare, placile fatetate sunt mai aproape de arta moderna decat vitraliu! traditional Betonul care separa bucatile de sticla, aplicat in linii grele sau in zone intunecate, mari, nu numai ca introduce un element nou in compozitie, dar are si avantajul delimitarii clare a doua culori separate, eliminand influenta perturbatoare a radiatiilor unei anumite culori transparente asupra alteia, invecinate Vitraliul fatetat, fara pictura si nevoia de clarobscur, este in legatura directa cu vitraliul si reia traditiile unei arte uitate 36 i 10 Concluzii20 La congresul CiAM de la Hoddesdon, 1951, Le Corbusier facea urmatoarea declaratie: cel care alege sa fie arhitect, are datoria morala in primul rand catre sine, sa fie un plastician desavarsit si un mare cunoscator al artelor in zilele noastre, cand arhitectul incredinteaza inginerului parti ale lucrarii sale, accesul la aceasta meserie ar trebui permis celor care sunt capabili sa inteleaga spatiul in toata complexitatea sa Fara aceasta intelegere, arhitectul pierde ratiunea de a fi si dreptul de a exista Vom continua sa citam din Le Corbusier, date fiind enorma capacitatea de sinteza, intuitia sa formidabila si actualitatea ideilor sale Din punctul lui de vedere, exista doua metode de a incorpora pictura si sculptura intr-o cladire: in prima, odata atins, prin voia Domnului, scopul cladirii, constructorul este fascinat de o pictura sau de o sculptura si o doreste in cladirea sa Astfel, respectiva opera de arta va fi in perfecta armonie cu arhitectura; in a doua, cosinictonil dialogheaza cu sculptorul si cu pietonii Problema, in acest caz, este gasirea unui limbaj comun Dar cea mai mare parte a sintaxei picturii sau sculptuii arhitecturale nu a reprezentat preocuparea nici a pictorului, nici a sculptonilui Aceasta sintaxa este creata de cunoasterea mediului arhitectural, alcatuit din spatiu, lumina si circulatie Arhitectura nu poate fi separata de simtul arhitectural Exista legatui i peste tot, matematica prevaleaza, "acustica vizuala" domneste, potentialul emotional al locului in care se va situa opera de arhitectura (fie un spatiu dintr-o cladire, fie cladirea intreaga) genereaza o anumita tensiune Pictorii, sculptorii, arhitectii si exegetii (criticii) sunt confuzi in ceea ce priveste revitalizarea arhitecturii prin intermediul artelor majore - pictura si sculptura Credinta generala este ca arhitectura ar fi, in principiu, monocroma; este plastic, piatra sau "Micul Trianon gri" Acum, este vorba de o confruntare a materialelor, fiecare cu propriul potential, cu puterea sa de actiune si reactiune Este, deci in primul rand, o expresie a jocului materialelor sau o alegere a unui anumit material Dai’ nu la fel ca in cazul operei pictorului sau a sculptonilui Este o exteriorizare a dorintei arhitecturale care se manifesta ea insasi si straluceste prin policromie, insemnand ca, in conjunctie cu forma, circulatia si lumina, apar armoniile colorate, a caror putere de actiuneasupra sensibilitatii noastre este uriasa Policromia, mai ales, este realizata prin tehnici modeme: otelul, sticla si betonul armat au sugerat "suprafata libera", care solicita culoarea pentru a servi ca clasificare, o codificare dar si un stimul psiho-fiziologic Alaturi de tehnicile modeme, policromia apare, din nou in timpurile noastre Din punctul meu de vedere, ar trebui sa fie sarcina unui arhitect, cata vreme 0 * Din prefata cartii lui Paul Damaz, Л t in Etuopean Architecture: Synthese Des Arts, Reinhold Publishers Corp , 1956 37 nu poate fi disociata de proiectul unei cladiri Apare insa un al pericol, o prapastie intr-o profesiune complet nepregatia sa abordeze culoarea Nevoia de a introduce lucrarari de arta intr-o cladite necesita, cu siguranta discernamant in cazul edificiilor publice: strada poate fi protejata de "ornamentare" ( urbanismul urban va oferi salubritatea morala si perspectiva strazii prin prezenta elementelor naturale) Sculptura poafe fi complet straina de edificiu; poate fi parte a peisajului geometric (al urbanismului sau al ahitecturii) si sa ocupe spatii de-a dreptul fatidice Am clasificat aceasta precizie, intr-un mod deliberat sinestezic, drept "acustica vizuala  La interiorul cladirilor, o opera de arta este fie nepretuita, fie o banalitate: este un cuvant, un discurs, o voce; cere respect, atentie Deci prima sa datorie este sa merite respectul si atentia Policromia, fiind deja parte a premizelor (ca si geometria si jocul de lumina si matematica relatiilor, etc ) care pot fi apreciate toate prin mobilitatea vizitatorului, elimina preoblema decoratiei, si fac acesta declaratie intr-un moment solemn de tacere ce, de acum inainte, va avea rol atat de judecata cat si de judecator ai oricarei sugestii de interventie a picturii sau a sculpturii intreaga mea viata a fost animata, ocupata si preocupata de arta in formele sale mai ales plastice Nu sunt un trecator indiferent la aceste aspecte si declar: viata privata a fiecaruia este cea care se ofera complet invaziei imese si salvatoare a artelor si esteticii Sa ma explic: tehnicile modeme ale fotografiei si stereotipiei au aratat aspectele si limitele informatiei folosite pana acum: cartea, tiparul diapozitivul, fotografia color umplu atmosfera cu un tip de arta servita cu cea mai mare rigoare si profiinzime extrema prin intermediul istoriei si geografiei Cei miscati de arta traiesc la o inaltime ce va deveni curand atat de mare incat vor fi capabili sa priveasca rezultatele, deocamdata imosibil de prevazut, determinate de eforturile adevatatilor pictori si sculptori Aceasta este dechiderea ce duce la participarea fiecaruia in locul potrivit: arhitectul actionand pe toate planurile (casa fiind, oarecum, un templu, templul familiei), pietonii si sculptorul avand posibilitati nelimitate de a se face auziti si apreciati intr-un mediu destinat sa-i intampine in viitor (vorbim de o arhitectura domestica innoita complet, pentru a se potrivi cerintelor arhitecturii modeme) Pana acum, toate acestea nu sunt complet definite, ba chiar departe de a fi clarificate Asa se intampla la orice inceput Nici arhitectura si nici urbanismul (la nivel de oras dar si de tara) nu s-au manifestat in termeni unor realitati acceptate decisiv si universal 38 ii OPERA DE ARTa PLASTiCa iN CONTEXT PROTO ARHiTECTURAL si PROTO URBANiSTiC Arta preistorca pe sanci din Ketley Crag Rock Shelter in Northumberland Photo Copyright Bnan Kerr Arta nu incepe cu operele culturilor avansate ale Mesopotamiei si vaii Nilului Radacinile sale sunt mult mai adanci in perioadele timpurii ale istoriei umanitatii*'1 Omul preistoric a realizat lucrari de arta ce s-au pastrat pana in zilele noastre Studiul picturilor de pe stanci este un subiect pe cat de fascinant, deoarece ne ofera o perspectiva asupra unor culturi neasteptat de bogate, de la care ne-au ramas doar menhire si complexe misterioase de stanci, pe atat de periculos, deoarece in acele timpuri, omul preistoric nu facea arta pentru arta, ci isi reprezenta o anumita stare, ceea ce permite interpretari excesiv de speculative Aita preistorica este produsul unor populatii avansate de vanatori, una dintre cele trei categorii de evolutie a populatiei umane de la acel timp ( celelalte doua fiind cultivatorii si crescatorii de animale) Este interesant de remarcat ca populatiile de vanatori au adus progresele culturale Agricultura si cresterea animalelor nu a dus niciodata la dezvoltarea unei culturi in adevaratul sens al cuvantului Nasterea culturii populatiei de vanatori se pare ca a avut loc acum aproximativ cincizeci de mii de ani stilul de viata de atunci putandu-se regasi si astazi la unele populatii tribale Viata oamenilor aflati in acest stadiu de dezvoltare se bazeaza exclusiv pe vanatoare Totul este concentrat pe acest subiect Gandurile, emotiile oamenilor sunt centrate pe relatia, practica si spirituala, cu animalele De aici deriva o conceptie ce prezinta relatia om-natura ca o unitate de substanta, in care formele de existenta umana si animala sunt interschimbabile Arta acestor oameni are functie rituala La sfarsitul secolului al XiX-lea, pesterile din Spania si din sud-vestul Spaniei au fost redeschise, dupa mii de ani Aici s-au descoperit lucrari de arta ce dateaza din tipul glaciatiunilor: fresce murale si pe tavane, decorate cu siluete de animale acum disparute, cu gravuri si cu semne fara inteles pentru noi Descoperirea acestui gen de arta preistorica a trimis originile artei dincolo de civilizatiile Mesopotamiei si Egiptului i * Hans-Georg Bandi, Henri Brenil Lilo Berger Kirchnei, Henri Lhote Erik Holni, Andreas Loniniel, The Art ofthe StoneAge: Forty Thoiisand Years of Rock Art, Crown Publishers, New York, 1961 39 Arta din perioada glaciatiunii a fost acceptata tarziu, dupa multe discutii si dezbateri Breuil o imparte in doua perioade: Aurignacian-Perigordiana si Solutrean-Magdaleniana Acestea corespund impartirii epocii de gheata tarzii in patru mari culturi: Aurignaciana (dupa silul omonim din departamentul Haute-Garonne langa Toulouse), Perigordiana (dupa regiunea Perigord din centrul Frantei), Solutreana (dupa situl Solutie, din departamentul Saone-et-Loire, in Bourgogne), si Magdaleniana (dupa situl La Madeleine din departamentul Dordogne, tot din regiunea Perigord) in epoca neolitica apar primele manifestari evidente de arhitectura Acestea sunt reprezentate de constructiile de locuinte si de monumentele de piatra Locuintele erau construite pe locuri aparate de intarituri naturale, la margini de paduri sau pe cursul apelor Exista o mare varietate de asezari neolitice, care se deosebesc intre ele atat prin modul de constructie cat si prin modul de distribuire a lor (asezari concentrice, case lungi si locuinte pe stalpi de apa etc ) Locuinta din neolitic Sursa Wikipedia, the free encyclopedia Monumentele de piatra erau de doua feluri: menhirele si dolmenele Menhirele (ib celta: men=piatra, hii-mare) sunt formate din blocuri mari de piatra d intr-o singura bucata, fixate in p amant, unele dintre ele purtand incercari de desene care reprezentau contururi de oameni Menhirele erau asezate in doua feluri: cand erau dispuse in randuri drepte, alcatuiau asa-numitele aliniamente (alei) Un exemplu caracteristic in acest sens il reprezinta aliniamentul de la Carnac (nordul Frantei) care are lungimea de 3 km Cand erau asezati in forma de cerc, constituiau cunoscutele cromlehui i bustill blogspot com 2008 05 stanehenge-yield Dolmenele sunt formate din doua pietre mari, peste care este asezata o lespede lata Constructia dolmenelor poate sa aiba si forme mai complexe, de pilda de galerii, formate din blocuri mari de piatra si acoperite cu lespezi Astfel este construit monumentul de la Stonehenge din Anglia Stonehenge este un monument neolitic aflat in Anglia, in comitatul Wiltshire Ansamblul Stonehenge este format din patru cercuri concentrice formate din pietre Cercul exterior (cercul Sarsen), de 33 m in diametru, este construit din 30 de blocuri imense de gresie 40 (megaliti - menhire), asezate vertical; astazi doar 17 dintre aceste blocuri mai sunt in picioare Desupra acestor blocuri de piatra au fost asezate ca niste praguri (buiandrugi) alte blocuri curbate (in forma de arc de cerc) in iuta ionii acestui lant exterior se afla un alt cerc mai mic de blocuri din piatra vanata Acestea imprejmuiesc un aranjament in forma de potcoava, construit tot din piatra vanata in interionil careia se afla o placa din gresie mecacee denumita Piatra de Altar Toata constructia este inconjurata de un lant circular care masoara 104 m in diametru in interior, se ridica un banc de nisip care cuprinde 56 de morminte cunoscute sub numele de "gaurile lui Aubrey" (dupa numele cehii care le-a descoperit Jolm Aubrey) Terasamentul si lantul sunt intersectate de un asa-zis bulevard, o cale procesionala lata de 23 m si lunga de aproape 3 km Aproape de intrare in bulevard se afla Piatra Sacrificiului Pe partea opusa se afla Piatra Calcai in orasul Mat era din sud-vestul italiei, oamenii traiesc in aceleasi case ca stramosii lor de acum 9000 de ani Matera a fost creata intr-o ravena de stanca, numeroasele pesteri -numite "sassi de Matera" - au fost casele locuitorilor din Neolitic ai regiunii Pesterile creeaza un labirint de case, fiind practic imposibil sa separi formatiunile de stanci si arhitectura veche Casele par a rasari din stanca la modul organic Matera, webecoist сот   2008 12 materia-sassi jpg Mesopotamienii sunt unul dintre popoarele cele mai vechi ale omenirii Ei erau asezati intre fluviile Tigru si Eufrat (in prezent irak) Primii mespotamieni au fost sumerienii Ei au inventat scrierea cuneiforma, construiau ziggurate, au construit primele orase civilizate, printre care: Ur Nippur, Kis, Babilon, Ninive si Assur, au facut primele incercari de irigatii sistematizate in agricultura, au initiat primele schimburi comerciale cu alte popoare, au facut descoperiri in astrologie si astronomie Sumerian este un nume dat de vechii locuitori ai Mesopotamiei de sud si succesorii acestora: akkadienii semitici Sumerienii purtau numele de sag-giga, literal insemnand (poporul cu fata neagra) Cuvantul akkadian "Shumer" indica zona numita de ei Sumenil de sud Cuvantul ebraic era sinar, egiptenii numeau acest teritoriu sngr iar hititii sanhar(a) Aceste denumiri pot fi posibile variante ale cuvantului Sumei sau sumerian istoricul babilonian Berossus spune ca sumerienii erau "straini cu fata neagra" Cunoscuta ca "leaganul civilizatiei" Mesopotamia a fost locul in care au aparut unele dintre cele mai timpurii asezari umane O consecinta importanta a dezvoltarii acestora a fost faptul ca civilizatia sumeriana ivita in zona pe la 3500 i Cr a construit un sistem de canale si primele orase-cetati ale omenirii Numita astazi de catre specialisti si regat, Sumenil - mai 41 curand civilizatia sumeriana, organizata intr-o serie de orase-state prospere s-a format in junii regiunii unde Tignil si Eufratul curg relativ paralel catre Golful Persic " Aceasta zona este locul nasterii primei civilizatii cunoscute a omenirii Mai tarziu, civilizatia sumeriana a fost absorbita de catre cea babiloniana, de limba semita http   en Wikipedia org wiki File UR 17 01 2004 003 jpg Ziggurat-ul din Ur a fost construit de regele sumerian Ur-Nammu si de fiul sau Shulgi in secolul XXi i e n Este o piramida in trepte din care au ramas doar fundatiile Despre inaltime - se poate doar specula Ziggurat-ul reprezenta una din piesele unui complex-templu ce servea ca centru administrativ al orasului si ca altar al zeului lunii Nanna, patronul orasului Ur in timpul regelui Shulgi, care se proclamase zeu, orasul Ur a fost capitala Mesopotamiei, controland-o timp de cca 48 de ani Desi putem doar specula in ce priveste functia ziggurat-lui, studiul numelor, utilizarea cuvantului simmiltu in mitologie, folosirea terminologiei referitoare la munte si lipsa referintelor la functia sa in practica de cult a oamenilor ne sugereaza urmatoarea ipoteza ziggurat-ul era o structura destinata suportului scarii simmiltu, despre care se credea ca este folosita de zei pentru a calatori dintr-un taram in altul Oferea, deci, o comoditate zeilor si era amenajata astfel incat sa ofere, pe tot parcursul, diverse oportunitati de relaxare - mancare, locuri de odihna, etc Scara ducea catre poarta ce permitea zeilor intrarea in lumea lor (www biblearchaeology org) Civilizatia sumeriana se intinde pe o durata de 3000 de ani si a debutat cu intemeierea asezarii Eridu in perioada Ubaid (la mijlocul mileniului 6 i e n), a continuat cu perioada Unik (mileniul al patrulea i Cr ) si perioada dianstica (mileniul 3 i e n ) pana la aparitia Babilonului in mileniul al doilea i Cr Catre sfarsitul mileniului 4 i Cr , Sumenil era impartit in aproximativ o duzina de orase-stat independente, ale caror granite erau trasate prin canale si pietre de hotar Fiecare avea in centru un templu dedicat unui anume zeu sau zeite si era condus de un guveuiator-preot (ensi) sau de un rege (lugal), participant fervent la riturile religioase ale orasului Sumerienii au fost primii care au gandit orasul ca intreg Erau chiar mandri de realizarile lor, asa cum atesta Epopeea hii Ghilgamesh, care incepe cu o descriere a zidurilor, strazilor, pietelor, templelor si gradinilor din Unik Unik este, de altfel, centrul culturii urbane de unde au plecat colonisti catre Asia de vest " * Crawford, Harriet E W (2004) Sumer and the Siimeiians Cambridge University Press, pp 252   Downey, Susan В (1988) Mesopotamian RehgiousArchitecture: Alexandei Through the Parthians Princeton NJ: Princeton University Press pp 197   Perioada Ubaid (cca 5300-4000 i e n ) apartine erei preistorice a Mesopotamiei Magura (al-TJbaid), intalnita la vest de Ur, in provincia de sud a irak-uhii, Dhi Qar, a dat numele perioadei preistorice din neolitic pana in cultura Clialcolitica (prima asezare din campiile aluvionare de la sud de Mesopotamia) Cultura Ubaid este de lunga durata si se continua cu cea numita Unik inventarea rotii si inceputul culturii Chalcolitice apartin perioadei Ubaid 42 Constructia de orase este punctul culminant la care s-a ajuns dupa inceperea asa-numitei Revolutii Neolitice Dezvoltarea orasului era partial planificata, partial organica Planificarea este evidenta la ziduri, zona templelor, canalul principal cu protul si strada principala Structura rafinata a spatiilor rezidentiale si comerciale reprezinta o reactie la fortele economice la limitele spatiului impus de zonele planificate, rezultand intr-un design neregulat, cu caracteristici regulate Sumerienii au inregistrat tranzactiile imobiliare astfel ca este posibil ca ei sa fi reconstruit mult din matricea de crestere urbana, densitate, valoarea proprietatii si alte cuantificabile, asa cum rezulta din scrierea lor cuneiforma Orasul tipic era impartit in zone rezidentiale, comerciale, mixte si de interes civic Ariile rezidentiale erau grupate dupa ocupatiile locuitorilor * in centrul orasului se afla un complex religios de mari dimensiuni, putin deplasat fata de centrul geografic al asezarii, si care reprezenta nucleul in junii caruia se dezvolta asezarea Cartierele adiacente portilor aveau functii religioase si economice speciale Cilindrul imprunant avea gravat pe suprafata sa o imagine-poveste, si folosea la imprimarea respectivei imagini pe o suprafata, indeobste o tablita de lut umed Aparut mai inti in Orientul apropiat in timpul perioadei Uruk, versiunile avansate contineau hieroglife mesopotamiene Ulterior au fost folosite pentru a consemna diverse documente Realizat de obicei din piatra, sticla, ceramica (faianta egipteana), cilindrul impnmant putea fi facut si din hematit, obsidian, steatit, ametist sau camehan, dar materialul preferat era lapis-lazuh, datorita frumusetii pietrei albastre Mormintele si siturile in care s-au gasit obiecte pretioase din aur si argint, sau geme, contineau adesea doi cilindri imprimante, cu valoare onorifica Cei mai multi cilindri imprimante aveau cavitati pentru realizarea imaginii, fund folositi la imprimarea in lut Exista insa si cilindri in relief, folositi pentru imprimarea pe haine sau pe alte tipuri de suprafete bidimensionale imaginile imprimate au diverse teme, de cele mai multe ori sociale sau religioase Una dintre cele mai celebre este pictograma ce il reprezinta pe Danus i luptandu-se cu un leu, sub semnul lui Ahura Mazda, reprezentarea zoroastriana a lui Dumnezeu Orasul includea o centura de terenuri agricole irigate, conectate cu orasul printr-o serie de drumuri si canale Reteaua de transport era organizata in trei categorii: strazi largi, procesionale (in akkadiana: suqu ilani u san i), strazi publice (in akkadiana: suqu niai), si alei private inchise (in akkadiana: musu) Strazile publice ce delimitau un cartier s-au schimbat putin in timp Aleile private, insa, au fost mult mai fluide Se estimeaza ca 10% din zona ocupata de oras era reprezentata de strazi, restul de 90% fiind cladiri Canalele erau, si ele, cai importante de transport 43 Apadana este numele dat mani sali de audiente si porticului de la Persepolis si Susa Apartine perioadei tarzii a orasului Persepolis, construit in prima jumatate a secolului V i e n de catre Danu i si terminat de Xerxes i Coloanele persane au ajuns unele dintre cele mai elaborate structuri ale lumii antice, in special cele rdicate la Persepolis Sala celor 100 de coloane de la Persepolis, cu dimensiuni de 70 x 70m a fost ridicata de regele ahememd Danus i ( 524-486 i e n ) Teoriile modeme demonstreaza natura metaforica a reliefurilor Apadanei ca ordine sociala idealizata (Cool Root, Margaret (1985) "The Parthenon Fneze and the Apadana Rehefs at Persepolis Reassessing a Programmatic Relationship’, in American Journal of Archaeology 89 pp 103-122 http:  en Wikipedia org wiki  File PersepolisPanorama2007 jpg Vedere panoramica a Persepolis-ului Designul zonelor rezidentiale are ca model casele Ubaid * Specifice culturii Ubaid sunt asezarile mari, ale caror case, construite din caramizi de lut, au mai multe camere rectangulare, si aparitia primelor temple construite cu o arhitectura publica in Mesopotamia Se remarca si o ierarhie a asezarilor, cu o zona centrala pe cca 10 hectare, inconjurata de asezari mai mici de 1 hectar Desi cilindrele sumeriene imprimante redau case facute din trestie, tipologia predominanta era cea a casei cu curte, folosita in Mesopotamia pana in zilele noastre Acest tip de casa are fatada spre interior, catre curte, ceea ce creeaza un efect de racire datorita curentilor de convectie Curtea era prunul element dui structura uem case, toate camerele deschizandu-se in ea Peretii exteriori, orbi, prezentau doar o iesire catre strada iesirea se facea printr-o intoarcere la 900 intr-o antecamera mica, astfel ca din strada se putea vedea prin usa deschisa numai peretele din spate al antecamerei La fel strada nu se putea vedea din curte Sumerienii faceau distinctia clara intre spatiul public si cel privat Suprafata unei case sumeriene tipice era de 90m2 http   en Wikipedia org wiki File Sumerl jpg Endu este actualmente Teii Abu Shahram, in iraq Primul oras consemnat, localizat in sudul Mesopotamiei, dateaza se pare din anu 5400 i Cr Situat la 12 km sud-vest de Ur, Eridu a fost cea mai mare conglomerate sudica de orase sumeriene care s-au dezvotat in jurul templelor in mitologia sumeriana, Eridu a fost intemeiat de zeul sumerian Enki, devenit la akkadieni Ea Conform aceleiasi mitologii, Eridu este unul dintre cele 5 orase construite inainte de potop Sumerienii au dezvoltat arcul in constructie, ceea ce le-a permis ridicarea unui tip de acoperis numit dom Templele sumeriene si palatele au fost construite din materiale mai 44 scumpe si cu tehnici mai avansate - contrafortr nise, jumatati de coloane si prinderi Arhitectura sumeriana reprezinta baza de la care au pornit mai apoi arhitecturile populatiilor iudaice, feniciene, anatoliene, hitite huriene, ugaritice, babiloniene, asiriene, persane, islamice, mai tarziu greco-romane si ulterior, europene Cronologic, templele sumeriene au evoluat din templele Ubaid timpurii Pe masura ce structura lor imbatranea in timp, templele erau disinise ritual, noul templu fiind construit pe fundatile celui vechi Templul nou era mai mare si mai articulat ca predecesorul sau Evolutia templului E abzu la Endu este unul din studiile de caz cele mai citate in ce priveste fenomenul Multe temple au gravate inscriptii, cum sunt cele de la Teii Uqair Palatele si zidurile de cetate au aparut mult mai tarziu in perioada dinastica timpurie O scoala de gandire mai noua, formata din adepti ai lui David Rohl, sustine ca Eridu, la sud de Ur era de fapt Babei si situl turnului cu acelasi nume, contrazicand teoria conform careia Babilonul ar fi fost vechiul Babei *, deoarece: - ruinele ziggurat-ului din Eridu sunt mult mai mari si mai vechi si se potrivesc mai bine descrierii biblice a turnului neterminat al Babel-ului - numele Eridu in logogramele cuneiforme se pronunta in sumeriana nun ki (locul sfant), dai legatura intre acest nume si orasul Babylon a fost facuta mult mai tarziu - versiunea greaca mult mai tarzie a listei regilor, alcatuita de Berosus (cca 200 i Cr ) contine Babylon in locul numelui Eridu pentru cel mai vechi oras in care regalitatea a coborat din rai - Rohl & al au pus semnul egal intre Nimrod-ul biblic despre care se spune ca a ridicat Erech (Umk) si Babei, si Enmerkar (-kar insemnand "vanator") de pe lista regilor si din alte legende in care se spune ca a construit temple atat in capitala Uruk cat si in Eridu Sa nu uitam ca si alte orase din anticul Orient apropiat, chiar siNinive * purtau numele de Babylon la un moment dat Forma templului sumerian este o manifestare a cosmologiei Orientului apropiat, care descrie lumea ca un disc de pamant inconjurat de un ocean sarat, ambele plutind, la randul lor, pe o mare de apa dulce numita apsu* Deasupra lor un ca' emisfa ic seta timpul Un munte planetar forma un axis mundi ce unea toate cele trei straturi Rolul templului era de a fi acest axis mundi, un loc de intalnire intre zei si om* Sacrahtatea locurilor inalte ca punct de intalnre intre lumi este o credinta din pre- Ubaid atestata in Orientul apropiat inca din Neolitic Planul templului era patrat, cu colturile marcand punctele cardinale si simbolizand cele patru rauri ce curg dinspre munte catre cele patru regiuni ale lumii Orientarea avea si un scop practic, platforma aflata la cea mai mare inaltime a templului servind ca observator 45 astronomic Templul era construit pe o terasa joasa de pamant armat ce reprezenta magura sacra a pamantului primordial ce a aparut din apa (dukug in sumeriana, insemnand in timpul creatiei) 23 Usile axei lungi reprezinta intrarile pentru zei, usile axei scurte reprezinta intrarile pentru oameni Configuratia a fost numita teoria axei curbe, deoarece oricine intra trebuia sa se intoarca la noua zeci de grade pentru a privi statuia de cult de la capatul salii centrale Teoria axei curbe reprezinta o inovatie comparativ cu templele Ubaid, care aveau axa dreapta, regasindu-se si in planul casei sumeriene O masa cu ofrande se afla in centrul templului, la intersectia axelor Templele din perioada Unik (consecutiva perioadei Ubaid) au suferit o transformare a planului rectangular in planuri tripartite, in forma de T sau combinate Planul tripartit mostenit de la Ubaid avea o sala centrala mare cu doua sali mai mici flacand-o de fiecare parte intrarea se gasea de-a lungul axei scurte iar altarul se afla la capatul axei lungi Planul in forma de T, de asemenea din perioada Ubaid, era identic celui tripartit, cu exceptia salii de la capat, perpendiculara pe sala principala Templul C din zona Eaiuia a Unik este studiul de caz tipic pentru acest gen de templu De-a lungul perioadei dinastice timpurii, designul templelor s-a schimbat foarte mult, dar anumite cai act eristici s-au pastrat: orientarea dupa punctele cardinale, planurile rectangulare, contrafortii Apar insa curti interioare, ziduri, bazine, acareturi Templul Pacatului din Khafajah, tipic acestor timpuri, a fost construit in junii unei serii de curti ce conduc la o camera ulterioara Templul inalt era o forma speciala de templu ce adapostea zeitatea care patrona orasul Din punct de vedere functional, servea ca centru de pastrare si distribuire precum si ca adapost pentru preoti Exemplul tipic este Templul Alb al lui Anu din Unik, foarte inalt, construit pe o platforma din caramizi de chirpici in perioada dinastica timpurie, templele inalte au inceput sa mchida un ziggurat, o serie de platforme ce creeaza o piramida in trepte Zigguratele clasice au apanit in perioada neo-sumeriana, avand contraforti articulati, invelis din caramida arsa si entasis in elevatie Cel mai bun exemplu este ziggurat-ul din Ur 23 * David Rohl, Legends: The Genesis of Civihzation (1998) si The Lost Testament ( 2002)   Stephanie Dalley, Babylon as a Namefor Other Cities including Nmeveh, in "Proceedings of the 5ist Rencontre Assyriologique internationale'', Oriental institute SAOC 62, pp 25-33, 2005   Jeremy Black, Anthony Green Gods, Demons, and Syinbols of Ancient Mesopotainia: an illustrated dictionary, 1992   Mendenliall, George; Herbert Bardweil Huffnion Frank A Spina Alberto Ravinell Whiiney Green (1983) The Qnest for the Kingdom of God: Studies in Honor of George E Mendenliall EiSENBRAUNS p 316 46 Mozaic din piese conice - templul inanna, Uruk, Muzeul Pergamon http   en Wikipedia org wiki File Pergamonmuseum inanna 01 jpg Capetele colorate ale conurilor cu care s-a realizat acest mozaic au fost intens colorate, modelul in care au fos aranjate creind un efect extrem de stralucitor Mozaicul din conuri de ceramica se intalneste si in Templul cu pilastri, unde cele 8 coloane sunt acoperite de sus pana jos cu astfel de mozaic S-au descoperit cca 30 de ziggurate in zona Mesopotamiei de la Mari si Tell-Brak in nord-vest si Dur-Sharrukin in nord, la Ur si Eridu in sud si Susa si Choga Zambii in est Cel mai vechi se pare ca este, asa cum am mai precizat, cel din Eridu restaurarile si adaugarile ajungand pana in timpul Seleucizilor (secolul iii LCr) Mallowan remarca: ziggurat-ul sau templul pe care s-a ridicat (templul alb) a crescut gradat, de-a lungul a mai mult de un mileniu, deoarece dedesubtul templului alb tumul incorporat contine, la randul sau mai multe sanctuare care, dupa ce si-au indeplinit rolul, au fost umplute cu caramizi fiind transformate in terase pentru constructiile ulterioare (1965: 41) Astfel, descoperim ca dezvoltarea zigguratelor si urbanizarea merg mana in mana Ziggurat-ul reprezenta punctul central al complexului religios, care functiona ca organ vital in sferele economice, politice si culturale ale primelor comunitati din Mesopotamia interrelatia dintre arhitectura, planificare urbana si religie a fost pusa in evidenta de descoperirile din vechiul Uruk Arheologii au descoperit mai multe straturi ale orasului Uruk, construite unele peste altele in ordine cronologica *'4 in Uruk, Mesopotamia de sud, civilizatia sumeriana pare sa fi ajuns la apogeu Dovada sunt referirile la Uruk din textele religioase si literare, inclusiv cele cu continut mitologic; traditia istorica o confirma, asa cum apare in lista regilor sumerieni Din Uruk centrul de gravitatie, mai ales cel al vietii politice, se muta in Ur Templul oval din Khafaje (2600 LCr ) este un alt exemplu de templu sumerian -templul orasului Acestea sunt dedicate unor zeitati mai mici si sunt construite mai aproape de locuintele oamenilor Tempul din Khafaje este numit oval datorita zidurilor care-l inconjoara si care sunt asezate pe o forma ovala Fiind localizat in oras, in planificarea lui s-a pus accent 34 * Charvat, Petr; Zamab В a luam Marc Van de Mieroop (2002) Mesopotamia Before History London: Routledge, p 281 Uruk XViii - perioada Eridu (cca 5000 LCr ); intemeierea Uruk-ului Uruk ХѴПІ-ХѴІ - perioada Ubaid (4800-4200 LCr ) Uruk XVi-X - perioada Unik timpurie (4000-3800 LCr ) Uruk iX-V1 • perioada Uruk de mijloc (3800-3400 i Cr ) Uruk V-iV - perioada Uruk tarzie (3400-3100 i Cr ); apar primele temple din districtul Eanna Uruk iii - perioada Jedet Nasr ( 3100-2900 LCr ); se construieste zidul de 9 km al orasului Uruk ii Uruk i 47 pe spatiile interioare cu gradini, care creeaza insule de liniste in orasul aglomerat Templul este ridicat pe o platforma simpla, si are in jur o ciute ovala, cu bazine pentru ablutiuni, cu ateliere, brutarii, camari pentru produse British Museum, camera 10 - Reliefurile palatului din Khorsabad si arta asiriana in aceasta camera se afla reliefuri din palat si taurii inaripati cu capete de om de la portile orasului capitala al lui Sargon П, Khorsabad Acestea duc la camera Lachish, la reliefuri din aripa de sud-vest a palatului regelui Sennaherib, si din aripa de nord a palatului regelui Asurbanipal (668-631 i Cr ) din Ninive Aici sunt si faimoasele reliefuri cu vanatoarea de lei, considerate capodopere ale artei de la acea vreme Autor: Mujtaba Chohan Sursa: British Museum ideea sublimarii religioase a ritualului prin elevarea altarului in care are loc a persistat de-a lungul vremurilor in Sumei’, culminand cu zigguratele foarte inalte din Babylon si Assyria Daca in templul preistoric din TJqan’ platforma este deja inaltata, si pare si mai inalta datorita panourilor verticale din caramida Templul in sine are aceleasi caracteristici structurale si functionale ca si prototipul din Eridu, dar apare un nou element, sub forma ornamentarii superficiale Peretii interiori, albiti cu argila, vor fi acoperiti cu decoratie pictata, decoratie adaptata cerintelor arhitecturale, cu benzi de ornament geometric ce sustin sau inconjoara figuri formale de oameni si animale * '^(decoratia a fost preluata din ceramica, unde fiisese deja folosita de sute de ani) La Eridu, singurul sit sumerian unde pare ca s-au folosit toate pietrele, la templele din perioada preistorica tarzie s-au folosit ornamente pentru fatada mult mai elaborate Aici minele primelor temple sunt incluse intr-un perete tapetat cu stanci, deasupra lor rasarind bastioanele seriate ale platformei, ornamentate in acest caz cu benzi din conuri uriase de gips, ale caror capete au fost acoperite cu cupru stralucitor S-au gasit si conuri mai mici cazute de pe templu, din piatra colorata, precum si blocuri rectangulare de ciment, perforate in scopul atasarii de alte ornamente arhitecturale Turnurile oraselor-templu sumeriene erau construite din caramizi de pamnant, cu straturi de materiale fizate in bitum si manunchiuri de nuiele pentru ranforsare La scari, treapta si contratreapta erau realizate partial din caramida arsa, stadiile suucesive din inaltimea cadirii fiind marcate de culori diferite Erau asezate in temenos (incinte sacre) "s * H R Hitchcock, Seton Lloyd, David Talbot Rice, Norbert Lyntoii, Andrew Boyd, Ancb ew Carden, Philip Rawson John Jacobus, World Architecture: An Ulustrated History, McGraw-Hill, New York , 1963 48 fortificate, fiind inconjurate, la nivelul solului, de temple mai mici, dedicate zeitatilor individuale ale pantheonului sumerian Acestea erau ridicate dupa planuri conventionale, cu intrare, vestibule, curte centrala si sanctuar, asezate toate pe o singura axa care se termina in nisa unde statea statuia zeului adorat Cele mai bune exemple de astfel de grupari de temple se pot vedea in marile tremenos din Ur sau Ashnr, care aveau trei ziggurate separate Mediul geologic al vaii superioare a Tigrului a conferit anumite caracteristici cladir ilor ridicate de asirieni in timpul secolelor ѴШ si ѴП i Cr Stancile de calcar erau usor de exploatat pe dealurile de la nord deNimve, gipsul devenind un material preferat in sculptura arhitecturala, noua caracterstica a cladirilor publice Asa cum ne asteptam, ca urmare a exacerbarii atributiilor regilor asirieni, atentia s-a indreptat catre palate si mai putin catre cladir ile religioase, interiorul palatelor fiind de acum tot mai bogat decorat Cinci secole mai devreme, regii Cassiti ai Babylonului au folosit caramizi modelate si fresce pentru a decora peretii salii de banchet Pentru aceasta, asirienii au folosit placi de piatra pe care au sculptat, intr-un relief nu foarte proeminent, scene istorice sau de alta natura, realizand o friza continua, uneori foarte inalta in camera tronului si in alte camere importante, peretii finisati si tavanul erau acoperiti cu fresce in stil Cassit Sculptura era rareori folosita, dar pentru a infrumuseta intrarile principale si caile de acces s-a recurs la un gen de sculptura-portal care se regaseste, timp de 500 de ani, la hittiti Este reprezentata de o pereche de creaturi simbolice cum ar fi taurii inaripati sau leii; sculpturi cu "dublu aspect", deseori cu 5 picioare pentru a perfectiona impresia pe care o fac privite din fata sau dintr-o parte Aceste sculpturi sunt mai inalte decat placile frizei din interior, deasupra lor, caramizile colorate ale unui arc semicircular adaugand un plus de stralucire Desene colorate obtinute din caramida smaltuita formau panouri la baza tumul ilor, flancand intrarea de fiecare parte Poarta ishtar este a opta poarta catre orasul interior al Babylonului A fost construita in anul 575 i Cr la cererea regelui Nebuchadnezzar Д in partea de nord a orasului Dedicata zeitei babiloniene ishtar, poarta a fost construita din placi albastre lacuite, cu numeroase randuri alternative de basoreliefuri cu sirrush (dragoni) si aurochs Acoperisul si usile portii erau din lemn de cedru, dupa cum consemneaza placa de inaugurare A fost considerata una dintre cele 7 minuni ale lumii pana la ridicarea farului din Alexandria in secolul al ѴІ-lea en Detaliu de pe Poarta ishtar upload wikimedia org   Detail ishtar gate JPG 49 in secolul Vi LCr , dupa caderea orasului Nimve centrul de greutate s-a mutat din nou catre Babylon, in timpul reansterii culturale care a urmat, anumite principii ale arhitecturii asiriene fiind adaptate vechii traditii sumeriene Sub Nebuchadnezzar, constructia de cladiri a renascut, numeroase temple stravechi fiind reconstruite la o scara pretentioasa Pe Eufrat, Babylonul a fost si el largit si repla-nificat Orasul interior a primit strazi largi ce se intersectau in unghi drept, unele paralele cu cheiul raului, altele terminate cu uriase porti de bronz fixate in zidul rasului, sau cu porti mai mici, care permiteau accesul pe malul raului Altera principala era asa-numita strada a procesiunii, pe care era purtata statuia zeului in timpul festivalului organizat cu ocazia noului an Ziggurat-ul a fost si el reconstruit la proportii ambitioase in Babylon nu se gaseau stanci pentru a realiza sculpturi in relief, astfel ca fatadele acestui tip de constructie au fost infrumusetate prin acoperirea cu caramizi lucioase foarte colorate, animale heraldice sau modele vegetale completand efectul artistic prin relieful lor discret si prin textura umbrelor delicate Fata de geometria monotona a cladirilor din lut monocrom, fatadele stralucitoare ale acestor altare trebuie sa fi fost extrem de surprinzatoare, poate la fel ca si domurile si fatadele de ceramica ale moscheilor din orasele islamice modeme in timpul aceleiasi perioade a secolului al Vi-lea i Cr , anumite aspecte ale arhitecturii asiriene s-au reflectat in orasele de la sud-vest de iran, din care o dinastie de regi Achaemenieni au condus o mare parte a Orientului apropiat La Persepolis, unde si-au stabilit capitala, terasa pietruita pe care si-au asezat palatul seamana izbitor cu cele din Assiria si Babylon Numai ca aici traditia constructiei este cu totul alta Daca Mesopotamia era preocupata de proiectarea monumentala, de compozitia celulara si de interrelatiile dintre cladiri, arhitectii persani sunt total straini de aceste subiecte Gruparea si caracterul palatelor individuale din Persepolis erau marcate de traditia nomada in care un grup de pavilioane tip cort formau nucleul ansamblului tribal Proportionale doar pentru ele insele si bogat decorate, diferitele sali ale tronului si sali de banchet sunt dispuse aproape aleator pe amplasamentul lor elevat, scarile ornamentate magnific, ce reprezinta principala abordare, nefiind legate propriu-zis cu niciuna dintre ele * '6 Calitatea de necontestat a arhitecturii persane ramane opera de arta plastica Originea se afla tot in traditia regionala si se manifesta in talentul pentru desenul cu linii fine si modelarea, in special a motivelor vegetale si animale, caracterstica artei iraniene Arhitectii persani sunt emuli ai asirienilor in decorarea cladirilor cu mai mult sau mai putine reliefuri 6 * H R Hitchcock, Seton Lloyd David Talbot Rice, Norbert Lynton, Andrew Boyd Andrew Cai den, Philip Rawson, John Jacobus Op cit 50 sculpturale, dar prefera principiul babilonian de aplicare a ornamentului numai pe fatadele exterioare Reliefurile sunt la fel de formalizate ca si cele ale asirienilor, dar mult mai meticulos detaliate Figurile umane sunt stereotipe si, uneori, monotone, de parca ar fi sapate cu indiferenta, ceea ce nu se intampla si in cazul motivelor zoomorfe - cum sunt capitelurile bicefale din sala celor 100 de coloane a templului din Persepolis O alta dezvoltare periferica de la traditia arhitecturala asiriana apare in timpul secolelor Viii si ѴП i Cr in statele vasale din nordul Siriei si Taunis locuite de ramasite ale imperiului hitit Hitittii avuseesra o traditie a lor, mostenita din mileniul al ii-lea, cand au condus Anatolia de est din capitala lor extrem de fortificata din Hattusas (Boghazkoy) Cladirile construite de ei erau din caramizi de pamant modelate in matrite de lemn, pe o substructura din piatra articulata neregulat - impresionanta ca putere structurala atunci cand scopul urmarit era cel militai’, si ocazional cu un design uimitor, ca in cazul templului construit doar din paitra de la Boghazkoy Sculpturile folosite sunt derivative ca stil, realizate de lucratori indiferenti si de interes arheologic minor Boghazkoy, situl marii capitale hitite numita Hattusas, localizat in actuala Turcie, la cca 100 km de MareaNeagra Ocupat intre 1600 si 1200 i Cr , Boghazkoy este cunoscut pentru descoperirea a 10 000 de tablite acoperite cu scriere cuneiforma inceputurile arhitecturii egiptene dateaza din secolele de dinainte de anii 3000 i Cr -perioada preistorica Stilul lor se poate sa fi fot influentat de cladirile de caramida din Mesopotamia, desi legaturile dintre cele doua tari la acea vreme sunt greu de conceput Totusi, suprastructurile din caramida ale primelor morminte mastaba sunt greu de explicat Designul complicat al fatadelor cu nise reproduc in detaliu pe cele ale constructiilor mesopotamiene din caramida, in care se gasesc inclusiv armaturile cu nuiele; iar in Egipt, acestea nu au antecedente pentru a sugera coincidenta unei dezvoltari paralele Desi au contribuit cu embrionul unei idei, care ar fi putut trimite mai tarziu la constructia piramidelor, din punct de vedere arhitectural, aceste constructii nu sunt decat un fals inceput La inceputul mileniului iii, piatra a devenit materialul conventional pentru cladirile monumentale, un nou cod de formule arhitecturale creind o traditie stilistica inflexibila intr-adevai se poate spune ca, dintre toate stilurile nationale de arhitectura, cel inventat de egipteni a fost cel mai omogen si mai rezistent Cele douazeci de dinastii de regi care au guvernat Egiptul in timpul mileniilor 3 si 2 i Cr sunt impartite in sub-faze cunoscute sub denumirea de regate - vechi, mijlociu si nou; dar stilul cladirilor, perfectionat incontinuu, a ramas acelasi, rezistand chiar si dupa 51 cucerirea persana din secolul Vi Templele ridicate tarziu, de catre conducatorii ptolemei, dupa moartea lui Alexandru, se pot confunda usor cu cladirile dinastice autentice Caracterul arhitecturii egiptene a fost influentat direct si profund de conditiile geologice si climatice din valea Nilului Barierele desertului, pamantul plat, cerul au dat lumii Egiptului antic un fel de stabilitate rectilinie, care parea la fel de permanenta si inevitabila ca si climatul constant si ritmul inundatiilor provocate de Nil Acestea se reflecta in formele prismatice si in aranjamentul spatial al cladirilor, precum si in deignul camerelor mortuare, remarcabile prin preocuparea pentru viata de dincolo Mediul Egiptului ofera material de constructie mult si divers - calcar, granit, alabastru, bazalt si porfir Trunchiurile palmierilor erau folosite, intr-un stadiu timpuriu, pentru realizarea acoperisurilor, la cladirile cele mai putin pretentioase Placile de calcar cu care au fost inlocuite, si care au fost folosite pana la sfarsitul regatului de mijloc, nu puteau avea dimensiuni suficient de mari pentru proiectele arhitecturale, asfel ca a aparut ceea ce numim acum o arhitectura columnara si trabetae Conditiile climatice au influentat si ele - stralucirea permanenta a soarelui, iernile fara nori au pus problema eliminarii caldurii Le adaugam impulsului de a reprezenta aspu atiile umane la o scara deloc de neglijat si obtinem ingredientele de baza pentru designul arhitectural egiptean Cel mai atractiv stil egiptean de arhitectura in piatra a aparut in timpul celei de-a treia dinastii ale vehiului regat Se poate admira in complexul de piramide al regelui Zoser Peretii interiori sunt din zidarie cioplita in randuri egale, se folosesc coloane care sustin buiandrugi de calcar, unii pereti sunt decorati cu trestie, altii cu canelui i (carora li s-a acordat o atentie deosebita, si prefigurand stilul Doric) Elementele ornamentale preiau modele din lumea vegetala, tavanele imita trunchiurile de palmier si capitelurile - motivele papirusului, unele cu frunze pandante Complexul din junii mormantului lui Zoser de la Sakkara este prunul exemplu graitor de planificare si design monumental Arhitectul lui Zoser, imhotep, a fost chiar zeificat Cel mai faimos gnip de piramide este cel de la Gizeh cu mormintele faraonilor Keops, Kefren si Mykerinos Obiectivul pruicipal la constructia lor se pare ca a fost perfectiunea structurala La piramida lui Kefren (cea mai bine pastr ata si incluzand statuia cunoscuta sub denumirea de Sfinx), templul funerar este conectat printr-un dig lung la o vale a templului, situata pe malul raului de dedesubt Camerele complexului sunt acoperite cu granit rosu iar tavanul e sustinut de monoliti de granit Ambele temple contin statui colosale, majoritatea din 52 diorit verde, ceea ce crea un contrast in himina difuza ce patrundea prin taieturile verticale practicate in zid Reliefuri simple au fost sapate pentru a infrumuseta zidurile camerelor de sarbatoare ale lui Zoser Aceasta a reprezentat prima data cand s-au folosit figuri independente si s-a initiat o asociere intre arhitect si sculptor, asociere care s-a pastrat tot timpul ct s-au construit cladiri cu scop religios in Egipt Una dintre constructiile care au rezistat din timpul regatului de mijloc este templul funerar al lui Mentuhotep, la Deir-el-Bahari Localizat la baza stancilor tebane, este format din terase cu coloane scunde, si cu o mica piramida de piatra in centru, doar cu un rol simbolic - deoarece eficienta piramidei in a proteja defunctul rege s-a dovedit a fi zero, mormintele erau ascunse acum in alte locatii Dar s-au pastrat colonadele si peretii au fost decorati cu picturi Terasele unei cladiri funerare mult mai mari situate in apropiere sunt expresia stralucirii dinastiei a 18-a a regatului nou si ofera un constrast interesant Ridicat de regina Hatshepsut, acest templu era adaptat si el cerintelor neobisnuite ale locatiei, dar peretii teraselor, aflati in umbra colonadelor, erau bogat ornamentati cu multe reliefuri sculptate, cele doua dadui alcatuind impreuna un anasamblu arhitectural de o frumusete remarcabila, ale carei stralucii i razbat si astazi duitre ruine Mastaba Ptahchepses - dinastia a V-a commons wiktmedia org Complexul Zoser, Sakkara, aproximativ 2770 i Cr include un templu funerar, capele si cartiere rezidentiale pentru rege, intr-o incinta vasta Planul compexului de la Gizeh Khufu (Cheops), c 2530, Khafre (Chephren), c 2500 i Cr , Menkaure (Mycerinus), c 2460 i Cr emp loyees on eon ta edu    gizeh pyramids jp g Sfinxul homepage ntlworld com morph225 images Templul lui Hatshepsut, femeia faraon - Deir-el-bahan womenshistory about corn Templul lui Hatshepsut - detaliu panoramic corn 53 Teba, capitala noului regat al Egiptului, se afla pe malul drept al Nilului, in locul actualului Luxor in fata Tebei, peste rau - cladirile funerare asemanatoare celor descrise pana acum, mii de morminte din piatra taiata transformand dealurile intr-o vasta necropola in oras, fiecare faraon a ridicat fie un templu, fie o anexa la un grup de cladiri deja existente Sa lamurim mai intai rolul templelor egiptene: spre deosebire de ceea ce se practica astazi in lacasurile de cult, templele egiptene nu reprezentau un loc de desfasurare a rugaciunilor colective sau a slujbelor religioase Ritualul religios era indeplinit doar de anumiti preoti, nimeni altcineva nefiuid admis in altarul templului Scopul ezoteric si intentia abstracta a cladirii pot fi intelese doar privind planul de constructie: elementele componente sunt asezate de-a lungul unei singure axe mult alungite - centru de rotatie ce permite dezvoltari generoase si dualitati formale intelesul se deduce usor Fiecare element marcheaza un stadiu stabilit in indeplinirea unui ritual de accedere a unui mister, axa tenninandu-se intr-o camera de cult asociata cu misterul propriu-zis Semnificatia acestui aranjament este indicata de o extensie dincolo de limitele cladirii, uneori intre aleile cu sculpturi Lipsa mirenilor de la indeplinirea actului ritual este subliniata de simbolismul fara compromis al Sublimei Porti de la intrarea in sanctuar Pentru a crea portaluri de asemenea dimensiuni si proportii, se foloseau perechi de stalpi gigantici de piatra, ale caror suprafete se acopereau adesea cu basoreliefuri in altar, perechi succesive de astfel de piloni puteau fi utilizati pentru a crea o intrare secundara in sanctuar Exemplul cel mai elocvent il gasim in marele templu ale lui Amon din Karnak care, in plus, foloseste aproape toate conventiile utilizate in astfel de cladiri Aici, sala Hipostila ocupa cea mai mare parte a cladirii, remarcandu-se prin intrarea marcata de piloni si prin lipsa tavanului Din punct de vedere arhitectural, dimensiunea salii este este cea mai socanta caracteristica si, la fel ca si structura si transeptele unei catedrale, era gandita sa produca o emotie deosebita in cele trei aripi centrale, coloanele de inaltime colosala fac posibil un sistem de lucarne ce lumineaza prin ferestrele cu grile de piatra Coloanele erau astfel iluminate de raze oblice de soare, in timp ce coloanele mai mici de pe fiecare paite raman in umbra Din sala Hipostila se ajunge, printre alti pilastri, intr-o ciute interioara inconjurata de un labil int de sali mici si camere de cult, toate inchise de un perete exterior dublu interiorul templelor era domuiat de nenumaratele coloane, a caror forma amuiteste de lumea vegetala Axe ingrosaii la baza ce amintesc buchete de tulpini de lotus, capitehiri-mugure sau floare erau forme comune la acel timp Au apanit uit eu or capiteluri de tip cap-Hathor, ce incorporau trasaturi umane si rudimente de altar, sau stalpi-Osiris, mai ales in templele mortuare, ce pot fi considerati precursorii cariatidelor grecesti; mentionam, de 54 asemea obeliscurile, pentru care se creau curti speciale, precum si statuile independente Tot la interior se remarca reliefurile sapate in piatra si inscriptiile cu hieroglife Chiar si coloanele erau ornamentate astfel in templul lui Sethos i din Abydos, se folosesc ambele tehnici in acelasi timp, precum si culoarea in schimb, cand privim fatadele exterioare ale templelor, toate aceste caracterstici lipsesc cu desavarsire Arhitectii egipteni foloseau forme extrem de simple, iar toate ornamentele apareau doar la portile si pilonii de intrare Pe taramul sigurantei structurale gasim o idiosincrasie curioasa - fundatiilor li se acorda prea putina atentie Unsprezece dintre cele mai mari coloane de la Karnak prabusite in 1899, erau ridicate pe blocuri mici de piatra plasate lejer in gropi sapate la baza lor Este cu atat mai surprinzator cu cat experienta egiptenilor in luciul cu stanca era absolut remarcabila si de lunga durata Un exemplu al virtuozitatii tehnice a egiptenilor se poate vedea in cazul templelor nubiene sapate in stanca, cel mai spectaculos fiind cel al lui Ramses al ii-lea, de la Abu Simbel Aici se relizeaza un adevarat tur de forta prin saparea in negativ a rocii pentru realizarea unui templu dupa criteriile deja enuntate in Egipt, asa cum am precizat deja, tendinta naturala este de a ne concentra asupra cladirilor din piatra, neglijandu-se faptul ca tabloul obtinut este incomplet Pentru a corecta aceasta impresie, trebuie sa privim planurile Ramesseum-ului sau templul Medinet Habu din Teba unde s-au adaugat dependintele din caramida de pamant ale cladirilor principale din piatra interior al templului din Abydos Sala hipostila a templului Amon de la Kamak members virtualtounst corn S-au reconstruit si palatele si cladirile de uz domestic in capitala El Amarnah a lui Akhenaten Aici s-au descoperit unele dintre cele mai frumoase fresce din istoria picturii egiptene, precum si poduri si balcoane ce faceau legatura intre cladiri Chiar si locuintele private aveau un design interior deosebit, luminat de lucarne cu grile ce lasau sa se vada tavanele pictate si dezvaluiau un tratament arhitectural formal ce necesita o fereastra sau o usa oarbe pentru a completa simetria 55 iii EVOLUtA RELAtiEi DiNTRE ARTa si ARHiTECTURa iN CONTEXT URBANiSTiC iii l Civilizatia grraca Taramul Greciei este locuit inca din secolul al ii-lea i Cr de popoare denumite aheeni (dupa Homer), nume recunoscut in unele documente egiptene si hitite Aceste popare au avut un rol determinant in evolutia asa-numitei civilizatii micemene, descoperita prin sapaturi in Grecia continentala dar si in numeroase alte asezari din bazinul mediteranean Civilizatia miceniana era legata insa, de cea cretana asa cum fusese ea scoasa la iveala de sir Arthur Evans, la inceputul secolului, de sub ruinele palatului Cnossos din Creta Cnossos este o asezare locuita probabil din neolitic (cca 7000 1 Cr ) de populatii care cresteau animale si cultivau pamantul De-a lungul mileniilor, asezarea s-a dezvoltat, trecand la Epoca Bronzului in mileniul al iV-lea i Cr in timpul perioadei Minoice de Mijloc a inceput constructia vechiului palat, probabil pe fundatiile mai multor cladiri Palatul a fost contruit in doua etape, in cea de-a doua realizandu-se aripa de vest, pe o terasa in afara palatului, kouloures - gauri rotunde - fiind sapate tot acum Astfel, se pare ca primii eleni s-au stabilit in Grecia propriu-zisa la inceputul mileniului ii i Cr incepand cu unele regiuni din nord Macedonia si Tesalia unde s-au amestecat cu o populatie deja stabilita inca din neolitic si careia i-au impus o limba indo-europeana ce avea sa devina greaca miceniana Dupa 1600 i Cr , apare un nou tip de casa cu megaron intre 1600 si 1100 i Cr elenii de pe continent isi extind relatiile din nord- estul Marii Egee si din zona insulelor Ciclade catre Creta minoica Astfel, razboinicii greci vor intra in legatura cu o civilizatie straveche, stralucita si rafinata in acea vreme Creta era un stat centralizat cu capitala la Cnossos, cu peste 50 000 de locuitori, si un monarh puternic si bogat, un stat a canii aristocratie aprecia viata de curte, palatele impodobite cu fresce, vilele confortabile, petrecerile si jocurile Civilizatia miceniana a fost explorata de Schliemaim pornit initial in cautarea mormantului lui Agamemnon in 1876 avea sa descopere insa o necropola regala, ale carei podoabe si statui atesta fastul dinastiei grecesti ce a domnit peste Argolida in secolul al XiV-lea i Cr in secolul urmator, mormintele urmasilor acestei dinastii capata o forma total diferita, devenind unele dintre cele mai interesante creatii ale antichitatii Numite tolos 56 (cladire cu plan circular), sunt rotonde sapate in pamant, cu o cupola conica realizata prin asize in retragere, lucrate din blocuri mari, perfect imbinate La ele se ajungea pr intr-un sant sau dromos, care ducea la o poarta monumentala, bogat decorata Cel mai impresionant dintre mormintele de acest fel, construit in a doua jumatate a secolului al ХІѴ-lea i Cr , este cunoscut sub denumirea de Tezaurul lui Atreu sapat in coasta unei coline din fata acropolei Micenei Bolta s-a pastrat intacta, dar decoratia arhitecturala de la intrare a disparut Spatiul interior are dimensiuni considerabile (13 m inaltime la un diametru de 14 5 m) blocurile ce servesc de lintou deasupra portii sunt uimitoare (unul dintre ele cantareste peste 100 de tone), iar imbinarea tuturor elementelor in opera finala are un efect deosebit asupra vizitatorului Aceleasi calitati de constructie pot fi admirate ceva mai departe, la fortificatiile incintei principale ce inconjoara acropola Celebra Poarta a leilor, cu zidurile si bastionul ce o flancheaza, dateaza din secolul al ХІѴ-lea i e n Este construita dm blocuri de piatra enorme, ce au rezistat cutremurelor si actiunii distrugatoare a oamenilor, pastrandu-si infatisarea impunatoare Deasupra lintoului, un relief monolit din piatra de mari dimensiuni ocupa triunghiul de descarcare: el reprezinta un motiv heraldic - doi lei afiontati, ale caror labe din fata se sprijina pe piedestalul unei coloane sacre Acest tip de tema plastica este imprumutat din traditia figurativa cretana insa telmica sculpturii monumentale nu-si are pereche in Creta si apartine incontestabil exclusiv grecilor de pe continent Tezaurul lui Atreu Poarta leilor Megaron Se mai vad locurile pilastrilor care sustineau acoperisul Micene este situata in plijna regiune muntoasa intr-un loc salbatic, ce evoca cumplitele tragedii pe care imaginatia grecilor clasici le atribuise familiei Atrizilor, in campia Argolidei, la 15 km mai la sud si la doar 2 km de mare, o colina mica si stinghera poarta alte ruine ciclopice, cele ale palatului de la Tirint incinta este mult mai masiva, blocurile din piatra ce o alcatuiesc, de peste 3m lungime, sunt mai masive decat cele de la Micene La Tirint, ca si la Micene, fortareata adapostea un palat, al caini plan s-a pastrat mai bine Aici apare pentru prima data o forma arhitectonica de care grecii aveau sa ramana legati -propileele, o intrare monumentala unde deschiderea in zid este precedata de un portic cu coloane pe fiecare parte a ei Aceeasi dispunere era folosita si la cele doua curti succesive ale 57 palatului in capatul celei de-a doua curti, inconjurata de portice pe trei laturi, se afla o deschidere si mai mare, strajuita de coloane, care dadea, prin intermediul unei antecamere, intr-o sala vasta Sala mare - megaron (cca 12X10 m) - cu patru coloane sustinand acoperisul in junii unei vetre centrale, constituie locuinta regala propriu-zisa unde se afa tronul regal si unde au loc adunarile si ospetele Acest tip de constructie, cu porticul sau cu coloane intre extremitatile (antele) zidurilor longitudinale, cu antecamera si megaron prefigureaza planul templului grec - casa regelui devine casa zeului * *7 La Cnossos, aripa de vest a palatului se pare ca servea ca piata publica, facand legatura dintre palat si oras Aripa vestica a palatului era folosita in scopuri administrative deoarece acolo au fost decoperite tablitele de argila Aripa de est gazduia peste 400 de tesatorii Exista doua iesiri din sala Tronului - una catre un gnip de noua camere, cealalta, catre camerele de depozitare Doua dintre acestea dui urma au bolti, la fel ca si camera in care a fost gasita statueta numita zeita cu serpi Camera Tronului, impreuna cu grupul de camere ce o preced par ca reprezinta o unitate separata in cadrul palatului Recent s-a emis o teroie conform careia sala Tronului ar fi de fapt, altarul principal, in care tronul ar fi fost utilizat, de fapt, de o preoteasa si nu de un rege, asa cum si-a imaginat Evans De asemenea, la etajul superior se pare ca ar fi existat camere mari, cu deschiderea spre curtea vestica Aceste camere ar fi fost utilizate in scop ceremonial Tot in aripa de vest, privind catre Curtea centrala, se afla un altar tripartit Mai la sud in aripa de vest se ajunge la sanctuarul purtatorilor de potire, numit astfel dupa o fresca in marime naturala ale carei ramasite au cazut pe podea Fresca reda o scena religioasa cu partieipanti care poarta rhytonuri conice La etajul de deasupra camerelor de depo-zitare se gaseau camere patrate mari, una dintre ele cu o latura de 16m si cu o fereastra uriasa, folosita probabil in cadrul aparitiilor ritualice in fata poporului cu ocazia ceremoniilor in curtea vestica Camera este decorata cu o fresca ce reda cunoscuta si misterioasa scena a sariturii peste un taur La Cnossos, cele mai reprezentate scene sunt - sariturile peste tauri, imobilizarea taurilor, redate in fresce si reliefuri pictate in stucco, de diverse dimensiuni, - scene de box sau de lupte, majoritatea sub forma de reliefuri in stucco, - compozitii herahde cu grifoni, fie ca fresce, fie ca reliefuri in stucco ' *Frantois Chamoux, Civilizatia greaca, Editura Meridiane 1985 58 - scene de procesiune acolo unde dispunerea arhitectonica permite ca scenele respective sa mimeze realitatea Se pare ca sursa de inspiratie este arta egipteana Cel mai bine pastrat dintre palatele miceniene este cel de la Pylos, in Mesenia Descoperit in 1952 de catre o echipa americana, este atribuit dinastiei inteleptului Nestor, personaj efigie in iliada lui Homer Partea principala, cu baza zidurilor foarte bine pastrata, este un dreptunghi cu laturile de 55, respectiv 30 m, in centrul caruia regasim megaron-ul cu patru coloane si vatra centrala, precedat de antecamera si de porticul ce da spre o curte mica interioara in jurul megaron-ului sunt dispuse multe sali mici - camere de culcare, sali de baie, birouri, magazii in care chiupuri mari ce continusera diferite alimente stau inca aliniate pe bancile de piatra cu lacase de asezare * " Se remarca decoratia rafinata a palatului, la fel ca si la Tirint si Micene: dale de gips, fresce ce acopereau peretii, grifoni insotiti de lei ce strajuiau tronul regal Se mai pot admira un cantaret cu lira sa alaturi de o pasare alba ce isi ia zborul, scene de vanatoare si scene de batalie care, ca si la Micene, impodobesc megaron-ul Palatul lui Nestor - megaron-ul in acest tablou, inca provizoriu, al civilizatiei miceniene vedem un popor razboinic, puternic organizat in principate independente, pentru care pirateria era o indeleinicire nobila Aceasta populatie greaca pasionata de comert si razboaie vadeste si un gust deosebit pentru arta Civilizatia Cretei i-a transmis modele si traditii tehnice, zestre pe care s-a grefat simtul maretiei si puterii, precum si dubla calitate de caracterizeaza arta greaca inca de la originile ei - observatia realista si capacitatea de abstractizare De aici nobletea arhitecturala a zidurilor de aparare si a mormintelor, perfectiunea formala a vaselor, desenul viguros al reliefurilor in care chiar neindemanarea artizanilor, care nu stapaneau deplin redarea formelor naturale, traduce cu geniala naivitate fortele elementare ale vietii Operele cele mai izbutite sunt strabatute de o 's * Francois Chamoux, Op cit ' "Tehnica de constructie, cu baza zidului din piatra si restul din caramizi nearse, trasaturile generale ale palatului, cu multiplicarea salilor dispuse in jurul unei curti centrale, principalele motive decorative sunt puternic marcate de influenta cretana - palatele minoice de la Cnossos, Malia, Phaistos au constituit prototipul dupa care au evoluat palatele miceniene Totusi, acestea din urma se vor diferentia, megaron-ul iiu egistrand modificarea esentiala: marea sala centrala, cu antecamera si porticul ei este necunoscuta in arhitectura minoica Micenienii fie ca au imprumutat-o din Asia Mica, fie ca au conceput-o ei insisi, au introdus-o in planul complex al palatului cretan Tot aici apare si o incercare de simetrie, o preocupare pentru axa mediana, idei straine arhitectilor insulari Din Creta imprumuta tehnica frescei, folosind-o pentru a reda subiecte legate de razboi - diferite de cele preferate de cretani in acest fel primii greci au facut dovada contributiei pe care au adus-o la cultura primita de la altii" 59 tensiune interioara ce ne impresioneaza si azi, si pe care o regasim in capodoperele artei bizantine * '9 Micenienii au ajuns si pe meleagul ile unde a fost construita Atena Ei au adus doua dintre cele mai importante elemente ale poleodomiei lor: acropolele fortificate si palatul (anaktoro) Dealul Acropolei a fost fortificat cu un zid ciclopic (precum cel din Micene) in interiorul caruia au construit un mare palat, pe locul pe care mai tarziu s-a ridicat Erechteumul Nu s-a pastrat aproape nimic dui acest palat, ceea ce face imposibila reconstituirea sa Sanctuarul cu delfini de la Cnossos, despre care Evans credea ca este apartamentul reginei Fresca reprezentand delfini a fost reconstituita din piesele cazute pe podea de la etajul superior in timpul distrugerii palatului in prezent se poate vedea o copie a frescei, pe peretele de nord A fost adaugata si o cada de baie, gasita la ceva distanta de aceasta camera, desi initial nu apartinea bazinului lustral Fresce din Akrotin - Santcrim in perioada arhaica Atena trece prin tirania lui Peisistratos, instalarea democratiei si razboaiele greco-persane Peisistratos a constant primul zid in junii cetatii, ce avea opt porti Pe Acropole se inalta primul templu al Atenei in dorinta de a aduce eleganta oraselor din Asia Minor si in Atena, incepe construirea uriasului templu al lui Zeus Olympianul " * Francois Chamoux, Op Cit : "Comertul punea in legatura micile state cu lumea egeeana din Troia pana in Creta, trecand prin Ciclade si coastele Anatoliei Apare un puternic curent de schimburi catre lumea orientala, prin Rhodos si Cipru, unde s-au asezat temeinic colonii micenieue Produsele grecesti ajungeau pe coasta siriana, in Palestina si Egipt, iu schimbul tesaturilor, aurului, fildesului si mirodeniilor Comertul micenian s-a extins si mai departe, pana in Sicilia, insulele Lipare, ischia si Tarent, unde se pare ca grecii veniti din Rhodos au intemeiat, pe la 1400, o baza comerciala Astfel, prima expansiune elenica, pornind din Pelopones si Grecia propriu-zisa acopera in secolele ХГѴ-ХШ intregul bazin oriental al Mediteranei, facandu-se simtita pana la portile Occidentului in cursul secolelor ХШ si ХП, Orientul apropiat a fost afectat de migratii extrem de complexe, de jur-imprejurul Mediteranei rasaritene, despre care aflam din documente egiptene ce povestesc cum Popoarele marii, coalitie eterogena la care au participat, cu siguranta, si contingente grecesti, au intrerpins numeroase atacuri care au afectat grav echilibrul din zona imperiul hitit s-a prabusit Egiptul si-a abandonat posesiunile din Asia, extinderea pirateriei a dus la prabusirea comertului in bazinul oriental al Marii Mediterane Astfel, micenienii nu au mai putut trai din comert Silite sa recurga la resursele proprii, pe un pamant cu productivitate slaba, principatele micenieue cu populatie numeroasa, obisnuita cu opulenta, s-au ridicat unele impotriva altora intr-o serie de lupte ce au dus la distrugerea multora dintre ele Astfel decade o cultura ce isi pierde bogatiile, isi uita sursele de inspiratie si chiar folosirea scrierii, pierzandu-si si capacitatea de innoire, obligata fiind sa repete formule devenite sterile Dorienii, in procesul de extindere asupra unei mari parti a lumii grecesti, vor fi gasit o civilizatie muribunda, apartinand unei societati in declin Sosirea lor a determinat migratia catre pamanturile mai bogate ale coastei Anatoliene, unde elenismul avea sa-si regaseasca forta Schimburile externe s-au reluat abia in secolul al iX-lea, cand Grecia propriu-zisa a inceput sa traiasca din nou ca urmare a contactului cu Orientul " 60 (Oiympeion), ramas neterminat si continuat de imparatul roman Hadrian in anul 130 Dupa instalarea democratiei de catre Cleisthenes, pe Acropole incepe sa se construiasca masiv Dupa batalia de la Marathon este ridicat templul Atenei Nike (Victoria), langa Propilee inaintarea persilor ii determina insa pe atenieni sa evacueze orasul, lasandu-l prada inamicului La intoarcere, decid sa lase minele constructiilor distruse marturie a barbariei persane si incep construirea Partenonului langa ramasitele templului Atenei Mai tarziu, aceste rampasite vor fi plasate pe peretele de nord al Acropolei, ca document, unde pot fi vazute si azi * jBistoria Atenei este ilustrata cel mai elocvent in Agora, piata ce reprezenta puncul central al vietii publice Agora ateniana in perioada elenistica, reorganizata de Peisistratus in secolul al ѴІ-lea i Cr A eliberat-o de case, a construit un sistem de drenaj, fantani si un templu pentru zeii olimpieni, transformand-o in centrul guvernarii ateniene Mai tarziu, Cunon a mai construit cladiri avand rol administrativ sau religios si a plantat arbori Templele lui Hefaistos, Zeus si Apollo dateaza din secolul al V-lea i Cr Areopagul si adunarea cetatenilor se intalneau in alta parte, dar unele adunari publice se tineau in agora Odata cu instaurarea democratiei radicale (dupa 509 ien), consiliul orasenesc (boule), capii consiliului (Prytaneis) si magistrain (Archons) se intalnesc doar in agera Aici se gasesc judecatoriile, orice cetatean care strabatea agora in timpul unui proces putand fi obligat sa devina jurat Arcasii sciti, un fel de politisti mercenari, cutreierau adesea agora cautand jurati Agora ateniana a devenit zona rezidentiala in timpul imperiilor Roman si Bizantin 1 Colnadele lui Attalos, 2 Colonadele de mijloc, 3 Colonadele de sud П, 4 Aiakeion, 5 Tholos, 6 Noul Bouleiterion, 7 Metroon, 8 Hephaisteion, 9 Arsenal, 10 Templul lui Apollo Patroos si Zeus, 11 Colonadele lui Zeus Eleuthenos, 12 Colonadele regale (Basileios) 30   Atena clasica este un oras a carui dezvoltare nu se compara cu a niciunei alte asezari din istoria Europei Pericle Eschil Sofocle, Plato, Demostene Tucidide si Praxiteles sunt doar cativa dintre oamenii politici, istoricii, artistii, filosofii si oratorii care i-au marcat existenta in secolele V si iV i Cr , cand Atena era un adevarat oras- stat Aici s-au pus semintele civilizatiei europene si chiar dupa ce puterea ei s-a destramat Atena ramane centrul cultural si educational al Mediteianiei pana in secolul al ѴІ-lea al erei crestine in timpul Antichitatii Atena a primit cladiri publice marete, a fost finantata mai intai de cetateni, apoi cu daruri de ia regii eleni si imparatii romani 61 in forma mai mult sau mai putin patrata Agora reprezenta cent iul orasului Excavarile au scos la lumina cladiri, monumente si obiecte ce atesta rolul important pe care l-a avut in viata cetatii Aici de aflau camera de consiliu (bouleuterion), cladirile oficiale publice (stoa), arhivele (metroon) Pe locul judecatoriilor s-au gasit ceasurile cu nisip ce masurau timpul alocat discursurilor Aici era si piata, unde se realizau dar se si comercializau diverse obiecte Colonade lungi ofereau umbra celor care doreau sa se intalneasca cu prietenii sau sa discute afaceri, politica sau filosofic, statuile si monumentele comemorative stand marturie a victoriilor de pana acum Existau si o biblioteca, precum si o sala de concert (odeion) iar nenumaratele altare si temple mici isi primeau ofrandele regulat Aici, in inima antichitati, activitatile administrative, politice, juridice, comerciale, sociale, culturale si religioase isi gaseau locul comun Sapaturile din Agora ateniana au scos la ieala ramasite din mai multe perioade, incepand cu Neoliticul tarziu pana in timpurile noastre, ceea ce dovedeste existenta de peste 5000 de ani acestei asezari inainte de a deveni centrul civic al Atenei, terenul a fost utilizat ca cimitir - s-au gasit cca 50 de morminte datand din 1600 pana in 1100 i Cr si cca 80 din epoca flerului (1100-700 l Cr ) Schimbarea de la statutul de privat la cel public s-a produs catre mijlocul secolului al Vi-lea cand s-au ridicat primele cadiri si monumente publice: Casa Fantanii, altarul celor doisprezece zei in anii 520, vechiul Consiliu orasenesc, bontele si, se pare, colonadele regale s-au construit in junii anului 508-507 Persii au distins Atena in 480-479 i Cr , grecii hotarand sa lase minele marturie a bestialitatii cu care acestia au actionat Dupa decizia de a ridica Partenonul, agora a mai primit si ea noi cadiri si monumente: Colonadele Poikle Tholos, noul Consiliu orasenesc, colonadele lui Zeus Eleutherios, colonadele de sud, trezoreria si curtea cu juri, care au completat perimetrul pietei, alaturi de fantini vile, temple si magazine Calea panatenaica Exista numeroase cai ce duc la Agora Cea mai importanta este calea panatenaica sau dromos, o strada larga ce duce de la Diplyon poarta principala a orasului, la Acropole Pe aceasta distanta, de numai un kilomeini, se desfasurau marile procesiuni din cursul festivalurilor panatenaice La jumatatea distantei, trece in diagonala prin piata Agorei, strabatand-o de la nord-vest catre sud-est Reconstituire a caii panatenaice - intrarea in Acropole 62 Traseul strazii este subliniat, in perioadele Elenistica si Romana, de jgheaburi de piatra sculptata, montate de-a lungul laturii de sud Din loc in loc existau mici bazine pentru colectarea sedimentelor, astfel ca jgheaburile ramaneau curate Calea panatenaica servea nu numai pentru desfasurarea procesiunii, ci si a curselor de care din timpul festivalului panateuaic si probabil, si a intrecerilor sportive, inainte de construirea stadionului Baza sculptata a unui monument, ce consemneaza victoria in apobates la jocurile panatenaice, secolul al iV-lea i e n Pe masura ce se desfasoara cursa, pasagerul, inarmat, face sa salte carul in miscare Altarul celor 12 zei Situat aproape de centrul pietei astazi se afla in cea mai mare parte sub calea ferata Atena-Pireu Se mai vede un colt al zidului perimetral si o baza de marmura pe care scrie Legaros, fiul lui Glaukon l-a dedicat celor doisprezece zei Altarul a fost unul dintre putinele monumente pentru care s-a obtinut permisiunea de constructie in Agora, servind drept kilometru zero sau centru al orasului Colonadele lui Zeus Eleuthertos (libertate) Situate de-a lungul laturii vestice, au fost ridicate dupa batalia de la Plateea din 479 i Cr , cand grecii au reusit sa-i alunge pe pasi din Grecia Desi inchinat unui zeu, edificiul are utilitate publica Construit din marmura si calcar in jurul anilor 425 i Cr are coloane dorice la exterior, si ionice la interior Pausanias il descrie ca fiind decorat cu picturi facute de Eupranor artist faimos al secolului iV scuturile celor care hiptasaa paiini libertatea Atenei fiind expuse la intaior Vedere catre sud-est La stanga sunt Colonadele lui Attalos, la dreapta - Colnadele de mijloc in fata se afla altarul celor doisprezece zei, iar in fundal - Acropole Hephaisteion Situat pe colina de la vestul Agorei (kolonos Agoraios), Hephaisteion este cel mai bine pastrat templu doric Dedicat lui Hefaistos, zeul focului si Atenei (zeia mestesugurilor), dateaza din secolul al V-lea i Cr Este construit din marmura si este extrem de bogat decorat cu sculpturi Muncile lui Ha cule ocupa fatada de est muncile lui Tezeu ocupa fatadele de nord si sud De aici provine denumirea de Theseion a templului Scene de batalie orneaza porticurile de est si de vest, vestul fiind dominat si de o centauromahie sugestiva Cele doua statui din bronz, realizate de Alkamenes si descrise de Pausanias, au disparut de mult 63 Reconstituire 3D - de la dreapta la stanga colonadele lui Basileios si colonadele lui Zeus Eleutherios Hephaisteion - vedere de ansamblu Tolos Tolos reprezenta cartierul general al prytaneis (comitetul executiv) al boule (senatul alcatuit din 500 de membri, asa cum consemneaza Aristotel) Aici, cei 50 de senatori erau hraniti din banii publici, in fiecare noapte cel putin 17 dintre ei ramaneau in cladire pentru a rezolva situatiile urgente care puteau sa apara Tolos reprezinta intr-un fel, inima democratiei ateniene, cetate-nii-senatori facandu-si datoria in permanenta Reconstituire - model al Tolos Construita prin anii 470 i Cr , cladirea avea forma cilindrica, cu sase coloane exterioare ce susti-neau un acoperis in forma de diamant, acoperit cu placi de teracota Forma cladirii se pare ca a fost gandita pentru a nu invita la relaxare, divanele pe care grecii se odihneau in mod obisnuit in timp ce luau masa fiind inlocuite cu banci Monumentul eroilor - Eponymous Dupa instaurarea democratiei in 508-507 i Cr , Kleisthenes a impartit populatia Atenei in zece triburi A trimis apoi 100 de nume ale eroilor atenieni la Delfi, unde oracolul a ales 10 nume, dupa care au fost apoi denumite cele 10 triburi Cetatenia depindea de apartenenta la un trib, armata era organizata in contingente tribale, fiecare trib avea un reprezentant in boule, se organizau festivaluri in onoarea fiecaruia dintre cei 10 eroi Sistemul tribal este baza sistemului democratic atenian Monumentul era alcatuit dintr-o baza pe care se aflau 10 statui dui bronz, cei 10 eponymous, eroi ai triburilor inainte de era radioului si a televiziunii, stirile erau transmise in Atena prin intermediul acestui monument, ce servea ca loc de afisaj al anunturilor publice referitoare la viata cetatii in timp, monumentul a fost modificat, prin adaugarea de noi eroi, deci de noi triburi (numarul acestora a variat in timp intre 10 si 13) Reconstituire 3D a monumentului eroilor 64 Colonadele lui Attalos Au fost construite in timpul regelui Attalos al ii-lea al Pergamului (159-138 i Cr ), care a studiat in Atena cu filosoful Kameades inainte de a deveni rege Pare sa fie un dar din partea unui ucenic recunsocator care ofera Atenei un mall Colonadele duble, pe doua etaje, creeaza un spatiu umbrit, loc de promenada si de prezentare a marfurilor celor 42 de magazine iiichii iate S-a folost marmura alba si albastra, precum si calcar pentru pereti Fervoarea cu care a fost utilizat acest spatiu este marturisita de tocirea accentuata a coloanelor si a peretilor Capitelurile coloanelor folosite la etaj pentru colonada interioara sunt neobisnuite, de tip Pergam, o adaptare tarzie a prototipului egiptean Acuarela ce reproduce ornamentarea Colonadelor de mijloc, secolul al П-lea i Cr , cu pigmenti ce impodobeau majoritatea cladirilor grecesti la acea vreme Odeion in anul 15 i Cr , Agrippa, gulerele generalului Augustus, a construit atenienilor o mare sala de concerte, cu o structura monumentala, cu doua etaje Auditorium-ul, cu scena inaltata si cu orchestra pavata cu marmura, putea primi cca 1000 de spectatori Era inconjurata pe trei laturi de cryptoporticuri (sali subterane cu coloane) la nivelul inferior, cu colonade deasupra Exteriorul cladirii era omat cu pilastri corintici Deschiderea mare a auditorium-ului a dus la prabusirea tavanului prin anul 150 al erei noastre Structura a fost ridicata din nou dar ca sala de conferinte, cu doar 500 de locuri si o fatada mult mai elaborata la nord, alcatuita din pilastri masivi sculptati in forma de giganti (cu cozi de sarpe) si tritoni (cu cozi de peste) Templul lui Ai es Construit din blocuri de marmura ce dateaza din secolul al V-lea, este dovada acelui fenomen numit templul calator: initial un templu doric, asemanator Hephaisteion-ului a fost mutat, in perioada romana, piesa cu piesa (s-au pastrat semnele facute de zidarii romani) Nu este singura constructie din Agora care a suferit astfel de transformari in perioada romana timpurie si alte piese ale arhitecturii clasice au fost aduse din orasele depopulate ale Atticii si folosite in Atena, probabil pentru a onora imparatii romani zeificati Colonadele Poikiie (pictate) identificate dupa descrierile lui Pausanias aveau coloane dorice la exterior si ionice la interior, construite mai ales din calcar, dar cu capiteluri din marmura la interior in secolul al V-lea i Cr , aici erau expuse panou cu picturi realizate de cei mai buni artisti ai Greciei clasice 600 de ani mai tarziu, Pausanias inca a mai putut descrie patru dintre ele, ce redau 65 victorii ale atenienilor, atat mitologice cat si istorice Cea mai faimoasa este, se pare, pictura bataliei de la Marathon (490 i Cr), facuta de Polygnotos Pe la anul 400, picturile au fost luate de proconsulul roman, dupa cum consemneaza episcopul Synesios, dezamagit de disparitia lor Tot aici erau expuse si arme ale inamicilor invinsi Colonadele Poikile spre deosebire de celelalte constructii, nu aveau scop oficial, servind doar plimbarilor si spectacolului strazii Aici s-au pus bazele stoicismului, Zeno filosof venit din Cipru, sustinandu-si aici ideile in public Notiunea ce "cetate" este exprimata cel mai bine de Aristotel, in partea introductiva a lucrarii sale intitulate Politica Aflat in amurgul vietii sale, dedicate in cea mai mare parte studiului sistemelor politice ale lumii, filosoful defineste omul ca fiinta care traieste in cetate Din punctul lui de vedere, daca cetatea a fost creata pentru a-i ingadui sa traiasca, odata constituita, ea ii ingaduie sa traiasca bine, oferindu-i mijloacele de a fi independent Desi teoretica, aceasta conceptie dovedeste o aprofundare a subiectului pe care Plafon il abordase, la randul sau Notiunea de cetate, creatie originala si trainica a poporului grec, a dominat intreaga lui istorie si gandire Transmisa Romei, remodelata si imbogatita de aceasta pentru prorpia-i utilitate, a fost lasata mostenire intregii Europe, care a dezvoltat din ea, in mare masura, conceptia moderna de stat Cuvantul cetate, polis, are trei sensuri diferite inca de pe timpul lui Homer, desemnand fie o imitate politica ce constituie un stat - civitas, fie o aglomeratie urbana - urbs fie totalitatea cetatenilor - cives Arta greaca a epocilor arhaica si clasica nu a fost destinata desfatarii rafinatilor si nu a vizat doar delectarea spiritului sau a simturilor Opera de arta raspunde unor nevoi precise, are o semnificatie Calitatea estetica este un plus dobandit, dar artistul nu a avut ca prim tel frumusetea, ci realizarea unui obiect propriu scopului caruia ii era destinat: templul este casa unui zeu, inainte de a fi monument arhitectonic statuia este o ofranda inainte de a fi o opera plastica, vasul este mai intai un obiect util cauia materialul si decoratia doar ii sporesc valoarea Ca sa-1 citam pe Stendhal la antici, frumosul nu este decat o excrescenta a utilului Arta pentru arta este o teorie straina constiintei elenice si daca studiem locul pe care artistii il aveau in societatea greaca vom ajunge la aceeasi concluzie: Fidias, Praxitele, ictinos, Zeuxis sunt nume care au strabatut timpul datorita lucrarilor unor compilatori Mari maestri ai artei clasice sunt mentionati si de Plinius cel Batran si de Pausanias ael caror comentarii reflecta atitudinea unei epoci in care gustul pentru operele de arta, hranit de o lunga traditie, hiase un caracter academic si implicit retrospectiv in lucrarea sa Calatorie in Grecia, scrisa in secolul al 11-lea al erei noastre, Pausanias pomeneste doar numele artistilor enumerati fara a metiona niciunul posterior 66 veacului al ii-lea i Cr , ceea ce ne da de gandit asupra aprecierii de care se bucurau artistii in viata Doar rarele marturii ale autorilor din veacurile V si iV, Herodot, Platon Xenofon, permit unele concluzii, si acelea surprinzatoare Nici intre cele noua muze, fiicele lui Apolo, care patroneaza nobilele preocupari ale spiritului nu se afla vreuna care sa se ocupe de arhitectura sau de artele plastice Tragem concluzia ca in ochii grecior, munca arhitectului, a pictorului sau a sculptorului nu apartine aceluiasi gen de activitate creatoare ca cea a poetului, a astronomului sau a muzicianului Artistul depinde in prea mare masura de materiali cu care lucreaza, pentrua fi situat in acelasi plan cu cei care armonizeaza sunete si cuvinte O alta marturie a faptului ca artistul era considerat, in primul rand, un mestesugar, ne aduc Cicero si Plinius cel Tanar: in epoca romana, cetatenii bogati se inconjurau cu portretele marilor filosofi, poeti si oratori, care decorau bibliotecile si gradinile S-au copiat astfel in mare numar efigiile reale ori presupuse ale lui Platon Socrate, Homer sau Euripide, ale lui Demostene ori Epicur, asa cum au fost ele realizate odinioare de sculptorii greci ai secolului al iV-lea si din epoca elenistica Dintre multele care s-au pastrat, niciuna nu precizeaza artistul (sculptor sau pictor) care a realizat-o O scriere apocrifa ne povesteste cum ca Fidias s-ar fi reprezentat el insusi pe scutul Atenei Partenos, bogat ornamentat in relief, pe post de legendarul sculptor Dedalos, alaturi de Tezeu, caruia i-ar fi dat trasaturile lui Pericle si, bineinteles, atenienii s-au scandalizat la o asemenea indrazeala Eforturile depuse pentru a descoperi chipul lui Fidias pe copii facute scutului n-au dus la niciun rezultat De fapt, nu se stie mai nimic despre figurile marilor artisti greci, niciunul nu si-a facut vreun portret sau un bust, nimeni nu s-a gandit sa le aseze chipul la loc de cinste in vreun loc public - admiratia nutrita pentru opere nu cuprindea si pe creatorii lor * 31 Totusi, pozitia modesta a artistului in societatea greaca, departe de a dauna calitatii artei, a contribuit mai degraba la propasirea ei: daca arta est in fond, un mestesug, artistul trebuie sa se dovedeasca priceput in meseria lui - el nu si-ar putea inchipui sciziunea dintre inspiratie si piceperea manuala, nici ca cea din urma ar putea dauna primei Conditia iui sociala l-a ferit astfel de ispitele nefinisarii De altfel, acestei prioritati a meseriei, general recunoscuta atat de artisti cat si de profani, ii atribuim calitatea operelor grecesti asa numite clasice Chiar daca Grecia de atunci avea si artisti mediocri, de operele carora muzeele noastre 31   Francois Chamoux Op cit : "Aceasta atitudine surprinzatoare la prima vedere, nu face decat sa reflecte ierarhizarea valorilor sociale in societatea greaca Artistul este un lucrator (banausos), deci nu poate pretinde consideratie Socrate il numeste pe Fidias demiurgos, adica mestesugar, iar cand se refera la pictori si la sculptori ii compara cu oamenii priceputia al diverse treburi manuale ori in diverse mestesuguri Ca sa-l citam pe Platon Protagora sofistul ale carui lectii erau scump platite, castiga tot atatia bani cat Fidias si alti zece sculptori la un loc" 67 sunt pline, chiar si aceasta mediocritate se remarca printr-o acuratete de executie, ce reflecta daruirea totala a mesterului si manualitatea lui De aici decurge si calitatea marilor ansambluri de sculptura decorativa pe care grecii ni le-au lasat si care reprezinta marea masa a operelor autentice ale celei mai infloritoare epoci: friza si frontonul tezaurului sifnienilor, metopele tezaurului atenienilor de la Delfi metopele si frontoanele templului lui Zeus de la Olympia, metopele, friza si frontoanele Partenonului friza de la Basai-Figalia decoratia Mausoleului din Halicarnas Este clar ca ansambluri atat de importante sunt opere colective, rezultatul muncii unei armate de executanti: sculpturile Partenonului au fost realizate in cca 15 ani, intre 447 si 432, cand s-au sculptat cele 92 de metope, 160 m de friza (cu 360 de figuri) si cele 40 de statui colosa-le ale frontoanelor Partenonul este unul dintre cele mai cunoscute simboluri arhitecturale ale civilizatiei i umane A fost construit pe ruinele unui templu distrus de persi in anul 480 1 Cr , si realizarea lui atat de rapida pentru dimensiunile sale este uimitoare, mai ales ca modalitatea de constructie si finisajele sunt deosebite Conform scrierilor lui Plutarh, marele biograf grec, Pericle este cel care a comandat ridicarea lui, in esenta pentru a rezolva problema somajului ce atinsese cote alarmante Prin implicarea populatiei intr-un program mamut de lucrari publice destinate acropolei (colina ce strajuie Atena si unde s-au ridicat Partenonul si alte temple dedicate zeilor), Pericle spera sa creeze locuri de munca pentru atenienii tamplari, pietrari, pictori, cizmari, sau alti diversi mestesugari Pericle privea Partenonul ca pe o capodopera de arta si arhitectura, o marturie care sa dovedeasca lumii superioritatea valorilor ateniene, a sistemului de guvernare si a vietii de zi cu zi A folosit pentru acest proiect numai materiale de calitate exceptionala si extrem de scumpe - aur, fildes, abanos, lemn de cedru, marmura cea mai fina - si oameni pe masura - cei mai bui artisti si mestesugari Trebuia sa fie un monument peste timp in discursul tinut in anul 430 i e n , Pericle isi exprima sentimentul de mandrie referitor la maretia Atena si sigur despre Partenon este vorba atunci cand spune: monumentele si marturiile pe care le-am lasat sunt nepieritoare Oamenii din viitor se vor minuna, la fel cum se minu-neaza cei din prezent Sute de muncitori lucrau pe santierul de pe Acropole - pietrari, zidari, pictori si aurari, fiecare cu ucenicii si ajutoarele sale Acesi executanti, de varste si talente extrem de inegale, au stiut sa respecte o disciplina comuna si sa-si asimileze in mod eficient stilul lui Fidias pentru ca, cel putin pe friza, sa nu apara vreo nota discordanta, ci dimpotriva, o extraordinara impresie de unitate Aceasta reusita era posibila numai in conditiile in care fiecare artist abandona orice pretentie de originalitate in favoarea operei colective Se pare ca nici nu a fost foarte greu, cata vreme fiecare socotea ca trebuie sa-si faca meseria, adica sa realizeze partea 68 sa de munca in cadrul unui proiect condus de maestrul responsabil, si nu sa-si etaleze propriul geniu in detrimentul celorlalti Constructia Partenonului se pare ca s-a desfasurat sub directa indrumare a lui Pericle El a ales trei persoane, ictinus - arhitect sef, Callicratus - contractor, si Fidias - responsabil cu vederea de ansamblu si cu integrarea tuturor elementelor artistice, toti trei personalitati de necontestat in domeniile lor Colaborarea dintre ei s-a dovedit a fi exceptionala Acelasi succes s-a obtinut cu 20 de ani mai devreme, la templul lui Zeus de la Olympia - altistul necunoscut care a conceput metopele si frontoanele a stiut sa impuna echipei sale coeziunea necesara finalizarii lucrarii Aici sunt prodigioasele compozitii in marmura in care freamata spiritul unui Eschil si Pindar onoarea revenindu-i lui Paionios din Mende, cel care a sculptat, mai tarziu, la Olympia, Victoria inchinata de mesenieni Pentru realizarea Mausoleului din Halicarnas, datand de la mijlocului secolului al iV-lea, s-au strans laolalta, asa cum consemneaza scrierile vremii patru sculptori vestiti: Scopas, Leohares, Timoteos si Bryaxis Fiecare a venit cu atelierul sau sa paiticipe la decorarea marelui mormant monumental De mai bine de un secol se straduie arheologii sa imparta in loturi omogene fragmentele din minele monumentului spre a le atribui unuia sau altuia din cei patru sefi de lucrari si nu reusesc, atat de bine au stiut acesti artisti, celebri si avand, cu sigianta cate o maniera personala, sa-si subordoneze geniul cerintelor unei atari colaborari Se pare ca principalele calitati ale sculptonilui grec sunt in primul rand, capacitatea de a lucra in echipa si respectul fata de meserie Templul lui Zeus de la Olympia Mausoleul din Halicarnas si in arhitectura regasim aceeasi grija pentm perfectiunea riguroasa - coloanele unui edificiu doric nu erau canelate deat dupa asezarea in opera a tamburilor Se obtinea astfel o corespondenta exacta a muchiilor fine din piatra, din varful pana la piciorul coloanei Cand un zid era finisat intr-o maniera mai speciala, era supus unei fasonari de sus pana jos, dupa asezarea in oprera a asizelor Aceste ziduri erau ridicate dupa o telmica extrem de rafinata: fiecare bloc era legat de celelalte cu crampoane de metal iar fetele de imbinare se suprapun fara cel mai mic joc, gratie planurilor lucrate cu gradina pe toate suprafetele de contact Astfel, arheologii pot gasi si astazi aproape fara gres locl fiecarei pietre dintr-un zid prabusit 69 Revenind la Partenon, cladirea insasi este o opera de arta care, prin numeroasele rafinamente calculate astfel ca ochiul uman sa o perceapa ca fiind perfecta^', reuneste toata cunoasterea in materie de perspeciva si de perceptie a ochiului uman Liniile orizontale sunt curbate pentru ca ansamblul sa para drept, coloanele verticale sunt mai groase la mijloc, pentru a crea iluzia de perpendicularitate ingrosarea coloanelor la mijloc induce ideea de strivire a lor sub greutatea acoperisului, transformand structura templului din una statica intruna dinamica Desi liniile si distantele par drepte si egale, geometria a fost alterata pentru a obtine iluzia de drept si egal Se spune, despre Partenon ca nimic nu e ceea ce pare Gustul grecilor pentru inalta virtuozitate tehnica se vede cel mai bine in statuaria de aur si fildes, numita si hryselefantina Elaborata in perioada arhaica, aceasta forma de arta, astazi disparuta, a atins apogeul odata cu colosii lui Fidias: Atena Parthenos de pe Acropole si Zeus de la Olympia ambele statui inalte de cca 12 m interiorul lor era gol, carcasele fiind sustinute de o armatura din lemn si astazi se mai vede, pe dalele Partenonului, lacasul stalpului central care sustinea armatura Atenei Partenos Corpul statuii era din lemn, sculptat in detaliu si sprijiint pe armatura Pe corp se lipeau la cald placi mici de fildes iar aurul se aplica in foi decorate au repousse, prinse pe lemn in cuie, pentru vesminte, coafura si accesorii incrustati! cu pietei pretioase si semipi etioase sporeau stralucirea ochilor sau subliniau anumite detalii ale podoabelor Altistul trebuia sa fie nu numai sculptor, ci si aurar si bijutier Odata terminata, statuia trebuia intretinuta cu grija, spre a preveni jocul asamblajelor, desprinderea ori innegrirea diverselor materiale, sau ca nu cumva armatura din lemn sa fie distinsa de soareci sau termite inca de la montare podeaua a fost stropita cu apa ori ulei spre a evita uscarea lemnului La Olympia o familie care sustinea ca descinde din Fidias, era insarcinata cu intretinerea statuii lui Zeus, dai’ tot a fost nevoie de reparatii, cum e cea realizata de sculptorul Damofon din Mesena in secolul al ii-lea i e n Partenonul este un templu doric, cu trasaturi artistice ionice, o cladire considerata perfecta Stilul doric foloseste coloane mai groase ce ii dau un aspect masiv (sau masculin, cum i se mai spune, in opozitie cu stilul ionic, feminin) Pericle a ales sa mixeze cele doua stiluri pentru a sugera unirea grecilor, atat de sorginte Dorica, cat si ionica Naosul (Cella), spatiul delimitat la interior de coloanele exterioare, este impartit in doua camere in cea mai mare se afla statuia Atenei, ce avea in fata un bazin cu apa in cea mai mica, cu cele patru coloane interioare, 3' * Respectul fata de meserie exclude orice graba nejustificata in ce priveste executia Documentele ne atesta grija pe care artistii gr eci o acordau oper elor lor Studiul statuii Auriga de la Delfr evidentiaza importanta extrema a retusurilor aduse statuii dupa turnare 70 se pastra comoara Atenei, inclusiv darurile aduse zeitei Coloanele interioare ontribuiau si ele la sustinerea acoperisului din marmura Zona din Cella unde se afla statuia zeitie se numea Hekatompedon (heka = 100), lunga de 100 de picioare ateniene (attice) Bazinul cu apa servea la pastrarea umiditatii aerului, pentru ca piesele de fildes sa nu cada de pe statuie Statuia in sine era mat scumpa decat toata cladirea, dar Fidias o realizase astfel si peintru vremurile grele, cand placutele ce o acopereau puteau fi scoase si valorificate Statuia hryselefantina (in elina, chryso inseamna aur, iar elefantin - fildes) a Atenei inalta de 12m, acoperita de fildes si aur, cu pietre pretioase in loc de ochi, echipata cu armele caracteristice si purtandu-si toate simbolurile in mana dreapta tine statuia Victoriei (Nike) iar in cea stanga - sulita si scutul incolacit in interiorul scutului se afla un sarpe care il reprezinta pe Erechteus, unul dintre primii regi ai Atenei, fiu al zeitei pamantului, G-eea, dar crescut de Atena Metopele Partenonului sunt basoreliefuri ce se gaseau pe toate laturile exterioare ale templului Majoritatea templelor grecesti aveau cateva metope decorate, dar Partenonul are 92, toate reprezentand scene din mitologia greaca Metopa - Relief cu trighfe din tema Centauromachiei Friza Partenonului reprezinta marea procesiune panathemana - parada, festival si jocuri care aveau loc in Atena la fiecare patru ani Exista si o sarbatoare anuala, mai modesta, de ziua zeitei La fiecare ocazie, zeitei, care era si patroana tesutului, trebuia sa i se prezinte o rochie (peplos) noua, tesuta numai de anumite fecioare Friza reprezinta parada si participantu (muzicanti, centauri, preoti, fecioare cu daruri, animale de sacrificiu) care inconjoara cladirea, mergand spre est Pe partea estica, zeu si zeitele, asezati, precum si conducatori, atat din viata sociala cat si spirituala, in picioare, asteapta ofrandele si isi pregatesc discursurile Primii crestini au distrus sistematic sculpturile atunci cand Partenonul a fost transformat in biserica Distrugerile au continuat cand venetienii au tras cu tunul asupra templului, in decursul confruntarilor cu turcii aflati in expansiune Fragmentele de metopa descoperite sunt marturia unei conceptualizari si a unui profesionalism de cel mai inalt nivel Figurile de marmura ale metopelor sunt dinamice si povestesc cu multa energie si cu lux de detalii Tensiunea muschilor, oasele care apar pe sub piele, venele umflate sunt vizibile chiar si de la distante considerabile, tinand cont de faptul ca erau asezate aproape de acoperis Fiecare latura a Partenonului prezinta o alta tema mitologica si istorica La rasarit (in fata templului), metopele prezinta batalia dintre zei si giganti (Gigantomachia) La apus, apare lupta dintre greci si Amazoane (sau persi) Metopele nordice si sudice reprezinta scene din razboiul troian (Centauromachia) Chiar daca povestea difera de la latura la latura, metopele 71 sunt legate tematic, prezentand triumful civilizatiei asupra barbariei, tema draga atemenilor, care credeau despre ei ca sunt superiori celrlalte culturi ale timpului Performantele tehnice suscitau admiratia publicului in toare domeniile - nicicand pictorii greci n-au fost mai interesati de efectele iluzioniste ce dovedeau maiestria penelului lor Era laudata, de pilda, figura alegorica a Betiei (Mete), pe care Pausias a infatisat-o sub forma unei femei al carei chip transpare prin marele vas de sticla din care bea Pausias, unul dintre cei mai prodigiosi pictori formati la cea mai buna scoala, era contemporan cu Aristeides, Melanthius si Apelles (cca 360-330 i e n ) si discipol al lui Pamphilus initiat de tatal sau Brietes, era familiarizat cu inaltele principii ale artei pe care Pamphilus le stabilise in Sicyon, si cu marii artisti ce veneau in oras, despre care Plinius spune diu foit illa patria picturae Tehnica in care a excelat Pausias era pictura in encaustic cu cestrum Plinii! numindu-1 primum in hoc genere nobilem Pus insa, sa restaureze picturile lui Polygnotus, pe peretii templlui din Thespiae, nu s-a mai descurcat cu acelasi suces, deoarece a trebuit sa lucreze in creion Pausias a fost primul care a aplicat tehnica picturii in encaustic la decorarea tavanelor si peretilor unei case, pana atunci doar tavanele templelor fusesera pictate cu stele folosind aceeasi tehnica Pausias prefera sa realizeze picturi de mici dimensiuni, redand mai ales baieti Criticii sai explica preferinta aceasta prin nevoia lui de a picta repede: hemeresios este denumita lucrarea realizata intr-o singura zi Plinius consemneaza si prima pictura de mari dimensiuni a lui Pausias, pastrata in porticul Pompeiului la Roma Aceasta opera de arta se remarca prin folosirea, pentru prima data, a perspectivei, a luminii si a umbrelor in redarea unei scene Este vorba despre sacrificarea unui bou Animalul este reprezentat in intregime vazut din fata, in perspectiva, negru, in timp ce oamenii care participa se afla in lumina puternica Umbra boului cade peste ei, creind impresia ca personajele se afla in afara picturii Plinius sustine ca multi au incercat sa imite metoda dar nu au reusit * JJ Altistul grec trebuia sa raspunda in prunul rand nevoilor de ordui religios ale societatii Religia grecilor la acea vreme era antropomorfa, cultul era strans legat de imaginea divinitatii, ceea ce solicita artistul in a da o forma concreta imaginii mentale pe care concetatenii sai o aveau despre divinitate Cum cea mai familiara ima-gine este cea umana, divinitatilor li s-au atribuit trasaturi umane, artistul fiind trimis astfel sa studieze modelul 33 * Tot in aceeasi vreme (secolul al ГѴ-Іеа i Hr ), sculptorii din Cirene se straduiau sa redea, pe o statuie funerara, chipul acoperit de val al unei femei Artistul grec este, deci, rezultatul formarii, prin lunga practica, intr-un atelier de traditie isi face chiar im titlu de glorie din a mentiona maestrul la care a ucenicit Fidelitatea fata de trecut traduce implicarea totala a artistului in mediul social Liber profesionist printre concetatenii sai membra al clasei de mijloc, cea a mestesugarilor si a micilor prorietari, care cel mai adesea constituie forta cetatii, el este pe deplin apt sa exprime sentimentele si aspiratiile unei societati in care isi afla in cliip firesc locul 72 uman si sa creeze divinitati asemanatoare oamenilor Prin intermediul artei insa, avea sa confere modelului uman frumusetea perfecta pe care numai zeii puteau sa o aiba invesigatia naturalista si idealizarea sunt, deci, in arta greaca, doua tendinte cpmplementare si nu antagonice Prima se traduce printr-iui efort sustinut fara incetare de la inceputurile arhaismului catre realitatea si exactitatea anatomica - in pictura si sculptura se poate urmari cu precizie progresul in redarea ochiului, a arcadi epigastrice sau a genunchiului in acelasi timp, artistul este preocupat de a patrunde pe cale intelectuala secretul corpurilor studiate: ajunge la concluzia ca frumusetea rezida in raproturi matematice, rationale sau nationale, a caror lege iteligenta noastra o poate descoperi De unde si importanta notiunilor de ritm si simetrie, notiuni ale caror definitii de atunci nu le cunoastem dar se pare ca serveau drept criterii estetice Acestor preocupari li se adaugau incercarile de definire a unui sistem de proportii ideale, aplicabile corpului omenesc Sculptorul Pohclet in lucrarea sa Canon (regula), reda o statuie conforma sistemului respectiv, statuie ce poate fi vestiul Dorifor (purtatorul de lance), dupa care au ramas multe copii Statuaria atletica practicata cu staruinta de Policlet oferea un teren deosebit de favorabil cercetarilor de acest gen infatisand atleti goi, fireste ca sculptorul trebuia sa preamareasca trupul omenesc, in toata frumusetea lui Policlet a stiut sa exprime sentimentul admiratiei intelectuale de care grecii erau cuprinsi in fata frumusetii barbatesti, in care se impleteau vigoarea fizica stapanirea de sine Definit astfel, idealul plastic raspundea aspiratiei unei societati pentru care masura omeneasca era cea a tuturor lucrurilor, si in ochii careia omul nu se putea realiza mai bine decat in cadrul disciplinei inteligente a stadionului Atare ideal scaldat in intelectualism ramanea strict legat de realitate, pe care o infrumuseta si o sublima, supunand-o legii numerelor Desi perfecta, forma umana are limite, iar grecii stiau foarte bine acest luciu Retorul latin Quintilian scria in primul secol al erei noastre, daca Policlet a stiut da formi omenesti o frumusete supranaturala, se pare totusi ca numai prina sta nu i-a investit pe zei cu deplina maiestate divina Cat despre Fidias - a imbogatit intr-un fel religia traditionala - continua acelasi retor, confirmand faptul ca, pornind de la lodelul uman, pe care ambii artisti l-au luat drept punct de plecare, unul a ajuns la o riguroasa perfectiune formala, putin cam rece si lipsita de viata, celalalt l-a inaltat pe om deasupra conditiei sale, insuflandu-i intuitia directa a unei maretii supranaturale Simulacrul antropomorf traduce astfel cand idealul umanist, cand transcendenta divina in aceasta consta intreaga bogatie a elenismului Daca statuia de cult este opera majora a sculptorului, iar templul - cea a arhitectului, artistii sunt solicitati si de alte sarcini carora li se dedica, plini de pasiune si constiinciozitate Decorarea edificiilor sacre, a monumentelor funerare, a mobilierului de cult, necesita 73 concursul lor si le stimula imaginatia in limitele programului stabilit de autoritatea responsabila Tezaurul miturilor ancestrale le punea la dispozitie un amplu material pe care-l foloseau si pentru operele lor profane Se adresau unui public caruia miturile ii erau familiare - cateva trasaturi caracteristice, cel mult o inscriptie erau suficiente pentru identificarea personajului Este vorba de o adevarata complicitate cu publicul, astfel ca altistul putea merge la esential De unde si simplitatea operelor grecesti, la care orice detaliu conteaza, si a caror forta expresiva consta tocmai in sobrietatea lor: doua cupluri de razboinici sugereaza o batalie in fata Troiei, dupa cum un mar in mana iui Herakles aminteste episodul Hesperidelor, iar un trunchi de copac fara crengi reprezinta o padure Grecii invatasera sa inteleaga mesajul dintr-o jumatate de cuvant, apreciind o arta bogata in aluzii si simboluri, ce apela continuu la concursul activ al spectatorului si voia sa spuna mult, cu mare economie de mijloace, utilizand din piui metonimia si litota Aceasta arta se hranea din observarea vietii zilnice, dai' aspira sa exprime durabilul Admitea violenta, dar excludea gesticulatia Daca se preta de minune la nararea unei intamplari, ii placea inca si mai mult sa sesizeze esenta permanenta a unei fiinte - nimic nu simbolizeaza mai elocvent Grecia clasica decat o figura izolata, sezand sau in picioare, goala sau invesmantata, barbat sau femeie, care mediteaza sau viseaza, sau, fara a fi absorbita de niciun gand sau actiune anume, traieste etern o existenta calma, disponibila, suverana Este, fara indoiala, o arta frematatoare si colorata - sa nu uitam ca toate statuile de marmura erau pictate, pentru a accentua impresia de prezenta fizica Solicitand simturile, aceasta arta se adreseaza spiritului Aflat in serviciul unui individ sau al unei cetati, ramasa pe masura omului, artistul grec capata si-si intareste sentimentul propriei individualitati Arta greaca a fost cea dintai care a pus in deplina lumina personalitatea artistului Daedal era considerat stramos si patron al sculptorilor Epeios este autorul calului troian La sfarsitul secolului al ѴП-lea cretanii Dipoinos si Scylis se proclamau "dedahzi", la fel ca si elevii lor, Tectaios si Angelion autori ai colosalului Apolo de la Delos, cantat de Calimah in Grecia, sculptorii isi semnau lucrarile - semnaturile pastrate sunt atat de numeroase incat au fost adunate in culegeri speciale, izvor de date pentru istoria artei Totusi, multe opere sunt anonime, iar semnaturile descoperite se afa indeoste pe socluri goale Cat despre pictura monumentala, retinem din veacul al V-lea numele unui Pohgnot si Paiasios, din al Vl-lea, pe cele ale hn Yeuxis Eufranor, Pausias si Alexandru Din pacate, s-au pastrat doar unitatii, destul de diferite de original, si acelea abia vizibile pe frescele si mozaicurile din epoca romana 34 * * Daedal, inventatorul atenian al labirintului lui Minos din Creta * Epeios, sculptor grec faimos care a realizat calul troian, instalatie ce a permis cucerirea Troiei 74 Dupa moartea lui Alexandru Macedon, Atena a avut parte de mai multi conducatori, iar la sfarsitul secoliului ii i e n dobandeste o oarecare libertate, devenind centrul artistic si ilosofic al Greciei continentale Multi suverani eleni au studiat aici, daruind apoi Atenei, odata ajunsi la putere, numeroase cladii i si statui Cei mai cunoscuti sunt Attalos al ii-lea si Eumenes al ii-lea al Pergainukii care a construit colonadele cu acelasi nume, si Ariarathis al V-lea care a construit colonadele de mijloc din Agora Regele Cappadociei, Antioh al iV-lea, a cerut construirea templului lui Zeus Olympios (Olympieion), care ramasese neterminat din timpul lui Peisistratos Lucrarea a ramas, de asemenea, neterminata Faima de care se bucurau unii artisti le aducea comenzi ce depaseau cadrul cetatii lor de bastina inca din epoca arhaica, in secolul al Vl-lea Sparta apeleaza la arhitectul Teodor din Samos si la sculptoul Batykles din Magnezia ambii ionieni Mai tarziu Miletul comanda sicionianului Canahos sa-i sculpteze statuia de cult pentru templul lui Apolo Ciiene oras doric, aprecia arta attica Tiranii din Siracuza isi realizau ofrandele cu ajutorul celor mai diversi artisti Sanctuarele de la Delfi si Olympia atrageau sculptori din diverse locuri, in cautare de comenzi banoase, si jucau rolul de expozitii permanente de opere de arta in astfel de conditii, originalitatea scolilor locale este greu de definit; ea se estompeaza deseori in fata evolutiei generale a stilului, cam aceeasi peste tot, si a influentei personale a marilor maestri, ce se exercita dupa hazardul intalnirilor Pana la urma, ceea ce surprinde nu e gustul specific al unei cetati sau al alteia, ci uit eresul general fata de arta Desigur, nu se poate nega influenta covarsitoare a unor centre, cum este Atena in formarea unei estetici comune Este uimitoare rapiditatea si eficienta difuziunii acestei estetici: in locuri indepartate ca Ciiene, Selinunt sau Posidonia—Paestum au fost descoperite opere de arta comparabile cu cele mai alese lucrari din Grecia propriu-zisa in domeniul artistic in ciuda dezbinarilor politice, grecii au devenit de timpuriu constienti de unitatea lor Dupa distingerea orasului de catre Sylla Atena ajunge in stapanirea romanilor incepe imediat o perioada de reconstructie imparati generali, poeti au vizitat sau au studiat in Atena (Julius Caesar, Popeius Bnitus, Cassius, Marc Antoniu Augustuts, Horatius, Ovidiu, Cicero s a ), beneficiind de tot ceea ce le putea oferi aceasta asezare Astfel, Atena isi va recastiga vechea glorie, redevenind cel mai important impostant centru filosofic si cultural al Mediteranei de est Julius Caesar si succesorul sau, Augustus, au finantat construirea Agorei romane a Atenei Augustus a ridicat si templul ce-i poarta numele pe Acropole, la intrarea caruia Caligula va face, mai tarziu, o scara monumentala in timp ceNero a comandat realizarea unei noi scene in teainil lui Dionysos in Agora, ginerele lui Augustus, Agrippa, a ridicat un 75 odeum imens, in fata caruia a fost asezat templul lui Marte, ale canii componente au fost transportate din alt loc al Atticii imparatul Hadrian a fost cel care a contribuit cel mai mult la reconstruirea si dezvoltarea Atenei A extins orasul catre vest si a ridicat numeroase cladiri A terminat templul lui Jupiter Olympios (Olympieion) pe care l-a inaugurat in persoana in 131 e n Ca sa-i multumeasca, atenienii au consiniit alaturi arcul cunoscut astazi sub numele de Poarta lui i Hadrian A consiniit si o biblioteca imensa, din care o pai te se afla inca, in buna stare la Monastiraki, si, de asemenea, Pantheonul si Panellenion-ul, sanctuare care nu au fost, insa, localizate cu certitudine Tot Hadrian a realizat si apeductul, inca functional in secolul al XiX-lea Vedere de sus a Acropolei si a pantei de sud 1 Parthenon, 2 Propylaia, 3 Erechtheum, 4 Herodeion, 5 Colonadele lui Eumenes, 6 Teatrul lui Dionyssos, 7 Odeum-ul lui Pencles, 8 Baile romane, 9 Asclepieion, 10 Templul Romei si al lui Augustus Vedere dinspre vest a portii lui Hadrian in dreapta - Olympeion-ul, iar in stanga, in fundal - baile romane Herodes Atticus, atenian bogat, a consiniit odeum-ul, cunoscut sub denumirea de Herodeion (161 e n ), inca in folosinta De asemeea, a platit placile de marmura folosite la renovarea stadionului Panatenaic iii 2 Civilizatia Romana - " Conform traditiei Romulus este primul rege al Romei oras atestat din 753 i e n , desi asezarile umane au existat cu siguranta inainte de acest an Descoperirile arheologice de pe colina Palatina au scos la lumina colibe datand din Epoca Fierului, care confirma descrierile lui Dionysius din Halicarnassus (Ant Rom, 1 79 11) despre existenta, in timpul sau (a imparatului Augustus), a unei astfel de constructii, pastrate prin reparatii succesive in timpul 76 domniei regelui Ancus Marcius s-a construit un pod de lemn peste Tibni - Pons Sublicius -pod ce a avut o semnificatie deosebita pentru comunitatea de la acea vreme, realizatorul ei primind numele de Pontifex (realizatonil de poduri) Orasul aa asezat conform perceptelor religioase in limitele unei granite sacre, postmoenium sau pomerium (Varro De Ling Lat , V 143) Cel mai timpuriu pomerium al Romei pare sa fi fost doar colina Palatina si spatiul generos din junii ei de fonna aproxiamtiv patrata (Tacitus, Annals Xii 24) Zidurile originale urmaresc linia dealului, dar s-au extins curand pentm a cuprinde si Capitolina in timpul regilor succesori ai lui Romulis, orasul cuprindea colinele Caeliana, Velia, Oppia, Viminala Quirinala si Esquilina, zone inconjurate de un circuit de ziduri ridicate de Servius Tullius in secolul Vi S-au gasit fragmente ale unui zid foarte vechi consiniit din cappellaccio (tuf local) pe colinele Viminal si Aventin, care ar putea apartine acestui circuit Colina Capitoliului, cu muzeul Capitolin i La mijlocul secolului al Vii-Іеа a C , Roma a fost cucerita de etrusci ramanand sub influenta lor pentru un secol si jumatate Etmscii au fost cei care au ridicat primele cladiri monumentale ale Romei si au realizat cateva proiecte ingineresti importante cum ar fi drenarea Forumului, o vale mlastinoasa la acea vreme Romanii au profitat la maximum de cunoasterea einiscilor, contributia acestora la dezvoltarea arhitecturii si ingineriei romane fiind notabila Tot etruscii sunt cei care au dezvoltat un stil robust si individual in arta, ei fiind mari admiratori ai artei si arhitecturii grecesti - arta etrusca poarta marca de neconfundat a influentei civilizatiei grecesti si ne explica usurinta cu care Roma a acceptat gustul artistic si arhitectural al Greciei Templele si locuintele romane aveau ca model pe cele etrusce - templele etrusce, spre deosebire de cele grecesti, erau asezate pe un podium, iar accentul se punea pe zona frontala Tempele mai simple au doar o cella *°5, cu sau fara coloane Coloanele sunt asezate numai in fata Templele mai elaborate pot avea pana la trei cella, una langa alta, mai mult de jumatate din suprafata templului fiind dedicata ridicarii portalului colunmar sau pronaosului Uriasul templu al lui Jupiter de pe Capitolina romana, consiniit de ultimul rege etrusc inainte de expulzarea sa in 509 i Cr este chiar si mai elaborat, avand trei cella si aripi cu coloane 35 * Cella (camaruta, in latina) sau naos (din greaca), este camera din interiorul unui templu, in arhitectura clasica, sau un magazin catre strada, in arhitectura romana 77 O parte а substructurii а iesit la iveala in 1919 la demolarea palatului Caffarelli Ruinele sunt un podium rectangular (62 x 53m) din blocuri de tuf stim ca Sy 11a a utilizat coloane ale templului lui Zeus Olimpianul din Atena pentru a-l reconstrui, dupa un incendiu care l- a distrus in 83 e n inaltimea coloanelor era de 17,3 m, deci exact o treime din latimea templului - proportie descrisa de Vitruvius (De Arch 4 7 2) Ca si celelalte temple etrusce, tavanul era decorat cu ornamente de tena-cotta Arhitrava, frizele, cornisele erau protejate de invelisuri de tena-cotta de multe ori ornamentate, alt erori perforate Antefixele, adesea decorate cu figuri imaginare, alteori cu grupuri intregi de fiinte mitologice, se intind de-a lungul stresinilor Uneori, figuri de terra-cota de proportii reale sunt asezate pe coama templului, cum e cazul faimosului Apollo din grupul situat pe acoperisul templului Portonaccio din Veii Model al Templului lui Jupiter de pe colina Capitolina http   en Wikipedia org wiki File TempleofCapitoliumRome jpg Templul lui Jupiter Optimus Maximus, cunoscut si ca Templul lui Jupiter Capitolinus (Latina Aedes lovis Optimi Maximi Capitolmi, adica templul lui Jupiter, cel mai bun si mai maret de pe Capitolina) a fost cel mai mare templu din Roma antica Tot ceea ce stim despre primul templu al lui Jupiter provine din traditia romana Se spune ca templul a fost dedicat zilei de 13 septembrie a anului 509 i Cr a republicii romane si consacrat triadei capitoline - Jupiter, Juno si Minerva Lucius Tarquinius Priscus a promis sa ridice acest templu in timpul bataliei cu sabinele si se pare ca a turnat o parte din fundatii Cea mai mare parte a lucrarilor a fost realizata de Lucius Tarquinius Superbus, care nu a dus nici el sarcina la bun sfarsit in ce pliveste arhitectura domestica, cele mai multe marturii provin din morminte, care au fost modelate pe planul unei case Casa etrusca mare avea mai multe camere asezate in junii unui hol central Mormantul Vohimnii din Perugia are o schema foarte apropiata de casele cu atrium, cumeste casa chirurgului din Pompei in locul usii si a holului de intrare se afla o scara ce coboara in mormant Camerele simt dispuse in junii unui hol central sau atrium cu un tavan pe grinzi si cu coama Opus usii de al intrare se afla tablinum principala camera a casei, cu un tavan deosebit de casetat De remarcat ca planul camerelor, la fel ca in multe case romane, este simetric Fotografie a tablinum din hypogeuin-ul lui Volumnis, Perugia, italia commons wtkimedia org wiki File Hypogeum cyark 3 jpg 78 Camera ocupa o pozitie privilegiata, opusa scarii ce coboara de-a lungul axei ainum-ului Tablinum, sau camera de studiu, este locul in care se pastreaza amintirile familiei si reprezaitarile zeitatilor Tot aici se afla sapte urne funerare din travertin, unele acoperite cu stucco, altele cu sculpturi in gresie, ten-a-cotta si marmura Sculpturile ii reprezinta nu numai pe cei depusi in mormant, ci si fiinte mitologice ca Gorgona cu serpii - Furiile si demonii dm credintele etrusce in centru se afla cripta foarte decorata a lui Amth Vehmna, comemorat in inscriptia de pe stalpul usii de la intrare drept intemeietor al mormantului Cele mai multe efigii ale familiei Velunna dateaza din perioada pre-romana, una are o inscriptie in latina si se pare ca dateaza din primii ani de domnie romana, cand inca se mai pastreaza traditiile de inmormantare Forumul roman http7 www dwyatt info gallery d 816-2 Roman+Forum +Romei-iMG 37064676 JPG Dupa expulzarea regilor etrusci, Roma a putut sa-si croiasca destinul asa cum a dorit Noua republica romana era guvernata de magistrati alesi si de Senat Exista si o adunare populara - Comitia - cu puteri limitate Viata civica a noului stat se desfasura in Forum Templele republicii timpurii erau templul lui Saturn (498 i Cr ) si templul Concordiei (366 i Cr ) Alte dadu i din acele vremuri erau casa si templul Vestalelor si Regia, resedinta oficiala a lui Pontifex Maximus Forumul era plin de magazine mici (tabernae) Catre nord-vest se afla vechea casa a Senatului, Curia Hostilia, camera de consiliu a Senatului din timpuri foarte vechi in fata ei se afla locul de intalnire a cetatenilor - Comit hun - si podiumul pentru vorbitori - Rostra numit astfel dupa provele vapoarelor ce au fost atarnate aici dupa batalia de la Antium (338 i Cr ) Forma Comitium si relatia cu acea Curia Hostilia a reprezentat, pentru multa vreme, un subiect de dezbatere Plinius (istoria Naturala ѴП, 212) spune ca miezul zilei era anuntat de un oficial ce se aseza in fata casei Senatului atunci cand putea vedea soaiele intre Rostra si Graecostasis (o platforma de pe care ambasadorii, mai ales cei greci, se adresau Senatului) Ultima ora a zilei era anuntata cand soarele cobora de pe columna Maeniana catre inchisoare Cum pozitiile Rostra si a inchisorii se stiu, ramane doar de imaginat locatia Curia Hostilia Alte marturii sustin teoria conform careia Comitium era circular, cu scari imprejur, scarile dand spre Curia Noua republica a devenit curand cea mai mare putere dm regiune, atacand chiar Veii, vecinii etrusci de la nord, pe care i-au cucerit in 396 i Cr invazia galica din 390 minase orasul, astfel ca romanii au construit un zid urias de aparare numit zidul Servian, marturie a capacitatilor ingineresti pe care le aveau la acea vreme 79 in timpul secolelor iV si iii i Cr , puterea Romei s-a extins asupra intregii italii si-a consolidat cuceririle printr-o retea de colonii si garnizoane cu fortificatii vaste si impozante, intre dealuri, zidurile se foloseau de pozitia defensiva si erau construite din blocuri poligonale masive de calcar - cum sunt cele de la Ciiceii Norba Arpinum, Alatrium si Ferentinum Acolo unde se gasea tuf ca la Ardea si Falerii Novi blocurile se taiau cu precizie si se asezau ca la zidul Serivan din Roma Coloniile de la campie - Pyrgi Ostia si Mintumae - erau stabilite intre pereti asezati pe un contur rectangular in timp ce orase cun este Cosa sunt concepute sub forma unei retele in cadrul unui zid de fonna neregulata La Paestum, care a devenit colonie romana in 273 i Cr , s-a gasit o constructie circulara asemanatoare, inconjurata de trepte, in fata unui forum ca cel din Cosa S-a sugerat ca si acesta ar putea fi o reproducere a modelului din Roma Alaturi de Comitium se afla un templu ridicat dupa un plan italo-etrusc: podium inalt, scari in fata si portal columnar adanc Coloanele apar si de-a lungul laturilor templului, dar nu si in spate Are doar o cella Se pare ca a fost ridicat la scurta vreme dupa fondarea coloniei, dar remodelat in junii anului 100 i Cr, cu capiteluri corintice neortodoxe sustinand un antablament doric *36 Ruinele coloniei Cosa commons wikimedia org wiki File Cosaarx jpg Cosa, infiintata in 273 ien m reprezinta un model de colonie romana timpurie Are forma trapezoidala si este inconjurat de ziduri poligonale Cele doua puncte cele mai inalte, unul la sud, celalalt la nord, sunt siturile celor mai importante temple Pe cel mai inalt se afla Capitoliul, construit intre 175-150 i e n , dupa stilul etrusc, pe un podium inalt, cu trei cella si un pronaos tetrastil adanc ce ia aproape jumatate din suprafata destinata stylobat-ului Lima acoperisului aminteste de templele etrusce, cu straturile protectoare de terra-cotta si stresinile caracteristice Comitium-ul circular inconjurat de trpte pare sa dateze din perioadele timpurii ale constructiei ( 270-250 i e n ) in spatele lui se afla o cladire rectangulara, identificata ca fiind Curia Accesul la Curia se facea prin treptele Comitium-ului, model care se pare ca unita originalul din Roma in timpul secolului al iV-lea i Cr , romanii foloseau inca buiandrugul sau consola pentru constructia portilor Din secolul al iii-lea, incep sa foloseasca arcul Acesta nu era inventie romana Probabil de origine estica, a avut o tentativa de manifestare in arhitectura elenistica si etrusca prins ecolul al iV-lea Un exemplu reusit de arc cu boltan (sau arc din pietre separate) se poate vedea la poarta din Velia (secolul al iV-lea) 36 * Frank Sear, Roman Architecture, Routledge Londra 1998 80 Primele arce cu boltari in Etruria se gasesc la o poarta din Voltena, la Cosa si in doua morminte etrusce de la Vulci Un pod din arcuri pe Via Amerina dateaza din 240 i Cr iar poarta din Falerii Novi (240-200 i Cr ) are un arc din boltari taiati cu precizie si cheie de bolta Arcul lui Augustus, Perugia commons wikimedia org wiki File iMG 0978 - Perugia - Porta etrusca - 7 agosto 2006 - Foto G Dall'Orto jpg Un alt pas inainte in telmica realizarii arcului se poate vedea in valea Ariccia Boltarii sunt asezati alternativ in lungul zidului, respectiv in curmezis, pentru a tine impreuna structura arcului Un alt arc cu boltari dubli este asa-numitul arc al lui Augustus din Perugia (sfarsitul secolului al ii-lea i Cr ) La inceputul secolului i i Cr , arcele sunt alcauite din doua sau trei randuri de boltari Tot in secolul al iii-lea i Cr , romanii invata sa faca beton * (se paie ca nu ei sunt inventatorii betonului) Trecerea de la moloz la ciment se pare ca a avut loc in Campania, in timpul secolelor iV si iii L Cr in Roma gasim opus incertum   sau beton acoperit cu pietre neregulate in templul Magnei Matei de pe colina Palatina (204-191 i Cr ) La sfarsitul celui de-al doilea razboi Punic (218-202 i Cr ), Roma devenise cea mai mare putere din Mediterana Cucerirea Sii acuzei in 212 i Cr a adus nenumarate lucrari de arta grecesti in Roma, proces care a continuat de-a lungul secolului al ii-lea i Cr pe masura ce Roma era tot mai implicata in relatiile cu Asia Minor si Grecia Capitularea Corintului in 146 i Cr a adus Grecia sub controlul roman iar Roma a fost invadata iarasi de alte lucrari de arta din Grecia si mesterii greci au migrat catre Roma si erau externi de solicitati Acest lux a starnit multe critici printre elementele conservatoare ale Romei, obisnuita cu simplitatea austera Roma era un oras cu strazi cotite si cu temple de influenta etrusca - cu stresini largi si statui de tena-cotta pe acoperis Casele erau tot de tip etmsc, cu atrii largi, ticsite cu busturile afumate ale stramosilor Primele temple de marmura alba, constmite dupa canoanele precise ale clasicilor trebuie sa fi fost la fel de senzationale in Roma secolului ii cum au fost cladirile lui inigo Jones in Londra secolului al XVii-lea in secolul al ii-lea i Cr multi arhitecti greci au ajuns in italia, fiind solicitati de generali victoriosi sa ridice temple ex manubns (din prada de campanie) Acesti generali au schimbat gusturile romanilor in ce priveste stilul arhitectural in Roma republicana tarzie Primul templu zidit in Roma in intregime din marmura este templul lui Jupiter Stator (146 i 81 Cr ), lucrarea arhitectului grec Hemiodorus din Salamis A fost ceruta de Q Caecilius Metellus, care-i cucerise pe macedoneni Tot din marmura este si templul corintic circular construit in Forum Boarium in 120 i Cr si cunoscut sub numele de templul Vestei, dar care s-a dovedit a fi templul lui Hercules Victor Opera tot a unui arhitect grec, prezinta coloane plasate pe un stilobat din trei trepte, zidaria de marmura a peretilor cellei fiind tratata Ambele trasaturi sunt preluate din teluiica de constructie elenistica Capitelurile, cu frunzele ascutite de acanthus si cu nervurile carnoase rotunjite ne trimit la capitelurile elenistice din Grecia si Asia Minor S-au pastrat cateva elemente ale antablamentului si cateva casete de pe planseu, toate trimitand la traditia arhitecturala elenistica Totusi, vechiul templu etrusc, cu podiumul sau larg si cu fatada impresionanta nu a disparut complet A aparut un nou tip de templu, pe planul unui tip vechi italo-etrusc combinat cu o suprastructura pur elenistica De exemplu, templul lui Hercules de la Cori (cca 100 i Cr ) este inaltat pe un podium construit din beton, desi coloanele sunt fixate de acesta cu cilindre de piatra Porticul de 4 x 3 coloane este mai adanc decat cella din spate Daca ne referim doar ia plan, am putea conchide ca templul era pui* italic si ca probabil avea o suprastructura cu coloane toscane si un acoperis amplu, ca al unui templu etrusc insa coloanele sunt facute in stil doric elenistic, iar coloanele sunt extrem de zvelte (inaltimea este de 8 ori diametrul inferior), pentru a fi la moda cu marile centre elenistice ale timpului ca Delosul si Pergamonul Treimea inferioara a axului este mai degraba fatetata decat cilindrica, o caracteristica iarasi a lumii elenistice Antablamentul este atat de fragil incat e nevoie de trei triglife la fiecare intercohimniere, recum si cate una deasupra fiecarei coloane Triglifele colturilor se continua cu marginea frizei, desi Vitruvius recomanda asezarea lor central peste coloanele de colt, lasand un mic spatiu la colt ( De Arc h , iV 3 4) Printre alte tipuri de cladiri constante de romani se numara si basilica Aceasta avea doua destinatii - curte de justitie si loc de intalnire a oamenilor de afaceri Avea o nava inalta, cu acoperis prelungit cu aripi, inmuiata de lucarne Cuvantul basilica provuie dui adjectivul care in limba greaca inseanma regal Desi cateva basilici timpurii, cum este Basilica Aemilia din Forumul roman, au semanat cu colonadele ateniene, cu fatadele lor columnare lungi, pe doua nivele, interiorul era diferit Basilica are avantajul ca reprezinta o sala acoperita in care magistratii isi putau sustine cazurile fara a fi intenipti spre deosebire de colonade, care e un portic deschis catre zgomotul strazii in ciuda numelui provenit din greaca, cele mai vechi basilici se gasesc in Roma: Basilica Porcia (184 i Cr ), Basilica Aemilia (179 i Cr ) si Basilica Sempronia (170 i 82 Cr ) Multi cercetatori onsidera ca romanii au intalnit basilica in context grecesc si au adoptat-о deoarece nu aveau cladiri atat de potrivite nevoilor lor legislative si comerciale De aceea, dezvoltarea sa ulterioara este exclusiv romana Se poate sa fi existat un prototip - Stoa Basilica - undeva in lumea greaca, dar fara succes, deoarece a fost preferata stoa conventionala Nu poate fi alt motiv pentru care greci nu au dezvoltat cladirea inaripata cu lucarne si nava inalta Cladiri de acelasi tip erau cunoscute in Alexandria, iar oecus egipteana viiniviana are un plan asemanator basilicii (De Arch 6 3 9) Prima bazilica a fost gasita in Pompeii si dateaza din a doua jumatate a secolului al ii-lea i Cr insa basilicile au fost ridicate in Roma inainte de aceasta data Un alt tip de cladire care apare catre sfarsitul Republicii este amfiteatrul, folosit pentru spectacole cu gladiatori Ca fonna este clar legat de teatru, numai ca are forma eliptica si are locuri pe toata circumferinta intrecerile dintre gladiatori provin din Etruria si au ajuns in Forumul roman inca din secolul al iii-lea t Cr intr-adevar, asa cum arata si Vitruvius, {De Arch , 5 1 1) in orasele italiei spectacolele cu gladiatori se puteau tine oricand Desi pimul amfiteatru modem s-a consiniit in Pompeii in junii anilor 80 i Cr la Roma a existat un lobby foarte puternic si conservator care s-a opus construirii unui amfiteatru permanent, pana la ridicarea Colosseum-uhii in anul 75 Acelasi lobby a impiedicat ridicarea unui teaini in Roma pana in 55 i Cr Pana atunci, toate teatrele din Roma erau temporare, si se daunau la sfarsitul festivalurilor pentru care fusesera construite De aceea nu stim mai nimic despre dezvoltarea teainilui in Rma, desi in restul italiei s-au descoperit numeroase teatre Ne referim aici la teatrele siciliene din secolul al iii-lea i Cr cum este cel din Segesta ca influenta pentru teatrele secolului ii i Cr din Campania De exemplu, scaenae frons * al teainilui din Segesta are trei cai de acces si este decorat cu doua nivele de jumatati de colana desi are scena inalta, preferata de lumea elenistica Teatre de acest tip pai- sa fi fost model pentru o sene de teatre din sudl italiei, cum ar fi cele de la Pompeii Samo si Bovianum Vetus (Pietrabbondante) Dupa stabilirea coloniei lui Sy 11a, teatml din Pompeii a fost modificat - scena a fost oborata iar usile scaenae frons au fost flancate cu doua perechi de coloane arahjate in linie dreapta in acelasi timp, intrarile laterale catre orchestra (parodoi) au fost acoperite de loji cu locuri Astfel, teatrul ilustreaza cateva din stadile de tranzitie intre elenismul tarziu si tipul roman de teatru Teainil lui Pompei a fost cei mai mare teatru pennanent din Roma Pompei a eliminat posibilitatea oricarei critici aduse proiectului sau construind un templu al lui Venus in varful cavea si, donform lui Tertulian {De Spect , 10 5), numindu-l nu teatru, ci templu al lui Venus, sub care am construit locuri de privit spectacolele Phitarch {Pompei, 42 4) spune ca ideea i-a 83 venit dupa ce a vizitat Mytilene in anul 63 unde a fost atat de impresionat de teaini incat a cerut sa-i vada planurile pentru a face, la randul sau alte planuri dupa care sa construiasca o versiune mai splendida la Roma Teatrul din Mytilene este incomplet cunoscut, dar e greu de crezut ca ar fi putut ii un tip de teatru in stil roman, sau sa ii inspirat ridicarea unui templu pe culmea cavea-ei Putem sa privim nu mai departe de Campania sau Latium pentru a regasi trasaturile teaindui lui Pompei Asocierea intima teatru-templu are o istorie lunga si se poate regasi in cateva sanctuare din timpul Republicii cum ar fi Gabii (secolul ii i Cr ), Pietrabbondante (cca 100 i Cr ) si Tivoli (mijlocul secolului i i Cr ) Din pacate nu mai avem acces decat la cateva vestigii ale teatrului lui Pompei, unele dintre sub-structurile sale, cele mai recente dovezi ale folosirii opus reticulatum, fiind si azi vizibile Ne mai raman planurile Romei, intre care cel de marmura ne arata aspectul Romei din secolul al ii-lea, dupa neumarate modificari in secolul al ii-lea i Cr , bogatiile din teritoriile cucerite invadeaza Roma, betonul devine tot mai iefticn, astfel ca se construiesc complexe la o scara greu de imaginat Sanctuarul Fortunei Primigenia cuprinde doua complexe, independente unul de celalalt Panta dealului este terasata la o scara monumentala, mai multe rampe si scari ducand de la o tarsa la alta, catre sanctuarul din varf Terasele de la baza sunt conectate de o pereche de rampe ale caror tavane sunt sustinute de coloane dorice, cu capiteluri neobisnuite Partea de sus a teraselor de la baza contine un rand de tabernae intrerupte de doua hemicichiri (fig ) cu arce sustinute de coloane ionice La nivelul urmatoarei terase, o scara trimite la o piata rectangulara, flancata la est si la vest de colonade corintice duble, iar la nord de deschideri in arc flancate de coloane zidite Deasupra, se afla o exedra semcirculara uriasa, cu o deschidere dubla (de acelasi tip cu exedra mai mici de dedesubt), sustinuta de doua randuri de coloane corintice Un semicerc mare de trepte trimite in sus catre exedra din piata din spate in spatele exedrei pe axa centrala a complexului, se afla un mic templu rotund Tot complexul de sus este contruit din opus incertum cu fatete de calcar, cu boltari din tuf Benzile proeminente din tuf de pe pereti erau trasate in cadrul unei frize din stuc sau a unei cornise, si se pare ca intreaga fatada de beton a fost acoperita cu stuc alb, asemanator placilor de marmura Datarea este dificila, unii atribuind ridicarea complexului secolului al ii-lea i Cr , altii - perioadei lui Sylla si alte sanctuare de mari dimensiuni construite in acelasi timp au ca material de baza betonul - de exemplu, templul lui Jupiter Anxur din Terracina, unde substructurile masive ce constituie platforma templului sunt in intregime din beton Ca si la Porticus Aemilia, randurile de bolti cilindrice sunt strapunse de randuri de arce, ceea ce ceeaza un spatiu aerisit Un alt 84 sanctuar de mari dimensiuni, construit la mijlocul primului secol i Cr" este sanctuarul lui Hercules de la Tivoli, care are si el substructuri si portice din beton Tabularium pare sa fie monumentul cel mai reprezentativ din punct de vedere al utilizarii betonului Domina Forumul de pe dealul Capitolina si dateaza din 78 i Cr Cea mai mare paite a cladirii este din beton, cu exceptia fatadei, care are o serie de deschideri rotinde flancate de jumatti de coloana Acestea sustin un antablament situat deasupra arcelor Un arc combinat cu o jumtate de coloana poarta denumirea de fomix si devine o caracteristica a arhitecturii tarzii Va crea efete remarcabine pe fatada Teatrului Marcellus si pe Colosseum La sfarsitul primului secol i Cr , Republica se clatina dupa un secol de reazboi civil Se intamplau prea multe, intr-un timp foarte scurt De asemenea, si in arhitectura aparusera noi tehnici, infuente din exterior, schimbari de stil si gust, precum si institutii noi ce trebuiau sa primeasca uns ediu Arhitectii au raspuns cu dinamism si originalitate cererilor, dar acumularile din timpul Republicii au fost doar preludiul celor din timpul imperiului Chiar si la sfarsitul Republicii, romanii s-au dovedit a fi printre cei mai mari constructori in istorie Talentul nativ de ingineri, combinat cu experienta lumii elensitice in folosirea ordinelor clasice a dat nastere unui stil nu foaite bine definit, dar care raspundea nevoilor locale de atunci si cu influente din toate punctele cardinale Astfel, la sfarsitul perioadei republicane, nu putem defini o arhitectura romana Cladirile romane erau un compromis intre traditia elenistica tarzie si cea italiana intr-un stil hibrid Stilul arhitectural s- a definit numai dupa asimilarea si integrarea tuturor influentelor, dupa intelegerea deplina a tehnicilor si ornamentelor cu care sa poata genera ceva proaspat si original Acest proces a debutat in timpul lui Augustus Abia acum putem vorbi de arhitectura romana in timpul perioadelor arhaica si clasica ale istoriei Greciei, numeroasele colonii intemeiate in sudul italiei si in Sicilia au facut ca aceste teritorii sa apartina lumii grecesti (Magna Graecia) italia centrala si de nord au ramas ocupate in continuare de triburi de diverse semintii, dintre care cele mai civilizate se paie ca au fost cele ale etruscilor Aceste popoare, ale caror origini ar fi dupa Herodot, in Asia Minor, au ajuns din Etruria pana in nord, prin Alpi, si in sud pana la actualul Napoli Arta lor ar fi putut rivaliza in anumite trasaturi, cu cea a Greciei clasice influenta arhitecturii lor poate fi decelata in arhitectura romana pana tarziu, in secolele de dupa Hristos Anumite calitati si caracteristici ale arhitecturii romane au inceput sa se afume in Roma in timpul perioadei Republicii in teritoriile cucerite multe orase erau grecesti, deci nu era nevoie de prea multe interventii pentru a sublinia demnitatea sau utilitatea cladirilor publice in Grecia si in Asia Minor, templele elenice sau elenistice puteau fi infrumusetate sau 85 reconstruite pentru a multumi comunitatile carora le serveau Dai- cum acestea si-au mentinut autonomia sub conducerea magistratilor romani, gustul si conventiile grecesti au continuat sa prevaleze de-a lungul secolelor ce au precedat epoca crestina in orase ca Efes sau Milet, este greu de stabilit o data clara la care arhitectura elenistica a fost in cele din urma, surclasata in provinciile indepartate Republica s-a manifestat pana mai tarziu in alte parti, a fost nevoie ca imperiul roman sa ajunga la apogeu, dupa fondarea de noi centre si recladirea celor vechi, pentru ca noile cerinte din arhitectura si formele romane caracteristice sa se impuna Augustus spunea despre Roma ca a gasit un oras de caramida si a lasa unul de marmura Dar imparatii ce i-au succedat timp de trei secole dupa nasterea lui Hristos - Octavianus Augustus, Titus, Vespasian, Traian, Hadrian Marcus Aurelius, Septimius Severus si Diocletian - au fost marii patroni ai artei si arhitecturii si au oferit o lume cu totul noua dotata cu echipamentul civic adecvat * Modul de viata pre- roman si maniera in care se adapta conditiilor variabile in timpul secolului i i Cr este ilustrat fidel de locuintele cetatenilor obisnuiti din doua mici orase italiene - Pompei si Herculaneum, ingropate in cenusa dupa eruptia din anul 79 Aici, in case asemanatoare celor din Piiene, romanii locuiau intr- un mediu elegant, decorat in stil exclusiv grec Pe tot teritoriul italiei, schimbarile se produc cu viteza ametitoare Avand resurse venind din toate colturile imperiului, populatia a abandonat agricultura si s-a orientat catre placerile orasului A fost nevoie de elaborarea de noi principii de distribuire a populatiei in orase tot mai aglomerate Roma ajunsese la dimensiuni si la o complexitate foarte apropiate de cele ale unei capitale europene actuale iar nevoile locuitorilor ei erau tot mai multe si mai diverse Daca oamenii puteau fi gazduiti in complexe rezidentiale, activitatile publice reprezentau o alta poveste Romanii erau, mai intai de toate, extrem de disciplinati Obedienta fata de autoritate era innascuta iar educatia in familie le insufla capacitatea de a respecta legea si de a-si conduce ordonat activitatile publice Arhitectii si proiectantii Romei imperiale s-au adaptat tuturor cerintelor, caracteristica cladirilor pe care le construiau fiind aceea ca rezolvau orice problema cu ajutonil noilor materiale si a dispozitivelor structurale O practica ce se remarca in arhitectura romana inca din stadiile timpurii este folosirea arcului in piui c intru cu boitari radianti in arhitectura elenistica respectiva combinatie apare rareori si se poate recunoaste doar ca o manifestare de tip tour de force Etrusc ii au folosit-o cu scop iar romanii au preluat-o de la ei ca principiu de baza in noul lor sistem de constructie cu caramida si beton Descoperirea betonului a fost un alt moment crucial, principiul arcuirii a dus, logic, la construirea arcadelor cilindrice si, acolo unde s-au intersectat, au generat noi 86 provocari De aici pana la conceperea domului semicircular nu a fost decat un pas Disparitia grinzilor orizontale si a buiandrugilor a dus la eliminarea in consecinta, a structurilor necesare sustinerii lor, greutatea cladirii distribuindu-se pe piloni mai putini dar mai masivi Astfel, podelele uriase, fara obstacole, au devenit posibile, designul interior capatand alte nuante Principala achizitie a constructorilor romani este descoperirea fapului ca organizarea spatiului la interior este la fel de importanta ca formele arhitecturale exterioare Au facut experimente indraznete dar si rationale - odata adaptate telmic noile materiale au permis ridicarea unor cladin la o scara magnifica Prin contrast, ornamentele si decorarea superficiala romane sunt mult sub standardele grecesti de rafinament Aceasta se explica partial prin faptul ca principalul scop era constructia cladirii la proportii uriase Ordinele grecesti, ale caror motive rectilinii nu se puteau adapta usor sistemului roman de arce, erau acum utilizate aproape exclusiv in scopuri decorative si ofereau un model conventional pentru tratarea fatadelor si aici, ubicuul arc se insinueaza intre coloanele atasate, vaduvite de functia lor practica Numai in cazul templelor si al altor cladiri religioase traditia rigida conservatoare a convingerilor clasice va inhiba schimbarile structurale, un nou tip de cladiie - bazilica - aparand pentru a confirma modelul templului din care isi are originea Pe la mijlocul primului secol e n romanii erau maestri in arta folosirii cimentului hidraulic, facut cu pozzolana - un nisip vulcanic roscat, exceptional pentru obtinerea unui beton de calitate necesar domurilor si arcadelor Pentru realizarea acestora era necesar acum un minim de structura de lemn pentru sustinerea arcului Arcele in piui c intru, de exemplu, puteau fi alcatuite din arce succesive din caramida, spatiile dintre ele fiind impartite prin placi de legatura in "cutii" umplute cu beton O constructie asemanatoare era folosita pentru a obtine scheletul unei boite cvadripartite suprafata curba dintre nervuri fiuid acoperita cu placi subtiri, fixate in beton Calitatea nisipului pozzolana de a consolida astfel de bolti in unitati omogene structural, lipsite de tlunst laterale, care ar fi avut nevoie de contraforti Cupolele, de obicei in forma de calota sferica si construite in acelasi fel, au dobandit soliditatea independenta a unei farfurii de portelan rasturnate Folosirea betonului a permis arhitectului roman un noul tip de libertate in planificare, putand folosi curbele si adauga nise si alcovuri, la care boltile si semi-cupolele se put au adapta cu usurinta Numai constructia pandantivilor -triunghiurile sferice prin care baza unei cupole este adaptata unui compartiment patrat - se pare ca a reprezentat o problema din geometria solidului pe care nu a putut sa o rezolve Daca grecii au avut nevoie doar de o agora si de cateva colonade pentru a-si desfasura viata publica, romanii au fost ceva mai sofisticati si ei au inceput, dealtfel, cu o vatra 87 deschisa - vechiul For Roman - in junii camia s-au ridicat principalele monumente si care servea, de asemeni, si ca loc de intalnire, piata, agora Aici s-au construit arce de triumf, columne ale victoriei, o basilica, senatul, colonadele cu magazine in epoca imperiala a fost extinsa de catre imparati, dupa ambitia fiecaniia dintre ei Este primul exemplu din istoria arhitecturii de planificare la nivel colosal Spre deosebire de acropole sau de agora greaca, unde tot felul de cladiri erau dispuse intr-o maniera asimetrica dar semi-intuitiva, foni mul roman era planificat geometric sub forma unei compozitii coerente, in care unitatile componente erau legate functional in ansamblul general Din acest punct de vedere Forumul lui Traian a fost cel mai bine conceput si realizat Se intra printr-un arc de triumf intr-o curte imensa, flancata de colonade duble la stanga si la dreapta, in latura cea mai indepartata se afla fatada unei bazilici imense, orientate in unghi drept fata de piata Urmeaza o piateta patrata cu colonade, situata pe acelasi ax dominata de faimoasa Columna a lui Traian De ambele parti se aflau doua mici biblioteci Tot pe axul central trecem intr-o alta curte cu coloane catre templul ridicat de Hadrian in cinstea lui Traian Romanii au folosit cele trei ordine grecesti (cu o mica atenuare in proportiile coloanei Dorice si in subordonarea echinus-ului curbat), dar au adaugat o variatie de compozitie, combinand elemente de stil ionic si corintic in domeniul sculpturii romane predomina influente puternice etrusce si grecesti in sculptura romana, cele mai folosite sunt portretul si relieful istoric Portretul este considerat cel mai valoros gen al sculpturii romane Romanii aveau un interes deosebit pentru realitate realizand portrete la care trasaturile fizice si morale ale celui portretizat trebiau sa fie cat mai aproape de adevar Se practica sculptura capului, a bustului sau sculptura unei figuri intregi Sculptorii romani realizeaza mai multe tipuri de oameni: filozofi, negustori, femei, generali, mame respectabile sau patricieni bogati Pe langa aceste tipuri de personaje, sculptorii isi indreapta atentia si spre figurile mitologice, eroi, imparati, patricieni, zei si zeite Sculptura romana realizeaza un echilibru intre realism si idealizare Statuile de imparati sunt amplasate in forumuri si sunt foarte numeroase reprezentand relatia putere-politica-virtuti-victorii militare Ca exemple ne folosim de statuia lui Augustus de statuile ecvestre ale lui Marcus Aurelius si Domitian Relieful istoric este un gen important al sculpturii deoarece, prin precizia detalilor si amanuntelor, ne aduce informatii concrete despre locuri si evenimente identificabile in acest fel Relieful istoric era folosit pentru decorarea altarelor, columnelor, arcelor de triumf, reprezentand scene de lupta, fapte de vitejie, obiceiuri si scene din viata reala Exemple: columna lui Traian, columna lui Marcus Aurelius, arcul de triumf al lui Titus din Roma 88 in perioada Renasterii s-a manifestat un interes deosebit pentru minele culturii antice a grecilor si romanilor Arhitectura Renasterii are ca fundament pricipiile clasice din manualul De architectura al arhitectului si inginerului roman Vitmvius - singura scriere despre arhitectura ce a supravietuit din perioada antichitatii Redescoperit in secolul al XV-lea, Vitmvius a fost declarat autoritatea in materie in ce priveste ordinele clasice si arhitectura in general Arhitectii Renasterii si Barocului si-au formulat regulile dupa scrierile lui Vitmvius, adaugand doar regulile de utilizare a ordinelor clasice si proportiile exacte ale ordinelor, pana la cel mai mic detaliu Teoreticienii Renasterii au caracterizat ordinele clasice in functie de cat de potrivite sunt pentru diverse temple dedicate diferitelor zeitati (Vitmvius 1 2 5): Doric -indraznet si masculin ionic - respectabil si demn Corintic - feciorelnic Arhitectura europeana a fiecarei sub-perioade s-a bazat pe ordinele clasice pana tarziu, in epoca Victoriana, cand au aparut si alte influente Prima detasare de modul clasic a avut loc in timpul renasterii Goticului, continuand in perioada moderna Exista si exceptii - postmodemismul a introdus un apel iroinc la ordinele clasice ca referinta culturala, divortand de regulile stricte ale compozitiei Pe de alta parte, alti profesionisti ca Quinlan Terry * * 3 inca lucreaza in idiomul clasic traditional Versiune sublimata a ordinelor canonice - gravura pentru Encyclopedie, voi 18 Encyclopedie, ou dtctionnaire raisonne des Sciences, des arts et des metiers (Enciclopedie, sau dictionar sistematizat al stiintelor, artelor si mestesugurilor) reprezita o enciclopedie generala publicata in Franta intre 175 si 1772, cu suplimentari si revizuiri ulterioare (1772, 1777, 1780), precum si numeroase editii straine si produse derivate ulterioare Dupa Denis Diderot, scopul Enciclopediei este sa schimbe mondul de gandire Era o incercare de sinteza a intregii cunoasteri umane Arcul lui Titus - construit pentru a comemora cucerirea Bizantului Coloanele romane erau mai ales decorative, fara rol structural, ca in cazul coloanelor grecesti Rezultatul a fost o slabire a formei - capitelurile s-au suprarafinat, axul a fost lungit, subtiat si s-a renuntat la caneluri in cautarea de forme noi si mai bogate, romanii au suprapus capitelul ionic peste cel corintic Reliefurile sunt caracteristice pentru arta romana narativa Romanii au ridicat astfel de monumente in toate teritoriile cucerite, pecetluindu-si parca victoriile Ulterior, crestinii au adoptat aceasta forma pentru fatada de vest a bisericilor lor, simbolizand atat Trinitatea, cat si triumful crestinismului 37 * Barletta, Barbara A Tire Origins of the Greek Architectural Orders Cambridge University Press 2001 * Quinlan Terry (nascut in 24 iulie 1937, Hampstead London, UK) este arhitect britanic, elev al lui Raymond Erith cu care a incheiat parteneriatul Erith & Terry Quinlan Terry lucreaza in stilul clasic Palladian A primit premiul european Philippe Rothier pentru reconstruirea Orasului Arhivelor Arhitecturii Moderne (1982) 89 Capiteluri corintice in Panteon www eyeopenertours corn  index php  Ordinul "toscan", descris in Renastere ca fiind caracteristic cladirilor romane, era cu greu diferentiat de cel doric, trasatura esentiala fiind lipsa canehirilor pe axul vertical *з8 Bazilica, un alt tip de cladire ce a pastrat ceva din traditia clasica, atat in design cat si in constructie, reprezenta o caracteristica a proiectarii urbane romane Bazilica era cladirea care combina functia de loc public pentru desfasurarea activitatilor sociale si politice cu cele ale unei curti de justitie S-a spus de multe ori ca semana unui templu grec intors pe dos: colonada interioara inchidea o nava centrala care, ridicandu-se deasupra navelor laterale, permitea luminarea prin lucarne Deasupra - un acoperis din lemn in pante, in maniera greaca Desi structura de lemn a acestor acoperisuri nu s-a pastrat, se poate conchide ca aihitectii romani erau familiarizati cu sistemul de grinzi legate in ferme in sectiunea prin Bazilica Ulpia din Forumul lui Traian se pot observa navele laterale cu doua nivele, corespunzatoare ordinelor suprapuse ale navei centrale, dublate, la randul lor, de colonade centrale *i in acest caz severitatea rectangulara a cladirii e revelata de curba hemiciclul ilor imense ce proemina la fiecare capat Restaurare a templului lui Venus si al Romei - Leon Vaudoyer (1830) Cel mai mare si mai splendid dintre tempele romane, avea zece coloane de-a lungul fatadei (decastil) Proiectat de Hadrian, care a inceput constructia in 121 en, a fost inchinat in anul 135, fund completat de Antoninus Pius Templul a ars in 307 si a fost restaurat de Maxentius De fapt un dublu templu, cele doua cellae sunt dispuse spate in spate, intr-una dintre ele se afla statuia zeitei Venus Felix, stramos al poporului roman, in cealalta - Roma Aetema, spiritul orasului Roma privea spre Forum, iar zeita - spre Colosseum Altarul templului - forumul lui Hadrian - facea legaura intre ele Constructia a necesitat mutarea Colosului lui Nero mai aproape de Amfiteatrul Flavian, de aici provenind numele Colosseum-ului Autorul Histonei Augusta relateaza ca a fost nevoie de zece elefanti care sa 33 * Dintre ordinele clasice din arhitectura, cel toscan este inca subiect de disputa Definit abia in secolul al XVi-lea de catre teoreticienii italieni ai arhitecturii, figureaza ca fiind unul dintre cele cinci ordine descrise de Sebastiano Serlio in tratatul sau de arhitectura (1537-1551), si de Andrea Palladio Din perspectiva acestora, ordinul toscan ar fi fost un ordin arhitectural italian primitiv, precedent ordinelor grecesti doric si ionic Aduceau si argumente, pertinente la acea vreme, dar contestabile astazi Ordinul toscan se caracterizeaza prin baza simpla, axul fara canehui capitelul si antablamentul fara ornamente Un astragal neted separa fusul coloanei de capitel Seamana, in simplitatea sa, cu ordinul doric, dar si cu cel ionic din punct de vedere a proportiilor generale si a iuteicolumnieiii Acest ordin plin de caracter era considerat ca fiind cel mai potrivit arhitecturii militare Fiind usor de abordat si de catre un tamplar, a devenit parte a stilului neoclasic palladian care s-a afirmat in sudul Americii in secolul al XiX-lea 90 mute statuia uriasa din bronz (Viata lui Hadnan, XiX 12, Suetomus, Viata lui Nero, XXXii, Plinius, XXXiV 45) Cand Hadnan i-a cerut parerea lui Aplodor, cel mai celebru arhitect al timpului, despre proiectul templului, acesta a replicat ca inaltimea cladirii este prea mica pentru statuile prea inalte ale zeilor Deocamdata, daca zeitele ar vrea sa se ridice si sa iasa, nu mai au cum (Dio, LXiX 4 1 -5) Hadnan a fost atat de suparat, incat l-a exilat pe Apolodor si, mai tarziu, se pare ca l-a si executat Bazilica lui Maxentius, Roma 310-313 Cunoscuta si sub numele de bazilica lui Constantin, se invecineaza cu Forul Roman Legea si religia romane erau tot una Bazilica era curte de justitie unde se ascultau litigiile civile, dar unde se incheiau si intelegeri si contracte in fata unui magistrat Aceasta magnifica bazilica pare sa anticipeze structura si maiestatea Sf Sofia din Constantinopol Similar multor bazilici contemporane ei, cum a fost bazilica Ulpia, bazilica Maxentius prezenta un spatiu gol imens in nava centrala dar, spre deosebire de acestea, care aveau coloane de sprijin al tavanului, tavanul cladirii a fost contruit din arce, o caracteristica mai degraba a bailor romane decat a bazilicilor O alta deosebire fata de bazilicile traditionale este tavanul structurii in vreme de bazilicile traditionale aveau acoperis plat, bazilica Maxentius avea un acoperis in cute, descarcand reutatea structurii si diminuand fortele orizontale exercitate asupra arcelor exterioare * Scaunul magistratului devine, in timp, scaunul Divinei Judecati O legenda crestina medievala, consemnata in Povestea de Aur (Legenda Aurea sau Legenda Sanctorum in latina - bestseller medieval, colectie de hagiografii fantastice de Jacobus de Voragme, compilata in jurul anului 1260), povesteste ca bazilica, ce ar fi avut la interior o statuie a lui Romulus, s-a prabusit in noaptea nasterii lui Hristos Aceasta poveste avea la origine o zicala romana conform careia bazilica Maxentius se va prabusi cand va naste o fecioara Ea sta la baza reprezentarilor medievale ale leslei Nasterii lui iisus sub forma unui templu clasic ruinat Din secolul al XVi-lea, multi artisti s-au folosit de ruinele veritabile ca baza pentru reprezentarile lor http   en Wikipedia org wiki File Basilica of Constantine in the Roman Forum JPG * Giavarmi, Carlo, The Basilica of Maxentius: the Monument, its Materials, Construction, and Stability, Roma: L'Erma di Bretschneider, 2005 *  Lloyd, Christopher, The Queen's Pictures, Royal Collectors through the centuries, p 226, National Gallery Publications, 1991 in forma ei cea mai simpla, bazilica reprezinta un prototip pentru un alt tip de edificiu aparut mai tarziu in exemplele conventionale, nava semi-circulaia apare doar la unul dintre capetele cladirii si prezinta in centru un tron pentru prezidiu La celalalt capat se afla un vestibul cu arcada (nartex), ce da spre curtea deschisa dm fata (atrium) Toate aceste caracteristici reapar la bisericile crestine timpurii 91 O alta caracteristica a arhitecturii romane este Arcul triumfal Acest tip de monument ilustreaza maniera in care modelul conventional a unui ordin clasic poate fi folosit ca schelet ornamental superficial in junii unei forme romane fiindamentale: arcul Pe Arcul lui Titus se observa si alt tip de decoratie romana sub fonna de litere incizate si de statuara tenninala Dar rezultatul culminant al compromisului intre formele rectilinii ale arhitecturii grecesti pe de o paite si liniile predominant circulare ale consinictiei romane pe de alta, se poate vedea in cazul Colosseum-ului - uriasul amfiteaini consiniit langa intrarea catre vechiul Forum de catre imparatii Flavieni la mijlocul prunului secol e n Pe fatada sa din travertin, cele paini ordine romane se suprapun intr-o succesiune conventionala Dai’ coloanele sunt doar sub fonna de jumatati decorative, iar deschiderile dintre ele sunt incoronate cu arce in plin cintru Acest motiv arc si coloana, repetat la modul indefinit in junii unei fatate ovale interminabile, are un efect soporific (hipnotic) ce atenueaza toate perceptiile despre scopul pentru care au fost concepute aceste ordine Amfiteatrul era eliptic si avea o arena in mijloc Randurile de scaune si scarile au reprezentat o adevarata opera de arta ingniereasca permitand eliberarea cladirii in cateva minute Scarile si coridoarele, inclusiv cele de sub arena, unde se gaseau gladiatorii si animalele salbatice, erau construite in cea mai mare parte din piatra si beton Singurele ornamente erau ciubucele si tencuiala de gips Stilul vemacular al cladirii se potrivea, de fapt, cu vulgaritatea tara limite a spectacolelor Aceste stadium-uri uriase, ale caror ruine se pot gasi in multe tari ale Europei, apartin unei categorii de cladiri romane destinate activitatilor de divertisment pentru masele disciplinate de romani Circurile, asa cum este Circus Maximus din Roma, care, conform lui Plinius, putea primi o jumatate de milion de spectatori, difera numai prin forma in care erau aranjate locurile Fonna eliptica a Colosseum-ului, pe de alta parte, ar fi putut rezulta din asezarea a doua teatre romane spate in spate Din acest punct de vedere, erau diferite de predecesoarele lor grecesti prin aceea ca auditorium-ul avea fonna perfect semicirculara, vechea orchestra fiind ocupata de locuri pentru demnitari A aparut si tendinta ca structura cladirii sa depinda mai putin de sprijinul pe care ar fi putut sa- l ofere un amfiteaini natural, devenind, astfel, complet independenta De asemenea, skene - zidul ce fonna fundalul scenei - putea fi abordat arhitectural prin folosirea ordinelor clasice, combinate, uneori, cu statui Un exemplu magnific se gaseste la Aspendos in Pamphylia, reconstruit cu migala Deasupra scenei se aflaa o bolta din lemn, ce servea si pentru protejarea actorilor pe timp de vreme rea si pentru imbunatatirea acusticii 92 Teatrul din Aspendos, Pamphylia - cel mai bine pastrat teatru al antichitatii Cu un diametru de 96 m, oferea 7000 de locuri   A fost construit in anul 155 de arhitectul grec Zenon ( localnic), in timpul domniei lui Marcus Aurelius, si reparat de mai multe ori de seljuki, care l-au folosit pe post de caravanserai in secolul al ХШ-lea, a fost transformat in palat    Alaturi, se afla ruinele mai multor cladiri bazilica, agera, nymphaeum si 15 km de apeduct roman Tot aici se afla si podul roman Eurymedon, reconstruit tot in secolul al ХШ-Іеа http   www flickr com photos wnghtfamilyarchives  * Roth, Leland M (1993) Understanding Architecture itsElements, History and Meaning (First ed ) Boulder, СО Westview Press ** Scott Redford, ‘The Seljuqs of Rum and the Antique,' Muqamas, Voi 10, Essays in Hon or of Oleg Grabar (1993), p 151 Arcul de triumf de la intrarea in Palmyra - oaza din desertul sirian la NE de Damasc Palmyra a fost unul dintre cele mai importante centre culturale ale lumii antice Din secolul i pana in secolul al П-Іеа, arta si arhitectura Palmyrei, aflata la rascruce de drumuri intre mai multe civilizatii, a imbinat tehnicile greco-romane cu influentele persane si traditiile locale Arcul lui Septimius Severus, Roma, anul 203 Ridicat in cinstea razboaielor cu partii, a fost dedicat imparatului si celor doi fu ai sai, Caracalla si Geta Fundatia era din travertin iar la arc se ajungea pe scari, nivelul Forului fiind mult mai jos la vremea construirii sale Arcul central, intins peste o bolta semicirculara, are deschteri laterale catre fiecare dintre partile laterale, caracteristica preluata si de arcele de triumf modeme Cele trei deschideri se sprijina pe pilastri de marmura, in fata carora se afla coloane compozite pe piedestalun Pe unele dintre aceste piedestaluri apar si figurile getilor Victorii inaripate sunt sculptate in relief pe zidurile de pe arcul de bolta in piciorul dinspre sud se afla o scara ce duce catre platforma superioara a arcului, unde se aflau statuile imparatului si ale fiilor lui intr-o quadriga (car tras de patru cai), insotiti de soldati Detalii - http   www fpa ysu edu  slsmith ecbyzwebpage  Spre deosebire de aceste amenajari, tainele - baile publice - erau concepute pentru a oferi confort unei categorii sociale privilegiate si sofisticate Prezinta si ele interes arhitectural, si inca de proportii, deoarece scara la care au fost concepute si gradul de elaborare cu care au fost abordate au solicitat la maximum imaginatia estetica si au oferit camp larg exprimarii virtuozitatii structurale a arhitectilor de atunci Daca privim planurile termelor lui Caracalla observam cum pentru prima data in istorie, planul in sine este un design propriu-zis, un eseu de aranjament simetric al formelor contrastate bizar Tainele lui Caracalla erau formate dintr-o somptuoasa cladire principala, inconjurata de un complex 93 elaborat de gradini si un gymansium in aer liber Baile aveau o sala centrala boltita luminata prin lucarne (tepidarium), o sala rotunda fierbinte, cu dom (calidarium) si o piscina (frigidarium), posibil deschisa Proiectarea extravaganta, cu forme curbe si poligonale elaborate, reprezinta inca un pas in conceptul palatelor imparatilor romani Suetonius *39, in De Vita Caesanun, ne descrie o casa de aur pe care Nero a construit-o dupa incendiul din anul 65, pe locul unde a fost ridicat mai tarziu Colosseum-ul Descrierea aduce mai degraba a poveste din 1001 de nopti Se stiu mai multe despre acestea din sapaturile de la colina Palatina precum si din studierea ruinelor palatului lui Diocletian de la Split Fara indoiala, romanii au dus formele arhitecturii grecesti la extrem Ordinele clasice erau privite doar ca un repetoriu convenabil pentru modele cu variatii imprecise Un antablament clasic se putea curba brusc devenind un arc deasupra unghiului unui fronton, sau o arcada cu arce care rasar direct dintr-un rand de coloane lipite (motiv regasit mai tarziu in designul romanic) O alta capodopera a arhitecturii romane este Pantheonul, cladire religioasa care nu poate fi inclusa in categoria templelor Monument enigmatic, despre care nu stim mare lucru Nu se stie nici cine l-a cladit, si nici cand Majoritatea ne-am obisnuit cu ideea ca exista dovezi arheologice care atesta ca atat rotonda cat si domul au fost construite de imparatul Hadrian intre anii 120 si 124 Dar numele sau nu apare in nicio inscriptie a Pantheonuhii Cladirea este circulara, cu portic pe trei randuri, alcatuit din coloane corintice din granit (opt pe primul rand si cate patru pe urmatoarele doua randuri) sub un fronton cu deschidere spre rotonda Porticul este situat pe fundatiile unei cladiri mai vechi, iar intre cele doua se afla o proiectie rectangulara neconectata strucural cu niciuna inscriptiile arata ca cladirea mai veche este opera lui Agrippa in timpul lui Augustus (27 i Cr - 14) iar porticul in forma sa actuala pare sa dateze din vremurile lui Severus si Caracalla De asemenea, se stie prea putin despre scopul cladirii, in afara de cel sugerat prin numele sau Nu se stie nici cum s-a putut construi cupola imensa, deoarece nu s-au pastrat semne ale unui sistem de aice din caramida Ne consolam cu ideea ca reprezinta inca o dovada a capacitatilor ingineresti ale romanilor, atat de mari incat s-au putut dispensa de structurile de sprijin laterale ce ar fi fost 39   Gaius Suetonius Tranquillus cunoscut ca Suetonius (cca 75 - 130) a fost istoric roman din ordinul equester (existau doua ordine ale aristocratiei - ordo equester, inferior celui senatorial - ordo senatorius Membrii ordinului equester se numeau equites • echivalentul in latina, al cuvantului cavaler) Cea mai importanta dintre lucrarile ce ne-au ramas de la Suetonius este un set de biografii ale 12 conducatori romani, de la Julius Caesar la Domitian, intitulata De Vita Caesanun Alte opere ale lui Suetonius redau viata zilnica in Roma, politica, oratoria si vietile scriitorilor celebri (printre care si poeti, istorici, teoreticieni) Majoritatea acestor lucrari s-au pierdut 94 necesare ridicarii cupolei Desi in fonna sa originala era acoperit cu placi de bronz, greutatea sa reala a fost redusa prin scobiturile ce-i ornamenteaza scafa in mijlocul cupolei se afla oculus, o deschidere catre cer La doua mii de ani de la ridicarea sa, domul Panteonului ramane inca cel mai mare dom din beton neranforsat *40 Diametrul sau este egal cu inaltimea pana la oculus (43 3 m) Din secolul al Vii-lea Panteonul este folosit ca biserica romano-catolica dedicata Sf Marii si Martirilor si cunoscuta ca Santa Mai ia Rotonda Rotonda dui beton, ca si cupola, era acoperita la inceput cu placi de marmura la exterior, si cu placi de marmura si porfir la ulterior Peretii au o grosime ce permite nise adanci la nivelul solului, greutatea zidului de deasupra fiind redistribuita prin intermediul arcelor Perechile de coloane ce incadreaza nisele, precum si pilastrii aferenti sustin un antablament continuu Usile uriase din bronz erau placate cu aur, iar sub acoperisul din lemn se gasea o bolta segmentata dui placi de bronz Domul Panteonului, cu al sau oculus - Panteonul, vedere de sus intrarea se afla la nord, in dreapta jos se observa biserica si piata Santa Mana sopra Minerva imagine © Google Earth Este greu sa vorbesti despre Panteon din punctul de vedere al designului arhitectural Ne impresioneaza atat simplitatea geometrica si scara monumentala a interiorului, cat si efectul remarcabil de iluminare obtinut doar de la o singura deschidere Timp de treisprezece secole, credinciosii crestini i-au venerat perfectiunea antica in ciuda originilor sale pagane Podeaua din porfir si granit a fost restaurata in secolul al XiX-lea intrarea formeaza una dintre cele opt nise in celelalte sapte gasindu-se odinioara, statuile zeilor planetari Cand ne referim la cuceririle tehnologice, ne gandim si la formele arhitecturale spontane create de romani, expresii ale mintii ce cauta expresivitatea functionala Cele mai bune exemple sunt podurile si apeductele - podul Mulvian din Roma, cu arce de tuf si travertin cu deschiderea extrem de larga, podul peste Dunare al lui Traian, cu pilastrii sai uriasi, apeductul din Segovia, alcatuit din 128 de arce de cca 30 de metri inaltime Acesta din urma era consiniit dui granit alb, fara ciment, asemanator Pont-du-Gard dui Nimes Peste tot unde au fost construite, au ramas iunie ale dispozitivelor folosite pentru a sustuie scheletele din lemn ale marilor arce 40 * Moore, David, The Roman Pantheon: The Triumph of Concrete, dmoore@ roinanconcrete com 95 Caracteristicile templului rotund de la Baalbek simt reluate mai tarziu de arhitectii baroci ai Renasterii tarzii Templul lui Jupiter de la Baalbek (Hehopolis), Liban Baalbeck, comoara romana a Libanului, poate fi socotit una dintre minunile lumii antice Aici se gasesc unele dintre cele mai mari si mai bine pastrate temple romane Tronand peste campia Beqaa proportiile lor monumentale proclama puterea si bogatia imperiului Roman Zeu slaviti aici, triada lui Jupiter, Venus si Mercur, au fost grefati pe zeitatile indigene Hadad, Atargatis si un tana zeu al fertilitatii influentele locale se pot observa si in planificarea si aspectul templelor, care difera de design-ul roman clasic Templul lui Jupiter avea doua cladiri una rectangulara, templul propnu-zis, si una hexagonala - curtea de intrare, situata la celalalt capat al zonei deschise inconjurate cu pilastri de marmura A fost ridicat de Hadrian, care a mai contruit temple lui Jupiter, toate dupa acelasi model, inclusiv cel de pe muntele cu templul dm ierusalim 1 T emp iul lui Venus 2 Templul Muzelor 3 Propylaea (intrare) 4 Curtea hexagonala (nord) 5 Curtea hexagonala (sud) 6 Curtea hexagonala (vest) 7 Altare si statui 8 Curtea mare (nord) 9 Curtea mare (sud) 10 Exedra (camere laterale) 11 Bazine 12 intrarea in templul lui Jupiter 13 Coloanele templului lui Jupiter 14 Templul lui Bacchus 15 intrarea in templul lui Bacchus 16 Templul lui Bacchus: interior 17 Ruine ale unei constructii arabe Casele romanilor erau construite dupa un plan ce include un atrium - o camera in aer liber • in junii careia se aflau diverse alte camere, toate cu deschiderea spre atrium O colonada acoperia servea la colectarea apei de ploaie si oferea protectie in fata soarelui, vara, si a vanturilor, iarna Casele celor instariti erau bogat pictate, aveau podele din mozaic, cu 96 incalzire centrala Romanii traiau si in blocuri de apartamente, bogatii ocupand etajul principal, cu mahalalele deasupra Betonul a facut posibila existenta cladii ilor cu mai multe etaje La nivel social, populatia masculina a comunitatii, care se bucura de extrem de multa consideratie, petrecea o mare parte a timpului afara sau in cladiri publice incalzite artificial Spre desosebire de Roma, viata in Pompei era mult mai luxoasa, atingand chiar standardele actuale din acest punct de vedere Casele pompeiene, situate pe strazi inguste, pavate cu piatra, aveau fatade oarbe catre exterior Lumina venea din peristyl - curtea greaca, cu colonade, in jurul careia se desfasura intreaga activitate casnica - si dintr-o a doua curte partial acoperita, corespunzatoare atrium-ului grec Acesta era protejat de ploaie printr-un acoperis inclinat, sustinut de coloane, si care descarca apa intr-o piscina centrala, ce servea si ca element ornamental - impluvium Partea principala a casei avea acoperisuri in panta, din lemn protejat cu tigla, si, uneori, un etaj incalzirea se facea cu mangal, in vase speciale, iar apa era distribuita prin coloane verticale din bazine de colectare Ca si casele grecesti din Pirene, podelele erau decorate cu mozaicuri delicate - o margine cu motiv floral sau geometric delimita o figura centrala (emblema) - iar formele acestora s-au dezvoltat in timp, generand modele mai liber distribuite Peretii si tavanele boltite erau suport pentru fresce pictate in maniera caracteristica pompeiana Aceste fresce exprima cele mai elegante si sensibile forme de ornamentare romana Cele mai vechi dateaza din secolul al i-lea i Cr si erau realizate in fresca pe baza de tempera, ulei sau culori amestecate cu ceara topita Camerele publice dm casele pompeiene aveau usi placate, cu ferestre in evantai si cu arhitrave formale in jur Decoratia era aplicata intre ele, mai intai in forme ce imitau placarea cu marmura in timpul imperiului, motivele au devenit extrem de complicate, prevaland simularea arhitecturii: peretii erau, astfel, acoperiti cu modele elaborate, cu forme clasice atenuate imprecis, prezentate uneori intr-o forma elementara de perspectiva Niciodata ordinele clasice nu fusesera tratate cu atata libertinaj Continutul panourilor incastrate era si mai remarcabil - pe langa emblemata, scenele in aer liber erau reprezentate ca fiind vazute pi intr-o fereastra 41 * Pompei a fost un oras roman in apropierea orasului Napoli in regiunea Campania din italia in urma eruptiei vulcanului Vezuviu in anul 79 orasul Pompei a fost distrus si acoperit de un strat gros de cenusii in anul 1748 a fost redescoperit intamplator, dupa ce mai uitai Herculaneum o alta localitate distrusa de aceeasi eruptie a Vezuviului fusese descoperita in 1738 Cercetarile arheologice au scos la iveala o imensa cantitate de informatii detaliate despre viata citadina in imperiul Roman aflat in culmea dezvoltarii sale 97 * Ritual de initiere intr-un Mister dionisiac - detaliu al fresci din Villa dei Misteri din Pompei, cca 60 e n Vila era situata la marginea orasului si apartinea unui cetatean bogat commons wikimedia org Pompei avea propriile cladiri publice, seculare si religioase, aranjate in junii unui forinum, precum si teatre, terme, si ale tipuri de cladiri caracterstice arhitecturii romane Fonimul era situat la intersectia a doua strazi principale - practica obisnuita si in orasele romane noi ce au fost ridicate ulterior in acest loc iii 3 Evul Mediu Epoca medievala a fost perceputa de catre locuitorii oraselor, ca o perioada de insecuritate, in care populatia urbana se restrange in zona mai sigura a vechiului oras roman, inconjurata de ziduri de protectie Noile case se inghesuie pe suprafete reduse Monumentele romane sunt folosite drept cariera de piatra, penini noile edificii de cult crestine, sau pentru locuinte Locurile de contact intre membrii urbei se afla in preajma bisericii - sub semnul misticismului, inlocuind vechile forme de civism Atributele puterii sunt intruchipate de senior si de prelatul conducator al bisericii Manastirile, catedralele si castelele constituie enclave fortificate in mijlocul orasului, fiind inconjurate de ziduri Spatiul in care se desfasura viata publica comunitara s-a mutat in iutei ionii bisericii medievale; aici se intalneau asociatiile meseriasilor, se dadeau banchete si spectacole intocmai ca in fonimul sau amfiteainil lumii romane Spatiile exterioare libere sunt plombate cu cladiri, iar pietele sunt folosite doar in scop pietonal Orasul se dezvolta de la sine, natural, iara vreun principiu de organizare prealabila Cresterea urbana, care nu denota planificare, are totusi niste reguli: acestea rezida in competitia care opune grupuri sociale pentm luarea in posesie a unor locuri centrale Fiecare categorie de locuitor apartine unui loc foarte bine individualizat si prestabilit Astfel orasul este o oglinda a evolutiei raporturilor sociale si a diferentei de putere dintre grupuri Structura urbana se organizeaza in junii unei multitudini de aspecte, cu privire la diferentierea simbolica, sociala si functionala a spatiului Catedrala, ca si castelul, ordoneaza simbolic spatiul si distributia puterii: sunt locuri sacre si locuri ale puterii in raport cu proiectia timpurilor trecute, ale caror semnificatii incercam sa le descifram, cladirea catedralei este insusi sensul orasului - adunand in ea tot ce e mai important la un moment dat pentru urbe si cetatenii sai Expresia exterioara a acestui loc care uneste cenil cu pamantul, prezenta atat fizica, cat si de inalta spii itualitate se traduce prin volumul care trebuie sa domine spatiul 98 urban, mai bine decat orice alt monument Aspectul exterior - mantia alcatuita din flese, vitralii, statui, cat si de scenografia efemera, dar deosebit de impresionanta din timpul procesiunilor - pe langa rolul in comunitate si implicarea sa in spatiul urban, fac din acest obiect unul din primele modele de solid sculptural Sculptura insoteste, deci, arhitectura isi depaseste mult atributiile de pana atunci, de simpla decoratie subordonata formei arhitecturale, formand un vesmant care iese din planul formei, alcatuind ea insasi convexitati si concavitati Aceasta anvelopanta transforma arhitectura intr-o arhisculptura imensa in pruna forma a unui obiect hibrid Catedrala gotica dm Milano Prunele spatii publice ale orasului dm Evul mediu se nasc progresiv in locuri de tranzitie si au un statut particular : este vorba de spatiul dm fata catedralelor, unde au loc misterele; un altul ar fi la portile palatului, care servesc la solemnitatile ce au loc la venirea si plecarea suveranului Un al treilea loc important al orasului ar fi portile sale de acces: spatiu de schimburi si intalniri, dar si bariera pentru cei saraci, bolnavi sau straini de loc Pietele sunt fara indoiala primele locuri care s-au constituit in spatii publice Se spune ca in pietele din orasele italiene si germane, marile hale adaposteau atat schimbul de marfuri cat si ceremonii publice sau activitati legate de acte de justitie incepand cu secolele 12 13, locul pietei in care se desfasoara schimb de marfuri, devine central Dezvoltarea economica favorizeazaa urbanizarea, iar orasele noi se organizeaza in jurul pietei Acest loc, marginit de cladirile puterii - indeosebi cea municipala - se impune ca centru activ al orasului, trecerea de la spatiul liber la cel construit, facandu-se prin arcade *4' iii 4 Renasterea si Manierismul Secolul al 15 -lea este secolul marilor descoperiri si al schimbarilor Christofor Columb descopera America (1492), iar in 1512 Copemic isi probeaza sistemul sau heliocentric Biserica sufera cea mai grava criza, pana in anul 1521, cand ia nastere protestantismul lui Luther Fata in fata cu conflictele, artistii cauta idealul Oamenii de arta au preocupari complexe - ei sunt niste homo universalis - preocupati deopotriva de pictura, sculptura, arhitectura, inginerie Printre cei mai reprezentativi, sunt Leonardo da Vinci (1452 - 1519), Michelangelo (1475 - 1564) (fig ), Rafael (1483 - 1520) Dupa anul 1520, artistii 4' * Jean-Louis Harouel, istoria urbanismului, Ed Meridiane Bucuresti 2001 99 resping o anumita armonie a reprezentari, incercand un alt tip de redare - o anumita maniera -exagerand unele puncte de vedere, recurgand deci la un punct de vedere non-conventional Michelangelo Sculptura si arhitectura se dezvolta separat, fiecare pe drumul ei, dar viziunea de tip manierist, care exagereaza si distorsioneaza formele este un preambul la formele sculpturale modeme Renasterea este momentul in care orasul devine obiectul unei reprezentari globale, iar spatiul este conceput ca "spatiu savant", proiectat sub autoritatea principilor si a papei incepand cu secolele 14 si 15, Renasterea intelectuala si artistica impune o noua conceptie legata de arhitectura Transformarile urbane consista intr-o "teatralizare a tesutului urban organic mostenit din Evul Mediu Orasul se constituie in scena"*43 ideea principala care schimba total modul in care era inteleasa dezvoltarea orasului pana atunci, este introducerea proiectarii - care permite gandirea structurii operei, integrand totul in acelasi timp: modalitatile tehnice de realizare, elementele constitutive cu diferitele scari ale acestora si intreg ambientul urban Faptul ca s-a ajuns ca gandirea si conceptia de ansamblu sa preceada opera, a dus si la un mod de reprezentare revolutionar - punerea in perspectiva si vizualizarea multiplelor puncte de vedere Astfel au fost puse in practica proiecte ambitioase, ca Biserica Santa Maria del Fiore din Florenta, (construita dupa cele din Pisa si Siena, la proiectul careia au contribuit mai multi arhitecti incepand cu Amolfo di Cambio Andrea Pisano si altii) reprezinta unul din cele mai impresionante proiecte ale Renasterii Domul, propus si consiniit de Filippo Brunelleschi, inceput in 1420 si terminat in 1436, este o reusita a tehnicii consinictive (114,5 m inaltime si 45 m deschidere) intreg ansamblul se inscrie si isi marcheaza prezenta in peisaj, fiind gandit ca un punct de reper al orasului Roma secolului 15 arata inceputul unor mari schimbari urbanistice in care sunt angrenati mari artisti si arhitecti Marea inventie de ordin conceptual este perspectiva monumentala, care leaga intr-un tot indivizibil strada dreapta cu edificiul terminal La punctul de contact dintre cele doua elemente se afla "spatiul de spectacol" (fig ) 43 * Milanezi S " 1994 pag 35 preluat din "User, observer progranuner et fabriquei l’espace public", Jean-Yves Toussaint & Monique Zinimermann Presse Polytechniques et Universitaires Roman des, 2001 100 Se pun in valoare cladirile publice, care constituie un decor, si pe fatadele carora, sculptura joaca un rol secundar, de ambientare *44 Basilica Santa Mana del Fiore Piata Capitolnilui, dm Roma, realizata prin geniul lui Michelangelo este un exemplu reprezentativ de unitate a ansamblului format din cladirile publice ce o inconconjoara Piata San Pietro, Roma in secolul XVi-lea se traseaza mari artere care deschid perspective controlate, ghidand privirea trecatorului catre edificii importante, religioase sau civile Esplanada si colonada lui Bemini dur fata Bisericii Sfantul Petru (1656 - 1667) concepute in stihii barocului neoclasic, este un proiect arhitectural de amploare care ofera credinciosilor un spatiu public monumental si grandios Planul eliptic al pietei are in centru obeliscul egiptean si pe partea laterala, fantana Axa longitudinala principala a ansamblului, conduce multimea printi-o regie progresiva de spatii savant proiectate, pana la piata conturata de cele 284 de coloane dorice, pentru ca apoi sa se deschida spre fatada primitoare a bisericii Noul tip de urbanism nu este doar un ansamblu de constructii, de strazi si piete, unele mostenite, care pun accent pe puncte principale de perspectiva, ci adevarate trame vizuale indelung studiate si controlate in care dominanta si punctele subordonate se organizeaza progresiv, catre un rezultat spectaculos Pietele publice capata o noua geometrie; ca functiune, ele nu mai reprezinta un loc bun doar pentru circulatie, sau pentru schimbul de marfuri, ci capata calitatile unui cadru arhitectural, decorul unei scene in care ambientul atrage trecatorul spectator Se inmultesc obiectele de infrumusetare urbana: fantani si statui care transforma orasul intr-o opera de arta - intr-un solid sculptural general Estetica urbana a Renasterii a evoluat in toata Europa in principal sub doua forme distincte: - stilul baroc propriu-zis, dezvoltat in italia, la Roma, la sfarsitul secolului 16 si in secolul 17, dai si in Franta si Polonia - stilul baroc clasicizant, reprezentat cel mai bine in Franta in mod special de Place Dauphine si Place Royale (des Vosges), la Paris, ori Place Ducale din Charleville sub Henric al iV lea, sau Place des Conquetes (sau Vendome), sub domnia lui Louis al XiV-Іеа si Louis 44 * Erwin Panofsky, Renastere si renasterea in arta occidentala, Editura Meridiane, Bucuresti, 1974 101 al XV-lea, viitoarea Place de la Concorde, dai' si in Anglia Olanda, Germania de Nord si tarile scandinave Piata regala este destinata sa serveasca drept cadru arhitectural statuii unui suveran Franta a oferit in sensul acesta primele modele Place Vendome, Paris Place de la Concorde, Paris iii 5 Spatiile publice ale orasului in clasicism Prunele gradini si parcuri apar in Franta secolului al XVi-lea Ele sunt locuri de intalnire si socializare nou aparute, care se vor extinde sub forma promenadelor in secolul ai XViii- lea Pe langa acestea, pietele regale reprezinta poate cel mai bine tendinta urbanistica din secolul al XVii-lea Ele reprezinta puterea regelui si pe cea statala, si devin spatii in care acestea se manifesta, prin parade militare intre doua astfel de parade, piata ramasa libera, este folosita pentru promenada si distractie populara Concepute initial in sistem inchis, cu statuia simbolica a regelui in centrii, se vor deschide cu timpul catre artere importante ale orasului — fiind utilizate pentru mari defilari, spectacole de forta si putere, ocazionate de comemorari sau victorii militare Prima realizata este in 1614 la Paris, piata Dauphine Statuia regelui a devenit punctul central si de interes maxim Ea atrage toate privirile, este amplasata central, sau in punctul culminant al pietei Modelul pietelor regale franceze s-a raspandit in mai multe orase europene: la Madrid - Placa Mayor 1617 - la Lisabona in 1758 - Placa do Comercio in Franta secolului al XVii-lea gustul pentru geometrie si ordonare a planului (prezent la Versailles) se extinde de la spatiul dedicat regelui si curtii, la planul zonei de rezidenta a militarilor, proiectate de Vauban Apar primele proiecte pentru orasele muncitoresti concepute dupa o geometrizare rigida, unnarindu-se o noua ordine sociala, prefigurand propunerile utopice ale lui Ledoux si Gondoin Pana la Renastere si Baroc, marii creatori au intervenit in mai multe domenii deodata: de la Bninelleschi si Leonardo Da Vinci, la Bernini trecand prin opera lui Michelangelo, Brailiante, Palladio si mai apoi la cea a lui Borromini, pana la Salomon des Brosses, Bniant, Le Van, Frantois Mansart Bniant Le Mere ier Le Natre si Jules Hardouin-Mansart La Bernini care se apreciaza ca "se comporta ca unul din marii sculptori ai naturii si orasului", se produce apropierea de solid sculptural la nivelul formal al pietei - exemplul cel mai concludent fiind spatiul deschis din fata bazilicii Sf Petru Bazilica, inceputa de Bramante si continuata de Michelangelo, isi desfasoara fatada principala spre spatiul circular cu colonada, reproiectat de Gian Lorenzo Bernini intre anii 1656 - 1667 102 Astfel, pana in secolul al XVii-lea nu exista deci o divizare stricta a genurilor si a elementelor de organizare socio - profesionala corespunzatoare, creatorul fiind arhitect, artist, sculptor, inginer si urbanist infiintarea in 1648 a Academiei de Pictura si Sculptura, iar in 1671 a Academiei de Arhitectura in Franta, reprezinta inceputul unei institutionalizari a diviziunii, specializarii practicilor, proces care se va instala treptat si care este actual inca Civilizatia urbana se dezvolta in toata Europa acestei epoci, orasele incep sa fie dotate cu lungi promenade si cu parcuri publice, plantate cu arbori aliniati de-a lungul unor trasee rectilinii, agrementate cu cafenele si alte locuri de relaxare Placa Mayor, Madrid iii 6 Spatiul maselor in secolul al XiX-lea, factorii care contribuie la transformarea spatiilor urbane sunt: schimbul de marfuri, dezvoltarea tara precedent a industriei, cresterea numarului muncitorilor si nemultumirile acestora, epidemiile si nevoia unei noi organizari a oraselor Procesul de urbanizare si marirea densitatii populatiei de la oras a pus problema igienei si a confortului elementar Ca urmate, pe langa probleme de reinoire a tramei urbane si remodelare a centrelor istorice, oficialii oraselor propuneau o conceptie noua a strazii si bulevardelor, si a modului de locuire, care trebuia sa tina cont de necesitatile legate de igiena si conceptul de spatiu public se contureaza mai exact ; strada devine primordiala prin aspectul sau iar noile imobile sunt social si arhitectural foarte puternic diferentiate Spatiile verzi iau si ele amploare si sunt insotite de alte functiuni urbane care promoveaza distractia Sculptura este subordonata arhitecturii si comenzii politice de tip comemorativ, ceea ce face ca raporturile dintre sculptura si spatiul public sa fie minore, pe mai tot parcursul secolului XiX in tar ile europene occidentale s-a dezvoltat o adevarata productie de grupuri statuare in general mediocre Spatiile urbane sunt diferentiate in functie de clasa sociala a locuitorilor: cei saraci sunt impinsi in zonele defavorizate, in apropierea perimetrelor industriale Aceasta delimitare si fi agmentare a spatiilor urbane, duce si la un tip de interactiune sociala bazata pe segregare Daca ceea ce se intelege prin urbanitate este legat dir ect de intalnirile in spatiul public, aceste intalniri se petrec intre sfere sociale bine delimitate Zonele de locuit si spatiile publice muncitoresti sunt lasate deoparte, izolate si indepartate de zonele ocupate de clasa dominanta, private de minime calitati si servicii, inducand ideea de spatii pentru exclusi din societate Cu timpul, spatiile libere din aceste cartiere paupere se fragmenteaza in zone mai mici, ocupate de diverse categorii de locuitori cu interese antagoniste: zona tinerilor din cartier, zona 103 adultilor certati cu legea, sau zone de trecere Familiile se retrag in locuinte si nu folosesc spatiile publice, asociate cu idea de pericol si insecuritate, accesul la serviciile publice devenind problematic Forurilor de decizie ale oraselor le revine sarcina de a gasi o solutie pentru reintegrarea cartierelor in oras, de a crea un spatiu public urban sigur si atractiv Pe de alta parte, primele decenii ale secolului XX inseamna accelerarea dezvoltarii pietelor economice si cresterea consumului Ca urmare, este inceputul erei legaturilor, transporturilor de tot felul - cai ferate, retele urbane si interurbane Multimea de oameni incepe sa asalteze marile magazine si animatia urbana atinge dimensiuni neegalate pana atunci Spatiul public - atat functional cat si decorativ, sustinut de puterea politica - este deservit de un serviciu public, care inscrie in noua trama urbana, reorganizata, cladiri importante precum primarii, scoli, cladiri ale culturii si noi monumente - care dupa primul razboi mondial comemoreaza eroii - accentuand ideea de national a spatiului public urban si totusi, modul de apropriere a spatiului public se transforma sub influenta socului industrializarii: spatiul public — altadata unitar - se separa in multe zone mici, de interese, si odata cu aceasta si interactiunile sociale se schimba Omul devine mai rezervat si se repliaza catre sfera privata, mai intima si mai sigura Este perioada in care apar in prim plan valorile familiale si sunt puse in valoare noile tehnologii ale locuintei: echipamente legate de igiena -aparate de conditionat aerul, incalzire, ascensor   4i iii 7 Spatiul urban modern Orasul in a doua jumatate a secolului al XX-lea sta sub presiunea automobilului Transportul ordoneaza viata urbana Segregarii sociale i se suprapune segregarea functionala, incepand cu anii 60 - 70 administratiile de stat incurajeaza construirea marilor ansambluri periferice deservite de noi echipamente colective modeme si mari infrastructuri rutiere Se construiesc stadioane noi campusuri universitare, hipermagazine parcuri de distractie; toate deservite de automobil in occident in special, sub pretextul modernizarii si necesitatilor de adaptare la schimbari, tesutul urban este destructurat pentru a-1 adapta la circulatia automobilului: se construiesc autostrazi si cai rapide de acces, care asigura mobilitatea, dar sporesc si aglomerarea Dupa 1970 au aparut alte forme de organizare a pietelor, sub forma unor dale urbane, in anii 80 a inceput o contra tendinta, prin multe actiuni conjugate ale comunitatilor locale, de a repune in valoare spatiile urbane cu calitati de patrimoniu Actiunea s-a axat pe 45 * Toussaint, Jean-Yves, Zimmermann, Moiiiqne User, observer, programmer et fabriquer l ‘ёзрасе public, Presses polytechniques et universitaires roman des 2001 104 reconsiderarea din punct de vedere cultural - arhitectural a centrelor oraselor vechi, care au fost transformate intr-un fel de muzee in aer liber, de multe ori cu functie exclusiv pietonala, actiune ce a condus la ameliorarea frecventarii pietelor de catre cetateni, in detrimentul autovehiculelor Problema este insa rezolvarea spatiilor publice ale marilor cartiere de locuinte construite dupa anii 60, care contin zone destul de putin diferentiate Organizate aproape in totalitate cu scopul de a satisface circulatia si stationarea automobilului, aceste ansambluri au ca spatii publice de socializare mici suprafete verzi, sau modeste locuri publice pentru petrecerea timpului liber, organizate dupa diferite grupuri de varsta: locuri de joaca pentru copii, sau zone care inlocuiesc agora, forumul sau piateta, ce se presupune ca ar putea favoriza viata colectiva Aceste amenajari sumare concepute a priori bazate pe comportamentele sociale, nu au dezvoltat insa o viata sociala de cartier, unul din motive fiind distantele sociale intre locuitori Aceste spatii focalizeaza tensiunile sociale, devenind chiar factori de insecuritate; aici poate interveni artistul Artistii contemporani analizeaza orasul intre limitele realului - ca si cadru al unei activitati umane - si abstractului, incercand sa influenteze prezentul si sa-si imagineze totodata viitorul acestui spatiu Orasul este o acumulare complexa de arhitecturi, grupuri de oameni, memorii, nevoi - al canii sens e greu de descifrat Astazi, artistii nu mai sunt interesati exclusiv de elementul pitoresc Nu mai sunt doar locurile istorice - din centru - care suscita interesul, ci mai degraba zonele periferice, ansamblurile de locuinte muncitoresti, santierele, zonele dezafectate - locuri provizorii ale unei populatii nesigure in tranzit, unde realitatile marelui oras modem apar necosmetizate Altistul poate fi util la amenajarea spatiului public urban, pe langa alti specialisti, avand in vedere faptul ca este o constiinta in societate, si un cunoscator in profunzime, al conditiei umane El poate sa participe la ierarhizarea spatiilor urbane, prin crearea unor puncte de focalizare, determinante in lizibilitatea spatiului public Prin realizarea unor proiecte artistice in spatiul public, se creaza niste locuri cu identitate, repere in oras, care devin centre de socializare Orasul contemporan, in continua transformare, este astazi defrasmentat, sub actiunea unor factori de natura diversa - iar arta poate constitui un liant intre fragmentele urbane Artistii au, in acest sens, o misiune iii 8 Evolutia formei arhitectural - sculpturale Dupa unele standarde, arhitectura este cea mai conservatare dintre arte, pentru niste motive foarte clare: realizarea edificiilor depinde de acumularea bogatiei, iar constructiile trebuie sa treaca testul timpului, astfel ca autorii lor sunt inclinati spre conventii Tocmai de 105 aceea este ciudat faptul ca la declinul epocii modernismului, arhitectura a devenit un incubator de idei revolutionare legate de reconstructia societatii Arhitecti vizionari diferiti precum Adolf Loos (care a statuat egalitatea dintre ornament si crima)*46 Le Corbusier (care a propus ideea ca o casa este o masina de locuit), promotorii stilului international Ludwig Mies van der Rohe si Philip Jonson partizanii democratiei americane Frank Lloyd Wright si Louis Soullivan, si fondatorul Bauhaus - Walter Gropius, cu totii au impartasit ideea ca perfectiunea mediului construit ar conduce la viata buna a locuitorilor, iar potentialul arhitecturii si proiectarii joaca rolul de agenti ai transformarii sociale Asemenea idei utopice au fost printre comandamentele modernitatii Au fost in aceiasi timp si mari deziluzii Zorii secolului 20 au nascut o multime de miscari arhitecturale cu convingerea ca folosirea temeinica a tehnologiei si productia de masa ar putea produce in final o ordine sociala rationala, egalitara, igienica Astazi principiile moderniste - eficienta, rationalitate, functionalism - par uzate, fiind discreditate si anulate finalmente, de exercitiile standardizarii colectiviste; istoria ultimului secol a marcat experimentele sociale sinistre, desfasurate in epocile guvernate de fascism sau comunism Esecul impulsului utopic in arhitectura a avut drept urmare eliberarea arhitectului de rolul de vizionar in societate Cei mai multi arhitecti opereaza in prezent, mai putin de pe pozitia de proiectanti sociali benevoli, ci mai degraba ca tehnicieni insarcinati strict cu obtinerea unui anumit proiect limitat sub aspectul bugetului, al restrictiilor zonale, al prevederilor de siguranta si nu in ultimul rand dupa gustul clientuluil Atunci cand exista oportunitatea de a da frau liber imaginatiei, in cazul unor edificii singulare, autorii o fac nu in primul rand pentru a schimba lumea, dai’ pentru a se remarca ei si comanditarii Astfel de 46 * Pasajul celebru al lui Adolf Loos, despre arhitectura, scris in 1910, din care reiese toata dificultatea intampinata de architect din faza de conceptie, fiind nevoit sa lucreze din ce in ce mai mult pentru mase: "Vanitatea nervoasa, cea care impinge arhitectul sa faca altceva decat a facut vecinul, era necunoscuta la vechii profesionisti Traditia fixase deja formele ( )Oamenii fiecarui timp, erau de acord cu arhitectura din acel timp Astazi, majoritatea caselor plac doar la doua persoane : proprietarului si arhitectului Casa trebuie sa placa tuturor Este ceea ce o distinge fata de opera de arta, care nu este obligata sa placa nimanui ( ) Opera de arta este oferita lumii fara ca cineva sa simta nevoia Casa raspunde unei nevoi Artistul nu are nici un fel de responsabilitate Arhitectul este responsabil fata de toata lumea Opera de arta il smulge pe om din comoditatea sa Casa, dimpotriva, nu serveste decat comoditatii Opera de arta este, prin esenta, revolutionara, casa este conservatoare Opera de arta tinteste catre viitor, casa catre prezent Noi iubim comoditatea noastra Noi il detestam pe cel care ne smulge din comoditatea noastra si ne tulbura bunastarea De aceea noi iubim casa si detestam arta Atunci casa nu poate fi o opera de arta ? Arhitectura nu este arta ? Da asa este Nu este decat o mica parte a muncii de arhitect care tine de artele frumoase : monumentul funerar si cel comemorativ Tot restul, tot ce este util, tot ce raspunde unei necesitati, trebuie sa nu aiba legatura cu domeniul artistic " 106 comenzi au sporit numarul proiectelor care au schimbat rationalitatea cu fantezia, referindu-se la istoria eclectica a arhitecturii Programul de muzee in special, a furnizat arhitectilor asemenea ocazii De exemplu Muzeul Guggenheim din Bilbao, realizat de Frank Geliry este o compozitie de forme din otel si titan care nu comunica mai nimic despre functia sa, ori despre structura spatiilor interioare Lucrarea lui Santiago Calatrava - extindere la Muzeul American de arta din Milwaukee prezinta la partea superioara o multime de catarge inclinate, cu cablurile corespunzatoare, ce evoca design-ul podurilor suspendate Fenomenul recent - al unui adevarat "boom" - de arhitectura sculpturala, ne trimite cu gandul la traditia milenara a legaturii si interdependentei dintre sculptura si arhitectura Urmele celor mai vechi constructii care s-au pastrat -dolmene, menhire, cromlehuri-ridicate de omul primitiv intr-o perioada cuprinsa intre anii 2500 si 1500 inainte de Cristos, probabil pentru oficierea unor culte si ritualuri religioase, atesta faptul ca fiinta umana a dorit cu ardoare, in pofida greutatii intreprinderii, sa-si exprime ideile prin opere de arta, menite sa-i supravietuiasca, si sa comunice posteritatii si viitorimii, punctul sau de vedere pe pamant O privire retrospectiva in istorie, gaseste cele doua arte majore, mai aproape una de cealalta decat am crede: Parthenonul (447 - 432 i Cr ) admirat astazi ca arhitectura, avand reputatia templului doric peifect - era destinat sa adaposteasca sculptura zeitei Athena Parthenos, opera a sculptorului Phidias Bruno Zevi comenta : " Parthenonul nu este propriuzis o lucrare de arhitectura, dar in orice caz este o capodopera artistica"! La limita dintre cele doua arte - arhitectura si sculptura monumentala - Parthenonul este o sculptura in care isi are salasul alta sculptura, alcatuind amandoua un fel de solid sculptural apreciat ca o opera unica, de a lungul vremii Piramidele de la Gizeh, construite intre anii 2613 — 2494 i Cr , se infatiseaza privitorului in cea mai simpla forma folosita vreodata in constructii, impresionand prin perfectiunea geometrica si simbolistica amplasarii in spatiu - in functie de punctele cardinale - intrand in relatie cu cosmosul Ansamblu arhitectural si sculptural deopotriva, incarcat de metafizica si semantica vietii si a mortii, complexul de la Gizeh sfideaza stilurile si timpul, aparand, cu fiecare secol care trece, tot mai modem in perioada goticului (aprox 1140 - 1550) primeaza problemele de ordin religios, iar biserica este influenta in societate in acest context, arhitectura si sculptura se impletesc intr- o opera comuna - catedrala Edificiul trebuia sa impresioneze atat prin dimensiune verticala, prin forma expresiva, cat si prin textura suprafetei Decoratia simbolica (basoreliefuri si alte forme ornamentale) bogata, care umple suprafetele interioare si exterioare este inspirata din 107 viata sfintilor sau reda animale, elemente vegetale, colonete - avand rol secundai' Amplasarea edificiului in piata publica si ideea de a fi vazut ca un semn al divinitatii pe pamant, face din obiectul de arhitectura o sculptura mare, locuibila - trasatura pe care o vom mai intalni pe parcursul istoriei Se combina sculptura arhitectonica cu arhitectura organica si de cele mai multe ori, cu unele rezolvari spectaculoase de environment arhitectural (manastirea Mont-Samt-Michel, situata la limita dintre Nonnandia si Bretania) ajungandu-se la forme in care invelisul exterior, este gandit independent, ca o imensa sculptura menita sa imbrace volumul zvelt, iar prin amplasarea obiectului se creaza o scenografie in care limita dintre pamant si cer aproape ca dispare in anumite momente istorice, de pilda in perioada Renasterii, a Barocului, Rococo-ului, creatorii de arta erau deopotriva arhitecti, sculptori, pictori si ingineri - homo iiniversaJis - cum au fost Leon Battista Alberti si Leonardo Da Vinci Acest model nu mai este de actualitate - omul contemporan tinde catre o specializare cat mai pronuntata si totusi, personalitati artistice ca Salvador Dali, Nicolas Schoffer ori Santiago Calatrava — prin activitatea lor axata pe tipuri diferite de analiza - cultura stiintifica, politica, artistica, filosofica, sau literara - sunt corespondentul modem al inaintasilor din secolele trecute in secolul 18 se desfasoara spectacolul baroc: un joc al formelor curbe si expandate, avand ca rezultat, o sculptura imensa Aceasta epoca este momentul in care legatura dintre arhitectura si sculptura a devenit organica, si de atunci incoace tensiunea dintre ele este unul dintre cele mai interesante fenomene ale modernitatii Etienne-Louis Boullee, propune in 1784 un proiect remarcabil — "Cenotaful lui Newton" (fig ), idee care a ramas in istoria neoclasicismului Marele glob si impactul sau, s-ar putea inscrie in categoria moderna de arhitectura sculpturala si nu ar fi singurul exemplu, in epoca: Jean Jacques Lequeu si Claude-Nicolas Ledoux arhitecti vizionari, au realizat, de asemenea, proiecte indraznete, din genul utopiilor, care au constituit primele experimente cu obiect hibrid (arhitectura si multa sculptura) Secolul al XiX-lea se caracterizeaza prin pluralitate de stiluri si modele Predominant este stilul clasic, alaturi de care intalnim stilul neogotic, raspandit si in Statele Unite ale Americii; (Catedrala Saint Patrick, New York, construita de Renwick, intre anii 1858 - 1879) in Franta Charles Gainier marcheaza apogeul stilului neobaroc, cu cladirea operei din Paris (1861 - 1874) insa cel mai interesant fenomen este aparitia unor noi materiale si tehnologii de constructie, si in consecinta, a unor noi forme arhitecturale : structurile metalice Astfel, au fost construite Crystal Palace (Londra 1851) si Tour Eiffel (1889) 108 Opera lui Antonio Gandi - Sagrada Familia - poseda toate calitatile de solid sculptural tipic inceputa la Barcelona in 1882, constmtia (la care lucreaza pana in anul mortii sale -1926) continua si in prezent Stilul eclectic - o combinatie de gotic si stil spaniol traditional, intr-o maniera sculpturala proprie Gaudi integreaza forme organice naturale, biomorfe, inspirandu-se din fluiditatea apei Criticii i-au clasat opera in Art Nouveau, insa stilul sau sui generis face dificila incadrarea lui Gaudi (ca si pe a succesorului sau vienez Hundertwasser) Fiecare parte a acestui edificiu de cult este bogata in simbolistica crestina : cei 12 apostoli, cei 4 evanghelisti si fecioara Maria sunt reprezentati prin turnuri asezate de jur imprejurul celui mai masiv (170 de metri inaltime) care-1 intruchipeaza pe lisus Pe cele trei fatade ale edificiului, Gaudi a intentionat sa ilustreze nasterea, moartea si invierea mantuitorului inca de la inceputul constructiei, silueta catedralei a dominat imprejurimile Orasul s-a lasat iubit si reprezentat de acest "ultim sanctuar al Domnului" cum si- a dorit antonii Opera nu este inca finalizata S-au intocmit studii si s-a comentat relatia dintre arhitectura si sculptura, care s-a dezvoltat, in special in secolul 20 Cele doua si-au imprumutat mereu elemente de limbaj si au coabitat sustinandu-se una pe cealalta, ajungand chiar sa se confunde, in arta moderna si contemporana Linia de demarcatie intre cele doua campuri artistice a inceput sa slabeasca, odata cu multe realizarile arhitectilor Ludwig Mies van der Rohe Walter Gropius, si mai ales Charles-Edouard Jeanneret (Le Corbusier,) Vila Savoye, din Poissy, de langa Paris, proiectata in spiritul stilului international in 1929, si biserica Notre Dame du Haut, de la Ronchamp, construita intre 1950 - 1954 sunt cladiri sculpturale prin excelenta Unele opere arhitecturale pai- a fi imprumutat forme ale sculpturii moderne Artisti si arhitecti au realizat impreuna forme hibride, adevarate sculpturi locuibile - in acest sens se remarca Binoculars, Chiat Day Building 1991, (autori: Frank O Gehry & Claes Oldemburg, Venice, Florida); cladirea este parte integranta a agentiei de publicitate Chiat Day, iar forma de binoclu sugereaza acuitate, focalizare si telescopare - capabilitati implicate in domeniul advertizing-ului al publicitatii Un alt exemplu de lucrare colaborativa este Memorialul ridicat in amintirea evreilor ucisi in Europa (proiect de Peter Eisenman si Richard Sena), situat la Berlin, pe un sit central, in zona Tiergarten Pe o suprafata intinsa vizitatorii se pot plimba printre mii de blocuri masive, de beton, ceea ce indeamna la reflectie 109 in prezent, se realizeaza frecvent lucrari de arhitectura sculpturala in cadrul urban Visul arhitectilor-de a putea construi forme oricat de indraznete, se transforma in realitate, cu ajutorul soiturilor de proiectare si a noilor tehnologii si materiale de constructie Frank O Gehry, Jean Nouvel, Zaha Hadid Santiago Calatrava sunt doar cativa din cei care au realizat lucrari de exceptie privind hibridizarea si metamorfozarea obiectului de arhitectura astazi 110 iii 9 Fatade, volum, culoare Asistam astazi la un fenomen de schimbare a prioritatilor in legatura cu obiectul arhitectural: adeseori accentul este pus primordial pe anvelopa cladirii, lasand pe plan secund problemele de spatialitate expresia functiunii sau a structurii, specifice de altfel arhitecturii moderne Prin utilizarea materialelor la fatade, fie ele banale sau speciale, arhitectii isi pun problema impactului in spatiul public deja asaltat de unicate, aceste materiale asigura interfata intre privitor si obiectul de arhitectura, pe care, si arhitectul si beneficiarul o doresc cat mai pregnanta, depasind necesitatile imediate ale cladirii Am amintit deja ideea unora, conform careia suprafetele pot castiga in inteligenta, prin reliefuri si texturi Daca intr-adevar linia curba este mai inteligenta decat cea dreapta, doar si pentru ca trasarea ei necesita mai multe puncte de reper, atunci o suprafata este mai atractiva, daca este alcatuita din linii sinuoase si are o textura expresiva Aceasta suprafata insa, care poate fi fatada, trebuie sa aiba o cat mai mare independenta fata de structura cladirii, pentru a se exprima in voie Dar cand a capatat independenta? Odata cu inventia betonului armat si a sistemului de structura - stalpi si grinzi, la inceputul secolului XX fatada a inceput sa se dispenseze de vechea sa obligatie: tinerea cladirii in picioare Pe langa aceasta, functiuni ca suprafata izolatoare pentru spatiul interior, etanseitate impotriva intemperiilor, inchidere a volumului, rol decorativ atat pentru edificiul in cauza, cat si pentru perspectiva strazii, cat si cea mai importanta dintre toate - functia structurala, s-au pierdut Aceasta piele verticala, acest strat ultim al edificiului, si-a capatat astfel o mare independenta, si astfel arhitectii au inceput sa se bucure de o libertate de expresie iara precedent, fatada capatand si o functie simbolica , cu un rol in comunicare Ei au putut sa utilizeze atat noile materiale, cat si un nou limbaj; primii care s-au bucurat de aceasta libertate au fost arhitectii miscarii moderniste Unii din acestia au pus accent mai mare pe calitatea de element de protectie al fatadelor, pentru confortul spatiilor interioare (Loos), altii s-au interesat de posibilitatile de cunoastere dinspre interior spre exterior oferite de cladit e, prin strapungerile sale si perspectivele pe care le creaza de o parte si de alta a peietelui(Le Corbusiei) Pentru Adolf Loos, scopul arhitectului este sa creeze un spatiu cald si intim ( ); de aceea ferestrele sale erau relativ mici, de multe ori opace sau acoperite cu perdele, pentru a lasa doar lumina sa patrunda, nu si privirea Sentimentul de protectie si securitate era pe primul plan Ceea ce oferea cladirea spre exterior era o anvelopa rece si austera, prin care nu se putea strabate spre viata din interior 111 Le Corbusier, dimpotriva, era adeptul fatadelor netede, pline de transparenta, larg deschise, care sa ofere celor din interior, vederi ample Ferestrele corespundeau - in alcatuirea casei ca "masina de locuit" - obiectivului unui aparat fotografic Cat priveste decoratia fatadelor, atat Loos cat si Le Corbusier s-au opus vehement utilizarii sale Dupa ce a stat trei ani in Statele Unite, intre 1893 si 1896 unde a descoperit marile bulevarde new-yorkeze, si a vizitat Expozitia Universala de la Chicago (1893), Loos a apreciat functionalismul lui Louis Sullivan, s-a intors apoi la Viena si a inceput sa se opuna radical adeptilor stilului Secession incearca sa promoveze un stil functional, epurat de orice decoratie si fundamentat pe geometrie in celebrul pamflet Ornament si crima (Ornament und Verbrecheti) (1908), isi exprima, la fel ca si Le Corbusier cu "Arta decorativa de astazi" (1925), dorinta de a elimina "toata decoratia superflua" Arhitectura, dupa parerea celor doi, trebuia sa se consacre unor scopuri mai nobile si mai utile, unor subiecte mai profunde si mai elevate, decat aceasta alterare inutila a formei prin decoratie Le Corbusier considera ca decoratia este "o minciuna, un mod de a se deghiza atat fata de sine cat si fata de altii" Dupa cel de al doilea razboi mondial, se inmulteste numarul cladirilor imbracate in sticla, cu asa numitele fatade cortina in 1957, revista The ArchitecturaJ Review publica un numar consacrat scenei americane in care remarca aparitia la scara larga a acestui tip de fatada, acceptabil si din punct de vedere estetic, in ciuda monotoniei care nu poate fi negata Fatada de sticla este tot mai minimala si permite o oarecare standardizare Alaturi de exemple celebre de cladiri vitrate ale unor arhitecti la fel de celebrii - Glass House, a lui Mies van der Rohe, dupa conceptul "less is more", lipsite total de decoratie (cu exceptia orizontalelor si verticalelor rezultate din grosimea tamplariei — care pe atunci avea dimensiuni considerabile) - apar multe alte cladiri imbracate cu fatade cortina Acest sistem prezenta si avantajul practic de a putea acoperi orice forma si de a indeplini si functia de comunicare inca din anii 90, fatada edificiului a inceput sa fie un loc de cautari si de experimente si de fapt, o intoarcere la decoratie si omament pentru multe constructii contemporane Tendinta aceasta e o noua ruptura cu Modernismul in exemplele ce urmeaza se incearca o sumara prezentare a catorva realizari, din multitudinea de directii actuale Amplasata de- a lungul unei strazi a unui mic oras german, cladirea bibliotecii din Eberswalde ai carei autori sunt arhitectii elvetieni Herzog & de Meuron are o volumetric simpla cu fatade claie Acestea sunt bogat decorate in tehnica serigrafiei pe sticla indemnand la explorarea vizuala amanuntita Pornind de la structuri dui natura care imbraca prisme elementare, ori juxtpunand materiale obisnuite in mod original, cei doi arhitecti pun accent pe pielea arhitecturii, cladirea bibliotecii reusind sa fie un obiect arhitectural expresiv Apropiati 112 conceptual de filosofia artistica a lui Joseph Beuys, pe care-1 citeaza adesea, cei doi colaboreaza de obicei, cu artisti vizuali, printre care Thomas Ruff - preocupat initial de fotografia de arhitectura; acesta este si cel care (inspirat in acest caz, de fotografii din ziare, seriale, sau de lucrari de arta clasica cu tenta erotica -Venus si Cupidon) a contribuit la fatadele bibliotecii din Eberswalde Toyo ito a realizat - la centrul comercial "Tod's" - fatade deosebit de plastice, implicand o structura de beton armat Aceasta imbraca complet edificiul vitrat, distantandu-se, ca un alt invelis exterior imitarea formelor vegetale alaturate (ulmii de pe marginea bulevardului) este de efect Cladirea de sticla, brazdata de structura organica de beton, apare ca o sculptura imensa, detasandu-se clar, din masa cladirilor inconjuratoare Contemporary Art Center din Cincinali, Ohio, construit in 2003 - care gazduieste un muzeu - se inscrie in peisajul urban existent intocmai ca o opera de sculptura, efect produs in buna masura de fatade, ce contrasteaza cu cladirile alaturate Cladirea este primul proiect de anvergura (muzeu de arta contemporana) realizat de catre o femeie-arhitect: Zaha Hadid Fatadele edificiului, ce par peticite cu placi de beton alternate cu sticla, incercand parca sa iasa din planul bidimensional al aliniamentului strazii La nivelul palierului - foarte vitrat -autoarea a creat senzatia de continuitate a spatiului exterior-interior dupa conceptul de "carpeta urbana" Aici, vizitatorii au fie posibilitatea sa vada o expozitie cu caracter temporar, ori sa acceada in alte zone publice (biblioteca, spatii comerciale, cafenele), in tranzit intorcandu-ne la anii 1917 - 1929 pe vremea cubismului Le Corbusier si Amedee Ozenfant - puristi - au practicat in arhitectura, moda binecunoscutelor "vile albe" Era un demers modernist, in directia simplitatii, a formelor curate, a unei noi viziuni asupra habitatului urban Spre sfarsitul anilor 60, acest limbaj formal si coloristic a fost reluat de Richard Meier in ale sale "cladiri albe", o parafrazare la dimensiuni "americane" si un omagiu adus vilelor corbusiene in Franta, aceasta tendinta se va face simtita intre anii 1970 - 1990, cand o generatie de arhitecti reprezentata de Enrique Ciriani a fost calificata drept "neo-corbuseana" Tendinta actuala, desi imbraca forme de mare diversitate, pare sa fie transparenta si lumina abundenta ; lumina artificiala, produsa de lampi - adeseori foarte colorata - este actualmente o solutie uzuala, urmarindu-se obtinerea unei compozitii luminoase dinamice Arhitectii hiper-luminii isi imagineaza edificii ale caror fatade reusesc sa ilumineze chiar strada Un procedeu inedit, si de efect in tratarea fatadelor, este telinica antica a mozaicului Utilizat de obicei in spatii tehnice interioare (laboratoare, piscine) — isi gaseste in 113 contemporaneitate o noua functie in efortul sau de a da o opera monumentala fara egal, Gaudi realizase la Sagrada Familia, mozaic pe fatade Un alt artist care a practicat cu succes procedeul este Hundertwasser (Friedrich Stowasser - Viena 1928 fig ) in totala contradictie cu convingerile concitadinului sau Adolf Loos care declarase in 1908 ca "ornamentul este o crima" - ca reactie la excesul floral al Jugendstil-uhii - Hundertwasser a inteles ca o buna calitate a habitatului, este cautarea si aducerea in prim plan a "frumosului" obtinut prin adeziunea deschisa la calitatea decorativa a arhitecturii, obiectiv pe care avea sa il desavarseasca prin tratarea fatadelor cu culori naturale, pe principii naturiste (pamant, argila, caramida, carbune), in mozaic ceramic A sustinut ideea ca fatadele sa fie decorate somptuos cu placi ceramice si metalice Hundertwasser adept al ecologismului si al utilitatii sociale, spunea: "Placajul peretilor este regenerabil si se afla sub aspect ornamental la dispozitia beneficiarilor si in special a copiilor pentru desene proprii si grafitti "2 O opera de arhitectura in care culoarea inseamna spatiu, metafora, sentiment - similara prin simplitate cu arta lui Mondrian — descoperim la Louis Banagan (1902-1988) Ansamblul monumental urban alcatuit dui 5 turnuri colorate diferit de la Ciudad Satelite, reprezinta un omagiu adus marelui architect Louis Banagan (1902 - 1988) a dat arhitecturii sale o viziune poetica asupra lumii, opera sa detasandu-se prin culoare, ca un model profund original: "A alege ceea ce este poetic, inseamna a alege esentialul " Piui simplitate si rigoare, reuseste sa conserve frumusetea peisajului mexican Pentru el pictura, sculptura si arhitectura simt un tot unitar: "Sa absorbi pictura si sculptura printr- o arhitectura majora, incluzandu-le ca functiuni esentiale fara a le folosi ca elemente decorative adaugate sau superficiale Fac o munca in care abstractiunea include spatiul ca substanta si depaseste idea de accident inspirat de forte importante ca seninatatea, calmul si, pe de alta parte, indrazneala, cutezanta, el rezuma volumele prin linii directoare pentru a depasi astfel tehnicile de constructii traditionale Arhitectura sa aproape metafizica, este influentata de pictura suprarealista a lui De Chirie o si Magritte, si - prin simplitatea ei - de compozitiile liniare ale reprezentantilor Bauhaus-ului sau de Mondrian, cu compozitiile sale in culori primare Dar influenta majora pare a fi arhitectura populara mexicana, cu peretii varuiti si cu linistea curtilor ulterioare Prin arta sa, Baragan a demonstrat adevarul criteriilor lui Le Corbusier, in sensul in care: "Arhitectura este jocul cuminte, corect si magnific al volumelor grupate in lumina", subliniind ca "bucuria albului, este pusa in evidenta de zgomotul puternic al culorilor " 114 Prin lucrarea Turnurile, (monument urban), antonii transmite identitatea si vitalitatea (arhitecturala) a Mexicului: radicalitatea folinelor, predominanta spatiului inchis asupra celui deschis, amplitudinea peisajului, densitatea de materiale si culori interventie urbana de exceptie atat prin dimensiune, cat si prin culoare, cele cinci turnuri din beton realizate in 1957, sunt un simbol al puterii orasului - iar privitorul probeaza sentimentul de grandios Lucrarea Gloriei Friedmann "Tablou rosu", este cunoscuta prin dubla sa ipostaza - de sculptura si arhitectura totodata Acest solid sculptural, asemanator cu o piesa minimalista de Donald Judd, sau o opera a sculptorului Топу Smith - daca este privita frontal, ca un tablou monocrom rosu O a doua fata a acestui cub sculptural, ni se prezinta tot minimalista alba, cu un singur accent - usa de acces, gri-bleu - a lat urata miei mari suprafete vitrate Cladirea este in acelasi timp: o sculptura abstracta si o casa modernista in peisaj; aceasta dualitate ne invita sa meditam asupra obiectelor de tranzitie: arhitectura si sculptura intr-un obiect hibrid iii 10 Transparenta Sticla ca material, este purtatorul a doua conceptii diferite Prima se refera la sticla ca material inert, rece, inodor, aproape invizibil, egal transparent, care da senzatia de imaterial La inceputul secolului 20, peretele de sticla a parut insa a intruchipa si alte calitati, de ordin moral - transparenta, puritate, deschidere catre exterior - calitati capabile sa sustina idealul social al epocii, apoi si pe cel tehnic Astazi, acest material este folosit de catre artisti si pentru capacitatile sale estetice, senzuale si pentru multiplele sale semnificatii, decodabile intelectual Suprafetele si formele de sticla au evoluat in timp, capatand o anume materialitate speciala, prin grosimi, culori si transluciditati variabile Anii 1920 inseamna prima tentativa spre noul concept - de purificare, de dematerializare a arhitecturii Peretii care alcatuiesc cladirea incep sa culiseze unii fata de ceilalti, la inceput in proiect, apoi in realitate Planurile se misca unele in raport cu celelalte, punandu-se bazele unei noi sintaxe si totusi, ce transmite arhitectura primelor decenii ale secolului 20, folosindu-se de calitatile sticlei - de reflectare a mediului inconjurator? istoricul de arhitectura K Michael Hays recunoaste in arhitectura o dialectica intre cultura si formal Dupa el, arhitectura este influentata direct de cultura contemporana ei O alta directie, opusa, sustine ideea formei autonome, care nu depinde de specificul timpului (Somol, Robert & Whiting, Sarah Notes around the Doppler Effect and other moods of Modernism, in Perspecta 33, 2002) 115 Fiecare forma de arhitectura isi gaseste locul mtr-una din cele doua teorii Dupa Hays, una din problemele importante ale urbanitatii din prima jumatate a secolului 20, era viata de tip haotic, datorata in cea mai mare parte revolutiei industriale, care, prin urmarile sale a alterat imaginea orasului modem Acestei "vulgaritati" au trebuit sa-i raspunda cumva, arhitectii si oamenii de cultura Multi filosofi, arhitecti si artisti, s-au luptat cu aceasta problema Privind in aceasta lumina opera lui Mies van der Rohe - proiectele din 1919, 1922, (fig ) pentru primii zgarie-nori - al caror perimetru era infasurat intr-o perdea transparenta tip fatada-cortina (cel din 1922 avand conturul ondulat- erau o varianta prin care obiectul de arhitectura era conectat la viata orasului si reflecta mediul inconjurator prin proprietatile sticlei Suprafata de sticla, cu logica si independenta ei, este cand transparenta, cand reflectorizanta, depinzand doar de soare si de punctul de vedere - ea reusind sa reflecte si sa deformeze imaginea orasului, intr-un mod critic (spune Hays) imaginile acestea plaseaza cladirea intr-un timp si un loc anume Mai tarziu, cladirile propuse de Mies vor avea o forma si mai simpla, rectangulara - un paralelipiped - care poate fi amplasat oriunde, indiferent de forma sitului (in 1928 Mies va propune pentru Alexandeiplatz numai blocuri rectangulare, desi forma pietei cerea curbe), deoarece rolul fatadelor este sa absoarba si sa reflecte imprejurimile marelui oras haotic in acelasi scop - de a reflecta agitatia locului - ar fi fost amplasata, dupa Hays, si Seagram Building, construita in 1969 intreaga cladire, ale carei fatade sunt ca niste imense panouri abstracte, este exponenta culturii momentului respectiv: momentul reclamelor, al publicitatii si televiziunii Fatada neutra, este acoperita cu o retea uniforma din sticla, aparand ca o lucrare pop-art de Andy Warhol, in care se multiplica identic o imagine iconica a momentului Spatiul pietei din fata cladirii este degajat total liber pentru a primi locuitorii orasului, a caror agitatie se relecta pe panoul minimalist ca intr-o oglinda moralizatoare care doreste sa constientizeze o realitate vulgara iii 11 Abstractie si sinteza Un alt concept relativ nou al artei secolului al XX-lea este structurarea sub forma de retea - idee preluata din matematica stim ca reprezentarea unei forme este o problema de geometrie, care se reduce in ultima instanta, la reprezentarea unui punct, cu cele doua coordonate prin care i se specifica pozitia in plan Cu ajutorul computerului si matematicii, se realizeaza un desen, eventual colorat, din linii si segmente prin repetitia, dupa anumite coordonate, a unui numar infinit de puncte identice, si totusi fuiit fata de posibilitatile de multiplicare ale punctului Reteaua deriva deci din obiectivarea unui model matematic Pentru arhitectura, ea a oferit posibilitatea unei standardizari, a unei ordini si a unui tip de modulare 116 atat in plan cat si in spatiu, in tunp ce pentru artele plastice, reteaua a insemnat abstractie si sinteza Utilizarea retelei a aparut in pictura, prin aparitia cubismului la Paris, apoi in Rusia si Olanda, anuntand, printre altele, "inclinatia artei spre tacere - ostilitatea sa fata de naratiune si discurs " Referindu-se in continuare la sensul retelei in conceptia modernistilor, Rosalind Krauss a spus: "in sens spatial, reteaua statueaza autonomia taramului artei Aplatizat, geometrizat ordonat, el este nenatural, antimimetic, ireal Este ceea ce rezulta atunci cand arta intoarce spatele naturii " Reteaua poate fi intamplatoare, ca la Jean Arp, intr-o geometrie libera; poate fi insa si foarte regulata, dar vibrata de culoare, ca la Ellsworth Kelly, sau mimand un fragment in alb si negru d intr-o compozitie nesfarsita, ca la Francois Morellet Antonio Sant'Elia propune constructii sculpturale albe, pe care este desenata o retea regulata de patrate, ce imagineaza orase ideale De multe ori, reteaua este folosita pentru o enumerare de obiecte identice, ca la Andy Warhol, Herman de Vries, sau Sol LeWitt in arhitectura, notiunea de retea se refera atat la volumetrie cat mai ales la structura fatadelor Seagram Building, consiniit in 1958 dupa proiectul lui Ludwig Mies van der Rohe si al lui Philip Johnson, prezinta o volumetrie simpla, a carei piele din sticla si metal ofera o imagine uniforma alcatuita dui benzi orizontale si verticale Proiectata de Renzo Piano, cladirea ziarului New York Times este acelasi "zgarie nori" cu fatade simple acoperite de o retea de sticla Antonii a dorit un volum simplu si transparent: "Turnurile, dupa cum stim, sunt adesea simboluri ale arogantei si puterii, dar acesta nu este si cazul nostru Fonna de baza a cladirii este simpla si primara, similar cu structura stradala a Manliattanuhii Este subtirel si nu foloseste geam colorat sau cu oglinda, ceea ce transforma turnurile in obiect misterios si ermetic Dimpotriva, are geam clar in combinatie cu modele ceramice, care permit schimbarea culorii cladirii in functie de atmosfera: albastriu dupa ploaie, sau licarind in rosu la apusul soarelui " Atat Seagram Building, cat si cladirea zianilui New York Times, reprezinta un tip de solid sculptural similar unor interventii de arta minimalista in spatiul urban 117 Reteaua apare si la deconstructivisti *47, desi acestia alcatuiesc forma din fragmente asamblate si se departeaza cat se poate, de unghiul drept si de cub, folosind preponderent linia diagonala Petei Eiseiunan in Max Reinhart House, in cautarea unor noi forme de dinamica spatiala neagreate de modernisti, incearca sa contrazica conceptia miscarii moderne despre formele precise ale spatiilor si obiectelor, creand prin obiectul distorsionat pe care il propune, neliniste si incertitudine, stari rezultate din lupta cu ideile preconcepute ale oamenilor despre spatiu, ordine si reguli fata de mediul inconjui ator Reteaua desenata pe volum readuce putina ordine, desi doar la nivel de textura a invelisului Regasim structura de retea si la cladirea The Seattle Public Library, ridicata in 1999, de arhitectul olandez Rem Koolhaas Forma aparent arbitrara, rezultatul deconsinictiei unui cub, este caracterizata prin spectaculoase fatete geometrice, intregul ansamblu avand aspectul unei imense pietre slefuite, cazuta in spatiul urban terestru intreaga cladire este acoperita cu o fatada din sticla caroiata cu linii de otel, formand o retea de romburi, surprinzatoare ca directie De altfel, se spune ca prin combinatiile de stiluri pe care le contine, acest solid sculptural semnifica o reconciliere intre arhitectura lui Bruno Taut si Bauhaus, si chiar intre Venturi si Eisenmann Koolhaas a folosit si la alte proiecte, o asemenea geometrie (corpuri in alcatuirea carora intra suprafete pliate) Un exemplu concludent este Casa da Musica din Porto iii 12 Megastructuri Anii 60 ai secolului trecut au reprezentat pentru dezvoltarea artelor si arhitecturii, o epoca efervescenta in acesti ani, in care rationalismul si functionalismul erau reguli in arhitectura modernista, in care unghiul drept si principiul rectangularitatii predominau in constructia edificiilor, s-au impus si arhitecti care refuzau locul comun, disociindu-se de tendintele epocii Ei au cautat solutii fanteziste, solicitand mai ales liniile curbe Treptat, cei ce doreau sa schimbe lucrurile, au dat nastere unui curent - chiar daca neprogramatic si difuz, la inceput - lucrand in grupuri mixte (artisti si arhitecti), reclamand noi deziderate ale arhitecturii in Franta, apare miscarea denumita de Michel Ragon, "arhitectura-sculptura" 47 D"constructivism: in arhitectura, numit uneori si Deconsinictie, este o directie de dezvoltare a arhitecturii postmoderne inceputa la sfarsitul anilor 1980 Este caracterizata de idea de nou - liniaritate a procesului de design si proiectare, precum si de manipularile ingenioase ale formelor, continuitatii si structurilor suprafetelor exterioare ale cladirilor Deconstructivismul apeleaza la aparenta nei espectare a geometriei euclidiene, sugerand volumetrie ne-euclidiana servind astfel la "dizlocarea" si "distorsionarea" elementelor arlutecturale, dar mai ales a fatadei si a intregii suprafete exterioare a cladirii Finalizarea aspectului final vizual este caracterizata de impredictibilitate si haos controlat 118 Unii vor fi influentati de teoria lui Frederik Kiesler, care refuza functiona lismul in favoarea unei "arhitecturi magice", avand radacini in "totalitatea fiintei umane" Asociatia "Groupe espace" va incadra artisti - Andre Bloch, Victor Vasarely; arhitecti - Richaid Neutra Andre Bruyere - si constructori, contribuind la emergenta arhitecturii sculpturale, cu accent pe nonfigurativ si iutei actiunea dintre lumina, forma si culoare insusi Le Corbusier - parintele functionalismului construise deja (1955), biserica de la Ronchamp - monument reprezentativ pentru tendinta de sinteza arhitectura - sculptura, ce se facea simtita Pe parcursul deceniului 6, se vor distinge doua directii: pruna - care regrupeaza majoritatea arhitectilor (Pascal Hausennann si Charles Deaton), tinzand spre rigoare matematica si cautarea liniilor pure; a doua - urmata de majoritatea sculptorilor (Pierre Szekely, Andre Bloc, fig 151), urmarind realizarea de sculpturi locuibile cu volumetric compozita, de mare libertate plastica si morfologica in aceeasi perioada, au aparut conceptii urbanistice noi, si a crescut interesul pentru o arta arhitecturala radical futurista, care afirmandu-se ca un curent de proportii, cu partizani, si mai multe directii, s-a soldat pe vremea aceea, cu studii si scrieri ("Ou vivrons- nous demain?", publicata in 1965 - un fel de manifest), sau cu grupuri formate din acesti arhitecti promotori ai arhitecturii prospectiv - utopica, ca GiAP (Groupe international d’Architecture Prospective), ale caror cicluri de conferinte atrageau numerosi tineri arhitecti La fel de progresisti, cu studii deosebit de interesante, desi ramase doar la stadiul de proiect, au fost cei din grupul britanic Archigram care au avut o influenta incontestabila in ceea ce va insemna arhitectura anilor 2000 Arhitecti ca Waren Chalk, Dennis Crampton, Peter Cook, David Greene, se numara printre fondatorii revistei "Archigram", al canii prim numar a aparut in 1961 in 1963, ei realizeaza expozitia "Living City", care comenteaza cu umor, formele devenite conventionale si propun un model de oras combinand tehnologia cea mai inalta, cu un tip de imagine pop-art Tipul de gandire avangardista si total neconventionala a membrilor acestui grup, contribuie fara indoiala la realizarile arhitecturale ale anilor 2000 - posibile, cu ajutorul noilor tehnologii digitale De altfel, unul dintre reprezentanti, Peter Cook, este si astazi un vizionar care propune si realizeaza, obiecte arhitecturale de tip S F , reprezentative pentru conceptul de solid sculptural ‘‘Orasul mobil" este alcatuit din cladiri inteligente, sau din roboti gigant, care se aduna si se pot deplasa Forma deriva dintr-o combinatie intre o insecta si o masina Masina a fost interpretarea literala a aforismului lui Le Corbusier - o casa ca o masina de locuit Aceste vehicule se pot opri la anumite intervale, si isi pot chiar schimba pasagerii (nomazi intr-o lume viitoare, ruinata de un eventual razboi nuclear) 119 ARCHiGRAM este o miscare aparuta in Anglia, care a functionat intre anii 1961 si 1974 A fost o miscare teoretica, din care a rezultat o revista de arhitectura Grupul Archigram a inclus tineri arhitecti: Peter Cook (1936), Ron Herron (1930), David Greene (1937), Warren Chalk (1927 - 1988), Dennis Crompton (1935), Mick Webb (1937) Efervescenta Pop-Art-ului care se hranea din cultura populara, dezvoltarea mass-mediei, universul electronic si informatic cat si noile cuceriri spatiale, se repercuteaza in proiectele Archigram Habitatul devine — ca si conceptia despre oras — usor de manevrat, ludic, consumabil, efemer, prefabricat si evolutiv: proiectele lor urbane combina resurse, cabluri, structuri gonflabile, mobilitate, informatica, robotica si se refera la societatea de consum hiper - tehnologizata care se dezvolta cu pasi repezi Ei pretind ca revin la principiile arhitecturii moderne din a doua parte a secolului al XX-lea, si repun viata in inima cetatii Pentru Archigram ceea ce face ca un oras sa existe, sunt inainte de toate, oamenii si relatiile dintre ei Ei asociaza, ca si Situationistii si Metabolistii, principiile indeterminarii si mobilitatii si repun in drepturi Megastructurile, dar intr-o viziune poetica, ironica si provocatoare Grupul dezvolta de asemenea ideea unui tip de circulatie, in care se grefeaza celulele, legate unele de altele Orasul este itinerant si urmeaza fluxul evenimentului si circulatiei informatiei Proiectele grupului Archigram au fost influentate de opera lui Antonio Sant'Elia, de cercetarile lui Buckminster Fuller sau mai aproape de zilele noastre, de Yona Friedman si de Constant Nieuwenhuis Dar munca lor, ramasa la stadiul de graphic design a stat si sub influenta curentului pop, din care au preluat culorile puternice si acide, ironia dezarmanta, interesul pentru cultura populara si totodata banala a societatii de consum iii 13 Postmodernismul arhitectural si sculptural "Postmodernismul* nu este o miscare si nici un curent artistic Este mai mult expresia momentana a unei crize a modernitatii care loveste societatea occidentala, si in mod special tarile cele mai industrializate ale planetei Mai mult decat anticiparea unui viitor pe care refuza sa-l proiecteze, ea apare mai degraba ca un simptom al unei noi boli a civilizatiei Simptomul dispare progresiv Criza ramane: ea ocupa astazi un loc important in dezbaterea estetica asupra artei contemporane "*4" 48 * Postmodernism: termen folosit intr-un sens foarte larg (si adesea confuz) pentru a desemna o categorie ampla de fenomene culturale si a indica o indepartare, initiata in jurul anului 1960 de cultura elitista a modernismului, in directia unei abordari eclectice si populiste; potrivit unuia dintre cei mai de seama teoreticieni ai lui postmodernismul este in esenta, amestecul dintr-o o traditie oarecare si trcutul ei imediat Cuvantul a intrat in uzul comun abia in anii 70 si incepand din deceniul urmator, a devenit 120 Arta ultimilor decenii ale secolului 20 este considerata expresia vizuala a acestei crize a modernitatii istorice si artistice De aceea, istoricii de arta se declara sceptici in ceea ce priveste definirea unor caracteristici clare ale artei postmodeme, si de cele mai multe ori, continutul acestei arte este departe de a fi considerat pozitiv Jean-Francois Lyotard apreciaza* * ca postmodemismul artistic si filosofic, va desemna o simpla perioada cronologica si nimic mai mult, odata ce intre arta moderna si postmodema nu exista nici o ruptura, ci doar o continuitate, sub forma unei reactii, anti - moderniste intre modernism si postmodemism diferenta este doar de radicalitate, continuitatea confinnandu-se si prin tendinta postmodema de a reactiva functia critica si autocritica a artei, aparata si de modernism in ceea ce priveste perioada inceputului artei postmodeme se pai e ca luciul acesta a avut loc prin anii 1960, intr- o epoca istorica dificila, dupa doua razboaie mondiale, marcata de introducerea cortinei de fier si a aparitiei statelor totalitare Societatea nu mai crede in linearitatea istoriei care conduce neaparat catre progres Reevaluarea istoriei, conduce, dupa Lyotard, la ideea "abandonului marilor convingeri" (L'abandon des grands recits)*, si odata cu aceasta se renunta la perspectiva unica de interpretare, ca proces continuu, linear, mereu inainte, fara nici o intoarcere inapoi, viziune idealista, care tinea de arta moderna, prin aportul teoreticianului sau Clement Greenberg Dai daca, spune Lyotard secolul XX a dat nastere unor miscari ideologice care explicau fenomenul artistic pornind de la un principiu interpretativ unic, era postmodema coincide cu multiplicarea micilor mituri* Aceasta inseamna o reevaluare a miturilor sub forma existentei unei pluralitati de mituri mai mici, care coexista cu o multitudine de alte mituri, nici unul dintre ele nemaifiind purtatoare ale unor norme universalizante Disolutia marilor mituri si a normelor pe care acestea le propuneau, pierderea iluziilor modernismului, au dus la o punere in prim plan a individului; s-a deschis deci poarta individualismului Respingerea oricarei judecati universalizante, a facut din individ, finalitatea tuturor lucrurilor Cercetatoarea Caroline Guibet-Lafaye concluzioneaza: "individualismul exprima si coincide cu tendinta de eterogenitate si cu pluralismul propriu un termen cheie in controvesele provocate de evolutia artei contemporane, imbracand doua sensuri diferite: el poate defini atat un stil (se vorbeste despre un roman, o pictura sau un film postmodern), cat si o perioada (epoca postmodema) Dan Grigorescu, Dictionarul Avangardelor, Editura Enciclopedica, Bucuresti 2003 * Marc Jimenez, Qu 'est- ce que l 'esthetiqiie? Gallimard Folio Essais Paris, 1997, p 418 * J F Lyotard Le Postmodernisme expliqud aux enfants, Galilee Le Livre de poche Paris, 1998, p 108 121 epocii postmodeme Aceasta da valoare diferentelor si particularitatilor"’*, iar S Campeau propune termenul de "echilegitimitate" (echilegimite) Disolutia valorilor traditionale lasa loc unei singure valori: dreptul de a alege noi insine in ceea ce ne priveste" - deci si Lyotard mentioneaza si criza valorilor metafizice Avem deci respingerea adevarului unic, si totodata si a adevarului ultim Se apreciaza, ca procesul acesta de disolutie a adevarului conduce la nihilism, si de aceea era postmodema apare ca o perioada de criza, care demonstreaza "boala civilizatiei actuale" Criticul - curator de arta Brett Yviet caracterizeaza, la randul sau, arta contemporana drept "sovaitoare, aluziva, feminina, capricioasa si imprevizibila iar estetica zilelor noastre nu se mai ocupa de lumina ci de umbre " Aceste trasaturi generale, constituie contextul creatiei artistice ale ultimelor decenii ale secolului trecut Arta si estetica sunt cuprinse de criza Punerea sub semnul intrebarii a criteriilor modernismului si abandonarea valorilor traditionale, deschide calea unei multitudini de interpretari Ca urmare a lipsei unor criterii absolute, arta se desacralizeaza Mai mult, se neaga valoarea de noutate, de inovatie, atat de apreciata de modernisti Noutatea si originalitatea simt privite ca scopuri imposibile Operele postmodeme pot imprumuta nestingherite elemente din diferite stiluri istorice preexistente, facand dui subiectivitate un criteriu esential de apreciere Trecutul devine un simplu repertoriu de forme in schimb, dupa cum observa Y Boisvert, "cultul placer ii a devenit incetul cu incetul, valoarea centrala a culturii postmodeme " O alta caracteristica a artei postmodeme, indusa de cultul placerii, este aparitia consumului la scara mare, consumerismului, si "masificarii" artei, fenomen datorat si dezvoltarii tehnicii si cu ajutorul informatiei prin mass media Prin media, opera de arta se raspandeste la scara planetara, atingand un public mult mai larg Prin aceasta metoda, se apreciaza ca arta inceteaza sa mai fie opera, si devine un simplu produs cultural Jean - Francois Lyotard, concluzioneaza: Eclectismul este gradul zero al intregii culturi contemporane: se asculta reggae, privim la televizor western, mancam la Mac Donaid s la pranz, si bucatarie locala seara, ne parfumam cu parfumuri frantuzesti la Tokio, ne imbracam retro la Hong-Kong, cunoasterea ne parvine prin televizor Este simplu sa gasesti un public pentru operele eclectice Frizand kitsch-ul, arta flateaza dezordinea care domneste in gustul amatorului Altistul, galeristul, criticul si publicul, se complac impreuna in nimicuri, este ora pauzei Dai aceasta realitate a nimicurilor este totodata aceea a banilor: in absenta criteriilor estetice, nu ramane decat posibilitatea de a masura valoarea unei opere in functie de profitul pe care il aduce Aceasta realitate se adapteaza tuturor tendintelor, precum capitalul tuturor nevoilor, cu conditia ca tendintele si nevoile sa aiba putere de cumparare "* 122 Arhitectura, o realitate complexa, rezultat al unei opere de sinteza a numeroase discipline, este si ea rezultatul framantarilor si al noilor conditii din societate Se considera ca este totodata, primul domeniu artistic in care, incepand cu anii 60, cuvantul de ordine ai modernismului nu mai este ascultat De fapt, momentul simbolic al separarii de arhitectura moderna, il constituie declaratia cunoscutului teoretician al postmodemismului - Charles Jencks - din momentul in care s-a demolat ansamblul Pniitt-igoe, constant dupa principiile Bauhaus-ului (dupa mai multe tentative nereusite de reabilitare): "Arhitectura moderna a murit la Samt Louis, Missouri, in 15 iulie 1972, la ora 15 si 32 de minute " " Primele semne ale noii directii se considera a fi inca din a doua jumatate a anilor 60, sau mai devreme, in arhitectura italiana postmussoliniana, de la sfarsitul anilor 40 si inceputul anilor 50 Se manifesta mai intai in Statele Unite, apoi acest curent se intinde in toate tarile industrializate, in Europa gaseste adepti in Paolo Portoghesi (italia), Ricardo Bofill (Spania), Christian de Portzamparc (Franta) Printre cei care au contribuit la elaborarea unui continut teoretic al arhitecturii postmodeme, aratand deosebirile fata de conceptele modernismului, au fost: Jane Jacobs, autoare a lucrarii "The Death and Life of Gieat American Cities", (1961), Hassan Fathy, care a scris "Gouma: A tale of Two Villages" in 1969, republicata sub titlul "Architecture for the Poor" Robert Venturi cu cartea intitulata Coinple xity and Contradiction in Architecture, din 1966, apoi cu Learnitig from Las Vegas aparuta in 1972 si scrisa in colaborare cu Denise Scott-Brown si Steven izenour, si Aldo Rossi cu opera The Architecture of the City in 1966 Jane Jacobs critica vehement tezele lui Le Corbusier referitoare la urbanism si consecintele sociale ale propunerilor lui Ea pune pe prim plan eterogenitatea si diversitatea cartierelor urbane si a cladirilor vechi, opunand-o sistemului regulat si omogen propus de modernisti Robert Venturi este adeptul "dezordinii in detrimentul unitatii si promoveaza pluralitatea de semnificatii si de interpretari, o arhitectura a contradictiilor si a pluralitatii de semnificatii si de niveluri de semnificatie in arhitectura" intr-adevar, spune Venturi, " pentru modernist, pentru puristul in materie de constructii, cat si pentru functional ist, o forma a unei cladiri care poate avea doua functiuni, ar fi execrabila din cauza relatiei nedefinite si ambigue intre forma si functie, intre forma si structura " Dar tocmai aceasta ambiguitate a arhitecturii, cat si a obiectului sculptural, fenomen care s-a accentuat din ce in ce mai mult, a dus la procesul de transformare socio-urbana Peisajul urban tinde sa devina din ce in ce mai spectaculos; se extinde solidul sculptural de la nivel de obiect, la zona urbana (Millenium Park) 123 Ceea ce apropie postmodemismul arhitectural de sculptura este tocmai schimbarea acceptiei spatiului intr-unui complex, fragmentat si ambiguu, unde ne putem juca cu iluzii, efecte, perforatii, ceea ce cere in mod firesc, realizarea unor proiecte pluri-functionale, si nu numai cladiri cu finalitate unica Cei doi teoreticieni - Jane Jacobs si Robert Venturi - se refera in primul rand, la practica arhitecturala din Statele Unite ale Americii in Europa, Aldo Rossi este interesat in primul rand de complexitatea formelor urbane si istoria lor, intorcandu-se catre orasul traditional european, luand in considerare specificitatea cazuala, pentru a intelege evolutia urbana, in timp Principiile teoretice ale postmodeniismului arhitectural s-au evidentiat pana in anii 70 incepand cu deceniul al optulea, arhitectii s-au aplecat catre structuralisml3, poststructuralism si deconsinictivism, pentru a da continut teoriilor lor Forme ale solidului arhitectural - scuptural: BLOB si BOX Cel mai important lucru care s-a petrecut in istoria ultimilor 25 de ani, este ca o parte semnificativa din lumea arhitectilor considera ca forma nu mai trebuie sa urmeze functia Este " " o imensa schimbare de opinie, insemnmd ca un acelasi tip de cladire sau acelasi stil, pot fi folosite in scopuri diferite Pentru Zaha Hadid aproape aceleasi forme, pot fi statii de pompieri sau un institut de arhitectura " spune Sir Nicholas Grimshaw prestigios arhitect britanic de orientare High-Tech Dar sa definim mai iritai forma : este o suma de parametri care conduc catre un design anume cautat, care tin cont de modul in care apare ea in ochii receptorului la prima vedere, cautand sa-i organizeze continutul pentru a fi cat mai expresiv si sugestiv Forma artistica exista ca o realitate sau ca o imagine virtuala prezentata mimand un sit real, sau mai nou, imaginar, si nu poate fi distrusa fara a desfiinta insasi opera Designul unei opere tridimensionale, poate fi descris - in principal - prin analiza calitatilor a trei parametri : forma, suprafata si culoarea Forma este definita dupa alti trei parametri, suprafata este exprimata prin doi parametri, iar culoarea prin unul singur ; dar aceste categorii nu vor lucra niciodata independent, ci vor aluneca una in cealalta, o culoare devenind suprafata - textura, iar un relief proeminent devenind obiect, facand distinctia dintre acesti parametri imposibila Constatam existenta in arhitectura moderna si contemporana, o deplasare accentuata catre universul formal al sculpturii, rezultatul fund opere din ce in ce mai sculpturale, creatoare de emotii coplesitoare, sustinute atat de performantele structurale cat si de aspectul noilor materiale Peisajul arhitectural si sculptural fiind din ce in ce mai eterogen, nu mai putem distinge un curent anume, exprimat printr-o serie de opere cu caracteristici 124 comune, ci doar opere singulare, ale unor arhitecti de diverse orientari, dar care, cultiva in primul rand plasticitatea si expresivitatea formala a volumetrici, formei, liniei, culorii Arhitectura sculpturala, sau solidul sculptural, al sfarsitului de secol XX si de inceput de secol XXi, este totusi , din punct de vedere formal, o continuare si o sinteza a celor doua orientari majore ale anilor de dupa cel de-al doilea razboi mondial : cel reprezentat de Bauhaus - simplitate, fonna si functie - si celalalt ilustrat de Expresionism si Organicism49 Daca pana in anii 80 constructiile erau alcatuite dui structura, pereti, geamuri, usi si acoperis, elemente recognoscibile, astazi, proiectele apar ca structuri, de regula organice, care par desprinse dintr-un film de Science fiction De altfel, incepand cu anii 90, s-au stabilizat doua mari categorii de forme, unele realizate analog, iar altele digital Secolul 21 este cel al disputei intre sustinatorii formei de tip , Blob Architecture BLOB : Binary Large Objects, sau arhitectura realizata digital, si modelul " Box Architecture", al formelor primare Arhitectura functiona lista a folosit fonne rectangulare, simple, primare Totusi, omul este relationat din cele mai vechi timpuri cu configuratia spatiala organica a pesterilor, destul de familiara lui Exista teorii conform carora linia curba este mai inteligenta decat o linie dreapta, (Lars Spuybroek, NOX) deoarece ar ingloba in ea mult mai multe informatii pentru a-i descrie traseul, decat pe cel al unei linii drepte, si de aici concluzia ca opera unor arhitecti ca Frank Gehry sau Zaha Hadid castiga in complexitate prin folosirea suprafetelor curbilinii Putem considera ca formele arhitecturale curbe imprumuta din inventarul formal al sculpturii, si putem gasi corespondente formale si ideatice intre sculptura si arhitectura Pe de alta parte, aceasta noua tendinta a arhitecturii secolului 21, capata justificare, nu numai prin comparatia cu sculptura, ci si prin faptul ca majoritatea structurilor naturale primare, sunt combinatii de forme curbilinii, si acest patern natural, continut in memoria culturala, e un model acceptat Este cazul unor opere precursoare pentru fenomenul de astazi, ca Sagrada Familia a lui Antonio Gaudi, sau a spectaculoasei sculpturi Watts Towers, de Simon Rodia intre fonna si emotiile pe care aceasta ni le trezeste exista o relatie directa Se spune ca un obiect de fonna cubica, ale carui suprafete plate sunt albe, nu starneste foarte multe emotii; un obiect cu suprafete curbe, cu texturi pronuntate si colorate puternic, eventual rosu, deschide imaginatia spre noi interpi etari Pe de alta parte, o forma arhitecturala este de dorit sa fie inteleasa si acceptata de public; o fonna nu poate avea insa un singur inteles Cu cat este mai expresiva, cu atat induce 49 Pentru clasificarea stilistica a arhitecturii de dupa cel de-al doilea Razboi Mondial, v Dan Pacurarii! Arhitectura contemporana si celelalte arte Pontica, Constanta, 1995 125 o mai mare bogatie de raporturi intre ea si grupul spectatorilor Spectatorii, la randul lor, sunt obisnuiti cu un anumit vocabular de forme, care fac paite din spatiul familiar De obicei, procesul de receptare se rezuma la urmatoarele : spectatorul, avand o idee proprie, lua contact cu obiectul de arhitectura il cunostea utilitar si estetic, si in cazul cand acesta (obiectul) facea paite dintr-o colectie de forme apropiata de idealurile sale, apartinand dialecticii mai ample a istoriei arhitecturii, era acceptat - in virtutea unei continuitati Posibilitatile arhitecturale ale ultimului deceniu al secolului XX si de la inceputul secolului nostru pun in dificultate spectatorul, pentru care, formele de tip blob aduc variante uimitoare de rezolvare a spatiului, inducand din ce in ce mai mult ideea conform careia arhitectura contemporana poate fi privita ca o continuare a istoriei sculpturii, la un alt nivel (*) istoricul de arta Rosalind Krauss, este de pai ere ca " arhitectura absoarbe sculptura ", ori chiar , o devoreaza " Muzeul Guggenheim dm Bilbao, este considerat o super-sculptura care inghite totul in jurul sau Lupta imaginara dintre acesta si lucrarile sculptonilui Richard Sena,(" Snake " si " Materia timpului ") amplasate permanent in muzeu, parca pentru a-i contrabalansa puterea, deschid o noua provocare in dialogul dintre sculptor si arhitect Creat pentm a adaposti lucrari de arta, fiind el insusi o opera de arta remarcabila, National Museum of Art dm Osaka proiectat de Cesar Pelli face parte fara indoiala din selectia obiectelor care intruchipeaza notiunea de solid sculptural Sculptura metalica supraterana care are functiunea de intrare, si care se detaseaza in contextul urban, este singurul volum vizibil al cladirii la nivelul orasului, restul functiunilor aflandu-se subteran in Barcelona - unde se poate vedea arhitectura din toate timpurile, oras constant dupaa planul arhitectului Cerda intalnim una dintre cele mai impozante cladiri din ultimii ani : tumul Agbar (autor Jean Nouvel) O replica contemporana a arhitecturii gaudiene - reper si simbol urban Una din primele functiuni ale cladirii era sa influenteze decisiv designul urban al orasului, reprezentand unul din polii faimoasei artere Avenida Diagonal, considerat un fel de Broadway al Barcelonei, care traverseaza oblic o paite dm oras, rupand ordinea si precizia retelei lui Cerda Autoritatile spaniole au considerat oportuna realizarea unui turn inalt in Placa de Les Glories Catalanes, care ar constitui un punct de reper al orasului (dupa cum se pare ca ar fi dorit chiar Cerda ) ajutand la cresterea potentialului zonei A fost gasit un investitor, o companie de administrare a apelor, care a investit in proiect Consinictia turnului Agbar a durat paini ani si a fost terminata in iunie 2005 Cladirea este conotativa, avand mai multe semnificatii Forma sa spectaculoasa, cat si descrierea 126 metaforica a ideii proiectului pe care o face autorul - Jean Nouvel - care ar intruchipa eruptia unui gheizer, face ca turnul sa reprezinte subiect de interes pentru localnici si nu numai Pentru corporatia care a investit in el tumul Agbar este reprezentativ si unic in presa de specialitate se face comparatie intre acest tuni si Re Tower realizat de Norman Fosta in 2004; concluzia este ca acestea doua sunt totusi foarte diferite, iar balanta calitatii inc lina spre tumul lui Foster Tumul are 35 de nivele supraterane si 4 subterane Pentru a exprima ideea de gheizer, cladirea de forma unui fluid pare ca nu este asezata direct pe pamant ci tasneste d intr-un erata’ de apa simbolic, de 50 de centimetri adancime Perspectiva turnului si toata aceasta scenografie, impreuna cu zona ce inconjura tumul, creaza un peisaj ciudat Fatada de beton a cladirii este imbracata in panouri de aluminiu de diferite culori, iar intreaga cladire este infasurata intr-o membrana de sticla din bucati mai mult sau mai putin translucide care isi schimba continuu culoarea, transformand fatada intr-un fel de caleidoscop dinamic si animat, menit sa estompeze conturul turnului si sa dea impresia unui obiect apartinand erei digitale Considerat unul dintre cei mai prestigiosi arhitecti contemporani, Frank O Geliry a uimit inca odata cu cladirea Muzeului Guggenheim din Bilbao : o constructie uluitoare, care a costat imens, dar a schimbat fata intregului oras, contribuind la renasterea acestuia (a canii economie bazata de acum inainte pe activitatea de turism, a crescut de cinci ori de la aparitia acestei grandioase " sculpturi ", inaugurata in 1997) in proiectarea formelor unduitoare ale acestei constructii unice, antonii a utilizat un soft din aeronautica ; de asemenea, otehil-titan -materialul care inveleste, ca o piele stralucitoare, intregul edificiu, ne duce cu gandul la o nava Spatiul interior - nu mai putin interesant - a fost conceput de Gehry, ca o inima imensa care pompeaza vizitatorii in spatiile conectate in galeria principala , " Fish Gallery ", se afla sculptura " Snake ", de Richard Sena, parca inghitita de arhitectura, si in confruntare cu aceasta in anul 2003, arhitectii Peter Cook si Collin Foumier realizeaza in Graz Austria, pe malul raului Mur, in apropiaea cunoscutului castel Schlosbag, intr-un sit traditional alcatuit din case rectangulare acoperite cu sarpanta, o cladire cu totul neobisnuita, atat formal, cat si din punct de vedere al materialelor Forma biomorfica bizara - interpretata sculptural - pare inspirata din regnul animal Epidemia constructiei are un dublu rol : invelis ce protejeaza spatiul anvelopat si mijloc de comunicare la nivel urban Noaptea, sistemul de lumini din interior, anima Kunst Haus, care incepe sa comunice; nu mai e un simplu decor, ci se insereaza pe scena orasului, ca un personaj Autorii acestui proiect spera ca oamenii sa 127 agreeze constructia si s-o considere " un extraterestru prietenos " " Este o cladire britanica, cu sensul umorului si jocului, diferit de cel american si de cel austriac ", a spus Peter Cook Daca formele arhitecturii organice pot fi spectaculoase in sine, cele cubiste, minimale, depind de situl cu care se relationeaza in 2002 a avut loc cea de a sasea editie a expozitiei nationale elvetiene, desfasurand mai multe locatii in junii lacurilor Neuchatel Bieiuie si Morat Raspunzand celor cinci teme propuse, arhitectii au realizat proiecte de ambiental e a zonei Jean Nouvel a fost unul dintre acestia in cadnil temei "instantaneu si Eternitate", el a consiniit pe apa lacului Morat, un cub cu latura de 34 de metri, cu aspect de monolit Amplasat pe o platforma flotanta de beton armat, cu osatura metalica demontabila, obiectul geometric minimalist se impune privirii de la distanta, prin cromatica de contrast fata de mediul inconjurator : rosul de oxid de fier Prin aceasta lucrare originala, Nouvel a renuntat la conceptul de expozitie traditionala El a avut intentia " sa creeze o emotie poetica, proprie unei plimbari" ; sa integreze si sa exploateze situl orasului Morat, zona lacului si environmentul natural Tumul fara sfarsit " este un alt proiect cunoscut al lui Jean Nouvel, care transpune poetica sa : " Nu este un turn, in sensul american al termenului Este mai mult o imergenta ridicandu-se singulara in centrul unui oras calm Are o masa fluida care tasneste dui pamant ca un gheizer, si continua, licarind transparenta, materialele sale dezvaluindu-se in umbre, lumini si culori " declara antonii Pare un turn de veghe pierdut in nori, care imprastie sentimentul de calm si echilibm El face posibila legatura intre pamant si cer intocmai ca si Coloana iara de sfarsit a lui Brancusi Proiectul prevedea o inaltime de 425 m si 100 de etaje imaginat ca o " campanila a arcului Defense, un obiect care se vrea simbolic pentru acest sfarsit de secol ", autorul dorea sa materializeze "sublimul, legatura dintre centrul Pamantului si Cosmos " si Jean Nouvel continua: "El este fara sfarsit pentru ca nu-i vedem extremitatile incepe la 25m sub pamant, este negru, apoi gri inchis, apoi gri clar apoi se termina printr-un cilindru de sticla, ca un gaz foarte usor la 400m inaltime, atat de transparent, ca se confunda cu cerul" Daca ar fi fost realizat, tumul nu s-ar fi putut incadra in silueta orasului Volumul sau pare conceput la scara teritoriului: ar fi dominat Parisul prin unicitatea sa ca un zeu printre oameni iii 14 Concluzii in spiritul grec exista o stransa legatura intre arhitectura, sculptura si pictura Toate produceau obiecte destinate vederii, deci erau contemplative intre secolele Viii si Vi i Cr grecii au produs o arhitectura de o asemenea perfectiune incat, douazeci si cinci de veacuri 128 mai tarziu, arhitectii moderni s-au intors la modelele arhitecturii grecesti din perioada ei cea mai timpurie *'D Arhitectura greaca a preluat anumit elemente din Egipt (coloana si colonada) dar si din nord (acoperisul cu doua ape) La un moment dat s-a rupt de infulentele straine si a continuat sa se dezvolte de sine statator in conformitate cu propria-i logica, ajungand sa fie considerata de greci realizarea lor exclusiva si-au dezvoltat anumite telurici ce le permiteau sa prelucreze piatra - de la lemnul si calcarul pe care le utilizasera initial, grecii au ajuns in secolul al Vi-lea i Cr , sa prelucreze marmura Au realizat de timpuriu proiecte gigantice: templul Herei, de pe insula Samos ( sfarsitul secolului al Vl-lea i Cr ) avea 135 de coloane Eforturile arhitectilor greci au fost in intregime consacrate ridicarii templelor inchinate divinitatilor Constructiile de locuinte din acea perioada au un caracter in intergime utilitar, fara nicio pretentie artistica Sculptura nu atinsese aceeasi perfectiune ca arhitectura Asociata tot cultelor, se limita la statuile zeilor si la decoratiile templelor, precum frontoanele si metopele Abia mai tarziu au inceput grecii sa sculpteze si forme omenesti: la inceput sub forma de monumente funerare, apoi lucrari dedicate contemporanilor, mai ales castigatorii concursurilor de lupte si ai jocurilor de atletism Dar artistul reprezenta nu lumea oamenilor, ci pe cea a zeilor   Cultul grec era antropomorf, la fel si sculptura Ea era pusa in slujba zeilor, dar reprezenta oameni Nu reprezenta si natura si nu cunostea alte forme in afara celor omenesti -deci era si antropocentrica Dar, desi reprezenta oameni, nu reprezenta indivizi Statuile grecesti timpurii par sa fi avut un caracter general, fara nicio incercare de a reprezenta personalitatea, si nicio portretizare nu a fost descoperita Sculptorii timpurii tratau fetele in mod schematic si nu se straduiau sa le confere expresivitate Expresivitatea folosea mai degraba la redarea membrelor in redarea fetelor umane ei se ghidau mai mult dupa regulile matematicii Au continuat sa aranjeze parul si drapajele in mod arhaic, dupa tipare ornamentale, fara a fi preocupati de realitate, copiind modelul Orientului Abia cand au ajuns sa repudieze aceste influente, grecii si-au gasit personalitatea in arta, ceea ce s-a intamplat in perioada clasca Arta greaca timpurie se baza pe un repertoriu tematic limitat si folosea forme limitate Nu pretindea varietate, originalitate si noutate Numarul de teme, tipuri, motive econografice, tipare compozitionale, forme decorative si idei si solutii de baza era restrans Predominau templele cu colonade, cu foarte putine vaiiatiuni admise Sculptura era reprezentata de figuri masculine nude si de figuri feminine drapate, inflexibil simetrice si D * Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria Esteticii, Editura Meridiane Bucuresti, 1978 129 prezentate frontal Chiar si un motiv simplu cum ar fi un cap intors intr- o parte sau deviat de la perpendiculara apare abia dupa secolul al V-lea Desi limitat, artistul avea libertate de miscare pe alte planuri: tempele, desi supuse unui plan fix, erau diferite in ce priveste proportia dintre parti, numarul si inaltimea coloanelor si dispunerea lor spatiul dintre coloane si greutatea antablamentului Variante similare erau permise si in sculptura Rigiditatea artei grecesti timpurii a avut insa si rezultate pozitive: propunandu-si aceeasi sarcina si utilizand de nenumarate ori aceasi schema, artistii au putut sa-si perfectioneze tehnicile si maiestria formei Deoarece arta era privita ca o chestiune ce depindea mai degraba de indemanare si de supunere la reguli generale decat de inspiratie si imaginatie, rationalismul a patruns conceptia despre arta si a fost acceptat in cele din urma, si de filosofii greci La inceput, arta plastica greaca practica doua stiluri: doric si ionic Stilul ionic desfasura o libertate mai mare si mai multa fantezie, pe cand cel doric era mai riguros, susps unor reguli mai stricte Proportiile stilului ionic aveau ca rezultat structuri mai zvelte decat cele dorice Ambele stiluri s-au dezvoltat simultan, dai stilul doric, care a atins cel diiiai perfectiunea, a devenit forma caracenstica perioadei timpurii a arhitecturii grecesti Viollet-le-Duc, arhitect, restaurator, teoretician si istoric al arhitecturii faimos al secolului al XiX-lea spunea ca simtul luminii le dadea grecilor bucurii necunoscute noua *51 Putem spune, in analogie cu sensibilitatea celor cu auz perfect, ca aveau vedere perfecta Sfarsitul perioadei timpurii a artei grecesti venise cu multe realizari uriase in opera, dar cu nicio teorie stiintele din acea perioada se ocupau in exclusivitate de natura, nu de lucrarile omului, dar grecii aveau propria lor conceptie despre frumos si arta, pe care nu au consemnat- o in scris, dar pe care o putem reconstitui din practica lor artistica Grecii trebuiau sa creeze un limbaj in care sa gandeasca si sa vorbeasca despre arta pe care o creau Unele dintre conceptele pa care le utilizau fusesera definite inca inainte de intrarea in scena a filosofilor Ele au fost adaptate, cel putin partial, de catre filosofi, care le-au amplificat si transformat Erau insa foarte diferite de de cele care, dupa secole de disutie savanta, simt si astazi in uz *5‘ * E E Viollet-le-Duc, Dictionnaire d'architecture: ies Grecs etaient capables de tont en fait d'art, qu’ils eprouvaient par ies sens de la vue des jouissances qne nous soinines trop grossiers potir Jamais connaitie (grecii erau capabili de orice in materie de arta incercau prin siminirle vazului voluptati pe care noi suntem mult prea grosoani pentru a le cunoaste vreodata) ‘ * Wladyslaw Tatarkiewicz, Art and Poetry, Studia Philosophica, ii, Lwow, 1939 iSO Conceptul de frumos utiliza cuvantul kalon care are insa, alte semnificatii decat frumos El insemna orice place, atrage si suscita admii atie Semnifica privelisti si sunete, dar si o calitate a spiritului si caracterului uman in care noi vedem azi o valoare de alt ordin Faimoasa asertiune a oracolului din Delfi cum ca lucrul cel mai drept e cel mai frumos, demonstraza ce intelegeau grecii prin kalon Pentru sculptori, kalon era simetria (masura adecvata: syn - impreuna si metrou - masura) Grecii au dat o semnificatie mai larga si termenului de teluie pe care noi il traducem ca arta Pentru ei acest termen insenina orice productie calificata, inclusiv munca tamplarilor sau a tesatorilor, dar si a arhitectilor Termenul era aplicat oricanii mestesug practicat de om (pm opozitie cu natura) atata timp cat acesta era productiv (nu cognitiv), bazat pe pricepere (mai degraba decat pe inspiratie) si constient calauzit de reguli generale (si nu doar de intina propriu-zisa) Pentru greci, priceperea era esentiala in arta, pentru ei arta (inclusiv cea a tamplarului sau a tesatorului) fiind o activitate mentala in orice arta, un mestesugar - demiourgos - putea atinge perfectiunea, devenind un maestru - arhitekton Grecii nu clasificau arta in arte frumoase si mestesuguri, pentru ei orice arta poate sta in randul artelor frumoase * f in schimb, imparteau artele in arte liber ale si arte servile, dupa cum cereu sau nu efort fizic Altele liberale, care nu presupuneau truda, se bucurau de o pretuire mult mai mare Desi grecii tratau arta ca pe un concept extrem de incapator, ori de cate ori se foloseau materiale, unelte si metode diferite, sau lucrarea era realizata de tipuri diferite de oameni, doua opere de arta erau considerate ca fiind produsele a doua arte diferite: o sculptura realizata in piatra nu apartinea aceleasi arte ca si o sculptura in bronz Vocabularul grecesc ne poate induce in eroare, deoarece aceiasi termeni (poezie, muzica, arhitectura) erau folositi atunci ca si azi, dar pentru greci de atunci aveau alte semnificatii Arhitekton insemna "maistru principal", in timp ce arhitektonike se folosea pentru "arta superioara" in sens general Perioada clasica a epocii lui Pericle a reprezentat un prototip al altor perioade clasice si un model pentru cele neoclasice Gasim insa si alte perioade clasice - in Antichiatea tarzie, in Evul Mediu, sub Augustuts in vremea romanilor, in statul franc in timpul lui Carol cel 53 * Wladyslaw Tatarkiewicz, istoria Esteticii, Editura Meridiane Bucuresti 1978 Un atare concept despre arta includea caracteristici comune nu numai arhitecturii, picturii si sculpturii, ci si tamplariei si tesutului Greci nu aveau un termen care sa se refere exclusiv la asa-numitele arte frumoase (arhitectura, pictura, sculptura) Conceptul lor larg despre arta a supravietuit pana la sfarsitul antichitatii si a avut o carieia indelungata in limbile europene (care, cand accentuau trasaturile caracteristice picturii sau arhitecturii, nu le puteu numi pur si simplu arte, ci le calificau drept arte frumoase) Abia in secolul al XiX-lea s-a incercat sa se elimine adjectivul descriptiv, iar termenul de arta a inceput sa devina sinonim cu "arte frumoase" 131 Mare*54 in Parisul lui Ludovic al ХІѴ-lea si al lui Napoleon s-au facut incercari de a realiza nu numai o arta clasica, ci chiar una identica cu cea a grecilor: in loc sa se caute forme clasice originale, au fost imitate cele vechi Diversitatea institutiilor romane a necesitat o specializare larga a cladii ilor, unele religioase, altele seculare Existau cladiri comerciale, private, de recreere Unele erau pentru spectacole, altele doar cu scop utilitar Existau cladiri onorifice, ca arcele de triumf, precum si o larga paleta de cladiri ridicate in scop militar sau defensiv Multe dintre aceste dadui au atuis ceea ce s-ar putea numi forma cea mai ortodoxa pe timpul lui Augustus, desi in perioada tarzie a imperiului cautarea de noi forme era in toi De exemplu, Pantheonul lui Hadrian era o versiune magnifica a templului roman, iar la inceputul secolului al iV-lea, Maxentius a construit o basilica indrazneata dupa prorpiile sale planuri Unele cladiri au fost influentate de moda, sau de climatul economic De exemplul casele erau complet modificate ca urmare a schimbatii conditiilor economice din orasele romane, blocurile inalte de apartamente luand locul vechilor domuri in primii ani ai imperiului Cu timpul, amfiteatrele si circurile erau imbunatatite Spina circului a fost modificata pentru a permite accesul mai multor care la inceputul cursei, iar amfiteatrele au fost echipate cu sisteme de camere subterane tot mai complexe, pentru a putea adaposti tot mai multe animale, ce apareau in arena din tot mai multe puncte in timpul spectacolelor imparatii insisi aveau propriile proiecte marete Desi arhitectura romana pare doar o serie de proiecte imperiale de mari dimensiuni, sa nu uitam ca este, de fapt, rezultatul unui proces constant de modificare si schimbare 54 * Dupa Tatarkiewicz, numim clasic ceea ce reprezinta cel mai matur, cel mai fara de cusur produs al unei culturi Cultura gotica a solului al ХШ-Іеа este tot una clasica, deoarece ea reprezita expresia matura a culturii Evului Mediu, asa cum clasicismul grec este un summum de cultura antica greaca Cand spunem despre o cultura ca este clasica, ii definim vloarea insa nu si caracterul Perioadele clasice dureaza, de obicei, foarte putin De indata ce ating apogeul, incep sa intre in declin, deoarece este foarte greu sa ramai pe culme intr-o alta abordare, termenul de clasic mai are si alt inteles: el denota o cultura, o arta, o poezie cu anumite caracteristici - moderatie, sobrietate, armonie, echilibru intre parti Arta greaca a secolelor V si ГѴ i Cr este clasica in acest sens, devenind chair un model pentru toate perioadele ulterioare care au nazuit spre echilibru, armonie si sobrietate Astfel, nu mai putem vorbi despre clasicismul secolului al ХШ-Іеа sau despre goticul clasic, deoarece arta gotica nu urmareste sobrietatea La fel, nici arta baroca si nici cea romantica nu sunt clasice, deoarece au alte teluri decat moderatia Daca in prima sa acceptie, clasic e un concept valorizant (distinge casicismul pe baza perfectiunii), in cea de-a doua e un concept descriptiv Termnul de clasic este uneori fortat in scopul de a descrie Antichitatea ca pe un intreg, dar aceasta utilizare a termenului nu corespunde nici uneia din cele doua semnificatii ale lui: Antichitatea nu a fost matura de la iinceput si nici nu s-a caracterizat prin sobrietate si echilibru la sfarspitul ei si ea a avut perioadele sale baroce si romantice Era clasica a cuprins doar secolele V si ГѴ i Cr 132 Princip alele tipuri de cladiri romane 1 Cladiri religioase Templul roman are la baza templul etrusc si cel grec Pana in secolul al ii-lea i Cr , structura este cea a templului etrusc, dupa care caracteisticile grecesti au fost impuse, in forma lor mai pura sau mai alterata Marmura, folosita ocazional in timpul Republicii, a devenit tot mai utilizata de la Augustus Templul roman tipic era ridicat pe un podium inalt si domina spatiul din fata sa Fatada era extrem de importanta, fiind precedata de o scara impunatoare La cella se ajungea printr-un protic adanc, cu coloane Templul lui Saturn din Fonii Roman este reprezentarea cea mai clara a acestui tip de templu de tip prostii (cu coloane doar in fata, nu si pe margini sau in spate) Tempele peripterale erau mai degraba o raritate in Roma - templul lui Castor din fonii roman are coloane pe tot perimeinil iar cateva temple din timpul lui Augustus au coloane libere in junii a trei laturi ale cellei Ordinul corintic era cel mai populai in timpul imperiului fiind modificat ulterior de arhitectii lui Augustus Templele romane erau asezate singure sau in gnip in interiorul unei imprejmuiri delimitate de colonade in fonii imperial, tempele erau asezate axial, la capatul imprejmuirii, dominand spatiul din fata lor in timpul lui Hadrian s-a inregistrat o scurta intoarcere la stilul peripteral de templu, sub influenta proiectului si a detaliilor arhitecturale elenistice Mentionam si templul circular, cu o lunga istorie atat in Grecia cat si in italia Ridicat tot pe un podium, si cu coloane corintice care marcheaza cella circulara, are ca forma ideala Pantheonul, o combinatie de portic rectangular si o rotonda cu dom Romanii au preluat si templele popoarelor pe care le-au cucerit De asemenea, exista si numeroase cladiri religioase consinute de nationalitati cu alte religii - basilica subterana de langa Porta Maggiore in Roma, construita de o secta neo-pitagoreica in secolul i va fi modelul pe care il regasim in bisericile crestine Mithraea are acelasi model - o nava lunga, flancata de divane si terminata cu un alcov in care se gasea o sculptura sau o pictura a lui Mitlu as ucigand taunii intr-o pestera intregul mitliraeum era gandit sa arate ca o pestera prin intermediul incnistatiilor cu piatra vulcanica si mozaic de sticla Primele locuri de rugaciune ale crestinilor erau camere in case private, doar altanil si decoratiile permitand identificare lor ca fiind crestine Seamana mult cu sinagogile gasite la Dura Europos si Ostia Odata cu 133 instalarea crestinismului, modelul de biserica crestina a devenit bazilica romana, deoarece era mai potrivita sa gazduiasca o multime de oameni decat templul roman pagan 2 Cladiri publice Cladiri private si comerciale Cladiri pentru spectacole A Pi e-Renasterea este o faza de pregatire, distincta de Renasterea propriu-zisa Este o faza de tranzitie in care se intalnesc elemente ale Goticului international cu noile idei renascentiste ce apar treptat Aceste idei novatoare sunt prezente mai uitai ui literatura vremii, Dante, Petrarca, sau Boccaccio facand primii saltul spre umanism, aducand ui operele lor noile idealuri despre om Florenta Sienna Pisa Luca sau Pistoia sunt cele mai puternice centre cultural-artistice, cu un rol fundamental in formarea unui nou gust artistic, in deschiderea spre cultura antichitatii Acum, se produc treptat, modificari ale gustului si ale mentalitatilor noii clase care se formeaza, burghezia Desi continua sa se construiasca catedrale ca simbol al credintei, ele nu mai reprezinta centrul activitatii constructive, interesul indreptandu-se progresiv catre constructii laice, palate sau constructii de interes public Noile case particulare, vilele sau palatele, vor fi decorate si impodobite cu sculpturi si picturi, ceea ce denota atentia majora pe care noii comanditari o acorda diferitelor domenii ale artei in acelasi timp cu marile descoperiri arheologice, italienii isi vor modifica gustul si se vor orienta spre filozofia, literatura sau arta Antichitatii, interesandu-se indeaproape de cunoasterea si redarea realitatilor inconjuratoare Acum are loc o schimbare profunda in atitudinea artistilor, evidentiindu-se o evolutie treptata spre un alt mod de a gandi opera de arta Tinzand spre individualism si pretuirea talentului sau a spiritului creator, artistilor nu le mai sunt suficiente formulele si dogmele de reprezentare a secenelor impuse de Biserica sau de comunitatea orasului, ei vor incepe sa observe natura, sa lucreze dupa model, sa incerce a o reda in concordanta cu observatiile lor Ei vor incepe sa-si judece opera dupa indemanarea cu care redau omul, detaliile lui anatomice sau bogatia amanuntelor din realitatea inconjuratoare Progresul se inregistreaza mult mai 134 rapid ni domeniul arhitecturii si sculpturii datorita existentei vestigiilor antice soase la iveala prin sapaturile arheologice si mai lent in cel al picturii din cauza lipsei de exemple (descoperirile frescelor si mozaicurilor de la Pompei si Herculanum au loc cu mult mai tarziu, in secolul al XViii-lea) Cu toate acestea, in sculptura modificarea atitudinii artistilor are loc mai incet, datorita muncii de echipa si organizarii lor in bresle, dominate de reguli stricte in aceasta perioada exista doua categorii de artisti: traditionalisti, care ramau tributari canoanelor si regulilor trecutului si artisti moderni, novatori cautatori de solutii noi Desacralizarea consta in pierderea treptata a caracterului religios, sacru al culturii si artei si apropierea tot mai accentuata de profan, de viata reala Aceasta desacralizare a avut drept штааге o rupere a artei si artistilor de perceptele Bisericii Ea a fost posibila in italia, mai mult decat in alta parte, datorita spiritului de independenta specific acestui popor si in al doilea rand datorita contactului cu civilizatia greco-romana italienii sunt primii europeni care au cugetat si dezbatut cu indrazneala ideile de libertate, ceea ce a dus la creearea unui climat de libertate spirituala fata de perceptele religioase in plus, italienii nu au acordat importanta prea mare vietii de apoi, concentrandu-si atentia asupra celei pamantene, fiecare om in parte permitandu-si libertatea de a crede in prorii sai termeni influenta filozofiei si culturii antice a dus la dezvoltarea capacitatii de a cugeta liber in afara dogmelor religioase impuse Filozofia neoplatoniciana si infiintarea Academiei de la Florenta au avut o influenta majora asupra dezvoltarii spiritului renascentist prin contopirea spiritului antic cu credinta crestina Nu se poate spune despre neoplatonicieni sau in general despre italieni ca au fost atei, dar aceasta scoala va pune un accent mai mare pe profan si pe individualismul fiecarui artist atat de profiind atasat de cultura si spiritul antic Desacralizarea si reintoarcerea spre realitatea inconjuratoare au fost contemporane cu aparitia noii clase, a burgheziei Ea si-a modificat treptat viziunea asupra vietii, a raportului dintre om si realitate si asupra lui Dumnezeu Continuand sa creada in rolul de Creator al divinitatii, italienii il considera pe Dumnezeu atotputernic si judecator al faptelor omului dar indepartat Ei disting intre Bine si Rau, fara a acorda o prea mare atentie pacatului, formulandu-si credinta tot mai evidenta in calitatile omului, in capacitatea acestuia de a cunoaste realitatea si chiar de a o schimba Din acest motiv, arta este unul dintre instrumentele cele mai accesibile de cunoastere si redare a acestei realitati Alaturi de religie, arta poate oferi omului o lamurire a raportului dintre el si Univers 135 Astfel, umanistii Renasterii au recunoscut de la inceput, sub influenta antichitatii, ca menirea artei este imitarea nemijlocita a realitatii (imitarea apare a o cerinta a exactitatii formale si obiective) Ei au recunoscut ca meritul si actul novator al artei secolelor XV si XVi a fost de a rechema arta la asemanarea cu natura Leonardo da Vinci vorbeste despre faptul ca "cea mai vrednica de lauda este pictura intrucat are cea mai mare asemanare cu obiectul pe care isi propune sa-l redea " De asemnea L B Alberti subliniaza ca "scopul picturii este de a reda obiectele vizibile" Totusi, alatun de fidelitatea fata de natura, se adauga si o alta cerinta a artei renascentiste, capacitatea ei de a alege, de a selectiona din multitudinea de realitati datele cele mai frumoase, de a evita imperfectiunea si de a cauta formele perfecte, ideale in aceasta consta importanta raportului cu arta si cultura greco-romane si diferenta majora dintre pictura italiana si cea flamanda sau germana, spre exemplu, care ignora idealizarea Pentru Renasterea italiana, "frumosul este privit ca armonie a intregului ca o fericita proportie a partilor" (cum il defineste Leon Battista Alberti la 1435), esenta frumosului constand in masura, echilibru, armonia culorilor, calitatilor Realul poate fi cunoscut doar prin intermediul imaginii, de aceea in arta renascentista un rol esential ii revine picturii, caci ea face posibila cunoasterea realului prin intermediul imaginii Pentru realizarea acestui scop, pictura in Renastere isi va fauri mijloacele specifice de redare si cunoastere a realului vizibil, ea va face prin intermediul desenului, perspectivei, clar-obscurului legilor compozitiei posibila redarea iluziei realului Un efect direct al desacralizarii si al raportarii permanente la realitatea inconjuratoare, este schimbarea conceptiei despre capacitatea imaginii (picturii) de a reda caracterul sacru Astfel, desi pictura va continua sa abordeze cu prioritate subiectele sacre, temele religioase (prin comparatie cu acestea subiectele propriu zis profane sunt relativ putine), ea isi va indrepta atentia asupra vietii reale, personajele biblice devenind de fapt personaje reale, viata acestora fiind in fapt viata unor oameni reali Sfintii devin oameni reali, imbracati dupa moda timpului, scenele se vor desfasura in locuri reale, in interioare de case din timpul respectiv interesul pentru aceasta realitate inconjuratoare ii face pe artisti sa lucreze dupa model ( adeseori ales dintre contemporani), sa-si sporeasca atentia acordata anatomiei trupului sau expresivitatii chipului uman Acest lucru va duce la preferinta pentru trupuri bine cladite, sculpturale, bine proportionale, nuduri, personajele sacre devenind simple pretexte pentru punerea in evidenta a frumusetii corpului uman De asemena va cunoaste o dezvoltare fara precedent portretul, deoarece atentia acordata chipului omului ilustreaza interesul pentru cercetarea obiectiva a realitatii Bine individualizate, accentuand pe redarea atat a exteriorului personajelor, cat si a vietii interioare sau a caracterului lor artistii renascentisti vor fi 136 pasionati de chipul omului Atentia indreptata spre cunoasterea si redarea realului nu presupune pierderea totala a sentimentului credintei, artistul renascentist facandu-l sa transpara mai mult sau mai putin in functie de propria-i personalitate sau conceptie de viata Comparativ cu epocile anterioare, noul spirit renascentist descopera si scoate la lumina omul in intregul sau Literatura italiana, prin scrierile lui Dante Petrarca sau Boccaccio, la randul ei pregatita de spiritul poeziilor trubadurilor si romanelor cavaleresti din Evul Mediu, va precede artele plastice, subliniind noile caracteristici fizice si morale ale omului din Renastere, ca finita spirituala si libera Se dezvolta individualismul, studiul atent si pasional al individului Omul este considerat individ cu personalitate, el are capacitatea de a se cunoaste pe sine si pe altii Omul devine figura centrala a culturii si artei, putandu-se vorbi in acest sens de umanismul Renasterii Aceasta debuteaza cu o afirmatie optimista "cunoaste-te pe tine insuti, si vei cunoaste intreg universul", ceea ce demonstreaza totala incredere in capacitatile de cunoastere ale omului, dar sfarseste pesimist printr-o alta afirmatie: nimeni nu se cunoaste Pe tot parcursul efortului sau de cunoastere a realitatii Renasterea a avut ca principal obiectiv redarea omului, drama sfintilor devenind drama omului real Eliberat de sub dominatia dogmelor sau a misticismului, umanistul Renasterii isi va exprima in imagini increderea sa ni sanatatea fizica si morala a omului, idealizandu-l prin trupuri bine proportionale, ignorand deformarea trupului de boala, uratenie sau batranete (asa dupa cum face Renasterea italiana, spre deosebire de cea flamanda sau germana, care nu se sfiiesc sa redea omul cat mai apropiat de realitatea inconjuratoare) Cautarea frumusetii ideale il va indrepta pe Leonardo sa caute in Gioconda simbolul misterului feminin sau pe Rafael, in madonele sale, reprezentarea idealului iubirii materne Formarea individualitatilor artistice - spre deosebire de evul mediu in care artistii erau anonimi, considerati simpli meseriasi ce trebuiau sa se supuna dorintelor feudalului sau comunitatii, in renastere ei devin creatori, inventatori sau teoreticieni, cu un statut social bine definit Abordeaza mai multe domenii de activitate: pictura, arhitectura, sculptura, matematica, poezia, stiintele etc , fiind spirite multilaterale enciclopedice (ex Leon Battista Alberti, Leonardo, Michelangelo, Rafael s a ) in Renastere se modifica statutul lor social, devenind persoane apreciate si chiar bogate, se schimba atitudinea publicului in raport cu artistul a canii opera sau personalitate devine celebra si poate influenta gustul intregii epoci, se schimba propria atitudine a artistului fata de opera de arta, prin ea artistul doi ind sa se afirme, nazuind spre glorie Legatura cu arta si cultura Antichitatii greco-romane - este deosebit de stransa Renasterea interpretand si prelucrand datele oferite de cultura si arta Antichitatii 137 Redescoperirea si reinvierea artei greco-romane nu constituie cauza aparitiei Renasterii, noua gandire renascentista isi gaseste doar corespondentul in Antichitate Un rol esential l-au avut sapaturile arheologice efectuate odata cu activitatea de reconstructie a oraselor (in special Roma ce devine un adevarat santier arheologic) si accesul treptat la filozofia, cultura sau tratatele scrise de antici Prunul impact direct si imediat l-a avut arhitectura, datorita numeroaselor descoperiri arheologice piui care s-au scos la iveala planuri de edificii, ordinele arhitectonice, elementele carateristice ca simetria, echilibrul, rigoarea si masura artei greco-romane Sculptura isi va gasi si ea sursele de influenta in numeroasele sculpturi greco-romane scoase la iveala, impresionandu-i pe sculptori prin proportiile, canoanele si chiar subiectele abordate Din aceste cauze, arhitectura si sculptura vor suferi o mai rapida evolutie, spre deosebire de pictura, care negasindu-si surse de inspiratie urmeaza o cale mai uiceata, pentru a deveni in cele din urma cel mai infloritor domeniu Caracterul clasic al Renasterii - datorita contactului sau cu arta si cultura greco-romana, arta renascentista prezinta un evident caracter clasic rationalist Renasterea pastreaza un echilibru permanent intre observarea atenta a realitatii si impunerea unui ideal in acest echilibru consta si diferenta dintre Renasterea italiana si manifestarile renascentiste din Tarile de Jos sau Germania, unde obiectivitatea si spiritul adevarului sunt duse pana la naturalism, fara nici o unda de idealizare Caracterul clasic al Renasterii este subliniat de numerosi teoreticieni ai Renasterii, in scrierile lor stabilind componentele ideologiei clasice in raport cu scopul artei, definirea frumosului etc Astfel, frumosul consta in armonia si acordul intre parti, el este neschimbator, durabil, fiind un dat obiectiv al lucrurilor El poate fi apreciat doar prin eduatie, se supune regulilor si este propriu artei daca este corelat cu dimensiunile omului Spre deosebire de arhitectura si sculptura, pictura va evolua mult mai lent, dar va ajunge in primul plan al atentiei artistilor si comanditarilor de arta Locul principal pe care-1 va ocupa se explica prin posibilitatile sale multiple de reflectare a noilor idealuri umaniste si rezolvarii unor porbleme complexe, prin care se va face posibila transpunerea realitatii Mijloacele de care se slujeste, pe care le descopera si le foloseste frecvent, sunt reprezentarea spatiala, cu ajutorul perspectivei, clar-obscurul legile compozitiei, folosirea tehnicii culorilor de ulei Abordarea acestei tehnici se face incet, cu destula retinere si sovaielnic, deoarece cei mai multi pictori, mari maestri ai frescei, sunt refractari la noua tehnica in principal, tematica continua sa ramana religioasa, dar dispare treptat caracterul sacru, subiectele biblice fiind transpuse in realitatea vietii cotidiene 138 Subiectele sacre interpretate laic vor constitui principala preocupare a pictorilor, alaturi de aparitia si dezvoltarea portretului (ca modalitate de redare a individualitatii si trasaturilor psihologice), nudul si subiectele alegorice (transpunerea realitatii sub forma simbolurilor) si mai rar chiar subiecte actuale, cum ar fi bataile celebre, cu larg ecou asupra contemporanilor Cele mai frecvente continua sa fie compozitiile murale, legate de marile ansambluri ahitectonice: biserici, palate, viile sau scuole pentru ca treptat, si tablourile de sevalet sa se raspandeasca in Quatrocento, pictura italiana este relativ neomogena datorita numeroaselor scoli sau centre de pictura Perspectiva este descoperita in secolul al XV-lea aproape simultan de catre italieni si flamanzi (se pare ca paruitele perspectivei este considerat Bmnelleschi arhitect, sculptor si pictor italian care a desoperit metoda reprezentarii perspectivale cu ocazia conceperii cupolei Domului din Firenze) in timp ce italienii vor mcerca sa o defineasca si sa o teoretizeze aplicand-o cu grija si cu strictete, flamanzii o folosesc mult mai liber, fara scheme sau retete Perspectiva devine instrumentul prin care pictorii vor construi spatiul pictural si vor reda iluzia vizibilului Spatiul pictural este un element component al imaginii plastice alaturi de tematica, personaje, tehnica de lucru, etc El nu este cel real, cel perceput din realitatea inconjuratoare, pictura avand rolul de a crea un spatiu artificial diferit de cel din realitate, consiniit pe o suprafata plana: hartia pauza, panoul de lemn sau peretele Acest spatiu artificial poate fi redat cu ajutonil perspectivei lineare sau geometrice, aeriene sau cromatice si perspectivei combinate, lineare si cromatice Perspectiva lineara sau geometrica a fost studiata indeaproape de Leon Battista Alberti fiind numita si geometrica in general, geometria ne spune ca trei dimensiuni sunt suficiente pentru a defini forma unui corp si a determina amplasarea relativa a obiectelor unele fata de celelalte Ori transpunerea pe o suprafata plana a pozitiei unor corpuri tridimensionale, unele fata de altele, presupune deformarea formelor si distantelor spatiale, in raport cu apropierea sau departarea fata de privitor Astfel, in pictura deformarea este factorul esential in perceperea adancimii (cea de-a treia dimensiue), este factonil principal in reprezentare a profunzimii in plan (cea mai elementara deformare fiind oblicitatea ce conduce la perceptia profunzimii) Din acest motiv, in primele planuri, obiectele apar mai mari si sunt asezate spre marginea de jos a tabloului, iar planurile secunde, din ce in ce mai mici spre linia orizontului si spre marginea superioara a tabloului in lucrarile renascentiste, perspectiva lineara sau geometrica se slujeste pentru a crea impresia de adancime, de constructii de arhitectura: coloane, dale de pardoseala, tavane 139 mobilier s a deformate in perspectiva pentru a conduce privirea de la primele planuri spre fundal in functie de pozitia privitorului exista mai multe unghiuri de vedere dui care pot fi privite obiectele, flintele etc Acestea sunt: frontale (central sau lateral), de jos in sus (exploatata mai rar in Renastere, dar des intalnita la Baroc), de sus in jos (a voii d'oiseau) Perspectiva frontala, cu puntul de fuga in centrul compozitiei a fost definita si exploatata de Bninelleschi L B Alberti (care, la 1435, in lucrarea sa teoretica dedicata perspectivei foloseste pentru prima oara ideea piramidei vizuale) sau Pierro della Francesca, primele si cele mai simple aplicatii ale perspectivei centrate folosind un singur punct de fuga De altfel, chiar si mai tarziu, in secolul al XVi-lea, marele arhitect italian Andrea Palladio va recomanda cu caldura plasarea punctului de fuga in centrul compozitiei pentru a crea impresia de grandoare Acest punct de fuga poate fi situat in interiorul picturii, cel mai adesea pe linia orizontului, sau in afara el centrarea lui determinand schimbarea relatiei fata de privitor Din acest punct de vedere, comparand cu modul de reprezentare bidimensionala (ex pictura egipteana) unde imaginea picturala sta in fata privitorului ca o suprafata plata, etalandu-si continutul si excluzandu-1 pe privitor, formand o lume inchisa, autonoma, in cazul reprezentarii tridimensionale, perspectivei centrale renascentise imaginea picturala este strans legata de existenta privitorului Este o lume vazuta din punctul de obseivatie al privitorului individual, este o lume in sine, dar numai in relatie cu privitorul, ea oferind o imagine izbitor de realista a spatiului fizic si permitand variate si rafinate scheme compozitionale Perspectiva cu punct de fuga in centrul compozitiei poate fi la randul ei convergenta sau divergenta (sau falsa), aceasta din urma fiind foarte rar exploatata in Renastere, cel mai frecvent va fi folosita mai tarziu in secolul XX Perspectiva cu punct de friga lat erai adica focar excentric, asimetric, creeaza un efect de profunzime mult mai puternic si accentueaza impresia de dinamism si chiar conflict dramatic El este folosit mult mai frecvent catre sfarsitul Renasterii in opera lui Tintoretto si ui Manierism si Baroc Tot in Renastere, se exploateaza si punctele de veder de jos ui sus (puncte de fuga foarte joase) pentru a spori impresia de monumentalitate sau "in zbor de pasare", pentru a se obtine imagini panoramate sau combinatii dintre aceste unghiuri de vedere (unele planuri, de regula cele ale actiunii propriu-zise sunt privite frontal sau de jos in sus, iar cele din departare, de regula peisajul, se sus ui jos) Perspectiva aeriana sa cromatica tine seama de grosimea stratului de aer dintre privitor (pictor) si obiectul reprezentat Se bazeaza pe gradientii de stralucire a luminii, de saturatie a culorii, pe nuante, raportul de inchis - deschis sau lumina si intuneric, pe raportul cald-rece 140 pe diferentele de textura etc Cea mai puternica impresie de adancime se obtine cu ajutorul iluminarii din lateral, folosirii salturilor de stralucire a culorilor sau prin diferente foarte mari de lumina - intuneric intre planuri (intre primele si ultimele planuri) sau prin exploatarea calitatilor de cald-rece ale culorilor in concluzie, in Renastere spatiul este construit din mai multe planuri esalonate spre adancime El nu este omogen sau continuu decat in cazuri rare, deoarece esalonarea sau fragmentarea lui este vizibila in rarele cazuri de omogenitate, continuitatea sau legatura dintre planuri se face cu ajutorul culorii, luminii sau diverselor detalii Lumina si raportul umbra - lumina: clar - obsur: Renasterea descopera si rezolva problemele legate de lumina si iluminare, de raportul de lumina si umbra, precum si de rolul ei in constructia si modelarea formelor sau in constructia spatiului, ca element de legatura dintre planuri, pentru realizarea impresiei de adancime Modelarea formei - inca de la inceputurile Renasterii lumina este aleasa ca mijloc de modelare a volumelor, ea este insa uniforma, umbrele purtate aplicandu-se doar pentru modelarea si rotunjirea corpurilor, zonele luminoase facand sa iasa in relief, umbrele ca suprafata sa se retraga in adancime Dar, primul care realizeaza modelarea formei prin lumina si culoare este Pierro della Francesca, iar Leonardo da Vinci putin mai tarziu inventeaza tehnica sfumato, adica trecerea gradata, neobservata de la lumina la umbra prin redarea volumului sau atmosferei care inconjoara figurile sau obiectele (umbrele creand spatiul din junii lor) Consinictia spatiului -pentru consinictia planurilor si redarea impresiei de spatialitate se folosesc surse de iluminare (din interionil sau exterionil tabloului) pentru ca, in contrast cu intunericul (umbra) sa se creeze senzatia de profunzime Primul care exploateaza raportul clar-obscur este Pierro della Francesca in lucrarea "Visul lui Constantin" din ciclul de fresce din eonii bisericii San Francesco din Arezzo iar Leonardo da Vinci foloseste lumina focalizata, ca o foita activa, dintr-o direct ie, dand stralucire fiecarei figuri, mesei, peretilor, in fresca de la Santa Mana delle Grazie din Milano, "Cina cea de taina" Raportul de clar-obscur presupune cele doua componente: claro (chiaro) adica tot ceea ce este supus unei lumini directe (sau acele culori ce sunt luminoase prin ele insele) redat in special prin culoarea alba si obscurului (oscuro) in care toate umbrele sunt cauzate de lipsa luminii (sau acele culori care sunt natural incluse), intunericul fiind redat prin culoarea neagra De obicei, negrul stanjeneste compozitia cromatica (spre exemplu o haina de culoare albastra isi pierde identitatea de culoare locala, albastrul umbrit cu negru nu mai arata albastru) 141 Mai tarziu, Tizian va folosi pentru umbre nuantele saturate de culoare, procedeu preluat apoi de Rubens in secolul al XVii-lea, Delacroix in secolul al XiX-lea sau chiar Cezanne in acelasi secol Contrastele de lumina-umbra pot fi puternice, dar gradate (cum este cazul lucrarilor lui Correggio care utilizeaza lumina unei lunianari pentru a construi centre de interes, restul fiind in umbra) sau violente, prin alatiu area directa a zonelor de intima ic si lumina in acesta din urma, se obtine o detasare categorica a planurilor, contribuind in acelasi timp si la sporirea dramatismului Acest procedeu este folosit mai ales spre sfarsitul Renasterii (la Tintoretto), in Baroc (la Caravaggio) Utilizarea proportiilor - sub influenta directa a artei antice, artistii renascentisti vor utiliza proportiile descopaite de artistii greci si romani Renasterea nu aduce inovatii, sunt folosite cu multa libertate aceleasi rapoarte armonioase de 7,8 capete ignorand insa dogmatismul si respectarea riguroasa a regulilor spre deosebire de antici, artistii din Renastere vor da o interpretare personala acestor proportii, ajungand la sfarsitul secolului al XVi-lea, la aparitia unor noi proportii de 9,10 sau chiar 11 capete (in Manierism) Un caz special l- a constituit cel al lui Diirer, care va incerca cu ajutorul matematicii, riglei si compasului sa stabileasca noi proportii de 9-10capete, dar rigiditatea metodelor folosite va duce la obtinerea unor trupuri umane lipsite de naturalete in 2006 a avut loc - nu intamplator - la Muzeul Guggaiheim din Bilbao, un eveniment important, care a focalizat dialogul si relatia organica dintre cele doua arte, care se exprima in spatiu - arhitectura si sculptura: expo arhisculptura Aceasta este rezultatul unei idei emotionante; prin vocatie si profesie, organizatorii au stabilit o legatura permanenta intre cele doua - ca relatie dialectica observabila de a lungul istoriei Din aceasta paspectiva, exponatele incluse au dat posibilitatea de a evalua stadiul actual al relatiei speciale dintre arte si au lansat o invitatie ca sa ne imaginam cum va evolua acest dialog in viitor Orasul basc Bilbao a fost primul care a descoperit ca arhitectura atractiva sculptural poate servi ca un instrument de marketing pentru a atrage atentia si turistii, o strategie care este cunoscuta pretutindeni ca "efectul Bilbao" Au urmat reteteta mai multe proiecte, incluzand Ton e Agbar de Jean Nouvel si Forum a lui Hazog & de Meuron in Barcelona, ori Phaeno Sience Centre, de Zaha Hadid o cladire futurista, in forma triunghiulara incurbata, in Wolfsburg, Germania Acestea seamana cu niste sculpturi marite de Jacques Lipchitz, Henry Moore, sau chiar Eduardo Chillida; creativitatea pe care azi arhitectii o folosesc pentru a da forma cladirilor sugereaza ca arhitectura, in general, este o continuare a istoriei sculpturii, in forma de edificii in mod interesant, visurile si esecurile arhitecturii moderniste care in general, au constrans arhitectul, au dus la invigorarea artei contemporane Artistii de azi au 142 uitat idealurile revolutionare ale modernismului timpuriu, ca si pericolele acestora ; ei au realizat faptul ca limbajul vizual si filozofic al arhitecturii poate transmite contradictiile vietii contemporane Artistii cu inclinatie catre arhitectura, folosesc acest mediu pentru a analiza critic locurile unde oamenii traiesc si muncesc, evaluand impactul tarziu al notiunilor moderniste de progres si rationalitate, investigand fenomenul postmodem al capitalismului de consum Artistii care se afla pe linia dintre arta si arhitectura examineaza felul in care oamenii traiesc astazi si cum ar putea ei sa traiasca Aduc propuneri vizionare, ce se incadreaza intre ridicol si sublim, cuprinzand totul pentru a fi reconsiderat, de la orase intregi, pana la reproiectarea grupurilor sanitare Cei ce construiesc lucrari in spatiul public urban, sunt numiti " sculptori " sau " arhitecti ", dupa problemele specifice pe care proiectele lor le ridica Cele doua specializari traditionale se intrepatrund astazi, asa cum artistii renascentisti din secolul al XV-lea, gandeau Toate experientele artistice remarcabile care au ramas in istorie, cum a fost momentul avangardei secolului XX au insemnat lupta cu traditia, si dupa aceea, lupta cu modernismul Sculptura si arhitectura au participat impreuna la aceasta batalie care s-a desfasurat pe frontul spatiului public urban Compozitia este obtinuta prin modul de organizare a tuturor elementelor componente intr- un tablou pentru a se creea un tot omogen, unitatea ansamblului Ea este direct influentata de tipul de perspectiva ales pentru redarea spatiului, de legile ulterioare ce guverneaza compozitia cum ar fi: echilibrul, sunetria-asimetria, compensatia maselor cromatice sau de lumina-intuneric, de cadrul lucrarii sau rama tabloului, de exprimarea miscarii etc Rama tabloului joaca un rol important in Renastere, fiind cea care delimiteaza spatiul pictural de spatiul real din jur Avand doar doua forme cel mai des folosite ui Renastere, cea dreptunghiulara si cea circulara, cadrul imaginii picturale reprezuita o adevarata fereastra prin care privitorul observa lumea pictata, diferita fata de cea fizica in functie de aceasta, compozitiile pot fi inchise (specifice mai ales Renasterii) si deschise (caracteristice in mod special barocului, unde spatiul nu se mai desfasoara doar intre limitele cadrului, ci invadeaza spatiul inconjurator, se continua in cel real) Din punct de vedere al capacitain de exprimare a miscarii, compozitiile pot fi statice (caracteristice mai ales Renasterii) sau dinamice (ce incep sa apara odata cu apusul Renasterii la apogeu si cu debutul Manierismului tarzie, manierism si baroc) in functie de predominanta liniilor directoare generale: orizontale, verticale sau oblice 143 Astfel, compozitiile statice sunt realizate pe baza dominantei orizontalelor, verticalelor, perpendicularelor, piramidelor (ex Lucrarea lui Piero della Francesca, invierea lui Cristos, de la Muzeul Civic din Borgo Sansepolcro, unde compozitia exprima o conceptie filozofica prin opozitia dintre doua lumi, cea pamanteana agitata si dominata de oblice si cea transcendenta, linistita, senina si vesnica, dominata de orizontale s a ) Compozitiile dinamice sunt realizate atunci cand miscarea fiecarui detaliu se inscrie logic in miscarea generala a ansamblului Ritmul poate sa fie accelerat sau lent in perioada de trecere spre manierism sau baroc, exprimarea unui ritm accelerat, dinamic al miscarii cu ajutorul oblicelor sau diagonalelor era tot mai frecventa La inceput doar figuri sau obiecte individuale erau asezate pe diagonale sau oblice, pentru ca treptat (de ex Tintoretto) axeaza si orienteaza intreaga compozitie pe o directie oblica, obtinand un ritm accelerat sau pe linii curbe, arcuri de cerc sau cerc in general, principalele linii directoare de organizare interna a compozitiilor pot fi obtinute cu ajutonil unor metode si scheme matematice, cum ar fi sectiunea (sau proportia) de aur, consonantele muzicale sau rapoarte de numere matematice simple, seria lui Fibonacci, г abat ere a laturilor mici ale dreptunghiului pe laturile mari si intersectarea diagonalelor patratelor obtinute s a in pictura renascentista italiana s-au aplicat de-a lungul numeroaselor experiente ale secolului XV o serie de retete sau formule de organizare a spatiuliui si compozitiei Dintre cele mai frecvente se numara reprezentarea cubului spatial total inchis (cubul uccellian-realizare a marelui pictor din Quattrocento Paolo Uccello) pentru reprezentari de scene de interior, cu directionarea privirii spre adancime cu ajutonil elementelor de arhitectura: pereti, tavane, pardoseli sau mobilier reprezentat in perspectiva, cubul partial deschis, tot pentru redarea scenelor de interior, dai- in care cu ajutonil unor ferestre sau arcade se face trecerea spre peisajul exterior, peisaj ce de regula se intinde pana la linia orizontului (de ex Leonardo da Vinci - Gioconda, Jan van Eyck - Madona cancelarului Rolin), peisaje exterioare partial sau total obturate de consinictii arhitectonice si peisaje libere, cu acces pana la linia orizontului *** Toate aceste modalitati precum si principalele probleme legate de perspectiva au fost descrise si teoretizate in tratatele vremii scrise de L B Alberti Pierro della Francesca si Leonardo da Vinci Leon Battista Alberti analizeaza in cele doua lucrari ale sale Della statua e della pittura (1435) si De re aedificatoria (apanita in 1485) principalele probleme ale perspectivei geometrice, precum si despre realizarea si utilizarea in arta a consonantelor muzicale El stabileste ca octava numita diapazon corespunde raportului de 1 2 , cvarta numita 144 diatesaron raportului de 3, iar cvinta numita diapenta corespunde raportului de 2 3 Aceste rapoarte muzicale vor avea o influenta deosebita asupra pictorilor renascentisti, precum Masaccio (in Sfantul Petru platind tributul, una dintre scenele cele mai celebre din frescele din Cappella Brancacci din Firenze), Benozzo Gozzoli (in Cortegiul regilor magi fresca din capela Palatului Medici-Riccardi dui Firenze), Botticelli (in Primavara si Nasterea Venerei), Titian (in Prezentarea Fecioarei la Templu) Pierro della Francesca, in lucrarea sa "De prospettiva pingeliti" scrie la 1481 despre folosirea figurilor si corpurilor geometrice in compozitiile picturale si despre valoarea lor simbolica De asemenea, face recomandari referitoare la utilizarea perspectivei cromatice Leonardo da Vinci in al sau Tratat despre pictura vorbeste despre tipurile de perspectiva-lineara, curbilinie (realizata ca urmare a deformarii imaginilor datorita retinei si formei ochiului) si aeriana (recomandand reprezentarea infinitului si departarilor prin degradeuri de albastru), precum si diverse alte probleme de culoare, desen sau organizare compozitionala, dovedindu-se un foarte modem si bun teoretician al picturii (din pacate numai o parte din principiile si teoriile dezvoltate in tratat le-a si aplicat practic, in lucrarile sale ) iV STUDiU DE CAZ: LA DEFENSE - PARiS Vedere a cartierului La Defense La Defense este denumit astfel dupa statuia emblema La Defense de Paris, ridicata in 1884 pentru a comemora soldatii ce au aparat Parisul in timpul razboiului Franco-Prusac in septembrie 1958, s-au consiniit cadirile EPAD (Etablissement Public de l'Amenagement du quartier d'affaires de La Defense), prunul ridicat fiind tumul Esso Centrul Noilor industrii si Tehnologii (CNiT) a fost consiniit si s-a dat in folosinta in 1958 Enorma cupola a acestuia a ramas pana azi detinatoarea recordului mondial in ceea ce priveste suprafata de panza subtire din beton armat repartizata pe punct de Sprijin - 7500 de me4tri patrati Acesti Blocurile de prima generatie, cu o inaltine de cca 110 m erau asemanatori ca aspect in 1966 s-a consiniit Tumul Nobel in 1970 a fost inaugurata linia A a RER dui La Defense catre Etoile La inceputul anilor ‘70, o a doua generatie de cladiri au inceput sa apara ca urmare a cererii uriase, dar criza din 1973 a oprit constmctiile in zona 145 О а treia generatie de turnuri apare la inceputul anilor 80 Cel mai mare centru comercil al Europei, Quatre Temps, este ridicat in 1981 in 1982, EPAD lasneaza concursul Tete Defense pentru ridicarea unui monument care sa completeze axa istorica menita sa duca la contruirea Marelui Arc, la capatul vesic al cartierului in acelasi timp, s-au consiniit hoteluri, s-a restructurat CNiT iar in 1992, linia 1 a metroului Paris s-a extins catre La Defense ceea ce a facut ca zona sa fie mult mai accesibila, chiar si decat unele cartiere ale orasului propriu-zis (cel putin sub aspect administrativ, marele cartier de afaceri se gaseste intr-un alt departament, Hauts-de-Seine) in 1990, cu ocazia celebrarii caderii Bastliei, compoziton il francez de muzica electronica Jean-Michel Jarre a sustinut un concert extraordinar, folosind Marele Arc si trei dintre turnurile cartierului ca ecrane de proiectie si construind o scena piramidala montata deasupra soselei Concertul in aer liber a atras doua milioane de spectatori, care au ocupat tot drumul pana la Arcul de Triumf Dupa o stagnare a dezvoltarii la mijlocul anilor 90, La Defense se extinde din nou, fiind cel mai mare cartier cu cladiri de birouri din Europa in 2008, La Defense a sarbatorit cea de-a 50 aniversare Cartierul este repartizat la exteriorul si la uita ionii unui bulevard circular cu sens unic Ocupa 160 ha si va fi impartit in 2010, in paini sectoare mari (Arche Nord Arche Sud, Esplanade Nord si Esplanade Sud) care vor inlocui cele 12 sectoare existente Cartierul are o placa pietonala de 31 ha situata mai sus decat nivelul solului Spatiul public al placii pietonale, esentialmente mineral, are atat graduii suspendate cat si bazine Peste 60 de opere de arta fac din placa pietonala a cartierului La Defense un adevarat muzeu in aer liber Dupa Stephane Degoutin, departe de a fi un cartia doar rational, functional, international sau modem, la Defense este un loc magic, plin de zone libere si de potential - un loc de agrement Conceput pentru rationalizarea circulatiei, a devenit loc de experimentale pana la extrem a principiului fundamental de arhitectura moderna pe care Michel Houellebecq il defineste ca un imens dispozitiv de accelaare si rationalizare a deplasarilor omului La Defense este locul in care acest dispozitiv a ajuns la paroxism: pasarele nenumarate, culoare subterane labirintice, spatii variate si deshise - un labirint tridimensional urias Aici se naste haosul prin extra-planificare Esplanada (placa pietonala) este un spatiu modernist prin excelenta: imens, deschis, separat total de traficul motorizat si liber de orice fiintcie predefinita Panorama nu este stanjenita de nimic, cladirile fiind asezate dupa o logica simpla: Axa istorica, un reper aproape religios al urbanistilor La Defense subliniata de puncte de repa - Arcul, CNiT, Arcul 146 de Triumf Etoile in departare, reteaua pavimentului in interioul limitelor sale, nimic nu intrerupe circulatia pietonala La Defense - vedere de sus - www nogoland com Punctele albastre reprezinta diverse locatii de interes, geolocahzate prin Panoramio Google Earth Ele traseaza foarte clar ceea ce urbanistii au dorit sa scoata in evidenta axa istorica si esplanada Pentru ca respectivul spatiu pur sa existe, s-a renuntat la orice ar fi putut jena (masini, autobze, spatii tehnice, spatii de servire, parcari subterane, terenuri fara obiectiv, iesiri de siguranta, gestionarea gunoaielor - ceea ce a permis proliferarea spatiilor reziduale, prost aerisite si circulate ) Zona cu parcurs precis genereaza in jurul ei o zona labirintica aproape extrema Pe masura ce ne indepartam de esplanada, spatiul se retrage, denivelarile devin tot mai frecvente Placa pietonala nu este, de fapt, chiar o placa, ci o succesiune de pante, de scari, de diverse denivelari La Defense este o insula in mijlocul planctonului urban - continua Stephane Degoutin Circulatia pe bulevardul circular este rapida si periculoasa Fluxul continuu al traficului inchide cartierul in ceea ce seamana cu un montagne-nisse pentru automobilisti, o succesiune de suisuri si coborasuri curbe, accelerari si franari parca am fi intr-un teritoriu imens in realitate, toate aceste bucle si denivelari sunt concentrate intr-un spatiu minuscul, lipite unele de altele, suprapuse, trecand vertiginos din subsol deasupra solului, zig-zagand intre turnuri, facand slalom in mijlocul intrarilor si iesirilor spatiilor de parcare, comunicand intre ele la infinit in mijlocul acestei circulatii nebune, cartierul de afaceri se insera ca si statuia vacii dintr-un sens giratoriu si ai sentimentul invartindu-te aiurea fara sa gasesti intrarea, ca are, de fapt acelasi rol: decorativ si inaccesibil Legatura cartierului cu exteriorul se reduce, de fapt, la cateva pasarele suspendate deasupra cailor de circulatie, a santierelor si parcarilor Odata traversata pasarela, ne regasim deasupra cartierelor care in contact cu monstrul, si-au schimbat forma, devenind si mai haotice Pentru a ajunge pe pamant, folosim scari induse in cutii stranii din beton, coboram cu piciorul scari rulante care nu au functionat niciodata, urmam cai care isi schimba directia in mod neasteptat, benzi circulante, trotuare de 50 cm cai ce marginesc drumuri rapide sau traversam spatii de parcare pentru a urca intr-o gradina publica 147 Ca intr-un roman de SF urban, subsolurile ofera o lume paralela: spatii de parcare, autostrada, centre comerciale, statii de autobuz, ateliere ale artistilor, center de conferinte internationale, statii de metrou abandonate, capele, cantine secrete, linii de cale ferata, sali goale carora li s-a uitat destinatia Sunt populate de politisti, functionari, muncitori, automobilisti, skateri, turisti, fotografi de moda, ingineri La fiecare 100 de metri, o logica spatiala noua S-a dorit inovare sistematica, crearea de noi geometrii arhitecturale, configuratii urbane noi sisteme de reperare inovatoare Reziliatul este o imensa acumulare de elemente disparate, legate prin sisteme contradictorii Cu toate acestea, spatiile nu sunt perceute de catre vizitatori ca fiind singulare: La Defense este o acumuare de noutati, toate diferite si indiferente Fara indoiala, de aici provine atractia pe care o exercita Este vorba de o "fascinatie emanata de labirint ele si camerele secrete, de pasajele sumbre si de schimbarea perpetua a locatiei pietelor ( ) nici cladire, nici oras ci o sinteza a amandurora, aceasta arhitectura a fost conceputa de oameni care au consiniit la lumina lor interioara si cu imaginatia virgina" Desi descrierea lui Bernard Rudofsky (Architecture sans architectes) nu apartine cartierului La Defense, i se potriveste de minune Ca urmare a tuturor aberatiilor La Defense scapa intentiilor proiectantilor sai Proiectul initial nu a fost realizat nici pana acum - in loc sa realizeze un cartier ultra-modem, funtional si bine alcatuit, e un spatiu magic, iesit din pamant: un imens parc de atractii in continua schimbare, niciodata conform asteptarilor E o lume in suie, ce reproduce "forma primara a orasului mitic: o insula ce inconjoara un periferic ca un fluviu" (Patrick Grainville) E n spatiu fantasmagoric, plin de obiecte magice (arc turnuri, coline din beton, pasarele in cer subterane obscure, etc ), total ininteligibile pentru cei ce nu le cunosc originile Ansamblu poetic de obiecte arhitecturale, camere secrete, labirinturi de spatii fie subterane, fie supraterane, cai ciudate La Defense tine mai putin de urbanismul modem, cat de coaljul suprarealist Axa istorica e o linie de monumente, cladiri si obiective ce porneste din centrul Parisului catre vest Este cunoscuta si sub denumirea de Calea Triumfala incepe cu Champs-Elysees, realizata in secolul al XVii-lea pentru a deschide un drum catre vest care sa continue axa centrala a gradinilor palatului regal de la Tuileries palat dispus intre cele doua pavilioane terminale dinspre vest ale Louvre-uhii Gradinile pot fi admirate si azi cu aleea lor centrala lata, dar palatul a fost incendiat in timpul Comunei din Paris, in 1871 si demolat ulterior intre gradinile Tuileries si extensia Champs Elysees, au ramas mai multe cladiri pe locul pietei Concorde Catre vest Arcul de Triumf, terminat in 1836 in Place de l'Etoile a reprezentat 148 punctul cel mai indepartat al acestei linii de perspectiva, care acum incepe de la cladirea centrala a muzeului Louvre prin piramida de sticla a lui i M Pei Axa a fost prelungita in continuare pana la cartierul La Defense Vedere panoramica a unei zone din La Defense, cu stabilul rosu al lui Calder in centru Opere de arta expuse in La Defense Dupa Olympia Compozitia din otel a lui Anthony Caro este expusa in vara lui 1988 Cu o lungime de 23 m, este o replica monumentala la grupurile sculpturale din vremea Greciei antice pe care le vazuse in Grecia si la Gliptoteca dm Miinchen inspirat de felul in care figurile musculoase se desfasoara in spatiul arhitectural, a dorit sa exploreze acelasi ritm eroic in propriile creatii, omitand elementele figurative si narative, pentru a revela esentele vizuale ascunse Am fost coplesit - spunea Caro dupa vizita in Grecia Cele mai uimitoare sunt sculpturile arhaice, in special frontoanele si metopele de la Olympia Le-am vazut pentru prima data impreuna, nu sub forma de statui si fragmente separate, cum le cunosc dm studiile mele Am avut acces la sculpturi asa cum au fost ele concepute - forme si figuri desfasurate senzual, chiar fortate sa intre in forme arhitecturale stricte Formele volumetrice in miscare contrasteaza cu contextul geometric si fix (1989) Sculptura, achizitionata de EPAD in 1990 a fost expusa mult timp in La Defense, apoi la Top Gallant Farm in statul New York, pe acoperisul Muzeului Metropolitan din New York, la galeria Tate in Londra si in Mercati Traianei din Roma Caro ii spunea lui Rober Hopper, in 1994, ca experienta expunerii unei sculpturi foarte lungi in diverse tipuri de spatii a fost extrem de interesanta in New York State o puteai vedea de la baza unui deal: piveai in sus, spre un fel de monument Nu mergea asa, nu pentru acest unghi de vedere fusese conceputa, in Roma erai impins aproape, vedeai bucatele din ea, ca si cum ai fi urmarit un film la cinema, trecand dintr-o camera in alta A fost un mod de abordare mai potrivit E clar ca nu trebuie sa te indepartezi foarte mult de aceste sculpturi ale mele, ele ar trebui sa vina catre tine De aceea nu e sculptura monumentala ci, mai degraba, sculptura mare intima* 55 * http:  www aiithoiiycaro org fraines-related biograpliy hini   http:  www tronipe-l-oeil info Trompeloeil inter fabio rieti htm 149 Dupa Olympia - Caro ( : ’ ) Le Calder Fascinat de lumea circului, Calda concepe Circul ce-i poarta numele, un spectacol pus in scena la Paris in 1926, cu figuri din sarma, in care artistul joaca rolul de maestru de ceremonii, de sef de pista si de papusar, facand sa fiinctioneze mecanismele manual, totul acompaniat de muzica si de efecte sonore in 1927 se instaleaza in Paris, unde face jucarii si da reprezentatii cu circul su de marionete dui sarma si din piese de lemn ariculate in 1930 intra in lumea reprezentantilor avant-gardei artistice pariziene - Joan Mii o, Jean Cocteau, Mau Ray, Robal Desnos, Fanand Leger Le Corbusier, Theo van Doesburg si Piet Mondrian -care va avea o influenta artistica esentiala asupra operei sale Abandoneaza sculptura figurativa in sarma si adopta un limbaj sculptural totalmente abstract in 1931, se alatura grupului Abstractie-Creatie, consacrat поп-figurativului Expune la galeria Percier mai multe creatii abstracte ce fac referire la lumea naturala si la legile fizice care o guvaneaza Realizate din sarma si din lemn, cele mai multe evoca dispozitia universului incepe sa faca si sculpturi alcatuite din elemente mobile independente, antraiate de un motor alactric sau de o manivela manuala in 1976, in La Defense este instalata una dintre compozitiile sale, un stabil, asa cum il numeste antonii, care evoca Paianjenul de la Chicago Stabii - Calder ( ) Anamorphose Realizata din pasta de sticla, ocupa un perete de 60m 2 50ni intr-un pasaj de la metrou ce face legatura cu parcarea din La Defense Ofera o lectie extraordinara de trompe l’oeil in functie de unghiul din care priveste, trecatorul poate vedea penelul artistului pictand un sanit si o fetita alergand, sau pasari care isi iau zbonil Fabio Rieti este nascut la Roma in 1925 Vanat de fascisti, se muta la Paris in 1937 Opera sa este esentialmente urbana si consta in trompe-l'oeils, frontoane (ferestrele false din Beaubourg, pasajul pietonal din Les Halles, scara strazii Etienne-Marcel din Paris), lucrari in mozaic si ceramica Medaillon este o alta lucrare a sa din Defense si reprezinta o figura realizata in mozaic de marmura, vizibila de la inaltime Cariera de muralist a fost lansata dupa realizarea pasajului pietonal ale Halles (Paris) Sunt nenumarati pictori pe lumea asta - spune artistul - peste 300 000, dar nu toti sunt autori de capodopere Un tablou nu are un anume loc, fie muzeu, fie un gard, dar o fresca murala 150 este clar situata - fatada imobilului pe care e asezata Zidul pictat are rol social - trebuie sa atraga privirea trecatorului, care nu poate intoarce capul indiferent Ca sa vezi un tablou, trebue sa te deplasezi, ceea ce nu se intampla in cazul unei fresce murale * Anamoiphose - Rieti ( ) Arc Deplace in 1994, in contextul unei expozitii de arta urbana, EPAD a solicitat Christinei O'Loughlin sa produca o ruptura aristica in peisajul pietei din La Defense Prin taierea si mutarea unui arc cu diametrul de 22 m, ea a realizat un joc al conexiunii pozitiv negativ, creind un "deranjament" estetic si odihnitor Artista utilizeaza mediul ca material sculptural, dupa o poetica a miscarii (Yves Michaud) Arc Deplace - Chnstine O’Loughlm ( i ) Bas relief Panorama de forme abstracte orientate mai ales pe verticala, ocupa un fundal de 13m 3m in statia RER Marele Arc din La Defense Materialul folosit este cuprul iar figurile au rezultat prin indoire si sudare A fost creat de Legendre in 1969 si montat in 1979 Maurice Legendre a realizat numeroase opere monumentale intre 1968 si 1983 Sunt gandite pentru contextul urban in special cel al regiunii Parisului Bas Relief - Christuie O’Loughhn ( ) Les bancs si Pyramide noire Bancile si piramida neagra, realizate in 1985, fusesera gandite ca apartinand unui ansamblu arhitectural inclus in proiectul Ttte Defense al lui Emile Aillaud S-a ridicat insa Marele Arc al lui Spreckelsen pastrand-se doar aceste elemente ale proiectului initial Aillaud a fost unul dintre cei mai mari arhitecti ai secolului XX alaturi de Le Corbusier, ficandu-se cunoscut dupa al doilea razboi mondial, cand cererea de locuinte sociale a crescut foarte mult Cu o predilectie pentru linii circulare si o vasta paleta de culori, a introdus o dimensiune aproape poetica in constructia de case 151 Les bancs et la Pyratmde noire, Aillaud, ( ) Le bestiaire fantastique Expus in junii celor trei pasaje ce converg spre centrul comercial Les Quatre Tenips, bestianil ofera trecatorului o digresiune intr-o lume a miracolelor Dra-goni, pasari de foc, insecte si alte creaturi evolueaza intr-o paleta de culori incantatoare imaginatia fantastica a autoarei (Diva) ofera o forma noua si jucausa de stabilire a unui loc de intalnire - in zona mandarinului, a zmeurei sau a dragonului Poate fi utlizata si ca loc de repaus, oferind un prilej de relaxare prin marginile lungi si transparente din acryl A fost realizata si montata in 2006 LeBestiatre Fantastique—Diva ( ) Le Bassin Realizat in 1988, la extremitatea est a placii pietonale, ofera o pespectiva deosebita asupra Neuilly si Paris (axa istorica si toni Eiffel) Atras in adolescenta de Giacometti si de Picasso Takis este influentat de descoperirile tehnicii secolului XX Peisajul tehnologic de la Calais si descoperirea radarului stau la baza construirii primelor sale Signaux in timp, Signaux devin cine-tice, flexibile si aduc cu antenele pentru receptia semnalelor in 1957, apar Signaux Feux d'Artifice, cu care realizeaza happemng-uri stradale, anticipand reprezentatiile tip Street Art Creeaza primele sale Sfere de bronz, pe care le numeste Spatii interioare, si primele Plants din bronz Dupa descoperirea campului magnetic, acesta va deveni fundamentul operei sale Un cui legat de un fir de nylon, suspendat in vaduh sub actiunea unui magnet, reprezinta prima sculptura telemagnetica a lui Takis Alain Jouffioiy o intituleaza Telesculpture in 1961 lanseaza Peretii magnetici, telepicturi: magneti ascunsi in spatele unei panze atrag obiecte atarnate de fire de nylon Teleluminile reprezinta o alta inovatie - functia obisnuita a tuburilor catodice este inversata, pentru a emite lumina albastra Sunetul golului, prima colaborare muzicala cu Eai i Brown, precede Sculptura Muzicala din 1965 Revista New Scientist declara despre Takis, Yiannis Xenakis si John Cage ca sunt cei mai promitatori muzicieni ai secolului (22 decembrie, 1966) Sculptura hidromagnetica este rezultatul cercetarii intreprinse la M i T - suspenda lichid cu ajutonil fortei electromagnetice Foloseste oscilatiile marii pentru a produce electricitate in 1987, autoritatile cartienilui La Defense ii ofera cel mai mare spatiu care a fost vreodata alocat unui artist (3500 in2, pentru a instala 39 de Signaux cu inaltimi cuprinse intre 152 3,50 si 9,50m De asemenea in 1990 primeste o comanda de Signaux lumineux pentru Grande Arche de la Defense Aceste structuri reprezentative pentru opera sa sunt numite totemuri ale secolului XXi de catre Melina Mercouri ministrul grec al culturii Realizeaza sculpturi muzicale, participa la cea de-a 46-a bienala de la Venetia ca cetatean al lumii, dupa propria declaratie si prefera sa expuna afara, ca gest simbolic de iesire din limita granitelor in 2000 expunse sculptura energiei solare in Delfi Parlamentul European recunoscandu-i oficial contributia la folosirea surselor de energie regenerabila *5a Le Bassm - Takis hfap   www ladefense fr, Boreale Adam Tessier a realizat in 1969 acest basorelief dui otel pentru statia RER Grande Arche din La Defense Lung de 26m si lat de 3m are linii orizontale ce redau dianmica liniilor de fuga din mediul arhitectural Boreale - Adam - Tessier (http   www ladefense fr) La Carte du Ciel Pe Marele Arc intins pe suprafata de sus a cubului ce-1 alcatuieste, pe podea-ua celor patru patio, se afla un cerc zodiacal impartit in cele 12 zodii si in 36 de de-cani Antonii, Jean-Pierre Raynaud, ne ofera explicatia reprezentarii: Am vnit sa plasez Marele Arc printre planete Secolul XX este prea concentrat pe vizibil neatent la invizibil Trebuie sa gasim mai intai Estul, gradul 0 al Berbecului, prima zi a primaverii Din acest punct pozitionam cele 12 semne ale zodiacului Sunt patm patio patm locuri unde semnele sunt ascunse Printre cele opt semne vizibile, paini sunt pline, patm sunt fragmentate semnul Leului nu apare Dar el e acolo, in partea invizibila Nu tot ceea ce exista este vizibil La carte du ciel - JeanPierre Raynaud( ) Champ de coquelicots De-a lungul pasajului care urca spre Place de la Coupole, uriasul perete pictat cu o tema pastorala ofera o nota exploziva de poezie si nostalgie in contextul ultra-modem al La 6 * http:  en wikipedia org wiki Takis 153 Defense tema botanica a macilor se remarca prin originalitate si ne aminteste si de alte aspecte ale vietii Fresca ajunge la inima publicului larg prin combinatia de poezie, nostalgie si un pic de umor Tot aici artista a realizat si lucrarea La familie cycliste Champ de coquehcots, CathermeFeff, 2006 ( ) Cheminee vegetale Consiniit in 1970, cosul de ventilatie al subsolului Esplanadei a fos acoperit initial cu o fresca S-a dovedit a fi insa, anacronic, mai ales fata de vecinul prestigios: Coeur Defense Unibail, promotorul proiectului a decis in 2004 sa inlocuiasca fresca si sa combine cupru, lemn si sute de plante Acasta insula vie si miscatoare masoara 16m in inaltime Edouard Frantois, arhitect inovator cunoscut pentru implicarea sa in problemele de mediu si ale dezvoltarii sustenabile, topeste granitele dintre peisaj si arhitectura pana la a utiliza plantele ca material de constmctie Cheniinee vegetale • Edouard Franpois, ( ) Clei etoile O ploaie de lumina ce cade din mii de LED-uri care stralucesc ca stelele fac atmosfera din domul centrului comercial Les Quatre Temps Lumina cade in bazinul de la nivelul inferior, creind un efect surprinzator de oglinda cu apa Stephane Canatero lucreaza cu designei i si arhitecti pentru a obtine efecte deosebite prin folosirea luminii Desi el sustine ca o iluminare reusita trebuie, mai intai de toate, sa se contopeasca cu fundalul, talentul sau rezida in sublimarea fazei finale a proiectului prin impartirea surselor de lumina capabile sa mareasca formele, sa stilizeze un spatiu si sa reinventeze o atmosfera Manifesta si un interes deosebit pentru terapia cu lumina Ciel etoj le - Stephane Carratero, ( ) La Connaissance Aproape 80 de persoane si-au inscris numele in 2003 pentru poste-ritate participand, alaturi de Paul Flury, la realizarea acestei lucrari Deoarece, dincolo de dimensiunii sale (5,5m, 3 tone), originalitatea acestei sculpturi, ce reprezinta doua lame care se unesc la un 154 capat sub forma a doua maini, rezida in redarea sentimentului de comuniune la care viseaza orice artist, oferind fiecaruia posibilitatea sa-si puna numele pe tiparul de nisip, alaturi de un mesaj scurt ideea a venit de la Prietenii Vechilor Studenti ai ESF, care dorisera de mult sa realizeze o structura acustica Pentru Paul Flury, aceasta lucrare este rezultatul eforturilor concertate ale industrialist ilor ce iubesc arta si lucrul cu fierul (turnatoria) si ale artistilor, care adora provocarile La Connaisance, Paul Flury, (http   www ladefense fr) Dame Lune Sculptata intr-un bloc de marmura de Carrara, silueta neobisnuita se ridica, inalta de 4,5m Atitudinea de semn de exclamare atrage atentia trcatonilui Julio Silva, artist, pictor si sculptor argentinian stabilit la Paris, este pasionat de arta africana si traditionala in general Stilul sau este usor de recunoscut datorita abilitatii sale de a finisa marmura, dandu-i textura pietrelor de rau, si prin gratia si lumioziatea lucrarilor sale La Dansr Realizata de Shlomo S el inger in 1983 din beton alb turnat in forme, lucrarea reprezinta patru figuri, repetate la fiecare dintre suporturile pentru plante ce deli-miteaza piateta situata mai jos de Esplanada Originalitatea acestei lucrari consta in folosirea vegetatiei care, in timp, pare sa lege figurile intr-o simbioza perfecta Dans les traces de nos peres O expozitie de arta Ceha si Slovaca a atras atentia EPAD asupra talentului lui Jankovic Lucrarea, realizata in 1990 din poliester si beton pictat, degaja o mare emotie si un profiind lirism La Defense de Paris Gandita ca inlocuitor al statuii luiNaoleon i, mutata in 1848 aceasta statuie patriotica a fost ridicata prima data in 1883 in rondul La Defense La concursul organizat pentru comemorarea soldatilor care au aparat capitala in razboiul din 1870, juriul a fost cucerit de 155 compozitia alegorica Autorul, Louis Emest Banias, a studiat mai intai pictura La 23 de ani a castigat premiul Romei si a inceput sa lucreze la cladirea Operei din Paris in timp ce desena schitele referinta din Michelangelo si Bernini, ajunge sa sintetizeze stilurile Neoclasic, Romantic si Realist styles La Defense, Paul Flury ( ) La Defonse Pentru Morellet, opera de arta se refera doar la ea insasi Titlul, de obicei sofisticat, indica regula jocului ce inspira lucrarea Asculta procesul de creatie si demistifica mitologia romantica a artei si a artistului, justificandu-si alegerile pi intr-un principiu stabilit in prealabil, care poate merge pana la a lasa hazardul sa decida asupra compozitiei operei Aplicarea riguroasa a notiunilor de geometrie de-a lungul anilor aduce o abordare spatiala ce-1 situeaza in avant-garda artei concrete sau artei minimale Rezulta o creatie din care sentimentul lipseste: o experienta veritabila trebuie condusa pornind de la elemente controlabile si progresand sistematic conform unui program Dezvoltarea unei experiente trebuie sa se realizeze prin ea insasi, dincolo de programator La Defonse, Frantois Mcrrelet, 1990, ( ) Double lignes indetermintes Reprezentativa pentru viziunea artistului, lucrarea, instalata in 1988, reda linii nedefinite, variabile in functie de unghiul de vedere, fara un punct de referinta in spatiu Este parte a unei serii de lucrari Bernar Vaiet a inceput sa picteze foarte devreme A devenit cunsocut pentru tehnica sa de lucru - bitum pe panza (1960) Preocupat de redefinirea granitelor artei, se inca-dreaza in arta conceptuala Arta sa este foarte apropiata de matematica si de stiinta pura Double lignes indetenninees, Bemar Venet, ( ) L'Escalier Aici se poate vedea talentul unui arhitect combinat cu inima unui artist Zborul majestuos dar gradual al treptelor marcheaza o linie clara si sobra, subliniata de plante in junii carora jocul luminii aduce o umbra de magie la amurg 156 L’Escalier, Piotr Kowalski, 1991, ( > Fontaine du Dialogue instalata in decembrie 1989, reprezinta doua figuri de bronz discutand pe o coloana ornata cu motive sculptate Gualtiero Busato si-a dezvoltat un stil personal Baroc si nelinistit, cu figuri in cautarea propriului destin Fontaine duDialogue, Piotr Kowalski, 1991, ( ) La Fontaine Situata chiar in centrul esplanadei din La Defense, fantana monumentala a lui Agam a fost conceputa ca o lucrare de arta spectaculara Exemplu superb de arta cinetica, se expune pe un bazin de 26m 86m, din care 72m sunt pavati cu mozaic smaltuit produs la Venetia Are si un sistem de propulsie a apei prin 66 de distribuitoare ce arunca jeturi de 15m inaltime Cand sistemul nu opereaza, formele si culorile bazinului creeaza impresia de miscare pe toata lungimea fantanii Yaacov Agam ucenic Bauhaus a devenit interesat de arta cinetica la inceputul anilor ‘50 Ofera spectatorului noi si noi fatete ale lucrarilor sale prin elmentele structurale metalice, sunete si lumina, sau materiale cum este apa La Fontaine , Yaacov Agam, 1975-1977, montaj in 1988 ( ) Mur de Berlin Bucata de zid, achizitionata de orasul Courbevoie si EPAD, este una dintre cele 250 segmente ale zidului Berlinului scoase la licitatie Aceasta marturie istorica si culturala a unei perioade cheie a secolului 20 a fost plasata in La Defense in 1996 Mur de Berlin, Fresque monumentale Printre cele mai mari din La Defense (ar acoperi un hectar), au fost concepute in acelasi timp cu Marele Arc la initiativa arhitectului arcului, Johan Otto von Spreckelsen intr- 157 o constructie haotica de forme si culori, ele infrumuseteaza zonele interioare pana la etajul 34 al peretelui de Sud, precum si holul de intrare al peretelui de Nord, evocand legaturile mistei ioase ce unesc gandirea si umanitatea Artistul Jean Dewasne, a urmat o pregatire clasica si muzicala inainte de a se inscrie la scoala de Arte Frumoase din Paris, unde doi ani a frecventat atelierele de sculptura inainte de a se orienta catre pictura Din 1949, a reusit sa redea iluzia celei de-a treia dimensiuni A continuat cercetarea in cunoasterea culorilor si a urmarit sa creeze sisteme din fonne tot mai complexe si structuri care formeaza o baza teoretica devenind un cercetator siuitific in practica artistica Fresque monumentale, Jean Dewasne, 1989, ( J Le Grund Toscano icarus, ikaria Principalul subiect al operelor lui Mitoraj este chipul uman, frumusetea si fragilitatea sa, precum si aspectele subtile ale realitatii umane, care nu sunt perceptibile la pruna vedere Arta sa se inscrie intr-un demers postmodemist inspirat de sculptura antica, in special de proportiile ideale, artistul aminteste publicului de natura umana si de imperfectiunea sa: sculpturile sale sunt ranite deliberat sau ecorsate uneori tintuite la pamant Bustul de bronz al unui gigant mutilat a stat la pietonii turnului Areva pe un soclu de granit din 1983, evocand statuile distruse ale Antichitatii Cu acest bust, artistul dorea sa aminteasca trecatorilor ca istoria si memoria vor juca un rol important in acest cartier tanar igor Mitoraj este elev al lui Tadeusz Kantor La inceputul anilor 70 pleaca in Mexic, fascinat de arta pre- Columbiana Aici incepe sa sculpteze in 1979, pleaca la Сапата, in Toscana, unde incepe sa foloseasca marmura igor Mitoraj este considerat unul dintre cei mai proeminenti artisti polonezi Le Grand Toscan o, Mitaraj, 1983, icare, igor Mitoraj, 1983m ikaria, igor Mitoraj, 1983, ( ) La Grenouillr Aici se poate bea apa O broscuta plasata in gura broastei mari imprastie apa injur -banca de granit invita la contemplare Claude Torricini este o artista ale carei bestiarii sculptate stilate, rafinate si poetice aduc un aer delicios-naiv mediului urban si gradinilor in care isi gasesc cu usurinta locul 158 La Grenouille, Tcmcini, 1987, (http   wwvj ladefense fr) Les hoinnifs de la Cite Aceste opt sculpturi din bronz cu patina policroma reprezinta multimea ano-nima de trecatori, care se pot recunoaste in aceasta eternitate incremenita Spatiul din spate pare o gradina primitiva in care oamenii si copacii se ridica spre lumina Les Hommes de la Cite, France si Hugues SiPTROTT, 1995 Jardin Aiomatique De-a lungul balcoanelor se defasoara, pe o lungime de 173m o gradina aromatica alcatuita din 180 de panouri pe care sunt prinse fotografii cu fructe, legume, frunze si copaci Altistul da viata operei prin efecte de lumina, confei indu-i dinamism si originalitate Philippe Ughetto este pasionat de fotografie si lucreaza in colaborare cu alti fotografi cunoscuti Se joaca cu luina, cu transparentele si materialele producand un tip neobisnuit de arta Jardin Aromatique, PhilippeUghetto, 1999, Les Lieux du Corps Lucrarea, din rasina poliester, este expusa in Place de la Coupole din 1983 Forma sa organica evoca imaginarul, referiri directe la lumea SF Leonardo Delfino utilizeaza, pentru realizarea operelor sale de arta, deseuri industriale, otel uzat, pe care le sudeaza inainte de a le incorpora in mediu sintetic Les Lieux du Corps, France si Hugues SiPTROTT, 1983 Du Retour des cendies de Napoleon La Defense pastreaza memoria lui Napoleon Aici, in Place du Port, cenusa imparatului a fost primita solemn pe 15 decembrie 1840 O stela comemorativa marcheaza locul in care a stat inainte de a fi dusa la Les invalides 159 Du Retour des cendres de Napoleon, Puccinelli Mosaique Arhitectul Henri La Fonta, cel care a conceput cladirea Les Miroirs s-a gandit sa modeleze spatiul central cu ajutorul unor volume cilindrice Deverne a extins estetica intregului, subliniind efectul plastic prin fixarea a 3000 m2 de mozaic Abordarea hii Deverne apartine traditiei artei cinetice, dand iluzia de miscare prin suprapunerea elementelor identice Creeaza astfel o iluzie optica - avem impresia ca ne miscam in jurul obiectului Mosaigue, Deverne, 1983, ’   Mur Vegetal Un mozaic din plante, ierburi si flori ce formeaza o imensa tapiserie isi schimba culoarea in fiecare anotimp Realizat in 2006 de-a lungul unui perete al centrului Comercial Quatre Temps, foloseste o retea de tevi controlate de valve solenoide ce distribuie o solutie nutritiva necesara dezvoltarii plantelor Plantele au fost alese in functie de capacitatea de a creste in astfel de medii Peretele plin de vegetatie luxurianta ofera nu numai o perceptie noua asupra conceptului de "verde", ci si posibilitatea de a te bucura de vegetatia din inima junglei Artistul botanist Patrick Blanc, cercetator la Centrul National pentru Cercetare stiintifica, a studiat vegetatia padurilor tropicale de la 19 ani Este unul dintre cei mai buni specialisti in plante tropicale dai este cunoscut mai ales pentru inventarea noului concept de perete vegetal, pentru care detine si patent Mur vegetal, Patrick Blanc, 2006, www defense-92 fr oeuvresdart htrol Moretti Un horn de ventilatie de 32m este transformat de Raymond Moretti intr-o lucrare de arta neobisnuita, plina de culori vibrante A acoperit intreaga suprafata cu 672 tuburi de fibra de sticla cu diametrul intre 2 si 30cm, vopsite in 19 culori diferite, pentru a sublinia verticalitatea si oferind o dinamica bizara dar jucausa Structura pasionala, fascinat de jazz, prieten bun cu Pablo Picasso, a fost in La Defense, cartierui unde a trait si a lucrat, un fel de om bun la toate 160 Mcretti, Raymand Moreti, encprd03217 chess practice reflections debates arts php L’Oiseau Micanique Structura din otel, reflecta cerul si fluctueaza intre estetica urbana si forma naturala Philolaos Tloupas a descoperit puterea esteticii urbane cu ocazia solicitarii arhitectului Andre Gomis de a crea o sculptura arhitecturala in Valencia A devenit, astfel, sculptonil arhitecturii, in acelasi timp, a descoperit materialul care i-a oferit cele mai multe posibilitati de exprimare artistica: otelul inoxidabil Mdularitatea naturala ii permite sa creeze forme ce scapa geometriei, intalnind natura Alte materiale pe care le foloseste sculptonil grec sunt lemnul, marmura, lutul si betonul spalat L’Oiseau mecanique, Philolaos Tloupas, 1972, Les Nympheas Opera a aceluiasi Philolaos, este realizata tot din otel inoxidabil Descoperim forma unei flori de nufar, un omagiu adus lui Monet si un tribut naturii care pare, indiferent de costuri, sa-si ceara locul pe care il merita intr-o lume a betonului Les Nympheas, Philolaos Tloupas, 1989, Ophelie Basoreliefiil, instalat in 1987, a fost realizat in 1951 inspirat de poemul cu acelasi nume de Arthur Rimbaud, antonii transpune toate tonurile visatoare de senzualitate Apelles Fenosa, artist spaniol, foloseste inspiratii cosmopolite pentru a-si hrani imaginatia creativa Sustinut de Picasso, reuseste sa-si afirme talentul in a reprezenta senzualitatea si feminitatea Sensibilitatea sa e marcata de suprarealistii si de arabesc Ophelie, Apelles Fenosa, 1951, ( ) Personnages Perechea de personaje stranii, jumatate fantastice, jumatate familiare, acoperite de culori stralucitoare (albastm, galben si rosu) strajuiesc, de la inaltimea lor de 12m intrarea in 161 Les Quatre-Temps Lucrarea ne dezvaluie pasiunea lui Mii o pentru forme foarte colorate, neortodoxe si nedefinite, departe de conformitate Pasionat de arta de foarte devreme (tatal lui era bijutier), ajunge la Paris unde intalneste crema lumii artistice a timpului influentat initial de Fauvism, apoi de Cubism, adera in final la gruparea lui Andre Breton Din toate genurile Dadaismul i s- a parut cel mai coplesitor Pictura, sculptura, colajele sale vadesc o mare imaginatie, umor si fantezie, prin care da viata obiectelor si formelor din junii sau Personnages, Joan Mtro, 1976 Les points de Mire Basorelieful in beton alb amprentat se joaca cu nenumaratele transcriptii de plin si gol si ceea ce avem voie sa vedem si ceea ce ne este ascuns din noi Stilul acesta de pointilism pictorial a da viata nor fete faimoase ca Michcle Morgan Brigitte Bardot, Geraid Philippe, Charlie Chaplin de-a lungul unui perete al ceninihii comercial Les Quatre Temps Beatrice Casadesus creeaza o forma foarte subtila de arta contemporana, combinand fortele atractive ale arhitecturii, picturii, gravurii si fotografiei Ca si artistul neo-impresionist Georges Seurat, Beatrice Casadesus se inspira din Orientul indepartat, promovand ideea ca multe lucurui ne scapa la prima vedere Les points de Mire, beatrice Casadesus, 1981, Les toteins poetiques in prezent este expusa la baza turnului Opus 12 (din 2007) dupa ce a fost prezentata pe Parvis de La Defense A fost oferita EPAD de catre artist, inca putin cunoscut in Franta, dar un adevarat ambasador al sculpturii coreene Operele de arta ale lui Lim Dong-Lak se remarca prin echilibru, delicatete si puritate, prin capacitatea de a dialoga cu elementele inconjuratoare Foloseste ca material marmura, piatra, bronzul, si otelul inoxidabil, cu preferinte pentru acesta din urma Sculptura in metal descrie germinatia figurativ-naturalista dintr-o sfera a unei crengi inmugurite; intre interpretarile ce le poate degaja opera, poate fi si aceea a unui manifest in metal, acelasi material care a ucis multa natura Sculptura-manifest plina de sensuri, prin insasi morfologia ei contrasteaza cu bogata compozitie a cladirii geometrice care pare sa cotropeasca orizontul Din elementele sculpturii avem doua categorii - sfera, cu geometria sa 162 perfecta, in a carei suprafata se reflecta mediul urban inconjurator - si crenguta zbuciumata, a carei morfologie naturalista sfideaza prismele cladirilor din fundal Les totems pceliques, Lim Dong Lak, 1999, ( ) Les Quatre Tetes Ca niste borne, cele patru capete sculptate pot fi vazute una la intrarea catre triunghiul Marelui Arc, iar celelalte trei in fiecare cladire ce constituie intregul Umanizeaza un loc depersonalizat a priori Emily Young a petrecut mult timp calatorind si dezvoltandusi o viziune artistica particulara si foarte bogata initial a pictat, dar dupa 1980 a ales sa lucreze in piatra, material care i-a oferit posibilitatea de a se exprima artistic intr-o maniera ce a facut-o cunoscuta in toata lumea Les quatre tetes, Emily Young, 2002, ( ) Le Ponce Desi exista mai multe copii ale faimosului Ponce al lui Cesar, cel dm La Defense o realizare tehnica de mai dimensiuni, este cel mai impozant, cu inaltimea sa de 12m si greutatea de 18 tone Cesar Baldaccmi a inceput sa sculpteze de foarte tanar, folsind fier vechi Ulterior, a inceput sa produca sculpturi prin sudura, devenind faimos pentru "compresiile" foarte expresive, ce implica si umor A sculptat pana tarziu, producand o opera deconcertanta si multiforma numindu-se pe sine un artist radical LePou ce, Cesar Baldaccmi, 1965, Le Somnambule Artist: De Miller Realizare: 1983 Montaj: 1983 Le Somnambule, De Miller, 1983 163 Sculpture-lumir re monumentale en cristal Swarovski Sculpture-lumiere monumetale en cristal Swarovski, KikoLopez, 2006 Le Sculpteur de nuages Fresca reda, prin stilul inimitabil si prin forta extraordinara a culorilor, lumea fantastica a altistului A fost realizata in 1972, dui faianta pe lava Opera de arta a lui Atila, artist maghiar stabilit in Franta in 1958, se bazeaza, mai ales pe lumina si culoare, mai ales pe integrarea artelor plastice in context urban si contributia ciorilor la arhitectura Le Sculpteur denuages, Atila, 1972, www defense-92 fr oeuvresdart html Stele Pouvreau Paul Belmando Creata in: 1970, Montata in: 2007 Traits d'Union Traits d’Union, Mathieu- Bachelot, 1979, www defense-92 fr oeuvresdart html Les Utsurohi Sculptura lui Aiko Miyawaki a fost instalata in 1989 Numele desenuieaza metamorfoza si relatia cu mediul piui de cladiri, precum si cu cerul in fundal, pe mijloc, se afla tumul Ti, terminat si deschis in 2008, in dreapta este tumul Sequoia, iar in stanga se afla tumul Egee (Emst & Young-1999) Les Utsurohi, 164 Les Trois arbres Grataloup Creatp in: 1988, Montata in: 1988 Les trois arbres, in spatele La Defonce, (cilindrul cu imn colorate dm fata turnului AGF), Vive le Vent Deveme Vive le vent, 1986, Volutes en gerbes Mathieu-Bachelot Creata in: 1981 Montata in: 1981 Slat Este alcatuita din cinci placi de otel inalte de 12 m Din afara, lucrarea pare a fi facuta din patru placi, doar intrand in sculptura se poate vedea a cincea, care pune in lumina doua parti inegale Pentru a descoperi caracteristicile sculpturii, e nevoie de miscare in junii ei si inaunini Slat - lucrarea sculptorului american Richard Serra - otel, 1984 instalata in 2008 La Terre Derbre Creata in: 1972, Montata in: 1978 Xi Sculptura este ca o caligrafie non-confonnista in metal, voluml circumscris de ea permite o fluenta a privirii spre fatadele geometric-carteziene ale caror plane sunt strapunse de goluri ritmate, si ele rectangulare Grafia metalica a sculpturii dialogheaza contrastiv cu 165 odinea geometrica a fundalului arhitectural Sculptura, fara soclu in spatiul adanc dintre cladiri, se simte coplesita astfel ca, raportata la scara cladirii, prin zbuciumul caligrafic, da impresia unei revolte, a unei incercari de evadare dintre masele impunatoare ale cladirilor 166 V CONCLUZii in ultimii ani se discuta tot mai mult despre criza intelesul ilor Explicatiile coerente si metanarative * au sucombat Colapsul regimurilor comuniste a demonstrat inutilitatea si pericolul sistemelor care pretind ca vorbesc in numele tuturor, ca au raspunsuri la orice si cunosc toate intelesurile Ororile petrecute in timpul secolului XX - genociduri, lagare de concentrare - au jignit ideea de progres si de nivel moral si, printr-un fel de contaminare, si ideea de nivel intelectual Totusi, cu toata atmosfera sceptica, daca nu chiar pesimista, nu se poate sa nu remarcam o aprofundare a ideii de democratie si a recunoasterii drepturilor omului peste tot in lume Cat priveste progresul in domeniul stiintei, este absolut spectaculos Chiar si asa, anxietatea persista, fie prin denuntarea caracteristicilor democratiei reprezentative - exista suspiciunea ca idealul democratic este doar o unealta prin care cei puternici isi promoveaza interesele prin intermediul Noii Ordini Mondiale - fie prin constientizarea faptului ca noile descoperiri stiintifice sunt inutile sau chiar amenintatoare din punct de vedere moral si etic Toti acesti factori au aruncat umbra indoielii asupra conceptului de modernism Definit in secolul al XiX-lea acest concept a fost generat de studiul istoriei si al dezvoltarii umanitatii Adusese impreuna mostenirile trecutului si noutatea intr-o miscare ce le reconcilia Modernismul este legat de ideea de acumulare si progres, de ideea de sinteza Astazi a apanit un nou concept - postmodemismul Utilizat de cativa exegeti, provoaca ideea de modernism si descrie o hune in care diferentele pot со-exista intr-o maniera arbitrara, o lume "din petice" Conceptul de postmodemism poate fi aplicat cu succes unei societati definite ca multiculturale Poate contribui, dealtfel, la definirea diferentei, la o concretizare a 57 * in teoria critica, in special in postinodernism, met a-naratiunea (povestea povestii) este o idee abstracta ce ar trebui sa explice o experienta sau o cunoastere istorica Dupa John Stephens, este o schema narativa culturala globala sau totalizatoare, care explica experienta si cunoasterea Meta inseamna dupa, dar aici este utiliza pentm a denomina despre Astfel, meta-naratiunea este o poveste despre o poveste, cuprinzand si explicand alte mici povesti Conceptul a fost criticat de Jean-Frantois Lyotard in lucrarea sa Condica Postmodema: Un raport asupra Cunoasterii (1979) Aici Lyotard se refera la ceea ce el descrie drept conditie postmodema, pe care o caracterizeaza ca scepticism tot mai mare in ce priveste natura integranta a metanaratiunilor (sau mari povesti, caracterizate in mod obisnuit de anumite forme de adevar transcendent si universal): simplificand la extrem, definesc postmodemismul ca o suspiciune in ce proveste metanarativele Aceasta suspiciune este, tara indoiala, rezultatul progresului stiintelor: dar acest progres, in schimb, o presupune Demonetizarii aparatului de legitimare metanarativa ii corespunde, cel mai notabil, criza filosofici metafizice si a institutiei universitare pe care se baza in trecut Functia narativa isi pierde morala, eroul, emotia, marile calatorii, scopul maret Se disperseaza in nori de elemente de limbaj narativ - narative dar si denotative, prescriptive, descriptive, etc ( ) Unde rezida legitimitatea, dupa metanarative? 167 culturii nationale si a unei brese in procesul de identificare si distingere, esentiale integrarii Aceasta viziune cumulativa in timp, coroborata cu ideea de progres, nu actioneaza prin rupturi abrupte ci prin descentralizari succesive si combinatii de diverse traditii in spatiile ce corespund acestei definitii, acestui concept de timp, caracteristica de "altfel'' isi va gasi mereu locul si va ramane atat necesara cat si relativa ideea de postmodemism intrerupe schema progresiva afirmand eruptia brutala si brusca a tot ceea ce e "altfel", exact in momentul in care evenimentele istorice par sa demonstreze desertaciunea e xplicatiilor si inconsistenta meta-naratiunilor (a povestilor despre povesti) sau explicatiilor ce ilustreaza sau suereaza ideea de progres Astfel, se proclama in arta, ca pretutindeni de altfel, posibilitatea si legitimitatea "mozaicului" (patchwork), nu numai datorita amestecului de genuri, ci a sfarsitului genurilor si al conceptului de "ceilalti", de asemenea, daca este adevarat ca in sinteza arbitrara a postmodemismului "ceilalti" nu este mai consistent ca "aceiasi" Situatia actuala ar putea fi explicata mai bine prin cuvantul "supermodemitate", care subliniaza procesul cumulativ pe care l-am numit modernitate Supra-modemul s-ar caracteriza prin trei tipuri de excese: 1 excesul de timp Toti avem impresia ca timpul trece mai repede incarcatura de evenimente care se produc in lume, succesiva dezvoltarii media si proliferarii informatiei ne trimite in istorie Tot asa, istoria ne ajunge dm urma, devenind noutatea zilei 2 excesul de spatiu Planeta devine tot mai usor de perceput in totalitatea ei de catre mintea umana, noi devenim tot mai constienti de identitatea noastra umana, miscarile ecologiste fiind dovada acestei constientizari Pe de alta parte, calatorim virtual peste tot in lume, cu ajutorul imaginilor si imaginatiei 3 excesul de individualizare, legat de primele doua concepte Sub greutatea informatiilor si imaginilor, fiecare are sentimentul ca este nu numai martor al tuturor evenimentelor ce au loc in lume, ci si cetatean implicat Aceasta reactie produce un disconfort, o criza, senzatie legata de convingerea ca fiecare dintre noi poate vedea totul dar nu poate reactiona Nexus - Enca Strecker si Топу Higdon - otel Now Get - Garry Bibbs - otel Alice Aycock, Functional and Fantasy Stair, 1996, aluminu si otel structural cu fatete de otel vopsit aprox 24' inaltime x 32’ lungime x 20’ latime San Francisco Public Library (fotografii © Liz Hager 2009) 168 Alice Aycock este membra a unui grup artistic (dm care cea mai cunoscuta este Laurie Anderson) care a debutat in viata artistica in anii 70, osciland intre Modernism si Post-modermsm Desi lucrarile sale dau senzatia de arhitectural, ele nu sunt arhitecturale, dupa cum spune chiar artista "arhitectura functionala, dar arhitectura ca umbrela de care poti sa atarni multe lucruri - psihologie, istorie sau cultura" Aycock este bantuita de o viata de aceeasi obsesie - natura realitatii, opera sa se ocupa de diverse stari ale sufletului si trupului, uneori reale, de cele mai multe ori fictive, dar intotdeauna complexe Lucrarile sale trimit la o vasta zona de referinte - fizica, psihanaliza, literatura, programare computerizata, probleme mentale, chiar si limbi moarte Aceste subiecte dau nastere unor medii intens psihologice benandalice com 2008 05 architecture-of-santiago-calatrava Comentarii Calatrava Memorial al familiilor ofiterilor ucisi Amplasat in fata cartierului Asociatiei pentru Protectia si Beneficiul Politiei, acum UAW-Daimler Chrysler National Training Center Autor necunoscut Pien-e Clerk 1983 City Candy, Toledo Ohio flickr conVphotos hanneorla 3874615361  in Olanda exista o traditie indelungata si bogata in ce priveste arta moderna in spatiul public, mai ales datorita finantarii de catre stat si de catre insituin ale comunitatii, precum si de catre corporatii private Pentru arta olandeza in general, rezultatele acestor finantari sunt extrem de interesante deoarece artistii vizualului nu ar avea un context mai bun pentru realizarea unor lucrari de asemenea proportii Marijke de Goey este o artista care lucreaza atat dupa principii artistice autonome, cat si in spatiul public Diferenta dintre cele doua contexte, problemele transpunerii de la o scara la alta includ si provocarea de a realiza cele mai bune lucrari de arta in ambele situatii Asemenea provocari nu fac decat sa contribuie atat la obtinerea unei lucrari de arta valoroase, cat si la evolutia altistului istoric vorbind, lucrarile artistei Marijke de Goey rezuma traditia olandeza a artei secoluui XX geometria si posibilitatile ei ascunse ca limbaj vizual abstract Asa cum subliniaza chiar ea, creativitatea unui matematician este un fel de fantezie limitata in axiome Ceea ce doresc eu este sa prezint spatiul prin intermediul unei iluzii Puncte, linii, patrate, cuburi - acestea sunt formele esentiale pe care le utilizeaza pentru a construi imagini Rigoarea, strictetea olandeza sunt contorsionate in miscari care cer imposibilul pentru materie si gravitatie De altfel, cateva din sculpturile ei, realizate din panglici lungi de otel, se numesc Dansatorii de Tango Obiectele de arta nu sunt ornamente pentru peisaj ci ii determina caracterul Fiecare dintre ele devine, in cele din urma, un simbol comprehensiv al imprejurimilor 169 Cosmologiile pe care etologii le-au clasificat in grupuri centrate pe imagini simbolice devin individuale chiar si cand exista variatii ale aceleiasi teme important, din acest punct de vedere, nu este faptul ca un anume individ ar putea avea iluzii despre originalitatea interpretarii propriei vieti, maniera in care crede in Dumnezeu, sau felul in care intelege politica, ci faptul ca el inventeaza sau adopta implicit aceasta realitate a interpretarii Exista un paradox in definirea super-modemitatii: pe de o parte, deschide individul catre ceilalti - prin libera circulatie a oamenilor, lucrurilor si imaginilor Pe de alta parte, intoarce individul catre sine insusi, transfomiandu-1 mai degraba in martor decat in actor al propriei sale vieti Astazi, avem iluzia ca traim peste tot, dar traim un sentiment de individualitate crescuta si de singuratate Aici, notiunea de non-loc ne-ar putea servi la caracterizarea situatiei post-modemitatii Non-locul este o notiune dezvoltata ca negare a celei de loc Locul, cel putin in conceptia unui antroplog, este un spatiu acaparat de fiinta umana si unde se dezvolta relatii intre om si istorie, om si mediu, om si ceilalti oameni Conjoined metal sculpture by Roxy Paine in Madison Square Park , New York Antropologia ne arata ca unele societati pot ajunge la organizari spatiale de mare rafinament De exemplu, o anumita persoana este obligata, prin regulile de trai, sa acepte anumite conditii in ce priveste caminul, din momentul nasterii pana la moarte De-a lungul etapelor vietii - nastere, casatorie, procreere batranete - schimbarea statutului aduce cu sine si schimbarea locului de rezidenta, astfel ca nevoia unui loc permanent este abandonata din cauza imprejurarilor Din acest punct de vedere, non-locurile incep cu dezradacinarea - ca in cazul taranilor care, in secolul al XiX-lea, au emigrat sau s-au refugiat - totti acesti oameni au avut experienta directa a non-locuhii, actiunea de a stabili colonii si asezari in zone noi fiind legata de cea a transformarii spatiului in loc in acest punct, se poate vedea ca notiunea de non-spatiu are atat o dimensiune obiectiva cat si una subiectiva Non-locul incepe sa existe, chiar in sens negativ, cand oamenii nu se mai recunosc in el Desertuiile insulele, padurile virgine nu se pot numi non-locuri, ele sunt spatii - chiar spatii turistice - care invita la cucerire, adica spatii potentiale Criteriul de reunoastere este esential - aici ne recunoastem pe noi insine la fel de usor cum ii recunoastem pe ceilali Aceslasi loc poate fi privit ca loc de unii oameni si ca non-loc 170 de altii, pe termen lung sau scurt De exemplu, spatiul unui aeroport nu are acelasi inteles pentru un pasager ce ia un avion ca pentru un angajat ce lucreaza acolo in deplina acceptiune a cuvantului, locul este un spatiu in care relatiile se auto-evidentiaza si inter-recunoasterea este deplina, fiecare persoana cunoscand apartenenta atat siesi, cat si a celorlalti Locuitorii unui sat chiar si ceasul unui sat au valoare simbolica in limbaj, deoarece numim acasa orice loc unde suntem intelesi de catre ceilalti, unde ii intelegem pe ceilalti, fara a fi nevoie de prea multe e xplicatii indepartarea de sistemul de relatii sociale ne smulge si de locul ce le insoteste Astazi, toate spatiile de circulatie, informare si comunicare pot fi considerate non-locuri Ele nu servesc, prin definitie, ca locuri de intalnire Fac uz minim de limbaj Ecranele de televizor ofera toata informatia Aici suntem singuri, dar paradoxal, in contact cu toti oamenii Acesta este un subiect foarte important, deoarece locul si non-locul sunt in stansa corelatie: se pot transforma unul in celalalt in functie de utilizare Sa ne concentram asupra unor evenimente majore Mai intai, asupra urbanizarii planetei, eveniment de proportii uriase in tar ile in curs de dezvoltare comparativ cu cele deja dezvoltate, si asupra corolarului sau - caracteristicile nesimbolizate ale noilor spatii astfel ocupate Acestea sunt, bineinteles, de mare interes pentru urbanisti si arhitecti, ca urmare a imposibilitatii de a le descrie, califica si controla intelectual Sunt descrise ca filamente urbane Asfel la problemele de estetica si sociologie pe care le ridica starea aceasta de lucruri, se adauga si una de politica in termeni globali Granitele traditionale ale statelor devin tot mai artificiale pe masura ce dezvoltarea fara precedent a telecomunicatiilor stabileste prerogativele instantaneului prin care orasele interconectate capata o infuenta tot mai mare De fapt, cucerirea spatiului pare dedicata, astazi, mai degraba managementului tehnologic si economic decat explorarii necunoscutului Magnificul spectacol al lumii ar putea fi, in sinteza, al doilea eveniment major impreuna cu toate aspectele sale, legate de evolutia imaginilor si consecintelor asupra modului in care relationam cu mediul inconjurator in fiecare zi primim imagini de peste tot din hune, trimise catre oameni aflati in necunoscut, la mii de kilometri departare de cel mai apropiat oras, dar apartinand aceleiasi planete si aceluiasi moment istoric Aceasta abundenta de imagini are insa, consecinte bizare - cu cat sansa de a vedea orice este mai mare, cu atat devenim mai nesiguri ca le vom vedea cu adevarat Lumea devine, am putea spune, familiara la modul abstract, astfel ca, din punct de vedere social, relatiile dintre noi si lume nu sunt mai multe, dar ne bucuram de imaginile pe care le privim cu totii Alte lucruri par mai enigmatice prin ceea ce promoveaza, desi participa 171 la spectacolul magnific al lumii Tehnologia video a cunoscut o astfel de dezvoltare incat a afla despre un eveniment fara a-1 privi a devenit de neconceput Noutatile lumii ne sunt livrate fragmentar, cu o vaga tenta familiara stiristii, politicienii, eroii de sei iale TV nu se mai deosebesc de actori si viceversa in cele din urma traind factorul de realitate si de irealitate la aceeasi proportie Eliminarea experientei reale in turism se remarca in Franta dar si in locuri precum cascada Niagara Parca toate eforturile sunt orientate catre convertirea peisajelor in carti postale pentru a capta atentia publicului Multi oameni par sa prefere copiile originalelor in asa-numitele parcuri de distractii, chintesenta unui mediu de acest fel, al spectacolului lumii, ajunge la proportii inimaginabile: oamenii vin sa vada spectacolul spectacolului - personajele lui Disney plunbandu-se pe o strada fals-americana intr-o regiune non-americana a lumii, filmate de turisti reali si retransformate in personaje de film Printr-un proces invers celui din filmul lui Woody Allen, Trandafirul din Cairo, ei aplica un acelasi tratament si familiilor lor care, in schimb, se transpun pe ecran, ca sa se alature eroilor fa vor iti Este un proces extrem de trist, ceva ce ar fi fost poate mai buie sa nu se intample Factorii psihololgici si sociologici ne dau insa, speranta ca va fi intarziat, sau ca manifestarea sa va fi neglijabila Dar castiga teren in strada - este vorba despre aparitia unui ego total fictiv, care evolueaza prin expunerea la retelele realitatii virtuale Obiectul acestei fascinatii va fi mai putin real si decat visele si imaginatia, obtin and culturile traditionale ce aveau un inteles deoarece erau produsul unui anume loc, cu o anume cosmologie Ar trebui sa trecem atunci de la notiunea de non-loc la notiunea de non-ego *5 Se remarca, intr-o astfel de conjunctura, miscari ca cea initiata in 1994 de Muf -grupul format din arhitectele Juliet Bidgood si Liza Fior si artista Katherine Clarke in Manifestul expus in 2001, Muf declara razboi limitarilor frustrante ale arhitecturii, elaborand o practica interdisciplinara bazata in mod egal pe arta si pe arhitectura si dedicata spatiului public, sector care, admite Fior, exista acum numai daca aduci turisti in el * p Muf se remarca mai degraba prin scopul neconventional al proiectelor decat prin "atitudine" Aceste proiecte includ noua expozitie Gainsborough de la Tate Britani, o schema de innoire urbana pentru London Borough of Newham o structura care sa adaposteasca  s * Marc Auge, Non-places, in Architecturally Speaking: Practices of Art, Architecture, and the Everyday, de Alan Read, Routledge 2000 9 * Dupa David Redliead autor, curator, copywriter si consultant in design, business si arte vizuale Printre clientii sai se numara Habitat Ford Motor Company si Nokia 172 singurele mozaicuri romane in situ de la Verulanium, sau o lucrare de arta alcatuita din 200 de dovleci, pentru Halloween Pentru Muf, cercetarea pe care orice proiect de arhitectura o implica nu este doar o pregatire pentru constructie, ci poate fi o finalitate in sine: am consiniit o metoda, un proces, mai inainte de a construi un obiectiv si am descoperit ca uneori, acestea sunt o finalitate in sine Muf a desfasurat un amplu sondaj intreband oamenii de pe strada, din magazine, birouri, cafenele cum si-ar imbunatati ei insisi imaginea strazii sau a mediului in care isi defasoara viata de zi cu zi Aceasta cercetare a devenit filmul lui Katherine Clarke, 100 de dorinte pentru Southwark Street Raspunsurile oamenilor au stat baza procesului de imbunatatire a aspectului strazii iar filmul sustine credinta Muf ca imaginea este singura idee tangibila inaintea constructiei A realiza imagini care lauda imaginarul neasteptatul si neoficialul este o incercare de a evalua acea cunoastere care este, de obicei, marginalizata sau ignorata; este ca si cum ai spune oamenilor care formeaza cea mai mare parte a potentialului client - cele mai ciudate ganduri ale voastre sunt social relevante Din 1996, Muf este cunoscuta pentru proiecte inovative ce se adreseaza infrastructurii sociale, spatiale si economice ale spatiului public Filosofia lor este de a realiza frumosul in zona de iutei sectie dintre viata si cladit e Accesul este inteles nu ca o concesie ci ca o noima: crearea de spatii ce ofera experiente tuturor celor care le parcurg atat fizic cat si conceptual in conferinta intitulata Regandind Teoria Spatiul si Productia: Henri Lefebvre astazi Alejandro Zaera Polo subliniaza interesul de care se bucura astazi ideile lui Lefebvre, interes de care cei mai multi arhitecti nici nu sunt constienti Trebuie sa mentionam, de altfel, ca niciun alt filosof al secolului XX nu a fost mai preocupat de conceptul de oras ca Lefebvre (1901-1991) intre anii 1960 si 1970 a scris numeroase caiti si articole despre oras, productia spatiului, planificarea urbana moderna si viata de zi ci zi Mai mult, a avut numeroase legaturi cu arhitectii si urbanistii, participand si la competitii de arhitectura Fascinatia pe care o exercita se datoreaza faptului ca, indeobste, se acorda un rol esential orasului, arhitecturii si vietii de zi cu zi in realizarea revolutiei sociale Marxist convins, sustinea ca revolutia ar fi trebuit sa fie una urbana Sau mai precis, o revolutie poate fi denumita astfel numai daca schimba viata intr-un mod fundamental Astfel, a clatinat opinia despre revolutie la acea vreme, centrata pe economie si politica De altfel, acest punct de vedere l-a transformat intr-un dizident al miscarii comuniste dui Franta si intr-un preferat al studentilor care s-au revoltat in mai 1968, pentru care schimbarile considerate mai putin importante - cum ar fi cele din educatie sau viata privata - erau esentiale 173 Beneficiul pe care ideile lui Lefebvre il aduce arhitectilor si urbanistilor consta in faptul ca ii promoveaza pe acestia la timona schimbarilor majore din societate Ei nu mai sunt doar notiuni nedefinite ale caror incercari sincere de a schimba societatea sunt doar niste strigate in intuneric, posibil de pus in practica numai datorita impreujrai ilor economice sau politice, dupa cum afirma un istoric al arhitecturii ca Manfiedo Tafiiri sau un geograf ca David Harvey Marea promisiune a operei lui Lefebvre pentru arhitecti este cea a unei arhitecturi care nu mai serveste doar de camuflaj sau de latura progresista a societatii injuste -avand, astfel, efect contrarevolutionar - ci, o arhitectura care, organizand altfel lumea de fiecare zi a oamenilor, formeaza baza unei schimbari generale in societate Dar tocmai in acest punct teoriile lui Lefebvre se dovedesc a fi doar teorii Exista situatii in care Lefebvre a servit ca model - cartierele rezidentiale comuniste din Hanoi, gradinile comune din New York, utilizarea unui scuar in centrul orasului Sao Paulo, un cartier din Hamburg - dai’ cu mutatii extrem de mari otl Papionul este o emblema pentru arhitecti Potrivit unui tip alb fastidios academic, acest accesoriu avea avantajul ca nu spanzura in timp ce desena (pe vremea cand arhitectii inca mai desenau) Acum arhitectul Fernando Romero de la firma LAR (Laboratory of Architecture) revigoreaza papionul nu ca ornament pentru guler, ci ca motiv de design recurent Printre diversele opere formale, expuse la Heinz Archiectural Center doua sunt lungi, orizontale, cu o ingustare la mijloc Un proiect pentru un muzeu de la granita SUA cu Mexicul include optimist Rio Gl ande, El Paso si Juarez prin intermediul unei evocatoare forme paralelipipedice sugrumate la mijloc, pentru a sublinia dubla participare la aceasta punte Serveste si de spatiu pentru a expune diverse materiale ce contin istoria locului si pericolele trecerii acestei granite Proiectul, abandonat tacut dupa 9 septembrie 2001, este reprzentativ pentru Romario in timp ce nativul Mexico City se concentreaza asupra orasului de bastina si asupra frontierelor Mexicului cu SUA in mai multe proiecte, in practica traduce invariabil forma si structura in subiecte cu implicare globala Celalalt proiect-papion este o casa a ceaiului si in acelasi timp, poarta in Jinhua, China 60 * Matthias Pauwels, Searching for spatial justice - withont architects, conferinta 8 ianuarie 2009 174 Romero este elev al arhitectului recunoscut ca superstar international Rem Koolhaas, si lucrarile sale dezvaluie influenta acestuia Dar la 40 de ani (adolescen din punct de vedere al arhitecturii) se remarca prin energia lucrarilor Ryan imparte opera lui Romero in patru categorii: Ortogonal Non-ortogonal Organic si Comunal Primele trei reflecta calitati formale, ultima indicand un set de proiecte in care accentul se pune pe conditia sociala nVidia si Computer Graphics Society au organizat o competitie pentru proiecte arhitecturale artistice Au anuntat recent castigatorii "nVart challenge", pentru care competitorii au creat peisaje fantastice pe tema "Art Space Architecture and Landscape" si nu sunt Zaha Hadid, Jean Nouvel sau Rem Koolhaus ArchiLab reprezinta un eveniment unic pe plan international, invitand la dezbateri toti arhitectii generatiei contemporane Pana acum, peste 300 de arhitecti au expus prin intermediul ArchiLab, multi critici de arhitectura si directori de institutii din toata lumea fiind invitati la dezabteri in Orleans Fiecare editie a ArchiLab este marcata de o atitudine orientata spre viitor, anticipand dezvoltarea tehnologiei digitale, discutad modalitatile de locuire (2001) si arhitectura durabila (Economia Planetara 2002) La intalnirea ArchiLab din 2008, orasul Orleans l-a invitat pe Omar Akbar, director al fundatiei Bauhaus din Dessau Berlin, drept curator al expozitiei Sub indrumarea sa Fundatia Bauhaus a desfasurat numeroase proiecte ce exploreaza fenomenul tranfonnarilor urbane in Europa precum si depopularea asezarilor (shrinkmg cities) Punctul culminant va fi evenimenul din 2010 de la Dessau Landul Saxen-Anhalt a dezvoltat un parteneriat cultural cu Centre Region din Franta Aici, Omar Akbar va oferi o noua perspectiva, rezultat al cercetarilor aprofundate, o sectiune stratigrafica ce releva Europa aflata in constructie Vizitatorii vor descoperi peste 30 de orase, capitale economice, politice si culturale, sau orase de dimensiuni mai mici, prin intermediul a 50 de proiecte, construite sau aflate in constructie, cele mai multe со-finantate de Uniunea Europeana Subtitlul de arhitectura strategica este semnificativ Ce proiecte sau programe au fost implementate astazi in Europa si ce arhitecti sunt implicati in aceasta dinamica? Ce greutate se acorda creatiei si inovatiei? A adoptat Europa o abordare de viitor a urbanismului si a calitatii vietii? Cum au fost integrate revolutia digitala si noile comunitati virtuale? Cum iau in seama programele arhitecturale oportunitatile societatii globale in dezvoltarea microsistemelor la scara locala? Noile organizari spatiale urbane vor deriva din tranformarea 175 activitatilor si modurilor de comunicare intre cetatenii Europei? ArchiLab ofera vizitatorilor oportunitatea de a-si forma o opinie referitoare la reconfigurarea profunda a Europei Conceptul de arhitectura strategica, propus de Oniar Akbar ofera loc de dezbatere critica, deschisa si pluralista, ancorata in subiectele sociale, politice, economice, geografice si culturale ce ne marcheaza viata de zi cu zi Expozitia ArchiLab din 2008 a subliniat importanta Uniunii Europene in contextul urbanismului si arhitecturii de azi concentrandu-se asupra relatiei dintre obiectivele politice si mediul inconjurator ideile din spatele unei asemenea analize a urbanismului si arhitecturii sunt determinate de actualele procese de dezvoltare din Europa zilelor noastre: orasele si arhitectura europeana sunt influentate de schimbarile demografice, de fortele pietii globale, de competitia dintre orase si regiuni in timp ce anumite zone sunt impinse catre periferie de centrele economice si culturae, altele se folosesc de proiectele transnationale de cooperare sau se impun ca " insule" bine organizate pentru a se afirma pe piata Multe alte zone ale Europei se confrunta cu fenomenul depopularii Aceste tranformari evidente necesita o noua analiza a arhitecturii si urbanismului in Europa Comunitatea Europeana lucreaza de mai bine de 20 de ani la politici specifice si strategii de dezvoltare urbana in ultimii ani punandu-se accent pe extinderea dezvoltarii economice, sociale, urbane si spatiale a oraselor si regiunilor Europei catre matricea politica mai larga definita de Agenda Lisabona dui 2000 Principalul scop al Agendei este sa faca din Europa cea mai competitiva si duiamica zona economica bazata pe cunoastere din lume Strategia este condusa de continua dezvoltare si de cresterea centrelor pentru aceste industrii bazate pe cunoastere, promovandu-se astfel noi procese de restructurare in Europa Se urmareste realizarea unei Europe multi-centrice, care sa transceanda asa-numitul Pentagon european, care include cele mai puternice regiuni economice si orase precum Londra, Hamburg Miinchen, Milano si Paris, si care promoveaza dezvoltarea diversa si incurajeaza participarea noilor state membre in special a celor din Est Pentru a realiza aceasta strategie Uniunea Europeana a lansat o serie de programe ce sprijina respectvele procese Programul inteneg, de, exemplu, initiaza, sprijina si finanteaza proiecte strategice relevante, urmarind suprapunerea regiunilor transnationale care au acelasi nivel de dezvoltare si aceleasi teluri Pe acest fond, ArchiLab Europe - Arhitectura Strategica prezinta rolul decisiv si strategic al arhitecturii si planificarii ca unealta pentru dezvoltarea oraselor si regiunilor Prezentata pe trei tipologii - implantare Reanimare si Polimerizare - expozitia prezinta cca 30 de studii de caz specifice din 17 tari europene ca islanda, Suedia, Finlanda, Letonia, Polonia, Germania, Franta italia, Austria Slovacia si Turcia, toate incluse in programe 176 strategice de urbanism si spatiu regional Cei trei termeni nu deriva din vocabularul arhitecturii si nici ai urbanismului ci se bazeaza, mai degraba, pe structuri si elemente ale Organismului European care, pentru scopurile ArchiLab 2008, pot fi interpretate si definite de cei trei tereni alesi Proiectele expuse se disting nu numai prin calitatea arhitectmica ci si prin propunerile experimentale si conceptuale de interventie urbana, prin implicarea artei in dezvoltarea unui dialog intre cetatean si cetate ArchiLab 2008 a prezentat si o selectie de abordari politice istorice si contemporane, precum si artistice si urbanistice ale Europei Reanimarea se refera la redefinirea identitatilor si perspectivelor - a unui nou brand al orasului Este necesara revalorizarea culturii, de la cladirile actuale pana la proiectele experimentale Obiectivul este repozitionarea orasului in context national si international Reanimarea reprezinta, de fapt, redefinirea orasului, in noul context De exemplu, orasul polonez Gdansk se defineste ca oras al Libertatii si capitala Chihlimbarului Centrul Solidaritatii Europene pentru cultura si istorie, ce va fi terminat in 2010, este simbolul international de oras al Libertatii si are ca punct de referinta miscarea Solidaritatea, initiata in 1980 Skate City Leipzig este noua imagine a orasului Leipzig, oras ce sufera fenomenul de migratie ca multe alte orase ale Germaniei de Est Proiectul Sportificarii intentioneaza ca foloseasca marile spatii publice ramase goale, precum si locuintele parasite Pentru Ljubljana, mostenirea culturala a orasului si deci, traditia de oras european reprezinta un scop in sine Structura arhitectural-spatiala a orasului este pastrata, in timp ce cladirile istorice sunt completate de arhitectura contemporana Orasul Esch-Belval din Luxemburg se defineste ca o noua locatie pentru stiinta si relaxare Candva extrem de industrializata, zona a trecut prin restructurari masive din 1990, finalizate cu inchiderea tuturor fabricilor de carbune si de otel Locurile vechilor fabrici va fi luat de un paie al stiintei, cu accent pe proiecte de cercetare si culturale in Amalfi Scala, fosta zona industriala din Campania italiana, vor fi repuse in functie 14 mori de apadatand din sexolele Xiii-XiX mestesugurile locale vor fi reinviate (productia de hartie) Parcul industrial istoric va fi completat de proiecte arhitecturale inovatoare implantarea se refera la un proces asemanator inocularii unui microorganism intr-un alt organism implantul este un proiect introdus ca o opera de arta totala intr-o zona urbana specifica, fara a lua in calcul contextul taditional social sau cultural in aceasta sectiune au fost prezentate proiecte arhitectural-artstice de sine statatoare, ce se disting ca aparitie emblematica Orasele ce vor primi astfel de embleme sunt Marsilia Hamburg, Lyon, istanbul, 177 Basel, Tempelhof, Reykjavik Au fost expuse si proiecte ca Sociopolis, Superhabour, sau tunehil-pod al Gibraltarului Poliiuei izai ea este definita ca un proces de schimb intre constelatii diferite, urbane si regionale Aceste proiecte ce par utopice se bazeaza pe cautari ale artistilor secolului XX, dintre care cel mai "nepotrivit" timpului sau pare a fi Hermann Finstei lui Arhitectul de hartie, cum i se mai spune, sustine ca ulteriorul unei cladu i apartine confluentei dintre geologie si biologie: oamenii nu ar trebui sa fie parazitu unei glande din cristal, ci locuitorii unui organism ratacind de la un organ la altul (Finsterlin, in Dbhl) Finsterlin compara arhitectura curbelor tridimensionale cu acele cavitati ale organelor din corpul uman, incomparabilele curbe ale craniului, toracelui, canalului alimentai' sau ale inimii in dubla mea calitate, de arhitect si de artist plastic, propun forme arhitecturale care au personalitate putermic expresiva, care dialogheaza cu mediul arhitectural -urbanistic Tehnologiile actuale, cele ce se pregatesc a intra in productie, precum si cele ce se prefigureaza in viitor, induc virtualitatea realizarii acestor arhitecturi, strategia unui training artistic, trecand prin etape - pornind de la stilul figurativ, apoi expresionist, acesta, la randul lui "dizolvat" in abstract expresionsit caruia i se da sugestia volumetrica Filonul artistic se pastreaza in timp ce morfologia formelor se transforma, se debaraseaza de anecdotic, astfel ca vectorii expresiei se "imbraca" cu elemente din gramatica limbajului plastic arhitectural Hermann Finsterlin (18 august 1887, Munchen — 16 septembrie 1973, Stuttgart) - arhitect vizionar, pictor, poet, eseist, compozitor, realizator de jucarii A avut un rol major in arhitectura expresionista de la inceputul secolului XX, dar ca urmare a climatului economic dur, nu a reusit sa puna in practica niciun proiect Catre 1922 s-a retras din cercul arhitectilor expresionisti care se orientasera spre miscarea Noii Obiectivitati, retragandu-se la Stuttgart pentru a se concentra pe pictat si scris A studiat medicina, fizica si chimia si, mai tarziu, filosofia si pictura la Munchen in 1919 l-a asistat pe Gropius la organizarea Expozitiei arhitectilor necunoscuti pentru Arbeitsrat fur Kunst si a fost parte componsnta a lantului de sticla al lui Bruno Taut sub pseudonimul Prometh Conceptul de interrelatie intre arta si arhitectura bantuie de mult lumea arhitectilor si a artistilor, practic a tuturor celor preocupati de problemele esteticii vizuale De multe ori gandim ca o opera de arta este inchisa in economia unei cladiri pur si simplu dar iata ca unele constructii, in puritatea si austeritatea lor nu au nevoie de ajutorul operei de arta pentru a ajunge la perfectiune estetica Altele, cum sunt operele lui Le Corbusier, au o plasticitate a formei ce le transforma in sculpturi in adevaratul sens al cuvantului 178 Cand si cum ar trebui arhitectul sa apeleze la serviciile artistului, la fel cum apeleaza si la ingineri sau la alti specialisti - acesta este un subiect de eterna controversa Avocatii integrarii totale pot vorbi numai din punct de vedere teoretic, cat timp nu exista solutii pentru unificarea totala a artei si arhitecturii in zilele noastre Toate exempele de colaborare dintre arhitecti si artisti, chiar si cele mai bune, raman la nivel de relatie mutuala, la care se poate ajunge intre arhitectura si opera de arta, fiecare afisandu-si individualitatea Doar acest gen de integrare a artelor este posibil si probabil, singurul dezirabil Arhitectura moderna este acum la maturitate A evoluat de la simplitatea dogmatica initiala la o exprimare mai ibera si mai plastica, asa cum s-a intamplat in toate perioadele marii arte Dar daca unitatea artelor este la fel de dezirabila astazi ca si in trecut, trebuie sa tinem seama de faptul ca nu se mai poate realiza pe vechile fundamente ale integrarii, daca ne referim la integrare ca fuziune Arhitectura s-a dezvoltat de-a lungul unor directii materialiste si practice si, in prezent, este rezultatul gandirii Arta, pe de alta parte, ramane prin definitie un produs al spiritului Este adevarat ca noile tendinte ale arhitecturii contemporane, manifestate prin imblanzirea scolii Mies, noul "brutalism", plasticitatea lui Le Corbusier si continuitatea lui Kieslei au adus arhitectura mai aproape de sculptura Fara indoiala, este dificil sa estimam cum anume arta si arhitectura pot fi integrate pana la punctul de a fuziona complet, daca arta nu se coboara la nivelul productiei in masa, sau daca arhitectura devine iratioala si devine sculptura abstracta Aceasta ultima ipoteza poate deveni posibila intr-o zi prin dezvoltarea unui nou tip de material de constructie, plastic Deocamdata, se poate intampla numai prin intoarcerea la mestesug, ceea ce este de neconceput Comuniunea artelor este un tel, culorile dinamice ale pictorului si formele plastice ale sculptonilui ar terbui sa devina paite integranta a compozitiei arhitecturale mentinandu-si independenta si valoarea estetica extrinseca Alta poate fi complementara arhitecturii, deoarece poate crea o extensie si o intensificare a placerii estetice si emotionale provocate de arhitectura interrelatia dintre o piesa sculptata si locul in care a asezat-o proiectul arhitectural este clara si pentru un observator mai putin sensibil Rezultatul placut al acestei influente mutuale depinde nu numai de calitatea arhitecturii sau a sculpturii, dar si de modul in care au fost combinate si mai presus de toate, de calitatile ce le ajuta sa se respecte si sa se puna in valoare Cele mai bune exemple de integrare a artelor in ultimii ani sunt cele in care arhitectura si arta au fost aduse impreuna prin confruntare Arta poate fi alesa apoi sa se potriveasca arhitecturii sau sa i se opuna, dar intodeauna sa fie complementara Principiul confruntarii a produs extraordinare exemple de integrare a artelor 179 Asamblarea artei si arhitecturii prin juxtapunere consta in folosirea operei de arta ca obiect decorativ ales pentru forma, volum, textura si culoare si plasat intr-un mediu arhitectural preexistent astfel incat sa ofere cele mai frumoase efecte decorative Aceasta metoda este periculoasa daca nu e aplicata de un coordonator care sa stie si sa fie implicat atat in arta cat si in arhitectura Dar aici sta adevarata dificultate, deoarece putini arhitecti din prezent pot aprecia arta moderna veritabila, experienta oferind exemple in care, ca in cazul cladirii UNESCO din Paris, comitete de "specialisti" iau decizii mult mai proaste decat un arhitect mediu Pe de alta parte, tapetarea interiorului unui zgarie-nori cu opere de arta, asa cum s-a intamplat in New York, nu are nimic de a face cu integrarea artelor Niciodata nu au fost atatia artisti ca astazi in civilizatia noastra mecanicista Fie ca realitatea aceasta reprezinta o reactie sanatoasa la viata materialista sau o aparare a drepturilor omului in fata mediului inconjurator inuman, fie ca mai degraba, reprezinta o intelegere gresita a creatiei artistice, pentru arhitect, care nu e un expert in arta, este din ce in ce mai greu sa aleaga talentul din multimea de mediocritati Probabil ca problema aceasta a existat dintotdeauna dar s-a acutizat pe masura ce am declarat ca arta abstracta este cea mai potrivita pentru integrarea arhitecturala comparativ cu alte tipuri de arta figurativa Marea arta nu apartine unei scoli sau unui stil Se poate gasi oriunde intre abstractul absolut si imitarea fotografica Este insa dificila reconcilierea intre arta realista si arhitectura contemporana Daca acceptam principiul conform caruia un perete ar trebui privit ca o realitate fizica si tratat in consecinta, atunci vom respinge pictura murala tridimensionala, care neaga sau tranforma ideea de zid prin crearea unei iluzii Pictura arhitecturala trebuie conceputa in acord, nu in opozitie, cu caracterul si structura cladirii Cata vreme pictura baroca trebuia sa decoreze spatiile rezervate ei de catre arhitecti rezultatul a fost o integrare unica a lucrarilor de arta si de arhitectura Frescele "trompe-ГсеіІ" ce reprezina arhitectura imaginara pe pereti sau pe tavan sunt, practic, scenografie Aceasta lege bi- dimensionala a picturii murale contrazice arta realista care, imitand natura, este fundamental tri-dimensionala Pe de alta parte, o forma abstracta, fiind nerealista, este fundamental bidimenionala putand fi reprezentata pe un perete fara a-i violenta integritatea Acest principiu se aplica nu numai picturii murale ci si altor arte ce folosesc peretele - mozaicul si vitraliul Exista si alte motive pentru care arta abstracta este mai potrivita arhitecturii moderne decat arta figurativa Formele arhitecturale modeme au fost influentate de aceleasi curente de gandire care stau la baza artei contemporane abstracte 180 in anii 60, in America de Nord si in Europa, pictura abstracta s-a deplasat din stilul geometric catre expresionsim si tachism in America de Sud, cea mai mare parte a picturii abstracte urmareste liniile constructiviste ale "Arts Concreto", modalitatea de pictura cea mai compatibila cu arhitectura moderna Aceste picturi "conrete" prezinta o mare varietate de aspecte, de la cateva linii la compozitii extrem de bogate si complicate Nu se mai stie unde se termina arta si unde incepe decoratia, dar trebuie sa recunoastem ca chiar si cateva linii de culoare aplicate intr-un anume fel si intr-o anume locatie vor influenta caracterul final al arhitecturii, trebuind sa fie luate in considerare atat de arhitect cat si de artist in ce priveste sculptura, problema e putin diferita in timp ce noi gandim ca sculptura abstracta este cea mai compatibila cu arhitectura contemporana, nu numai deoarece este sculptura zilelor noastre, dar si pentru ca e cea mai flexibila, deci cel mai usor de integrat cu multele forme ale arhitecturii modeme, relatia intre arhitectura si sculptura figurativa sau semi-figurativa este posibila deoarece sculptura nu pretinde sa fie inclusa arhitecturii in anii ‘50-’60 s-au facut eforturi pentru ca arta si arhitectura sa mearga mana in mana, in SUA s-au plasat picturi, mozaicuri, reliefuri de toate felurile in diverse spatii publice si in scoli, uneori reusite, dar de cele mai multe ori impotriva bunului simt, chiar si in cladiri realizate de arhitecti celebri Deoarece erau prea multe persoane implicate intr-una astfel de proiect - proprietar, arhitect, artist, administrator, etc - nu se stia cine e responsabil de succesul sau de nereusita lucrarilor Lunga experienta dui domeniul achizitiilor de arta arhitecturala arata ca multi artisti, chiar dintre cei mai buni, nu inteleg problemele arhitecturale (spatii, lumina, proportiile), sau le inteleg gresit Dar faptul ca cele mai multe greseli se fac in legatura cu asezarea cea mai potrivita a operei de arta arunca responsabilitatea pe arhitect Putini sunt arhitectii si aristii dispusi sa lucreze impreuna Pe de alta parte, multi arhitecti sunt complet straini de cunoasterea si de sensibilitatea artistica Artistii, pe de alta parte, daca sunt tineri si nerabdatori, le lipseste experienta din domeniul arhitecturii dau, daca o au, nu reprezinta decat o baza pentru lucrarile pe care le realizeaza Pentru a realiza o oarecare integrare a artelor, arhitectii si artisii trebuie sa ajunga la un acord mutual in care arhitectul isi da cuvantul ca va respecta conceptia creatoare a artistului si, acolo unde este cazul ii va sustine lucrarea in fata propriei am lui sau a diverselor comitete ce apar pe parcurs, iar artistul va trebui sa-si domine orgoliul si auto-suficienta Fara munca de echipa nu se poate ajunge la interrelatia dintre arte, iar fara subordonarea personalitatii, pricat de puternica ar fi ea, nu se poate realiza colaborarea 181 Artistii se plang deseori ca nu sunt solicitati de arhitect in stadiile timpurii ale unui proiect, fiind incapabili, astfel, sa participe la crearea spatiului arhitectural ce la va primi lucrarea si au si dreptate Totusi, indiferent de momentul in care primesc lucrarea, ar trebui sa faca toate eforturile sa creeze o relatie puternica intre arhitectura si opera de arta Aici este locul in care esueaza, de cele mai multe ori Majoritatea artistilor, dupa ce vad planurile si viitoarea locatie a lucrarii de arta, se intorc in studiourile lor si uita de schitele din biroul arhitectului Cand isi prezinta schitele, acestea sunt cel mai adesea sub fomra de desene, fara nicio legatura cu spatiul arhitectural pentru care creeaza Rareori artistul este preocupat de realizarea unui model arhitectural inainte de a incepe o schita Schitele sunt realizate si aprobate la scara mica, dupa care sunt pasate unor mestesugari sau sunt transpuse si marite pe un perete prin mijloace mecanice, uneori fara participarea artistului Nu se mai picteaza un perete "in situ" decat rareori, desi este singura modalitate prin care se poate controla culoarea si proportiile O pictura murala nu se priveste prin sticla, precum pictura de sevalet Are alte functii de indeplinit si alte probleme de rezolvat 182 REViSTa TRiMESTRiALa DE LiTERATURa Si ARTa anul XV nr 71 1 2014 iSSN 1453-7982 ion Trancau eseuri ion Elena Petru-iHe Birau AlexGregora ion Mocioi Aurel Antonie LazarPopescu Liviu Danescu Ani Gogalmceanu Vasile Ponea Fi oria n Saioc i D Sicore Nicolae Diaconu ion Sanda ion Popescu Voitesti Vi orei Dinescu Eugen Evu Maria-Rocselana Gilcescu Gheorghe Gngurcu Adrian Dinu Rachieru Maria-Cerasela Spiincenatu Eugen Vehcan ion Capruciu George Dumitru Nicolae Dragos Andrei Hagiu Claudia Voiculescu Gheorghe Manoniu Grigore Pupaza Dumitru Pupaza traduceri: Dumitru Danau interviu: ion popescu-Bradiceni cu acad Mihai Sora Sfantul roman Constantin Brancusi Aidoma unui cronicar naiv al acestor meleaguri goijene, doresc a grabi spre dumneavoastra - doamnelor, domnisoarelor si domnilor - o alta fata a acestor vremuri ce ispitesc doar cu aducerile aminte ale nedreptatilor unor anume fiinte la adresa operelor monumentale create la Targu-Jiu de Constantin Brancusi Poate am sa si strig, ca de atatea ori in ultimii ani, sa protestez in acest mod fata de nimicnicia celor ce i-au facut pana azi un sireag de rele hobiteanului nostru, intocmai unei umbre de pe-o strada tacuta dintr-un desen al luminii Asa se face ca inchisului timp am sa-i alunec, de pe cealalta parte, rasturnata afirmatie a Doinei Lemny privind excesul de zel al celor mai multi (!) de a-1 considera pe Brancusi Sfant - in spatiul artistic, desigur si in afara de asta, parisianca doamna D L - in acel cadru de sim- caietele grafica: Florin Hutium Alex Gregora pozion dedicat marelui artist, de-acum un an de zile - tocmai felicita autoritatile pentru modul in care era ingrijit Ansamblul Monumental "Calea Eroilor", ca si cum cei de pe aici, opozantii, con-testatarii lucrului prost facut, ar fi fost batuti in cap si inabusiti de soarele de la amiaza in fond, mi-am zis atunci, iata, la o asa pomana, inca o sarbatoare de vorbe bine tintite si atat de credincioase schemelor de linguseala in care fecioara ii surade leprosului! Ca dupa o despartire de mine insumi si ca sa nu trec mai departe, traznit pe obraz cu baznelile respective, m-am simtit si piscat de ceva priviri locale, izbandind de superioritate, ca sa nu mai scriu in viitor, asemenea altora, colegi de presa, scriitori, prieteni, ca din mijlocul oglinzii continuare in pagina 13 Cristian George Brebenel Caietele " Columna" nr 70 - 4 2013 pag 2 Meditatii - la gura ninsorilor - florian Saioc, Maiastra Targu Jiu, 2013, pag 204 La prima lectura ion Trancau Un scriitor octogenar ( u ochii-n 4 de DRAGOBETE Livezi de oase Andrei Popete-Patrascu Editura Pini, iasi, 2014, pag 102 tu, i-auz> cuscrule, i-auz> domnu> di la gazeta! si incepu sa cante Viorel Scorbura, zis Liniam, zis 18 Goij, zis si Optaspe incepu sa cante : Sa nu zaci ca iesti batrani Cat picioarele te tani si mai poti sa strangi in brata Puisor frumos la fata -Au, au! adauga el Au nazdravela! -Domnu' Vio, e foarte interesant ce ne-ai spus Vom scrie la gazeta si poate se va rezolva, zise Vladut -Multamesc dmnitale, domnule, manca-t-as cum' zise 18 Goij Ca mi-i dor de padure, ca io-s haiduc de codm verde Cei doi isi luara ramas bun iar Gelucu Scorbura ii insoti inapoi in Dealul cu Ulmi pana in locul unde lasasera masina si unde-i astepta inca o surpriza Am uitat sa va spun ca ei lasasera masina in apropierea casei lui Costica Rusescu Costica Rusescu zis si Costica Ochiu Fiul lui Tinghiri, al lui Octavian Rusescu, zis Tinghiri Care tocmai se suparase pe copil Pe Adrian Pe fiul sau Costica nu Tinghiri se suparase Care copil nu-si facuse temele La limba si literatura romana Cum ar fi daca Asa Bine Cre' ca asa nu mai Sigur, sigur iau masuri ca Bun! si suparat foc pentru faptul ca Adrian nu invatase la limba romana, la limba si literatura romana poezia Revedere de Mihai Eminescu, nu se poate zicea, zisese el, Adi nu-i patriot daca nu stie poezai de Eminescu, ca iote io, asa, stii cum, pai da, hait, Adisor, porc tinar, vino-ncoa si sui-te pe scara si cu scara pe claia de fan, pai cum sa, da, da' ia si cartea cu tine si asa stai la cucurigu gagu, la Traltame, sus pe patuiagu' de fan si sa-nvet' aci Apoi ii luase si scara si mai tarziu venise sa-l verifice, numai ca Mitei, baiatul carcimnamlui tacanescu, mai mare cu doi ani decat Lucian, carcimnaml nu Mitei, desigur, incepuse sa-l bmieze si cand Adrian recita cu patos Codrule, codrutule Ce mai faci, dragutule? Mitei adauga: Cutu, cutu, cutule iar Costica Ochiu, furios, bombanea mereu Mitele, can' oi da drumu la cane sa te faca darapuri, porcule si magarule, las' ca vin io la sicoala si-i spun io la director vuvarule, ca nu ma lasi sa fac ora de romana cu Adisor, pai ce ba Oichiule, ora-i pe patuiag, da' ce te fute grija, ce te doare ranza pe tine un'ei ba, vuvarule Lume, lume, vremuri, vremuri Nu? Pai cam cat sa? Asadar s-ar putea Dar ce sa zic cand? Cum ce? Pipai, pipai, sistar pipai, au mai mazar, au mai fazar, au mai sistar, au mai brazar? Cantec Sunet Culoare Miros Pana unde ar Ba poate ca ne revine acum Sa vedem De ce-am venit? Revenit? Pentru a afla ceva despre popa Remus Despre Goarna si Lucian zise catre Vladut: -Vladut, eu cred c-ar trebui sa mergem la Berindei El e finul lui boier Radu Steluta -Mergem, Lucian! Hai in masina La Berindei nu-1 gasira acasa decat pe Marian, baiatul cel mic Cu care ion Berindei se certase la Revolutie De fapt, dupa La vreo luna, doua Se certase, dar se si impacase Marian nu stia prea multe ion Berindei era plecat la Targu-Jiu, la o alta infatisare in procesul pe care-1 declansase, il intentase pentru a-si recupera moara din Dealul cu Ulmi care-i apartinuse lui Constantin Berindei, fost primar liberal in perioada interbelica, mosul Stican, cum ii ziceau ei, fratele mumei Rita, al Mariei lonescu, bunica lui Lucian, iar Viorel tot cu moara era ocupat, plecase la Artanu, la moara Adica peste deal Singurul lucru pe care-1 stia Marian era ca Remus Goarna locuia la ticleni si ca era preot Ba nu, aflase si el ca avusese cu niste ani mai in urma, adica pe vremea comunistilor, ca avusese necazuri cu Securitatea Dar mai multe nu stia nici el 6 -E clar, Vladut, zise Lucian, pe cand ieseau pe frumoasele, inaltele porti ale familiei Berindei, acum va trebui sa mergem la ticleni -Mergem, ce putem face? Cu ocazia asta ne mai miscam si noi putin -Pai, nu? 7 O carte e ca un cantec Ca o melodie Fiecare carte reusita, zic eu, isi are sunetul ei Cand incepi sa lucrezi la o carte trebuie sa-i gasesti mai intai sunetul propriu Sa vezi daca suna iar sunetul da forma Asa spuneau inteleptii odinioara 8 S-au schimbat multe Lucrurile nu mai sunt deloc cum au fost, Lucian De pilda, in Lunca-n Vale Alta data Lunca era plina de iarba Cosea lumea la intrecere ce mai ce poti sa mai zici acum E plin de porumbi in Lunca-n Vale Ca albia Tilisorului cu ani in urma, asa e, se vede de la distanta, a fost sapata, a fost adancita s-a sapat si s-a adancit Astfel ca inundatiile nu prea mai sunt posibile Tilisorul nu mai iese din albie Demult s-a intamplat asta De mai demult Dinainte de Revolutie si podul e altul Podul al mare e nou si oamenii sunt altii, Lucian De cand tu ai plecat Atunci Sunt vreo douazeci si trei nu chiar aproape douazeci si patru de ani acum Da Nu mai cunosti lumea Lumea tanara si-i intrebi mereu : da> tu al cui esti, da> tu al cui esti Timpul Timpul care-si pune semnatura deasupra Pecetea Podul cel mare de peste Tilisor Trecut atunci la sfarsit de februarie, ori inceput de martie in ziua aceea cu soare putin S-au schimbat multe, Lucian iar linistea s-a schimbat in speranta si tihna in bejenie Nu mai suntem demult in anii optzeci Mai mult de un deceniu s-a scurs si din secolul cel nou Douazeci si mm Noaptea doar vantul mai misca norii pe cerul acestei nefericite tari, Lucian Ce repede a trecut timpul si doar plansul salciei pletoase picurat in eter mai consemneaza tristetile acestei lumi noi 9 Memorie, memorie Memorie Lucian isi aminteste casa mumei Rita Bunica Era mai aproape de curtea de langa     pag 15 Caietele "Columna" nr 70 - 4 2013 0 drumul din Valea Frasenului, da Apoi a fost demolata si construita alta, dar mai spre nord putin si cu fata la apus Casa de la Vale Cea de la Deal este cu fata la rasarit Asa, si prima casa, cea a mumei Rita luase foc Luasera foc niste grinzi De la focul din vatra, probabil Nu probabil, sigur Cenusa Cenusa focului Noroc ca sarisera multi oameni cu galetile de apa si se rezolvase, focul fusese stins Da si muma Rita, si tata ion sunt acum in eter S-au dus si unchiul iulian, ba chiar si varul George De anul trecut si el e in eter Cum spun hindusii aia cu ceakrele? Vishudi, ceakra gatului ii zice si roata si lotus, poate Centru subtil Poarta A timpului si spatiului Purificare Eter Akasha Comunicare Genialitate Albastru - albastru Auz Sunet subtil si simturi pure Greu Poate Poeti, scriitori, povestitori si oratori Sunet Vibratie Forma Forma data de sunet Auzul si mintea Arbore al vietii si iesire din timp Trecut, prezent si viitor intr-o singura dimensiune Privire Sa vezi, deci 10 -Plecam asadar spre ticleni? zise Lucian catre Vladut care, brusc, parea dus pe ganduri ingandurat din pricini numai de el stiute -N-avem ce face, plecam Nu vad alta solutie de a afla ceva despre acest nepot al lui Radu Steluta, Remus Goarna Ce nume! -Da, chiar! Remus e, nu-i asa, fratele ucis, asasinat, sacrificat iar Goarna -Trompeta, ma mir chiar ca nu-1 cheama Trompeta Sau Trombon -Sau, stiu eu, Baterie -Sau tambal, de ce nu? -Tot felul de instrumente muzicale Suntem in apropierea unui cantec -Mai stii? Se poate -Oricum, el trebuie sa se priceapa intr-o oarecare masura la muzica -La cea specifica Bisericeasca! -Am retinut, totusi, ca ar fi avut necazuri cu Securitatea -Da si nu ma mira absolut deloc toata chestia asta O data ca originea lui sociala, nu-i asa, fiind ruda si cu boier Radu Steluta, nu era prea sanatoasa, cum ziceau aia pana acum cativa ani A doua oara era sau a fost absolvent de seminar teologic, nu stim daca si de facultate -Poate si de facultate -Poate De ce nu? si atunci mai era o data expus -Da, iar numele Prenumele -Remus invinsul Cel invins -si Goarna -Da, adica gura sparta Nu-si poate tine gura -Ca si unchiul lui -Da, ca si boier Radu Ca si asta a facut de doua ori ocna politica -A facut pentru ca-i sfida pe comunisti cam tot timpul Le spunea ca nu-i copoiul lor Mergeau spre Targu Carbunesti, se abatusera mai intai pe la Targu-Jiu unde Lucian avusese putina treaba la liceul unde lucra Era marti si nu avea ore Asa numita, asa zisa zi metodica iar Vladut avea doua ore de seminar la Universitatea Submontana al carei rector la ora aceea era cetateanul Valentin Complexu, om cu vechi state de plata in mediul academic situat nu departe, nu prea departe de Podisul Getic Se zicea ca-1 incadrase pe unul numit Costache Maruntu deoarece-i placuse estetica tractorului Sau estetica, ma rog, a cadoului Complexu avea si vocatie agricola, desi era inginer Unii ziceau ca de cazane Gurile rele, ma rog si nu prea aveau la submontana profesori de limbi straine Oamenii se temeau ca splendida ctitorie fcscnisto-gorjcana nu avea sa reziste Ca, vorba lui Viorel 18 Gorj, nu lasa sa se intrevada Nimic infloritor nimic Optimisti erau doar liderii politici Piftie, Mistrie, Dulie si Bujie aflati in fulminanta ascensiune politica si intelectuala Ei erau optimisti si progresisti, erau de stanga, iar fratii tarus, opozantii de dreapta, fosti propagandisti peceristi (si ei), erau doritori Doritori sa predea candva si ei acolo Liberalismul si ce- o mai fi Mai ales ca Gheor-ghe era parlamentar Gigi Gigioaca tarus cel mare Scosi cu miting, la Revolutie, de elevii liceului din Matasari, celebrul Texas al Gorjului care gazduise o vreme faimoasa Actiune 700, incepusera a se revendica si revmdeca tarus cel mic, Adrian, era deja inspector scolar si romantic fiind, visa la multe Avusese, se tot gandea el, cugeta asa, dus cu gandul departe, numai functii mici in sfarsit, o functie ceva mai mare se ivise Dar democratia e generoasa, isi spunea el, poate ca ajung si ministru Ca destul am stat cu foamea-n gat Profesor suplinitor Da' dupa Decembrie, m-am titularizat si acu-s inspector M-am ajuns mi pic Era un baiat tenace si perseverent Dar sa ne intoarcem la Lucian si la Vladut, mult mai putin perseverentii nostri prieteni Lucian tocmai terminase atunci a doua facultate a sa, stiintele umane cu directia de studiu filosofic postmodema, iar Vladut isi finalizase nu demult, peste ocean, in Statele Unite, in State, cum ii placea sa spuna, un doctorat in Faulkner intreprindere la care Lucian se gandea si el intrasera in Targu - Carbunesti, erau aproape de primarie Orasel cu primar liberal, lucru mai rar in Gorj! -Hai sa intram sa bem o cafea, zise Vladut -Ai dreptate, cu ocazia asta ne mai si dezmortim putin oasele, adauga Lucian Statura vreo jumatate de ora Apoi se urcara in masina, strabatura mi drum cu padure in stanga si-n dreapta si nu dupa foarte mult timp ajunsera in ticleni O localitate situata cumva intr-o vale si care are si bai -Cel mai bine ar fi sa intrebam la primarie si la postul de politie, zise Lucian -Asa e, ai dreptate Secretarul primariei era un baiat tanar si volubil ii primi cu un zambet larg -Parintele Goarna, da Popa Remus -Exact -El a fost preot aci, nu prea departe, in Carbunesti - sat, se ducea cu masina la serviciu, era navetist in fine E o problema cu el Locuia intr-adevar in ticleni Dar acum -Acum? -Da, acum nu mai este aici Nu stim exact Se pare ca si-a pierdut si serviciul Daduse in darul betiei in ultimul timp Divortase si coana preoteasa de el De vreo doi ani, cam asa Mi se pare ca intre timp s-a si maritat a doua oara -si el? -Nu stiu foarte sigur, dar cred, asa se zice, ca, dupa ce a fost dus la dezalcoolizare, s-a apucat iar de baut si -si? -S-ar putea sa fie internat la Turceni La spital, la glumeti -Asadar s-a dilit la cap? - Cam asa ceva, dar nu sunt sigur -Oricum, noi va multumim, domnule secretar -Pentru putin Poate reusiti dumneavoastra sa aflati mai multe -Ne straduim! Va salutam cu stima La revedere! -La revedere, domnilor! Cei doi iesira si se urcara din nou in masina Pareau cumva debusolati -Ce facem acum? -Pai ce putem face? Ne intoarcem in Targu-Jiu si ne odihnim putin Apoi sambata mergem -Unde? -Uite, Vladut, zise Lucian, eu m-am gandit ca ar fi mai bine sa mergem la mi fin al meu care se numeste ionel Giubalca si e sanitar, agent sanitar, la Turceni Exact la glumeti Sau la aia cu sticleti, cum li se spune -Da, cred ca e cel mai bun lucru -Exact, el ne poate confirma ce am aflat in legatura cu Remus Goarna -Perfect de acord! 11 Ce mai faci, Vladut? Am inteles ultima oara ca ai scris niste poezii cu oceanul Oricum, acolo, la Van-couver, esti aproape de el si, intr-un fel, e normal As-ta-mi aminteste putin de isidor Ducasse De Lautrea-mont Vancouver Cel mai mare oras din provincia Columbia Britanica Asa am citit pe Net Da, dar capitala acestei provincii este, din cate am aflat, orasul Victoria Ei ,da, ei au avut destule victorii, noi mai putine in 2010, cand inca nu ajunsesesi tu acolo, acolo s-au tinut Jocurile Olimpice de iarna iar tu ai plecat in 2011 Un an exceptional Pentru mine, Vladut Nu stiu cum a fost pentru tine Asemanator cumva, asa cred Exceptional pentru mine, deoarece am tot scris Am fost, as putea spune, pe o vibratie, inalta, da Deosebita Traiesti asadar de vreo doi ani in cel mai mare oras canadian situat la vest de Toronto si predai la Universitatea Columbia Britanica Lingvistica si antropologie, mai nou stiu ca dupa fraza faulkneriana, cum ziceam noi la Targu-Jiu, putin inainte de puciul impotriva lectorului Emil Talmaciu si inscaunarea (dupa aducerea prin spate ) a tarusului de Farcasesti, a lui Adrian tarus, care a precedat cu un an darea noastra afara in mod abuziv, de la celebrissima ctitorie fesenisto-forestiera din Targu-Jiu, Submontana Universitate retardata, asa, deci stiu ca erai preocupat de noutatile din lingvistica, de lingvistica de ultima ora, dar si de antropologie si semiotica Ce sa-ti zic, draga Vladut? Daca vreodata ai drum prin State, si ajungi pe la Stanford University, saluta-1 pe genialul Rene Girard si spune-i ca are, in trista si nefericita Romanie, mi admirator constant : pe mine Diii nefericire, la noi in tara nu prea e pretuit la marea, la imensa lui valoare Elitistii astia autoproclamati, sinecuristii Feseneului de Dreapta, chiar nu pricep nimic din cartile lui Dar poate-mi spui si mie cate ceva despre comunitatea romaneasca din Vancouver Da, mi-ar face placere sa stiu! Sigur Citeam undeva, draga Vladut, ca iubirea e miscare, mai precis ca natura, esenta ei, ar fi miscare Sincer, nu prea inteleg cam cum vine si (dejvine asta Ma rog in schimb, pricep ca atunci cand omul e realizat spiritual, la mi nivel profund, intreaga lui fiinta pare a dansa Asta da, pricep Mi-ar placea, draga Vladut, sa scriu o carte despre joc in care as include, desigur, si dansul Caci trebuie sa stim ce suntem! Da! Eu inlocuit de neant Neant dansator; neant dansand, neant care danseaza! Dar poti oare asta, poti oare asa ceva, Vladut? Ai glumit sau ai vorbit serios cand ai zis ca - in particular - ti se preda Dharma? Ca iei lectii de Dharma? Ce ironie, draga Vladut! Sa fii expulzat (abuziv, e drept, ca si in cazul meu! ) de la Universitatea Submontana din Targu-Jiu si apoi sa lucrezi (inclusiv cu o norma de cercetator!) la Universitatea Columbia Britanica din Vancouver! Ha, ha, ha! imi vine sa rad! Normal si tie iti vine, desigur! E bine E normal E Este Ре-acolo nu-i niciun tarus Astia-s doar pe la noi Ei, dar de cinci ani si eu sunt la o alta institutie de invatamant superior De aici stii tu Dar, sigur, nu-i ca la Submontana Sub-montana e unica E unicat Are (in prezent!) angajati vreo cinci tarusi: tatal, fiul, nevasta, fratele si nepotul Viitor de am si prezent mare, cum ziceau poetii preromantici si romantici Nu? Dar destul cu asta, caci ne agita inutil mintea si nu merita Nu se merita Trebuie sa ne eliberam de orice iluzie a mintii Sa ne vindecam Sa starnim focul curat al inimii, nu? Sa tacem mult pentru a ne trezi! stim noi oare cum suntem cu adevarat? Mai degraba nu Sa ajungem stralucitori ca soarele si enigmatici cum e cerul hmii august vara in sunetul, in cantecul meteorilor cazuti Esenta e mister si poate ca natura noastra, natura noastra reala, autentica e infinita Nu? Nu doar ni se pare ca suntem separati? (Eroare a intelectului, parca, nu-i asa?) Nu e oare necesara trezirea din vis? Ce vid divin, ce nimic infinit Cu totul opus nimicului zihiic Cu totul diferit de acesta Ce misterioasa e cifra zero, Vladut! Ce misterios e cuvantul acesta, sunya! Sunyata Astazi e o zi de toamna cu multa ploaie in tara mea Sfarsit de septembrie in taceri ale gandului va urma Caietele "Columna" nr 70 - 4 2013 pag 16 Casa din cuvinte a maestrului Nicolae Dragos 1 Avem poeti care trebuie reevaluati din perspectiva europeana, pentru ca sub comunism nu se putea "Lagarul" socialist i-a tinut prizonierii unui nationalism prost rastalmacit de acolitii sovieticilor Printre acesti poeti se numara si Nicolae Dragos, cel care in "Casa" lui din cuvinte se mai si joaca din cand in cand, caci copilul din suflet nu i-a murit ("Jocul de-a bijuteriile") E un "joc inocent" ca o "ruga dinspre fluturi", a caror "tandrete de dimineata" inaugureaza un fel de "vis langa spuma marii", instituie "franturi dintr-o arta poetica", "despre vultur, despre sublim si nu numai" si nu numai, intrucat "cuvantul isi trimite solii" ca sa redacteze "un fel de testament", ca T Arghezi, bunaoara 2 Poetul e in genere un calator prin anotimpuri, spre drumul in doi, cu semn de ruga, spre m(a)ine, prin anii nedumeriti, spre templul lor (al marilor poeti romani - n m , i P B), iar calatoria lui e "de dincolo de toate calatoriile" Dar ce fel de poet este Nicolae Dragos? Este el un postromantic, un neoclasic, un transmodem? Calca el apasat pe urmele simbolistilor ori pe cele ale suprarealistilor? Transcende folclorul si traditia, ca sa definitiveze "povestea din oglinda"? si s-o depuna, drept ofranda, ca pe inca o "minune la coloana fara sfarsit" a limbii romane? Nicolae Dragos este intai si intai un poet pur sange, maestru in cristalografia sensurilor pierdute si regasite, posesor al secretelor Miturilor de inceput de Lume al Viziunilor, al Revelatiilor, al Legendelor, alchimist al unui imperiu al imaginatiei intr-o sui-generis resurectie 3 Ca atare "Casa din cuvinte" contine far-makonice discursuri lirice, acuarele (icoane vii ale iubirii enorme de viata), peisaje interioare, cu mirabile reliefuri transaparente (asezate sub semnul metodologiei focului viu), portrete (Portret cu narcise), creioane (tot ca T Arghezi - n m , i P B ), semne, miraje, psalmi (Psalmul de dimineata), rondele (Rondelul Rondelului), poeme (Poem cu Luna noua, ca Zaharia Stancu de pilda), iluzii (iluzie de Decembrie), himere, lamen-touri (Lamento pentru Vultur, ca la Dimitrie Can-temir), in memoriam-uri (ca ion Barbu), file de jurnal, rugi, balade (Trista balada a invinsului din Poiana Brazilor) ca st Aug Doinas in toate, un critic avizat, culturalizat (s m , i P B ), operand lejer, epistemologic si axiologic cu intertextualitatea autentica, poate depista modele (a li se zice paradigme) ontoretorice dar si ortodictionale, desi obsesia lui Nicolae Dragos e deretorizarea, dekalofilierea dicteului totdeauna motivat, intemeiat, calauzitor, pe alocuri, (in)vo-luntar profetic 4 in contextul aceleiasi legi transmodeme a cercului hermeneutic deschis, cel care redacteaza eseul de fata incearca, autoexigent, sentimentul reaccederii la esentele ultime Recurge, cu sau fara voie, la sondari abisale, in aflarea po(i)eticii profunde si obtine mai mult decat doreste Veritabil Demiurg, Nicolae Dragos, in rezonanta cu Geo Dumitrescu, ba chiar si cu Marin So-rescu, dar - subliniez - in glorioasa "scoala a lui Arghezi" isi ia drept "persona" (= masca in care predomina cand elementul personal, cand influenta exterioara - n m , i P B ) pe "Omul cu tacul" angajat in "Jocul de-a rasaritul cu asfintitul" "Omul cu tacul" pare - poate si este - o capodopera; imbraca ba haina alegoriei, ba pe cea a parabolei (in descendenta kafkiano-camusiana); uzeaza de metonimie, metafora, temele fiind universale dar abordate transversalic: jocul, calatoria (recurente), destinul, labirintul, hazardul (innobilitoare spiritual), adevarul, tacerea, umanismul (filosofice)" Dar "Omul cu tacul" e cel care guverneaza "jocul de-a viata si de-a moartea", e "stapanul" absolut, e "cosasul neindurator   gata sa culce la pamant   palcuri-palcuri invizibile ierburi", e maestrul initierii in performantele de la "masa destinului" pe care vietile oamenilor sunt niste bile rosii, albe, negre (bila neagra numai din superstitie ar fi aleasa pentru calatoria dinspre unde spre un alt undeva), e cel care "a indraznit sa faca pact cu hazardul", cel care cu vointa lui a reinstituit "ordinea in" "acea enigmatica dezordine", sau, de fapt bilele fusesera "asezate intr-o ordine de altcineva stiuta",   spre a aduce "izbanda finala", refuzata intelegerii comune", iar, drept consecinta, "omul cu tacul" e substitutia in profan a acelui Altcineva Atoatestiutorul, inspaimantatorul, si deci te intrebi daca "omul cu tacul   are in mana soarta jocului   sau doar se amageste a o avea", daca e, macar el, "mai presus de destinul comun" "" U'A ' Села din cuvinte " EDiTURA T, SemnE 5 incolo, complexitatea textelor lui Nicolae Dragos, mai-mai sa ma zapaceasca Dar, lucid, ma autocontrolez si continuu comentariul de fata "Pentru Poet o carte   e ca un fel de casa" Se reintoarce, nostalgizand poetul, la ea " pe vechi si noi poteci   се-ti cer priviri subtile" "Casa" "cum sa visezi te-nvata" caci "visul este o forma de gandire"; fiindca "aproape toate functiile cognitive se regasesc la nivelul visului"; sarcina visului este "crearea de reprezentari variate si originale" (vezi Jacques Montangero: Vis si cognitie; trad de Marina Muresanu lonescu; ed Polirom, iasi, 2003, 214 pag ) "inchipuita casa" (rod deci al imagina-tiei fanteziei - n m , i P B ) "cladita-i din cuvinte   intr-o secreta limba" iar "pentru cuvinte sacre   iti cere viata-n schimb" "Modesta, aratoasa, miroa-se-a vesnicie" Aceasta memorabila arta poetica a fost scrisa pe 14 mai 2013, ceea ce ne indica tineretea perpetua a domnului Nicolae Dragos 6 Poetul este profitorul unui mirific privilegiu caci el are capacitatea speciala "sa descifreze nevazute pagini     ofertele naturii traduse-n noi imagini" ("traducerea" este o ars hermeneutica si o transhermeneutica - n m , i P B ) Tot el traieste "o nerostita tacere princiara" (sau tacerea din Cina cea de taina a lui C Brancusi - n m , i P B ), intovarasit ba cu fluturii, ba cu mestecenii "apostoli ai singuratatii", ba, reverential, cu "Domnul Cuvantului Romanesc" Tudor Arghezi; al carui "avatar" Nicolae Dragos doreste sa fie socotit, desi, ca orice ucenic care-si elogiaza   celebreaza maestrul, categoric il depaseste con brio (vezi "Scrisoare prin anotimpuri"; "Logodna", "Nedumerire"), ba se masoara, in lupta dreapta, cu "uriasi" precum Nichita Stanescu ("Cineva") sau Leonid Dimov ("Papusa de la tara"), fara a inclina steagul propriei personalitati, identitati, auctorialitati Tot in ion Popescu-Bradiceni trecere, semnalez si alte bijuterii precum: "Un vis", "Himera", "intalnire cu Esenin" 7 Dincolo de aceste aspecte, sa le zic stilistice, Nicolae Dragos ramane inegalabil ca poet-ceta-tean, ca poet-luptator, ca poet-vaticinar al conditiei umane, izbutind a redacta poeme-dezbatere de anvergura social-politica si etico-satirica Selectez pentru cititori cateva titluri elocvente, pa-tetic-ideologice, moral-civice, entuziast-catharti-ce: "Legenda Calauzei", "Jucatorul de popice", "Raspuns amanat", "imparatul insulelor", "Ce timp de lupanare", "Ce pot sa fac?", "Cand ", "Un fel de testament", "taranul roman", "La Eminescu", "intalnire cu Poetul", "Minune la Coloana fara sfarsit", "Vis cu pasarea Brancusi", "Reportajul unei neintrerupte calatorii" (realizat in ianuarie 2012, in Targu-Jiu), "Semne" Despre aceste "megapoeme" insa, mai pronunta-se si alti exegeti, caci mie spatiul tipografic mi s-a dus Omul cu tacul Nicolae Dragos Unii sustin ca jocul de biliard Nu-i altceva decat o copie A jocului de-a viata si de-a moartea De-a rasaritul si de-a asfintitul in bilele rosii si albe, ori de alte culori, Ar putea fi identificata Prezenta ( drastic simplificata Pentru contemporani) A fiecaruia dintre noi, Fara a putea alege dezlegarea jocului Se mai sustine ca intr-una dintre culori S-ar putea ascunde fiecare dintre muritori Ca numai din superstitie ar fi aleasa bila neagra Pentru calatoria dinspre undeva Spre un alt undeva "De ce - te-ntrebi - n-ai putea fi Tu omul cu tacul, nu bila (Sclavul nobil, ce-i este predestinat tacului -)?" Cu putina imaginatie, iti poti raspunde, avertizandu-te: "S-ar putea! Numai ca, indiferent de culori, Bilele sunt infinit mai numeroase Decat oamenii cu tacul!" (Tacul fiind, de regula, o piesa rara, Cumva, unicat si nu-i e dat Oricui sa-i fie stapanul) Asa ca privesti cu detasare (Cel putin deocamdata) Spre masa de biliard, inconjurata de priviri Patimase, admirative sau infrigurat ingrijorate il examinezi, fara sfiala, pe omul cu tacul si, neincercat de sentimentul compatimirii, Privesti bilele risipite pe masa de joc, Colorandu-i la intamplare spatiul, limitat totusi Nu e asa greu sa intelegi regulile Ce guverneaza jocul acesta Caruia tot mai frecvent i se spune "Jocul de-a rasaritul cu asfintitul" Ce ciudat, ce straniu comportament Are omul cu tacul, de parca Ar fi vorba de un cosas neindurator pag 17 Caietele "Columna" nr 70 - 4 2013 Poeme Liviu Danescu Gata sa culce la pamant Palcuri-palcuri invizibile ierburi Numai ca omul cu tacul (nu se stie de ce!) Parca mereu priveste in alta directie Decat tine, cand tinteste bila predestinata iluziei (sau deziluziei?), ascunzand astfel Privirilor una din multele vieti Asezata la intamplare pe masa de biliard Savant, AlosoAc, metaforic numita De spirite ce se declara alese: masa destinului Nu poti sti, nu ai cum sti, de cate imponderabile conditii si intamplari (Fericite? Nefericite?) depinde reusita loviturii Sa Ae siguranta mainii? Agerimea privirii? Rapiditatea calculului prin care S-ar putea anticipa imprevizibila reactie A fortelor rotunde, perfecte in universala lor alcatuire, Asezate in labirinticul drum, invizibil inca? Nu se stie nici macar daca Omul cu tacul ar putea cunoaste raspunsul, Pentru ca aventura bilei alese Sa intampine destinul Este si ea dependenta de drumul intotdeauna, cand previzibil, cand imprevizibil, Oricat de versat, de cinic ori generos S-ar putea crede omul cu tacul Nu un iscusit jucator, ci un subtil diplomat Care a indraznit sa faca pact cu hazardul Pare a A omul care si-a instapanit mana cu tacul Cel nemilos in fata bilelor haotic risipite Pe intinderea hotarnicita de indexibile margini Nici n-ai cum afla daca bilele au fost ordonate in acea enigmatica dezordine De vointa omului cu tacul, ori sunt, in fapt, Asezate intr-o ordine de altcineva stiuta, Spre a aduce "izbanda finala", refuzata intelegerii comune Nu, nu ai cum percepe, cu palide antene omenesti Spaima incremenita a bilelor, Nu odata viu colorate, care asteapta Resemnate, lovitura (delicata, fireste Ca orice lovitura de maestrul), Lovitura dupa care va urma rostogolirea Catre adevarul ori catre minciuna izbanzii, Aceasta suprema ratiune de a fi la masa destinului Cum ai putea sa stii daca omul cu tacul Are in mana soarta jocului Sau doar se amageste a o avea? O certitudine exista, totusi Resemnatele bile, indiferent de culoare, Pot pieri in tacere Ce mai conteaza Daca pier victorioase sau invinse? Desi, se spune, cum ca laudele s-ar cuveni Numai celui victorios Convingere valabila numai daca pot fi ignorate Umilitoarele huiduieli ale privitorilor dezamagiti Cand descopera, tarziu, ca omul cu tacul Poate fi la fel de stangaci ca si ei Cei care, in jurul mesei de biliard, Fac tot felul de calcule in fata bilelor De culori atat de diferite, care-si cauta in rostogolirile lor cine mai stie ce deslusiri Pana atunci, le ramane celor multi Sa-l blameze pe omul cu tacul Cu atat mai mult cu cat L-ar fi dorit macar pe el Mai presus de destinul comun Ca asa ceva Ar putea fi posibil, E de imaginat? iti scriu, mama Scriu din inchisoare, mama, - Cu cata libertate m-am ales, si gandului ii este teama Sa zboare, si de ii dau ghes - Pe nesimtite, un paienjenis - instrainarea - se asterne; Ca toate cele duse pe furis, Obolul prin grilaj se cerne Paradoxal,dar,la racoare, Prezumtia de nevinovatie E postulatul pentru care Nu trebuie sa urli in pustie Aici, de la credinta dreapta, Nu se abate vesnicul supus in lant trofic, ce asteapta O mantuire de la Cel de Sus De aia scriu din inchisoare, Lacasul lacrimii-salina; in indiferenta care doare, Desfrau lasciv de Messalina Carul tranzitiei Car reformat, o piatra funerara Pe vis sacrificat abil,perfid -Cu somnul ratiunii se doboara Doar verticalele ,pe rug livid- Fara vreo Stea Polara,ca un far -Prin lubirint cu Minotaur,fir-in fata jugului, biet felinar, La capatul de drum,un cimitir Pauza Prietenii, eterna amnezie -La greu n-ai unde sa te duci-Un act de caritate -utopie-Tablou-i ocupat de eunuci Pe locurile libere ramase -Relasul, un desfrau in oaze- si periodic, ruinand case, Sistemul naste metastaze Cinci minute Timp -audienta La-nbuibat,umilul Cu indiferenta, Varsa crocodilul Lacrima rabdarii -Ai vorbit prea mult! - La capatul scarii, Dureros tumult inca mai ridica Un morman de cruci Te inchini cu frica: incotro s-apuci? Mioritica Ce poate sa ofere-un caine? Nu rau,ca un avertisment, Cerber infernului latent -Circ glacial, avid de paine! La ignorarea ,ca o amnezie, Defunctuhii-si tara necrolog!- Un sentiment de nostalgie, in sobru,academic dialog Zero absolut in incalzirea ca efect -Frecarea,cauza rebela -O sonda -muza - la prospect, Zburand cu Pegas-o nacela - Catand miraculos izvor, O apa vie, ca sa se inspire Aezii-n Pamas ,unic for Cu harul,gir de nemurire! La nemiscarea ca un drob De sare - lacrima la ocna-E gandul exotennic rob in era inghetata bocna Horoscop Se frang destine la racoare, in floarea vietii, la amiaza; in statul absolut sub soare, Doar Luna ne mai lumineaza si se departeaza cate-un pic -E o raceala ca la ‘nalt nivel-Prevazator,spre Carul Mic, Arunc privirea putintel Sa vad daca Steaua Polara Mai sta la locul ei - reper ! -Ca este relativa si precara si ordinea astrelor pe cer! Dura Lex! Mi-e dor de tepe cateodata -Cate am luat ,ce mai conteaza Una, infipta ca o judecata, Dreapta-naltime peste baza, Cu martori, inviatii morti (Un catastif cu sange scurs Din jalbe duse pe la porti Ce nu au mai deschis recurs) si boxe, asteptand salvare -Ades, chichitele desarte- si-o voce-n amplificatoare: Audiati si alalalta parte ! Raspantie Ca parti aceluiasi sistem (Quarkuri - in atomi,liliputane) in lanturi trofice,blestem Perpetuu conditiei umane, O ruga Creatorului divin, Prin Cai Lactee, spre izvor: O viata, de e naruita-n chin, De ce Olimpul e nemuritor? indicator in univers care-ntretaie Limbaj acid -umilind sohd- si reactiv -care nu-ndoaie, Desi roseste turnesolul - ireversibila,o moarte -Reactie de neutralizare -Pe apa Sambetei sa poarte, Din lacrimi,muntele de sare! Caietele "Columna" nr 70 - 4 2013 pag 18 File de reportaj ion Elena Tismana, sub cupola padurilor ninse De ani buni nu mai innametise iarna asa de frumos plaiul si vaile dinspre sanctuarul fosnitor al schitului Cioclovinei Templul muntilor pare desprins acum dintr-un tablou pudrat cu cristale fine de nea, in care totul este invelit cu delicatete in fire invizibile de vata Vantul suiera salbatic prin hatisul ramurilor reci si goale Roiri dese de multi fulgi marunti si sclipitori joaca in lumina zilei si invaluie orizontul vailor, daruindu-ne bucuria ca am patruns in imparatia iernilor de altadata, in care gerul ne mangaie pe pleoape cu adieri misterioase iar ninsoarea ne prinde in vartejul ei miraculos de parca ar vrea sa ne spuna ca iarna s-a insanatosit si a revenit acasa Drumul alb si troienit inainteaza tacut spre adancurile codrilor ninsi Ninge in fainis peste bolta de ramuri a padurilor Ninge, izbavindu-se iarasi povestea unei ierni adevarate in lumea legendara a Tismanei Ca niste bobite mici si naravase, fulgii se izbesc de trupul inghetat al arborilor, calatoria lor zamislind un sunet asemanator cu muzica unor si-roiri subtiri de cascade ascunse in cotloanele adanci si albe ale muntilor Cerul cenusiu si greu s-a prabusit peste umerii albi ai acestor locuri Privesc spre platoul sacru al Manastirii Zvelte si solitare, turnurile sprijina inalturile podidite de horbota zapezii legendare Dinspre vamile timpului parca razbat spre noi soaptele legendarului Nicodim, calugarul ctitor, cautand in hrisoave calea mantuirii si implinirii acestui tinut in pieptul muntelui, se-aude trosnind de ger fagul Ecoul acestei efemere descatusari sparge tacerea padurii albe si sloboade peste ramuri un suvoi de zapada, un suvoi alb care curge din acea incheietura de ram, unde s-au frant sevele lemnului, stranse de taisul gerului Sus, la doi pasi de cer, pe vatra vesniciei, se-aud batand intru rugaciune si smerenie clopotele manastirii Gurnia, firul de apa ce se strecoara discret pe sub zidurile inalte, a inghetat in pragurile cascadei Aici, Gurnia a incetat sa mai lacrimeze, rasfirandu-se in suliti de gheata peste Starmina, pentru a se sfarsi apoi pe sub ogoarele zapezii in albia tacuta a raului Tismana Brazii seculari strajuie urcusul spre altarul pacii si impacarii noastre sufletesti Uriasii padurilor seculare si-au pus pe umeri cusme de nea si vegheaza la poarta manastirii, cu ochii plini de promoroaca, in suierul aspru al vantului scapat de peste munti in acest paradis si aerul a incremenit de ger E rece si crud, simti ca respiri! Ce adan-ca-i valea! Ce iarna de basm! Suntem intr-o zi de februarie, din a zecea iarna a mileniului trei Anotimpul si-a lasat perdelele protectoare peste crestetul muntilor Cioclovina s-a ascuns dincolo de imperiul fulgilor zburdalnici E singuratic si tacut schitul Nu tremura izvoarele-n amvonul stancilor sure Undeva-n adancuri, sub talpa de cremene a Carpatilor, apa raurilor repezi suspinam aripi de turbine, intr-un fabulos freamat de energie si lumina Pe aproape, sub umbrela unei frunze vestede de artar, se vede tremurand o vrabiuta Jos, valurile Tismanei dorm intre maluri, sechestrate de stransorile inghetului Prin alb de poiana se zareste urma fugarnica a unei caprioare ratacite dupa hrana Sub cupola padurilor ninse, la lumina focului din soba, se mai spun inca povesti despre frumoasele acestor locuri, fecioare ori zane prefacute-n stanci sau izvoare Amintirea lor invaluie-n mister peisajul Totul pare uimitor Luminile serii s-au aprins printre cununi de ramuri incarcate de nea Noaptea coboara peste vale Turnurile manastirii se lasa desenate in lumina reflectoarelor in preajma este o liniste angelica O sanie se-avanta pe drumul introienit E iarna pura Ninge adanc si tainic peste Tismana Suspinul puiului de vidra Diminetile se revarsa iar in cumintenie peste paduri si zavoaie La Valea de Hotare si in Vadul Rau, apele s-au involburat de ploile ambitioase cu care luna lui iulie obisnuieste sa daruiasca aceste tinuturi de la poalele Muntilor Piatra Closani Motrul, speranta perpetua a rodniciei acestor locuri, straluceste in dantele argintii ocolind la vale printre palcuri de arini si umbre razlete de salcii Raul isi impinge bulboanele spre pragul coastei din Priboaia, muscand de sute de ani din stanca-ria dealului, dupa care, trufasa si resemnata, apa aluneca spre rasarit, risipindu-se in vaduri largi si toi adanci in trufia lui, raul nu a sarit niciodata prundisul A ramas resemnat intre maluri, zburdand peste pietroaie, stanci si radacini dezgolite, intr-o necuprinsa si tacuta lume a vietuitoarelor Undeva, in vecinatatea micilor sclipiri de lac, mai sunt doar cateva balti imprejmuite cu ziduri de papuris Ca niste pete de cer si nori, desenate pe covorul de iarba ce s-a inzdrave-nit in chiuveta lacurilor, tot ce a mai ramas din vestitele lacuri de la Pades Adevarate minuni de ape cu pesti si pasari nestatornicite vreodata prin aceste tinuturi au fost trimise in neant intr-o secunda de fatidica ratacire a mintii umane Acolo, peste ranile pamantului, intr-o rara clipa de gratie, gandul omului imaginase si apoi amenajase, din generozitate si in armonie cu natura un complex de lacuri care umplusera de frumu sete si viata peisajul si preocuparile satenilor din preajma muntilor Ce s-a construit in ani, a disparut apoi, repede-repede, sub umbrela noptii si-n nefastul iures al oarbei indarjiri de sinistra razvratire siretenia nedestelenita si invidia salbatica au ucis aceasta lume de basm, infundand calea spre inflorire si emancipare pentru satele oranduite aici, pe Valea Motrului Din labirint de papuris se- aud susotind lisi-tele Prin mlastini si ochiuri de ape scormonesc stinghere berzele Starcul cenusiu e si el pe-aproape Stoluri de rate nu se vad peste crestetul plutilor si pescarusii au plecat Doar caii albi, neliberi de pripon, par pictati pentru vesnicie in imperiul verde al zavoiului Prin colbul drumului coboara o caruta Mai ratacesc in peisaj mieii si vitele satenilor istoviti de-atata subzistenta Aproape, se aude cineva ascutind o coasa E vremea fanului Privighetorile nu mai dorm pe toporastea de coasa iata de ce inteleg dezamagirea prietenului meu, Spiridon, poetul El zarise acele pasari odihnindu-se acolo, pe statuia cosasului incremenit intre pamant si cer, in amurgul inmiresmat de ierburile pologite Ca sa nu uite cantecul lor, le-a asezat pe ramul versului Atunci, poetul nu avea de unde sa stie ca ion a lasat coasa si-a plecat in lume! Acum, lacrima izvoarelor reci susura printre bolovanisuri si este sarutata in noptile cu stele doar de botul catifelat al caprioarelor coborate de pe coasta Prin vaduri sageteaza pastravul, domnesc scobarul si cleanul argintiu, mii de pestisori impanzesc oglinda apei, se pierde firul unditei in sforul raului, pescarii cauta cu jind mreana neagra unduind in unda vie a valului grabit Lor li se pierd cu greu pasii prin ramuretul de pe maluri Se strecoara apoi cu grija pe sub bolta salciilor si incearca raul in toata valurirea lui, doar-doar vor agata iar pastravul zburdalnic si eu trec iarasi pe varf de pas pe la cotul podului deversor Pe acolo intra raul in lac, mai de-vale de vizuina vidrei Tarea, acolo se afla "casuta" sfredelita sub talpa unei pluti uriase Veneam dimineata, sa o revad prabusindu-se in bulboane Era un pescar mai iscusit decat noi De multe ori am surprins-o cu prada Avea preferinta pentru clean Nu pot sa uit insa amurgurile in care, dusa cu puii pe mal de lac, sa-i deprinda cu libertatea de a trai fara sprijin, le-ascultam intrebandu-ma scancetul subtire si prelung, in neputinta de-a invinge singuri Prin salbaticia raului, taina bulboanelor era de nepatruns pentru ei Dar, lacul, in marinimia lui, le era prielnic si dariutor de pestisori dupa pofta Sfarsirea luciului de apa le-a inasprit soarta in valvoarea vietii, suspinul puiului de vidra ratacit prin fundaturile vaduvite de inseninarea apei, sfasie linistea noptii E flamand si deznadajduit Vidra Tarea il asteapta in ascunzisul de sub prund Daca nu vine, ii sare in ajutor! Luna urca dinspre crestetul muntilor Strigatul puiului se stinge usor in misterul vaii Cateva stele isi limpezesc ochii in vadul Motrului Cerul nu a cazut pe pamant Valea se cuprinde tot mai mult de taina noptii si raul parca ar vrea sa adoarma isi roteste discret valurile, voind sa le-adune in pace langa brau de deal, fara sa tulbure somnul puiului de vidra (Din volumul "Descult prin roua verde ", aflat sub tipar la Editura "Maiastra" din Targu-Jiu) pag 19 Caietele "Columna" nr 70 - 4 2013 Poeme Vasile Ponea Simt metafora inglobata-n poem Sunt starea lui de gratie asezat pe verticala catre Dumnezeu Sunt cel ce vad, ceeace gandesc si ma stradui sa marturisesc Mi-am perfectionat rugaciunea prin poeme, dupa cum sacralitatea e in mine si tind spre un delir minune Scriitura are la baza foamea de forme, omul, ce trebuie depasit, e continutul ei Poetului ii revine pulsatia din poeme, in consonanta cu vibratiile Universului, intr-un ritm liber de astru Chiar de nu intervine direct in viata perpetua scrisul, care pare "o mirabila ratare , are cuprinderea de inimi, spre inaltare Vantul ciopleste statui in stanci si in ape Acestea incalzesc inimile noastre-nghetate de nesabuita noastra societate injur uitari tampe, grilaje de raceala, iti trebuie fartate, de buna seama, un soi de nebunie ca sa razbati prin vama Oricum ar fi el, timpul poetului, ca un sacru fractal, se intoarce in sine mereu triumfal, pan'ce delirul il trece-ntr-o viata a mortii Poetul stie ca poezia este o frunte de munte, ce se ridica peste celelalte frunti si straluceste in culorile tuturor *** Bantuit de indoielile unui pustiu pustiit, strivesc petalele unui trandafir ofilit, dar nu si parfumul dainuitor ideile, fie ele impare sau pare, cresc in progresie geometrica, dar mult ma doare, caci foarte putine sunt vizionar-mantuitoare *** Cum vom trai ? Sub ganduri ravasite, antume cand doar copiii si batranii mai au ganduri bune Mileniu trei a-nceput Demoni si ingeri ne-au cotropit, in razboi se vor bate, pentru o anume cale tot mai greu de gasit, cu arme spirituale Poemele ne dau totusi un rasarit Cantul din poeme este din flacari si-aprinde in mine simturile toate Voi sti vreodata murmurul de apa cat de adanc in dragoste ma sapa! Nu toate clipele sunt la fel mi-a spus in taina Eolul, insa toate felurile sunt din clipe, dar nu se stie cat de mare e stolul Oglinzi normale, oglinzi de cristal, oglinzi de suflete pentru cei din Opal Oglinzi fidele sau ce deformeaza, poetul pe toate le creioneaza si in pamant gasim tot oglinzi, deasupra e viata, de desubt cei invinsi Chiar umbra mea de pe pamant este-o oglinda a ceea ce sunt dar am o lene de moarte si-n gand O fi tarziu ori prea devreme s-astem aici ce greu se-asteme de-oi avea har sau doar himere Din mine iese un indemn spre casa cea de lut si lemn; dinauntru nu prea mai razbate o amintire din multele sparte, chiar vad prea aievea pe cei doi bunici, sfatosi stand alaturi pe un prichici, iar mama si tata din departari imi fac cert cu mana, stralucitori Cuvintele Cuvintele sunt cuante de energie, nici fizica nu le zice materie, desi, ea tot energie, fixata, temporar, e Dar ce alura, in oglinda sufletelor, au cuvintele, ce protuberante si ecou de fulguratie rapida, ce zbor decis, spre Divinitatea de dincolo de nori?! *** Clepsida lui Brancusi e dubla, cu-o baza in cer si alta pe pamant De jos, pleaca spre cer sufletele noastre curate, iubind Adevarul si viata, fara a avea zalog gravitatia, in schimb, dragostea Lui se manifesta prin suflete noi distribuite pe pamant Cele mai multe revin si cugeta, spre bine strafulgera, in vreme de cumpana Sigur, doar poetii gasi-vor adapost in Limba Romana si-n dor *** Prin graiul taranului burdusit de idei percep nemurirea fara-nceput si oricum viitorul la plus infinit Simt cum verbele aprinse-s in ganduri si- astepta sfioase sa le vie randul, dar stand linistite ca si celelalte cuvinte au zamislit adevarate zacaminte ale limbii noastre de-acum si mai dedinainte *** sezand cu capul intre maini imi vad umbra-n contemplare Soarele tot mai greu rasare, gandurile-mi pleaca la plimbare dimprejurul tot e in transfigurare *** Presimt virtutile cu un anumit parfum, dar nu si cenusile lor Ma bucur de intrigile obiective ale naturii, in mine le strang laolalta decriptand plastica lor originala, cu o precisa indeterminare, tocmai in clipa invadata de eternitate, dar nederaiata din matca divina a cuvantului *** Pe canalul Suez, mai trec fantomele de odinioara, insotite de cele de azi, cu mai mult pricaz Piratii ce-alearga azi pe mari si oceane sunt de alta factura si tehnologii "barbare" Stivuesc stocuri de arme, ajuta la invrajbiri de popoare ce-s in "gratia" marilor pirati, care in numele fals al democratiei si al ajutorului international, apara scopul adevaratilor barbari-bancari, uniti nemarginit la jefuit Ganduri rastalmacite -Sunt destui dintre cei care astepta pe malul raului,  sa se scurga toata apa -Unii nu fac nimic,  doar vegheaza pana adoarm definitiv -intalnim doar exactitati cu lacune -Am intalnit un orgolios,  ce se bucura de defectele sale -Nu-mi pare rau cand tac,  dar regret adese ce am spus -Ma uimeste ordinea aleatorie,  consistenta si imensitatea cozii omenirii,  pentru un dram de moarte -iubirea apropie oamenii cel mai mult,  pana la contopire -Tuturor celor concediati  li s-a oferit ocazia sa tina post negru pana la Pasti,  dar si dupa   asta da pact cu biserica, in folosul credintei -Cei din esalonul 2; 3   ce s- au ascuns sub masca revolutionarilor   au fost deconspirati  si i-am pus in fruntea tarii -As trage un somn chiar inaite de oboseala -Am visat ca a inceput sa se predea in scoli - cinstea -interesant! Oceanele unesc continentele pe care le separa -De-a lungul vietii mi s- au dat si sfaturi bune,  dar nu si mintea sa ma folosesc de ele -in centrul orasului a aparut un birt nou, elegant,  dar nebunia se vinde tot la pahar -Nu vei intalni vreun dictator jertfindu-se pentru altii -Sunt destui din cei carora le sufla vantul prin cap -in functie de perioadele vietii,  femeile ne ofera: sprijin, placeri sau mangaiere -Am visat ca tot clerul va fi platit spiritual -in Gorjul nostru etern,  oamenii sunt foarte cinstiti,  nu vorbesc de bine unul despre altul -Mai toti poetii stipendiati sunt cocosati -Narcisismul nu are concurenta -Mi- ar fi imposibil sa traiesc o saptamana  in care toate zilele sa fie Duminica -Costumul inter(national) al oamenirii este goliciunea -Tinerii nu ar trebui sa moara,  pe cand batranii sunt obligati -intelepciunea e in toate, dar nu in toti  si nu este apanajul unei profesii cu simbrie - interesant: toti murim,  iar moartea nu are moarte -Trebuie sa credem si in prostia oamenilor destepti,  pentru a nu incalca drepturile omului -Viata mai intai ne oboseste pe toti   si apoi ne avorteaza -Milostenia in exces corupe  atat pe cersetor cat si pe cel care o savarseste -Absurdul e la ordinea zilei,  dar nici n-am putea trai fara el -Opera de arta nu trebuie sa plictiseasca,  de aceea viata, care e opera de arta a Demiurgului, e scurta -Constiinta mea este libera,  deci nu ma mai ating de ea -si in tacerea lor, politicienii si guvernantii  produc greseli gramaticale -Pana si cei care cersesc se invidiaza! -Trebuie sa-mi otravesc constiinta,  ca peste tot ma urmareste -Romania si Republica Moldova sunt o natiune  despartita de o limba comuna -Sagetile lovesc individual, pe cand taxele lovesc in masse Caietele "Columna" nr 70 - 4 2013 pag 20 Poeme Florian Saioc n-a ramas filozof din an in an ba nu din doi in doi se pun asa ninsorile pe noi sunt incantat ci nu gasesc cuvant cand vad pe geam cum ninge pe pamant desi e frig eu simt in trup caldura cand ninge linistit pe batatura pe casa pe uluci si pe copaci ba ninge in prostie ninge-n draci daca-as putea-as striga cu mii de guri ca-s fericit cand ninge pe paduri cand vantu-n streasini zumzaie ca stupii cand urla-n codrii crivatul si lupii fara sa vreau ma scutura fiorii neclatinati raman in ceruri norii o sanie doi cai pe gura vaii mor si-nviez cand suna zurgalaii imi viscoleste-n sange si in oase ce ierni au fost odata fabuloase voi astia tineri astia mai moderni voi nu stiti ba nu stiti ce-s alea ierni ma uit asa la cate-un natafleata de und-sa stie el ce-i via-ta-viata o pupa pe o fata ba parca o linge dar du-o-n casa ba nu vezi ca ninge sau daca-ai vana sa te vad baiete ca o iubesti acolo pe namete eu am in chestii d-astea experienta fii delicat dar sa n-acorzi clementa in dragoste sa nu te dai batut si vezi ce faci ca-s multe de facut iar cea mai buna treaba e sa stii cand ninge sa- i dati zor sa-aveti copii ba trebuie la toate sa faci fata altfel degeaba ai trecut prin viata hei mosule vorbesti de alte dati tot ce-mi spui tu sunt simple naivitati o faci cu mine - pustiul - pe nababul vezi c-ai uitat sa iti inchei prohabul mi-a zis-o ba m-a ars in existenta un pusti un ala fara experienta minune si minuni am cui sa ceu dar nu voiesc sa ceu eu cred numai intr-unul Dumnezeu El singur este fara de greseala El singur nu ma minte nu ma-nseala El e si-n mine si-n afar- de mine El ma si tine dar ma si contine Zidirii Lui El i-a aprins cununi El a facut minuni peste minuni eu numai lui ii datorez credinta El peste toate-a nascocit fiinta El l-a facut pe om intaia data minunea lumii cea mai minunata ci toate cate sunt pe lume, toate sunt tot minuni, minuni adevarate apoi odihna a-nceput sa-i placa nici o minune n-a mai vrut sa faca pai ce mai vrem facuta vreo minune cand totul este o perfectiune tu omule ce vrei de ce cartesti cand insuti tu minunea lumii esti? tot umbli ca naucul dupa-alt semn nu fac minuni icoanele de lemn pictate chipuri sau oricum cioplite pe Dumnezeu n-au cum sa il imite nici sfintii luminati sa lumineze nu pot cu Dumnezeu sa concureze minunile intre-ale lumii cute de Dumnezeu din veci au fost facute alte minuni in nici-un chip sau fel nu poate face nimeni ci doar El El totul a facut din voia Sa cand nimeni nu era spre a-L ruga ma crezi ori nu, iti place-or n-o sa-ti placa alte minuni El nu mai vrea sa faca deschide ochii mari - nu-ti spun minciuni - om minunat, traiesti intre minuni priveste-le traieste-le curat ca Dumnezeu de-aceea ti le-a dat o n-asi dori sa le starnesti mania pastreaza-le intreaga armonia si cauta cu-al sufletului zbor sa te ridici la inaltimea lor meditatii la gura ninsorilor МОТТО: putini cati sunteti mari si lati cand veti citi sa meditati si-o sa-ntelegeti mai tarziu ce eu nu am voit sa scriu XXX in lumea asta-a tuturor cu multe cai necunoscute eu-s si drumet si trecator ci toti se duc catre-ale lor iar timpul coasele-si ascute XXX lasam in urma noastra case averi iubita sau iubit vieti searbade ori pline-rase cosasu-ascute alte coase ca are-ntruna de cosit XXX e peste tot cate-o rascruce ba cate-un gard cate-un uluc oriunde-ori incotro te-ai duce sta cate-un caine sa te-apuce de pantalon sau de surtuc XXX oho ce doare-o muscatura dar nu-i durerea cea mai mare pentru dureri nu ai masura esti inhatat la cotitura de soarta ta ne-nduratoare XXX n-ai timp sa plangi sa te caiesti nimica nu mai are rost ce clipa unica traiesti odata vezi ca nu mai esti nici cel putin nu-ti amintesti cum cand ai fost si cine-ai fost XXX prea trecatorule drumet ti-e drumul cat vremelnicia vei fi cu-adevarat maret cand ai sa-ti vezi nimicnicia XXX in urma vietii noastre vane se spun si vorbe nazdravane auzi asa cate-o intrebare - de ce muri a lu' cutare? - si sunt destui care-o sa-ti spuna: pai cum, muri de moarte buna mai intra-n vorba-o cuvioasa: si-n mormantarea-i fii frumoasa asa vad ei cand se aduna in clipe grele dureroase lor moartea li se pare buna si-nmormantarile frumoase XXX cat timp esti viu ca toti cei vii te umfli-n gusa te dai mare apoi in clipa urmatoare ba parca-ncepi sa nu mai fii si umbra ta treptat dispare XXX din cea mai mare taina-a mea ca-ntclcpciunca sa-si sporeasca Cuvantul meige duh sa ia pe urma vine sa- mi vorbeasca XXX nu mai ai puncte cardinale se-nchide-n sine totul - fest - care drumet ce drum ce cale? - in rest - ce mai pretinzi vreun rest? raman doar resturile tale tarana rece vantul fiimul si-un inger sa-ti arate drumul nu poti sa mergi la intamplare ca vesnicia-i mare mare XXX m-am prabusit in frunza aramie sub mine-s miliarde de sicrie XXX ai grija cand te culci pe-un brat ca poate sa devina lat XXX imi retraiesc iubirile postume se iniemeaza-n mine si in lume XXX "ce preferinte ai?" - ma intrebara unii de prosti fiin-du-mi teama, le-am zis prefer nebunii XXX lumina isi intinde oaza atat cat poate-a-i bate raza XXX cu umilinta- n Dumnezeu ma-nchin la Sfanta Lui icoana cu voia-i parte fac si eu din constelatia umana XXX privesc cum curge raul ca alta treaba n-am pe apa trece-o frunza picata dintr-un ram sub apa langa mal un rac ba parca-s doi trudesc sa-mpinga apa si timpul inapoi XXX iubita mea nu te-ntrista ca vom sfarsi-n adancul hu-mii atat cat frumusetea ta sporeste frumusetea lumii XXX peste-ale Zidirii creste peste maiginile firii tot femeia-a fost si este EVAnghelia iubirii XXX culcat cu mana capatai tu iarba parca ma mangai cand imi soptesti: ramai, ramai XXX frumoaso-ntai ne scoti din minti te joci cu noi si ne alinti apoi doar gheare esti si dinti XXX i-auzi, i-auzi, i-auzi ia stai cu duhul pe plasea sa-mplanti vorba-n sinea mea cu veninul tot din ea XXX nu pune pret pe vorbe de vorbe-s toti satui nici pret pe toti nu pune dar pe CUVaNT sa pui XXX retro cand ma gandesc cum aratai simt inima cum mi se frange erai ca ingerii din rai erai ca iepele pur sange ce ba pe toti ne-nebuneai mental dau timpul inapoi cand tu-ti apropiai de noi faptura ta unduitoare cu jumatate sanii goi erai din cap pana-n picioare vipie flacara-arzatoare iar noi inmarmuream cu totii si te priveam ca idiotii ce vremi ce lume ce uitare ah cum ai fost si cum esti azi hai copacel vezi sa nu cazi stiu - ti s- a dus si coafeza pe cei trei dinti ce ti-au ramas iti e fixata acum proteza dar pudra tot mai dai pe nas iar prea frumoasele-ti picioare се-ti leganara trupul tau sunt parca niste raschitoare cam totul toate-arata rau iar eu - dau timpul indarat - cum aratam si cum arat cum sa-ti mai dau o pupatura cand placa-mi flencane in gura sunt decrepit - o zbarcitura si-s rece rece ca un sloi meig in baston cu greu pe drum o Doamne, Doamne iata cum isi bate dracul joc de noi dar uite astazi dupa-o viata ne scoase viata fata-n fata - tu esti maria? tu florian? ne-am mai vazut acum un an ce spui acolo tu marie nu ne-am vazut de-o vesnicie ti-as spune-acum dar mi-e rusine marie - avui carlig la tine azi e tarziu si vine frigul demult mi-a inghetat carligul dar asta-a fost si alta nu-i eu toamna-mi pun in geam gutui si din tot balciul cel lumesc numai de tine-mi amintesc ci timpul vine ca casapul ca are ordin sa-mi ia capul - pai sa ti-1 ia ca ce folos nici zmeu n-ai fost n-ai fost nici crai aveai odata cap frumos dar cate-aveai si nu mai ai iar la atata neputinta la ce ti-ar face trebuinta P S : cu cel ce si de moarte rade chiar daca nu-i prea curajos nu mai e moartea ca un gade ba chiar se poarta mai frumos dar ce folos dar ce folos un om pe fata-un om pe dos cand vad ce crud e-al vietii miez n-as vrea din morti sa inviez pag 21 Caietele "Columna" nr 70 - 4 2013 Urmuz &Tudor Arghezi ion Trancau Tudor Arghezi si Urmuz sunt doua pseudonime de scriitori fundamentali, canonici, ai literaturii noastre, primul fiind cel mai mare poet roman din secolul XX, descendent stralucit al lui Mihai Emi-nescu, iar al doilea, ca precursor si reprezentant veritabil, probabil unic, al avangardismului european Ambele pseudonime, nu pe deplin si definitiv elucidate de criticii si istoricii literari,sunt, cu certitudine, destul de stranii, asa cum sunt si scrierile argheziene in proza, ca si cele vreo douazeci si cinci de pagini care compun minuscula opera urmuziana Nu intamplator, ci inspirat, proavangardistul Sasa Pana le-a editat, primul, in anul 1930, sub titlul Pagini bizare Stranietatea este vizibila, ca particularitate dominanta a partiturilor prozastice ramase mostenire artistica de la cei doi scriitori Numele lor se asociaza  copuleaza, cand ne referim la genul literar al prozei artistice Tudor Arghezi este, macar partial si remarcabil, un prozator incitant, un maestru, prin speciile scurte, chiar ultrascurte, concretizate, ca totdeauna poetic, in pamflctcf cw wc’ de lemn Poarta neagra si Tablete din tara de Kuty), in tabletele editate postum, dar si prin cele trei romane, la fel de poematice ( Ochii Maicii Domnului , Cimitirul Buna-Vestire si Lina) Urmuz s-a afirmat, mai mult boem, in cafeneaua literara bucuresteana, in perioada antebelica, pare-se prin anii 1908-1909, si s-a impus decisiv in perioada interbelica, debutand publicistic in revista argheziana Cugetul romanesc, in anul 1922, si editorial, postum, in anul 1930, cu editia princeps datorata anterior numitului Sasa Pana Afinitatile elective, la fel de fortuite, dar substantiale si ineluctabile, i-au determinat pe Tudor Arghezi si pe Urmuz sa se apropie si sa se comunice in succinte, laconice si chiar suspicioase dialoguri, dar si prin cateva epistole, interesante si convingatoare pentru intelegerea personalitatilor lor, nu lipsite de inflexiunile enigmatice ale stilului simpatetic al amandurora Apropierea si comunicarea s-au produs inainte si dupa pragul celor patru decenii ale existentei lor biografice si ale experientelor creatoare in final, cu Tudor Arghezi, pe numele autentic, ion N Theodo-rescu, 1880-1967, destinul a fost clement, asa cum observa Tudor Vianu, iar lui Urmuz, pe numele schimbat, Demetru Dem Demetres-cu-Buzau, 1883-1923, destinul aratandu-i-se inclement, prin suicidul stupid si tragic din 23 noiembrie 1923 Tudor Arghezi insusi a regretat sincer acest suicid absurd al mai tanarului confrate, exprimandu-si direct, confesiv, ideile si sentimentele pe care le-a provocat in mintea si in sufletul lui acest sfarsit existential, dar mai ales spiritual, prematur Tudor Arghezi s-a manifestat destul de amplu in domeniul de teorie a prozei, fara a fi un teoretician al acestui gen literar Opiniile sale despre proza artistica sunt risipite in mai multe scrieri cu vadite accente confesive si reflexive, adeseori satirice si pamfletare in fond, Tudor Arghezi nu a avut orgoliul de a se impune in publicistica literara, ca teoretician, la nivelul unor reputati teoreticieni, asa cum sunt criticii si istoricii literari interbelici, G ibraileanu, Eugen Lovinescu, Tudor Vianu, G Calinescu, sau cum sunt scriitori de prima marime, ca Li-viu Rebreanu, Camil Petrescu, Lucian Blaga, ion Barbu si, in perioada postbelica, stefan Augustin Doinas Autorul volumelor de versuri, Cuvinte potrivite si Flori de mucigai, se mentine subiectiv, poetic, deloc poetizant, in domeniul teoriei referitoare la proza artistica, atitudine remarcata si evidentiata permanent si insistent de criticul si istoricul literar Nicolae Balota, in cartea Opera lui Tudor Arghezi Urmuz, autorul acelor douazeci si cinci de Pagini bizare, n-a gasit un spatiu literar minim pentru a exprima opiniile sale despre proza, doar razlet, parodic si ironic, a utilizat termeni de teorie literara, ca roman, fabula si poem, in subtitlurile unor creatii ale sale Ca amploare si valoare, proza artistica reprezinta un domeniu sau un gen literar-artistic important, asemenea poeziei, dramaturgiei, criticii si istoriei literare, ori eseisticii, toate cultivate cu modernitate si rafinament stilistic in secolul XX Este riscanta si derizorie orice tentativa de ierarhizare axiologica in sfera genurilor si speciilor literare Tudor Arghezi nu apare si nu este situat, in istorii, eseuri, in prefete si postfete, in lucrari exegetice de amploare a analizei si sintezei, in compania prozatorilor romani de prima marime, desi a ramas imbatabil in unele specii ale prozei scurte, in pamflete si tablete, ca si prin unele naratiuni cu statut de povestiri si de poeme in proza in pofida acestor abordari critice restrictive , evident, discutabile, Tudor Arghezi trebuie si merita sa fie prezentat ca un scriitor total, in sensul steinhardtian al sintagmei, complet, cultivand, pe orizontala, toate genurile literare, ca poet, prozator, dramaturg , fervent si temut publicist Scrierile lui n-au cunoscut niciodata, in perioadele literare revolute, nici acum, in tranzitie, periclitarea de a intra in penumbra sau in peremptiune estetica, valabilitatea si actualitatea lor mentinandu-se in posteritate, pe verticalitate artistica Nici ideologic, Tudor Arghezi nu a savarsit grave compromisuri, mai ales in anii comunismului, dupa 1948, pana la sfarsitul vietii sale survenit in 14 iulie 1967 Asa cum recomanda, judicios, Nicolae Manolescu, in privinta colaborationismului politic si moral al scriitorilor postbelici, care au trait si au creat sub comunism, trebuie sa avem in vedere limitele compromisului in acest sens, este clar si drept sa-l consideram pe Tudor Arghezi in tabara scriitorilor mai putin compromisi in aberantele si doua privatiuni de libertate, detentiile de la Vacaresti si Targu Jiu, incat, dupa 1950 sau 1955, interval de timp in care a fost marginalizat si suspectat la periferia capitalei,  a Martisor in regimurile totalitariste, dejist si ceausist, supravietuitor al mai multor confrati interbelici, la senectute, nu mai putea sa suporte al treilea supliciu inuman al inchisorii, stigmatizat in volumul de pamflete Poarta neagra si in unele poeme pro si postbaudelaireene din volumul Flori de mucigai ierarhizarea genurilor si speciilor literare ilustrate in stil inconfundabil si stralucit de Tudor Arghezi este estompata de amprenta unui spirit creator intempestiv, insurgent si eminamente liric De aceea, toate scrierile sale poarta aceasta amprenta a poeziei veritabile, ipostaza lui de poet punand oarecum in penumbra proza si dramaturgia Poezia si proza publicistica argheziana sunt formele forte ale universului creator lasat posteritatii Criticii si istoricii literari interbelici si postbelici au ajuns la concluzia ca Tudor Arghezi a fost si ramane un magician al cuvantului, scriitorul care, cu inspiratie si travaliu artistic, ajunge la metamorfoze miraculoase Sapa devine condei, iar brazda, calimara, deoarece numai astfel Slova de foc si slova faurita, imparechiate-n carte se marita, dupa cum conoteaza confesiv poetul in arhicunoscuta si totusi inefabila arta poetica Testament Arta cuvantului arghezian este, asadar, omniprezenta, in versuri, proza, dramaturgie si publicistica Nu ne mira, in acest sens afirmatiile criticilor nostri tutelari si exemplari G ibraileanu a observat, cu prom-titudine si perspicacitate , ca Tudor Arghezi se misca dezimvolt pe cel mai extins registru al limbii romane, iar Eugen Lovinescu remarca extraordinara capacitate de inventivitate si mobilitate verbala a celui care pendula intre credinta si tagada in capodoperele lirice cu titlul Psalm Nicolae Balota, in masivul si valorosul volum intitulat Opera lui Tudor Arghezi, aparut in anul 1979 la Editura Eminescu, subliniaza frecvent particularitatile de inegalabil artist al cuvantului cu care era inzestrat Tudor Argezi Dupa mai bine de patru decenii de experiente creatoare in versuri, odata cu debutul editorial prin volumul Cuvinte potrivite, Tudor Arghezi s-a dedicat prozei scurte, apoi, dupa cincizeci de ani, prozei de amploare romanesca, sau de larga respiratie epica, dupa sintagma consacrata a criticii literare Cultivand proza, poetul a urmat si el, involuntar si fara premeditare, uneori polemic, traiectul marilor nostri prozatori, acela de la speciile de mica intindere la cele de dimensiuni mai mari, romanesti Am considerat ca poetica argheziana nu se limiteaza la genul sau sfera poeziei, la gandirea, sensibilitatea si limbajul versurilor, atingand si universul, problematica si stilistica prozei Prin aceste atingeri razlete, dar profunde, Tudor Arghezi poate fi considerat si un poetician al prozei De pilda, expansiunea vanitoasa a romanului in perioada interbelica este ironizata de marele poet intr-un mod doar aparent rudimentar si familiar : casca gura! Este roman? Este! Ca sa nu mai zici literatura si carte, ai sa zici roman Pleaca-ti capul sa-ti spui ceva la ureche! Ai auzit? Era roman? Era roman! ( ) Aproape ca nici nu trebuia scris, un roman era de ajuns sa fie umplut E o reteta care n-a dat gres de zeci de mii de ori, asa cum se pronunta Tudor Arghezi, cu libertate absoluta de limbaj , in confesiunea teoretica Autorii de opinii Acelasi reputat arghezolog, Nicolae Balota, evidentia modalitatea subtila de apropiere a lui Tudor Arghezi fata de unele opinii ale poeticienilor moderni ai prozei, concretizate in acea intuitie a expansiunii din romane, sau infinitudinii universului imaginar romanesc, idetifica-ta ironic in expresia imperialismul romanesc Tudor Arghezi apeleaza la acelasi limbaj ironic atunci cand vizeaza teoriile rigide, nu insa si fictiunea romanesc-poe-tica in anul 1934 tipareste primul lui op romanesc Ochii Maicii Domnului, subin- Caietele "Columna" nr 70 - 4 2013 pag 22 Poeme titulandu-1 roman, debutand astfel fara voie, fara sa stie, precum personajul Jourdain, burghezul gentilom din comedia lui Moliere, dupa cum considera Nicolae Balota intr-un celebru pamflet se refera la Romanul ion de domnul L Rebreanu, sau Cum se scrie romaneste, manifestandu-si repulsia fata de sutele si miile de hectare ale unor asemenea romane interminabile, respinse ca neartistice, cu sarcasm Tudor Arghezi savarseste in cazul romancierului Liviu Rebreanu si al primei sale capodopere romanesti, ion, o injustitie literara impardonabila, dovedind incomprehensibilitate fata de un mare romancier contemporan E de mirare ca Tudor Arghezi, prin aceasta injustitie exegetica si axiologica, se alatura istoricului savant Nicolae lorga, cel pe care l-a persiflat in demersurile lui publicistice Articolul polemic arghezian ne aminteste de un altul, la fel de negativist, intitulat Poetica domnului Arghezi semnat de poetul ion Barbu in schimb, Liviu Rebreanu a fost inteles in mod judicios de Eugen Lovinescu, teoreticianul modernist al sincronismului, al teorieri imitatiei si al mutatiei valorilor estetice interesant de observat este faptul ca Eugen Lovinescu a remarcat si a evidentiat primul valoarea artistica a romanului ion, aparut in anul 1920, marcand momentul decisiv prin care proza romaneasca se elibereaza de prejudecatile samanatoriste Din diferite motive, unele pecuniare, Tudor Arghezi se lasa sedus de sirenele romanului, fara ca poetica lui romanesca sa fie teoretica, in viziunea sa poemul fuzionand cu formele romanului in aceasta privinta, Tudor Arghezi manifesta similitudini cu scriitorul francez Jean Cocteau, care, in aceeasi vreme, in deceniul al patrulea din perioada interbelica, lansa sintagme memorabile: poesie de roman sipoe-sie de thcalre Un alt articol arghezian cu titlu vadit persiflant este Romancieri, poftiti Autorul se adreseaza cu ipocrizie simulata romancierilor, indiferent de importanta lor, chiar cititorilor comuni, indem-nandu-i sa scrie fiecare cate un roman El le solicita, totodata, definitii cu aceeasi socratica ironie, considerand ca orice om este capabil sa scrie o carte dupa ce si-a oranduit o tabla de materii sau un subiect, dificultatea constand doar in a scrie o pagina si o fraza Se poate ajunge la conluzia ca Tudor Aighezi ramane pretutindeni in scrierile sale un mare artist al cuvantului, al miniaturalului, si nu al tablourilor vaste si al constructiei romanesti, cautand existenta esentializata, concentrata in imagini poetice De aceea, cei mai multi critici si istorici literari au avut si au indoieli in privita virtutilor de romancier ale lui Tudor Arghezi Ei recunosc doar poeticitatea romanelor, iar prozele lui, in general, s-ar salva numai prin poezia lor Nicolae Manolescu , in monumentala lui istorie critica, subscrie acestor opinii autorizate ale confratilor ,afirmand concis si expresiv Proteismul face din Arghezi un poet - orchestra Considerand ca Tudor Arghezi face arta literara din orice, Nicolae Balota ne elucideaza etimologic si semantic termenul elin poe-sis care denumea munca aurariilor , a producatorilor de vin si a poetilor Tot Nicolae Balota, exceptio- nalul arghezolog , stabileste locul lui Tudor Arghezi in contextul acestei poetici romanesti: Se poate vorbi despre o poetica a lui Tudor Arghezi si aceasta nu numai sub forma unor directii si perspective si pozitii virtuale , manifeste in poezia sa, ci sub forma discursiva a unor reactii obiectivate in prozele din publicistica sa si, totusi, in toate acele texte pe care le putem aduna sub eticheta de Ars poetica descoperim mai putin conceptualizarea unor experiente , sau epura unui program poetic , cat o alta specie a poematizarri decat aceea din versurile sale (, )L-am gasit pe Arghezi mai apropiat in arta sa poetica de o linie modernista a culturii noastre literar -artistice , decat de aceea traditionalista Exista un anvagardism latent, oarecum inchoativ , in ideolgia literara pe care o tradeaza anumite formule , anumite expresii argheziene intr-o istorie a Avangardei romane Tudor Arghezi ar trebui privit ca un precursor al malgre -lui continuare in pagina 31 O poezie a sentimentului Claudia Voiculescu ne ofera o poezie a sentimentului nefardat, care se expune ca atare, cu naturalete Din care motiv expresia nu reprezinta aici o premisa, ci un rezultat al marturiei facute lumii, ca intr-un confesional public Demne de relevat sint discretia, echilibrul in genere bine stapinit al unei trairi ce nu se sfieste de sine Muzicalitatea pusa in surdina a versurilor incearca a da glas unei nostalgii, stare aparent inepuizabila, sub semnul careia se afla intreaga aceasta productie Gheorghe Grigurcu CLAUDiA VOiCULESCU drumului Poe z i i Semnul drumului Dragule de vant, de pamant, Ah, ce tarziu este cest cant! in pahar, drojdie-a ramas Semn de drum nescris in atlas Pe el am ratacit vreme, si nelinisti si poeme, ingerul meu mi le-aduce C-o rastignire pe cruce 1-2 febr 2012 Copacul Copacul acela Pe care-mi scrijelisem semnul copilariei A fost taiat ieri Sa fie stalpul zidariei Pentru aceasta casa Semnul meu de-atunci Va fi hotar Celor се-au sa treaca pragul Asteptarilor mele de-atunci Cu aripi amurgite De-atatea ne-ntelese dorinti, De-atatea poezii umilinti Mereu sub cruciadele invinse si liber de blestemul Alunga de la tine blestemul mai departe si tine-n maini iubirea atata de plapanda Doar ea-ti va fi chezasa sporindu-se-n dobanda si singura va trece cu tine inspre moarte; Stai langa ea anume si scald-o in privire, Spre tine, ca-n lumina, sa infloreasca drept si nu umbri prosteste zeiasca zamislire Vecia ei se afla numai la noi in piept si poate la-nviere vom fi izvoare sfinte si-o albie - aceeasi - ne va-nfrati pornirea si liberi de blestemul din negrele cuvinte Vom fi precum un cantec cum ne- a fost dat menirea Claudia Voie и lese и iubite, acuma ti-e temerea-n zadar Suntem turnati in focul aceluiasi tipar Bocet Tata, ochi inlacrimat Prin lumina irizat, Mai arata-te in sat Ca un rege cu stigmat si mai picura candori Cand vin albele ninsori Sa mai fim colindatori De Stea si de Trei pastori Tata, nu te vad venind Ochiu-acesta, aburind, Te mai cauta in ceata Sa-ti aduca colindeata; Pasu-mi este de pamant Nici in cer, nici in mormant, Nu-ti mai stie nimeni graiul, in mine te surpi cu straiul Tata, masca fara chip, - lama-n ochiul cu nisip -Mi se strange infinitul Scapatat cu asfintitul 28 iulie 2011 Flanerie * Flanelam pe strazi, la Paris, si credeam ca sunt intr-un vis; Cautam pe domnul Balzac Nu-1 gaseam, plecam mai sarac Speram sa-l intalnesc pe Proust "A boire un the" decor vetust Flanelam pe strazi, la Paris si credeam ca sunt intr-un vis Baudelaire, Gauthier si Banville Scanteie, culoare si stil Catam pe Martha, pe Anna, Sarbatoream ca in Canna Flanelam pe strazi, la Paris 22 ian 2008 * Hoinareala (L franceza) Litanie Mai іа-ma, mama, de mana, Ceasul meu nu mai amana Nu te-ndeparta prea mult, Din tipare eu ma smult! ingropata-s in cuvinte si tu-mi spui ca sunt morminte Sa facem o punte, mama, Apa lumii ma destrama! tine-ma si nu mai plange! Plina- i lumina de sange; Mai zideste-n primeniri Radacini de calomfiri! tine-ma, mama, de mana, Cand scot ochiul din fantana; Numele-i ramas nescris Ah, cuvantul m-a ucis! Poarta-ma, mama, pe brate: Vin paiate sa ma-nhate! Strange-ma, mama, in brate, Ma cheama iar cuvinte hoate! 22 iulie 2011 si tu ai plecat, ingere? Dragoste ciobita si insangerata, si inima mea tot mai uscata Ca o neputinta, ca o infrangere larta-ma! De се-ai plecat, ingere? Unde sa mai plec, cui sa mai spun? Dint cod strain nu pot sa m- adun Vis prafos, bazar de cuvinte, Rugina se-aseaza cuminte Pe vechi iubiri fosforescente Eu, decupand din memorii recente Felii de cuvant, marturii decente Din timpul renuntarii sfasiat De gandul intors si ingenuncheat Uit, ma uit si nu stiu cine sunt 1 septembrie 2011 pag 23 Caietele "Columna" nr 70 - 4 2013 Poeme i D SiCORE ViAtA ,, Viata este un moment de panica intr-un teatru in flacari, unde toata lumea cauta o iesire " Jean-Paul SARTRE Ma privesti cu fala si-ndoiala viata cu mine de gat lupt ca un Tezeu, imi apropii rar un gand ce ma-ngheata si tot mai supus cat pe Dumnezeu caci cel care-nvinge nu-i Doamne ateu, ci e credinciosul cu vorba pe fata! FEtELE pe lume ne raman si plac ne atrage lustrul ce ni-1 potrivesc, cu sensul din fata si eu greu ma- mpac grea-i si resemnarea daca ma gandesc, spoiala-i otrava (rar o potolesc) o, adesea da, prefer ca sa tac! CUViNTELE astazi altfel suna-n mine se tot slefuiesc cum piatra in drum, Adun vrand ne vrind si ce nu-mi convine Golgota mi-o urc calea mi-o asum toate trec pe lume cum trece un fum, cuvintelor dragi, fiti-mi de voi pline! rostul ce-1 ghiceai il privesti cu groaza, Mama langa tine spune triste vorbe ca drumul spre iad si azi se paveaza! iNViEREA Amar e visul pe aducerile aminte ti- e tolba goala si capul aiurit, demult se pare ca fruntea ti-ai trezit din reverii fantastice crezute inainte -o, suflete satul cu ochiul obosit! Zboara toate cum vantul trecator ai fost, n-ai fost (totuna fi-va trendul) cu timpul si tu-ti vei pierde indemnul, de- a fi mereu doar visator -tu suflete, iarpariezi cu "semnul'’? iar crezi ce vezi si nu pricepi ce-n jurul tau framantul le asaza si marea agitata pe toate le viseaza, cu tine-i bine suflete sa-ncepi ca-n tine stramosii reinviaza! APATiA "si literatura na lipseste si nu stim ca ne lipseste " Alex sTEFaNESCU Ma obosesc cu multa mea odihna ce vad in mine nu aflu in afara, sunt singur -singurel si fara vina ca toate-n jur miros a plictiseala! Ooo! - nimeni nu-i multumit de sine se vrea intruna altceva de spus, ne inspaimanta intruna ce nu vine ne plictiseste, oricine este dus De-atatea griji ce ne-nconjoara nu stim la timp cu ce sa-ncepem in fiecare sta zilnic sa moara, PROROCiM la pietre ca oamenii-s surzi nu pricep nimica din ce trebuieste pe deasupra-i vad ca devin si cruzi, se omoara-n strada crunt si voiniceste, crezand in minciuna ce-i lasa mofluzi! DA, inteleg istoria de ea se repeta omul face-ntruna doar ce-a invatat nu se uita-n urma cinstea greu respecta, blestemul acesta nu e de-ndreptat canta-i in desert n-aude o iota; si eu scriu prieteni tot ca un bezmetic urechea ce-asculta (gata-i de-astupat ) ghiortaitul burtii e astazi frenetic, flamanzii planetei n-au de ascultat ce le spune mintea ( isi tot dau in petic), fac iarta-ma Doamne, doar се-au invatat! DiALOG "Multumeste-te sa fii om " G E LESSiNG Nu stiu daca sunt eu cel ce ma ascult gavaresc de-afara celui din nauntru, cel infipt in viata ce-a murit demult cel ce-aici traiesc ( cate odata hatru) cu care si noapte eu acum discut; Amintirea- mi este si ea tot de-afara cea din mine tace si judeca totul, paseste cu sufletul si ma infioara de vede ca uit nume ce dau rostul, gandurilor mele de azi bunaoara Cuvintele asteapta uitate prin colturi le admir rabdarea ce si-o tin ascunsa, sunt slove nescrise cu multiple sensuri -o, viata-i o poveste demna de-a fi plansa, caci invariabil termina-n sughituri! AsTEPTARE Esti trist trandafirule si tu Stai in zapada si depeni amintiri, multe din jur ti-ar spune "nu" la ce gandesti si vrei sa-nsiri, cum un batran ce-n el cazu si tu gradina suferi sub zapada cerul de sticla noaptea te ingheata, s-au dus si ochii care sa te vada ca nu mai ai a ta verdeata, imbietoare de bravada ZaPADA le-a mutit pe toate fluture, floare, pasare in zbor, nimic nu vezi toate is desarte sub gerul aspru nu e zor si gandul parca-n el asteapta! SONETUL REALiTatii ,, CE este cuvantul, orice cuvant, nimic altceva decat o rana a tacerii " Lucian Blaga NEFERiCiREA si-a schimbat iar fata "hotilor de aripi" iar v-ati inselat, pamantul i-al vostru nu-i ca cel furat - s-au dus anii aceia cum se duce ceata! TOATE-s langa tine ai si-acest pamant esti Tata flamand cum si inainte ce vezi si nu-ti place nu gasesti cuvinte, cu care sa-njuri de-aci din mormant! Ai fost " hot de aripi" stiai ce urmeaza totul se rastoarna fara sa te-ntrebe erai un copil amagit de-o fraza, orice-nceput pe noi nu ne-nvioara din el nimicul doar alegem, convinsi ca apatia nu e boala! AsTEAPTa UN NOE UNDEVA PE ZARE si marile lumii pline- s de corabii multe si acum ne tot fac cu mana au fost ale noastre (cum avem si vrabii) de atunci nu doarme nici in noi furtuna! in aer minciuna refuza sa sare corabiile noastre isi cauta stapanii, caci iata la noi lipsa lor nu doare chiar sa fie oare un sfarsit al lumii? Sangereaza apusuri iarasi lin pe mare barca lunii sus si ea se intreaba pentru ce lastunii mai zboara sub soare, daca zburda lor n-are cautare? Asteapta un Noe undeva pe zare apele sa-si intre cumva intre maluri, sa-avem din nou Doamne sfanta "aplecare", ca dorul ce sta aplecat intre valuri, safie salvat din a sa stransoare! iNERtii , , Statornica e doar intelepciunea " Toma George MAiORESCU si eu scriu prieteni tot ca un bezmetic urechea ce-asculta iar s-a astupat ghiortaitu-n mate deveni frenetic, flamanzii planetei n- au de ascultat ce le spune mintea - totul ii nemernic! Straine de-afara imi vorbesti frumos vrei stiu sa-l inseli pe cel ce-i in mine, il compatimesti ca vede pe dos ce-i palavragesti spunandu-i ca-i bine, de vezi ca murim, toti cu capu- n jos! Caietele "Columna" nr 70 - 4 2013 pag 24 Resurectia Scrisorii Eugen Velican Ca forma de expresie poetica sau poetic-reto-rica, scrisoarea isi are modelul in "Satirele" si in "Epistolele" lui Horatiu", facand cariera in literatura latina si, mai tarziu, cea europeana intr-un "Preambul" la " Scrisorile" lui M Eminescu, Petru Cretia (cf Mihai Eminescu, "Constelatia Luceafarului Sonetele Scrisorile" editate si comentate de Petru Cretia, Edit Humanitas, Bucuresti, 1994), aminteste numele lui Juvenal si pe acela al lui Boileau Fireste ca lor li se alatura Gr Alexandrescu si M Eminescu Scopul scrisorilor, ca de altfel al oricarei opere apartinatoare clasicismului, era sa placa si sa moralizeze Prin intermediul unor versuri lungi si viguroase, al unor expresii memorabile dadeau invatatura, judecau, biciuiau moravuri, deplangeau maretia si puritatea unor neamuri, ale unor persoane care ajunsesera intr-o stare jalnica Se considera ca reusita scrisorilor se afla in stransa legatura nu doar cu tensiunea ideilor, ci si cu puritatea versului Este dincolo de orice indoiala ca cele opt scrisori din volumul lui Marius solea, Podul dintre cele doua distante (Edit Timpul, iasi, 2013), editie bilingva, romano-aromana, pe de o parte revigoreaza o specie clasica, iar pe de alta se impun prin natura lor etico-didactica si prin puterea verbului Descinzand din aromani, poetul, aidoma romanticilor, este mandru de gloria inaintasilor si mahnit de starea jalnica a contemporanilor Antiteza a fost valorificata in multe din creatiile poetice ale sec al ХІХ- lea Legatura poetului cu aromanii era invederata si in alte carti ale lui M M solea Cine a citit volumul Un peschir si o tara de dragoste (Edit Muzeul Literaturii Romane, 2004) isi aminteste ca era dedicat in primul rand "aromanilor si inaugurarii lor" si abia in al doilea rand bunicii sale Maria, ale carei rostiri le-a folosit pentru a incerca sa le eternizeze Aceeasi dureroasa si regretabila insingurare ne intampina si in A doua scrisoare pentru aromani: "aromani mai insingurati in voi insiva ca propria disparitie in interesele lumii, nu va trebuie nici tara, nici pamant pentru a va ingropa, dihonia dintre voi a fost de ajuns ca sa va acopere cu totul" Urmasii gloriosilor de odinioara traiesc doar iluzia libertatii, existenta lor fiind astazi hotarata de "zeci de zei pitici si infirmi" Poetul, a carui viata nu e altceva decat o moarte continua a predecesorilor simte cum in el "se ineaca ultimul aroman  in sange romanesc" Declinul contemporanilor este stigmatizat in versuri care trec dincolo de satira, devenind un veritabil pamflet: "cu aromancele tinere va pur-tati ca si cum ar fi niste tarfe [ ] sunteti mai jos decat pamantul pe care-1 caleati, dezradacinati de lumina, imbracati in pamant, inaltimea si zborul parca nici n-ar fi fost!" Faima, darzenia si vesnicia inaintasilor au fost inlocuite cu o viata lipsita de sens, cu un trai "pentru nimeni" sau, eventual, pentru sine, ceea ce, conchide poetul, nu inseamna nimic Se pare ca asemenea metamorfoze inregistreaza si cei ce locuiesc la nord de Dunare; si lor le sunt caracteristice lacomia, egoismul, vidul sufletesc Neputinta aromanilor de a deosebi iluzia de realitate ne trimite cu gandul la Cavalerul Tristei Figuri din romanul lui Cervantes Poetul doreste sa le deschida ochii, sa-i trimita sa priceapa ca sunt niste robi, ca "libertatea exterioara e numai o iluzie" Adaptarea la vesnicie a fost inlocuita cu una la efemer, iar idealurile inalte au fost substituite cu unul singur care nu mai are nimic spiritual, exprimat in patru cuvinte: averea, mancarea, odihna si cheful" Cand considera ca o nuanta, interpelarea contemporanilor ia forma unei apostrofe, tonul devenind violent si brutal: "nu va este rusine cand cititi in carti parasite ce stramosi luminosi ati avut?  bezna solida din prezentul vostru nu se cutremura  in apropierea acestor lumini?" Contrastul dintre trecut si prezent devine un laitmotiv al volumului: "credeti ca ei au trait ca voi sa aveti ce sa omorati?" Urmariti de un profund sentiment de rusine, cei de azi nu mai citesc si nu mai scriu despre vitejii pastori de odinioara "care si cand coborau din inalt, coborau sa ridice, detasati, civilizatiile altora" (A treia scrisoare pentru aromani) indignarea poetului la gandul ca aromanii de azi seamana cu "toti pierdutii" atinge apogeul in A cincea scrisoare pentru aromani in spiritul epistolelor expediate de Sfantul Apostol Pavel romanilor, colosenilor, evreilor, filipenilor, co- rintenilor etc , M M solea invoca divinitatea: "Doamne Dumnezeule, de i-ai facut odata pe acesti aromani, asa cum i-ai facut, de ce ii lasi acum sa uite cine sunt, sa semene cu toti pierdutii" O implora apoi sa le ierte mandria de a-si fi legat vrednicia si vitejia doar de timpul istoric, "ce nu au avut-o" (vrednicia n m E V), pentru a fi cu Tine, sa contemple totul intre cei si pamant", o roaga staruitor sa nu-i lase sa plece spre moarte, sa le arate ca adevarata libertate nu exista decat in Dumnezeu, "nu pe coclauri si-n legi de cetate nici in discursuri si vise" Pentru a-si descifra rosturile, ii indeamna sa se apropie de sfintii aromani care le vor procura lumina in inimi, "acestea sa inceapa sa arda,  ceara pentru ziua invierii sa fiti" Uneori formularile devin aforistice, amintind de poezia gnomica: "Omul nu are viata scurta e suficienta pentru a-i gasi un rost" sau, "lumina ramane in floare in samanta ei si in tot ce va urma apoi chiar cand nu mai este floare" (A saptea scrisoare pentru aromani) incercarea de a comunica este sortita esecului, podul dintre cele doua distante, metafora polivalenta, pare a nu se putea edifica Poetul nu prevesteste nimic bun, dimpotriva se erijeaza intr-un fel de Casandra S-ar putea ajunge la o cecitate generala, "veti orbi si voi cu totii", cauzele acestei stari de lucruri fiind stravezii Rautatea, sfasierea din pricina suferintei de a nu fi nimic, sfasierea, reciproca - fie ca e vorba de bine, de nadejde sau de dragoste - colcaiala, sedintele si serbarile, toate acestea se constituie ca surse ale caderii Remediul il gasim in strigatul "salvati-va de voi insiva" Regretul ca i- a pierdut pe aromani este sincer si dureros Fiecare scrisoare ar putea fi considerata un act dintr-o drama spirituala izvorata din deceptiile si amaraciunile "aromanamei" Volumul vine sa completeze zestrea poetica a lui M M solea, sa-i confirme trecutul Credem ca pentru evitarea unei intelegeri aproximative, dialogul celei de-a patra scrisori trebuia tradus din aromana in romaneste * * * in sprijinul actiunii ca ne aflam intr-un moment al resurectiei scrisorii, vine si volumul lui Adrian Fratila, Scrisoare generatiei urmatoare (Edit Maiastra, Targu-Jiu, 2013) in aceasta antologie de poezie patriotica, sunt incluse si doua scrisori: "Scrisoarea tanarului volintir" si "Scrisoare pe un colt de cer", prima amintind de "O scrisoare de la Muselim Selo" de G Cosbuc, cealalta evocand triste episoade din al Doilea Razboi Mondial intregul volum se impune atat printr-un sentiment patriotic rafinat si discret, cat si printr-unul care curge ca un suvoi din titlu si pana la ultimul vers al poemelor in ambele situatii trairile sunt sincere, departe de discursurile patriotarde Poetul valorifica virtutile muzicale ale limbii romane, distingandu-se, asa cum o face in toata creatia sa, printr-o perfectiune a formei Un volum binevenit pentru cititorii pasionati de incifrarea mesajului, de acel gen de poezie care isi propune ermetizarea discursului poetic De cele mai multe ori ermetismul nu este unul de substanta, ci doar formal pag 25 Caietele "Columna" nr 70 - 4 2013 in umbra padurilor de fag Prof univ dr Viorel DiNESCU, Galati - Romania Cu aceasta ultima carte (in ordinea aparitiei) intitulata, cam rebarbativ, Cimitir ambulant (desi ea este, in fond, o evidenta demonstratie de viata, de traire interioara mai ales), autorul, cunoscutul scriitor Vasile Tarateanu, isi continua performanta scriitoriceasca desfasurata in ultimele decenii, ofe-rindu-ne astazi cel de-al cincisprezecelea volum de versuri, o noua dovada a poeziei autohtonilor romani din vestita tara a fagilor cantata candva si de Eminescu Asa cum ni se prezinta, cartea este un indiscutabil exemplu de maturitate artistica, de o buna pricepere in aranjarea continutului precum si in folosirea judicioasa a unor procedee literare actuale pe care autorul le valorifica fara a dispretui sau minimaliza experienta generatiilor anterioare, principiile de viata ale populatiei pe care o reprezinta in aceasta ordine de idei, nu trebuie sa ne mire tesatura formala de inspiratie dantesca, evidenta in esalonarea simetrica a celor trei capitole: i Din lacrimi de zei (33 de piese); ii Un cantec nesfarsit (33 de piese); iii Ardere de tot (33 de piese); in total 99 de piese plus poezia introductiva, Punctuatie interzisa care intregeste la 100 numarul pieselor din volum Fara indoiala, continutul ne ofera o schema de repere principale si de intelesuri Pentru moment ne vom opri doar la doua care ne pot ocaziona o mai mare complicitate cu autorul insusi, la prima si la ultima piesa: Punctuatie interzisa si De la o usa pustie la alta Din prima, retinem marturisirea poetului: De mine insumi ma pot elibera doar prin scris si altele care sugereaza dificila gestatie a operei artistice si senzatia de eliberare pe care o incearca autorul atunci cand termina lucrarea sa (O boala invinsa este orice carte !) Cea de-a doua piesa, De la o casa la alta (ultima din carte) ne lamureste de ce intregul volum a primit titlul de cimitir ambulant Este vorba de un depozit de amintiri, de o intreaga amintire sentimentala, proprie fiecaruia dintre noi, amintiri pe care le evocam din cand in cand, stiind ca nici una din ele nu poate fi resuscitata decat prin poezie Ne vom intreba, desigur, in continuare, despre semnificatia fiecaruia dintre cele trei capitole si in ce masura esalonarea in trei trepte a continutului imprima unitate finala volumului Fara-ndoiala ca din Lacrimi de zei nu se poate naste decat poezia, asa cum insusi autorul sugereaza in prima piesa a acestui ciclu: geneza in celelalte, intelesul este treptat largit, armonia versurilor fiind considerata si ca un efort de cunoastere, poate de accedere la tainele creatiei Subliminal, nu lipseste nici fiorul tutelar al poeziei eminesciene, o adevarata garantie de eternitate pentru toti intelectualii de limba romana ramasi prin vitregia destinului in afara granitelor actuale ale patriei-muma Tonusul versurilor nu este excesiv stenic (in finalul capitolului ni se prezinta chiar o detaliata anatomie a lacrimei) Cu toate acestea, senzatia de abandon existential nu se constituie in mod convingator intrucat, intr- un poem dedicat lui Grigore Vierii, speranta dainuirii ca poet si ca fiu al poporului sau este pusa in seama increderii nestramutate in limba romana, pozitie apropiata de cea lui Nichita Stanescu care scrisese patria mea e limba romana Fervoare totusi imperfecta intrucat se escaladeaza ideea esentiala si inviolabila a unitatii teritoriului si a istoriei comune Sub acest aspect, soarta limbii romane si a poeziei pe care aceasta o vehiculeaza nu mai este, nu mai trebuie sa fie considerata o himera, cum e prezentata intr-o frumoasa poezie: ca pe un ecou o aud   stingandu-se incet  as vrea sa te incerc cum incearca sfintii graul  in palmele lor de purpura  intr-о parguire continua   pe tine te vad doar cu sufletul  o poezie, clipa a lumii (Ca o himera, poezia) Se intelege ca fiecare poem are propria sa topografie spirituala, materialul e complex; noi aici am incercat sa separam cateva din leit-motivele principale Cel de-al doilea capitol: Un cantec nesfarsit, desi debuteaza sub un mod cam negativist (inceput de cantec, drum in nicaieri), sentimentul de instrainare gandit ca un ecou al neantului este imediat atenuat chiar din prima piesa a ciclului, Dimensiunea punctului, in care devenirea continua e atenuata (prin punctele de suspensie) odata cu increderea poetului in solutia optima (punctul pe "i") in continuare, dominanta este ideea dainuirii pe care Vasile Tarateanu nu o adjudeca doar pentru el ca scriitor si autor de versuri, ci si pentru intreaga realitate romaneasca din care el - insusi face parte, singura care-i poate autentifica existenta stradaniei de-o viata si, poate, perenitatea (si aici exprimarea e complexa), ea imbracand adesea haina unui oximoron sui-generis sau a unui paradox nichitas-tanescian: din aproape in departe ard lumini intunecate (p 46) intalnim mai multe confesiuni facute in deplina si tragica libertate de spirit, poezii de viata si de moarte inspirate din inevitabilul sentiment al extinctiunii unui final mai mult sau mai putin apropiat al carui inteles e greu de decelat Din starea de inhibitie pe care aceasta perspectiva i-o produce insotita de o introspectie care nu mai lasa cuvintele sa zboare, poetul nu se poate elibera decat incercand sa comunice cu lumea, risipind cuvintele care il asediaza: ajuta-ma, Doamne si spune-mi ce sa fac cum sa ma eliberez de vorbele  pe care le-am aruncat in vant    ca niste bumeranguri uite, cum se intorc in gura-mi inapoi ca intr-o grota (p 68) Daca in prima sectiune a volumului Cimitir ambulant, temele principale se polarizeaza in jurul ideii privind ontologia demersului poetic, iar cea de-a doua e orientata mai mult spre devenire, spre dainuirea stradaniei noastre, recte a poeziei in sine, ultimul capitol, Ardere de tot, titlu cu rezonante biblice, priveste, in general, jertfa individului - om care nu poate intelege rostul venirii sale pe lume din moment ce totul se termina prin-tr-un esec, adica in moarte si nici jertfa poetului care ramane vesnic ingandurat de soarta ulterioara a creatiei sale Credem ca, in fata extinctiunii, poetul ia o pozitie de fronda, de inalta si nobila neobrazare, in nici un caz eretica: liberi sa simti si-n fata mortii    de dupa gratii sa zambesti eliberat de teama    sa razi de spaima celor mari ironizand intentia coasei interzisa-n ceruri nici sabia nici glontul nici otrava cea dulce nu te va invinge    viata ta e stalpul de foc continuu (Stalpul de foc, p 82) Cu alte cuvinte, in graba unei existente fara un orizont sigur, dar in orice caz neimbietor, singura ratiune de a fi a omului, e aceea de a servi drept calauza, de a transmite generatiilor viitoare faclia cunoasterii prin stiinta sau credinta Prin conceptia lui veche, misiunea psihopompa de calauza spirituala a contemporanilor sai nu se desfasoara intr-un spatiu infinit sau absolut, ci intr-o zona antica si adanca solidaritate si afectivitate cum ar fi comunitatea in sanul careia te-ai nascut iata una din poeziile care ilustreaza aceasta atitudine: dalba Bucovina zodie-n ruina printre inimi hat dor crucificat,   cantec in surdina plansa Bucovina peste timp visat munte rasturnat,    Lumeo, tu, haina cum te in straina cel ce te-a furat fie blestemat!    n-aiba el hodina nici in neagra tina " (zodie-n ruina, p 97) Comandoul de esteti apatrizi care dau astazi tonul poate stramba din nas urland de nationalism desuet, sovinism sau alte etichete similare Acestia nu vor reusi sa iasa ca paduchele in frunte si sa arate cu degetul inspre marea familie a romanilor de buna credinta Ca orice slujitor charismatic al poeziei, Vasile Tarateanu ne comunica, folosind acest limbaj al zeilor, mai aproape de lacrima decat de suras, permanenta obsesie a eternitatii, mai bine zis a dainuirii credintei sale dincolo de hotarele vietii scriitorului in drama versurilor sale se insinueaza aroma amagitoare a unei ireparabile tristeti, desi comunicarea e fluida si, in general, usor perceptibila, autorul ne invita la un exercitiu de introspectie, de reflexiune si meditatie in periplul sau dantesc, din punct de vedere formal, el isi clameaza singuratatea existentiala, dar si incercarea de a se regasi pe sine si lumea pe care o viseaza Cu aceasta tinta duala, mesajul sau se indreapta spre oameni, contemporanii sai, fara a se uita pe sine Catalizator esential este poezia, iar Dumnezeu vorbeste in acest limbaj inalt ca o muzica supraomeneasca Poetul este un instrument divin caruia inspiratia ii impune sa transmita ceva din armonia pitago-riceana a erelor Restul decurge ca dupa un dicteu ingeresc, legatura cu arheii nu e niciodata parasita, ritualurile exprimarii traditionale se pastreaza in cadentele unui clasicism eminescian al formei Poetul priveste prin ecranele societatii ca printr-un geam, ceea ce explica existenta unor anumite ecouri satirice, uneori chiar polemice care, in prelungire, devin adevarate imprecatiuni Daca pe alocuri inregistram si o tentatie ludica, aceasta se converteste repede intr-un protest irefragabil fata de soarta conationalilor sai instrainati Totusi, in acest volum, dorinta poetului de a se arata ca o voce a constiintei colective este mult atenuata in raport cu contestarea din alte scrieri ale sale Depasind un anumit prag al varstei, Vasile Tarateanu isi descopera propria sa melancolie si nevoia (i) sihast(r)a de coborarea in sine, fara insa a se declara infrant Graitoare in acest sens este poezia iluminari: in umbra mea ma-ncui ca intr-o lacata si cheia o arunc pe geam afara lasati- ma asa in miez de vara  sa stau uitat chiar si de mine insumi nu cercetati cu lupa macar plansu-mi   Ruga ma cheama la slujba de seara in dangatul ei sa-aud lacrimand tradarea de neam si vanzarea de tara una dupa alta venind rand pe rand    din atatea pacate cautandu-mi salvare matanii nu bat in strainite altare (p 77), o nobila confesiune pe care am tinut s-o redam in intregime tinand seama de permanenta si eficienta implicare a lui Vasile Tarateanu in viata comunitatii, dar si de tonusul elevat al creatiei sale, vom putea spune, fara teama de a gresi, ca asa-zisul cimitir ambulant este, de fapt, un pantheon de idei imuabile pe care poetul este chemat sa le slujeasca pana in ultima clipa Caietele "Columna" nr 70 - 4 2013 pag 26 "Cine poate scrie-n Paradis?" Prof univ dr Adrian Dinu Rachieru O incredibila veste, de neacceptat, bantuie de ceva vreme; cica Vasile Tarateanu, poetul de un energetism contagios, fara varsta, va implini in curand 70 de ani! Timpul e nemilos, curge, ne apasa pe toti iata ca nici Vasile, in pofida aparentelor, nu i se poate sustrage si bataiosul poet si publicist, inhamat la atatea proiecte, parelnic risipitor si, totusi, bun gospodar (nu doar cu propria-i creatie) a trecut pragul celor sapte decenii, falindu-se cu reusitele (nu putine!) si croind pentru anii care vin planuri ambitioase Cel mai inalt ramane, desigur, statutul poeti-cesc Fiindca Tarateanu nu se multumeste cu faima deja dobandita, ascunzand riscul de a fi perceput ca poet monocord, mangaind cu har coarda patriotarda El vrea sa creasca, sa fie sincronizat cu pulsul liric romanesc, ravnind un loc de frunte in casa mare a literaturii romane si ultimele carti indica, fara tagada, nu doar acest elan (nutrit cultural) ci si certe reusite, refuzand gesturile filantropice, adjectivita mincinoasa ori cronicile superficial-binevoitoare * Mic, vioi, plin de neastampar, debordant chiar, Vasile Tarateanu traieste la Cernauti, acolo unde dregatorii urbei ar fi vrut, vorba poetului, "sa impaieze privighetoarea'’ Suferinta celor din nordul Bucovinei este de neimaginat Strigatul lor disperat, vointa de a-si pastra identitatea dar si nadejdea ca "muntii nu pot fi stramutati" (ca sa-l citam, din nou, pe acest sufletist fara odihna, bun la toate) coaguleaza in jurul unei sperante; e drept, firava, fiindca, pana mai ieri, in malaxoarele imperiului rosu si azi in alte mala-xoare cu fumuri imperiale, ei, romanii din Nordul rapit, au suferit si sufera "pana peste poate" iar Vasile Tarateanu este omul care "apasa pe condei   ca pe un "tragaci" Capabil deci sa "inflacareze stindarde", sa traga "clopotul de alarma al constiintei de neam", sa alerge in toate partile pentru a scoate publicatii care prin zbaterea acestui impatimit continua sa apara, invingand toate potrivniciile Cu manuscrisele in desaga, poetul facea candva naveta la Chisinau Fiindca doar acolo putea tipari Fiindca in zona Cernautilor ziarele romanesti sunt variante cuminti ale ziarelor oficiale iar Plai-ul lui Tarateanu, apoi Arcasul erau, sa recunoastem, "un fir de sarma ghimpata in ochii oficialitatilor" Fiindca, in elanul sau donquijotesc, in frumoasa si curata sa "nebunie" (care tine de eroismul cultural) Tarateanu "s-a insurat cu ziarul" Eternul navestist nu poate accepta ca limba materna sa fie exilata in bucatarie; nu poate suporta ca vorbele noastre sa se furiseze, cumva vinovate, suspectate de cei care au preluat de la defunctul imperiu o "mostenire rusinoasa" la care, previzibil, nu vor sa renunte * invectivat, tarat in fata instantelor pentru pacatul de a nu se fi lepadat de romanism, Vasile Tarateanu este, sa nu uitam, poet Admirandu-1 pentru tot ceea ce face, pentru osteneala publicistica ("adapostit" sub felurile pseudonime: V Voievod, H Urban, V Micu, T Vasile s a ), poetul (n 27 septembrie 1945, la Sinautii de Jos) nu trebuie ferit ori scutit de o lectura severa Cartile scoase pana acum, incepand cu Harpele ploii (Ujgorod, 1981) si pana la Dinafara (Ed Augusta, 2003) vorbesc limpede despre crezul unui poet si calvarul unui neam traind sub "blestemul mioritic" inseriat visatorilor iremediabili, poetul, locuit de fantasme si idealuri, nu dezerteaza; muscat de patima scrisului el nu se refugiaza intr-o poezie de sera tocmai fiindca, precum marturisea (repetam) intr-o Stare de gratie, "apasa pe condei   ca pe un tragaci" Asta stiu prea bine cei ce il hartuiesc Neastamparatul poet i-a prevenit: "Bomba e in capul meu! " si daca tot a nimerit in ringul literaturii, Tarateanu se zbate nu doar pentru propria-i poezie; dincolo de canonul rimei ori reflec tia concentrata, dincolo de "dreptul la neliniste" (clamat, cu superbie, intr-o placheta din 1984 ivita la Ed Carpati chiar sub acest titlu) acest minuscul om cu suflet mare este inflexibil cand e vorba de recuperarea unor valori instrainate ori de vointa de a-si pastra identitatea Nu e sedus de hobby-urile (profitabile), nu subscrie la balacareala in care ne complacem; si, cu atat mai putin, nu poate fi de acord cu "insultarea valorilor" (cum numea Eugen Simion agresivitatea unor contemporani, atacand cu verva neagra si furie oarba numele-reper ale spiritualitatii noastre) Vasile Tarateanu ar dori un armistitiu Pentru el, noi (chiar daca nu suntem ingeri) existam, dincolo de taberele politice, doar ca romani Traind sub "povara visului" (vezi Ramule, neamule '), cercat de remuscari ori momente de cumpana, rapus de scepticism ("ca lumea asta nu se schimba   si lupta-ti n-are nici un rost") poetul, spuneam, nu abandoneaza: "Rastignit pot fi chiar maine!   Numai nu pe doua harti,   numai nu pe doua harti! " (citim intr-o Spovedanie) si atunci, fugitiv, ne intrebam daca traind incendiar, sub presiune, identificand somatiile clipei poetul mai are ragazul de a accede la o senina constiinta artizanala, slefuind cu migala versurile Dorinta exista Cel pornit in lume din Sinauti (care e si satul lui ilie T Zegrea), avandu-1 acolo ca invatator pe Vasile Levitchi (decanul de varsta al bucovinenilor "nordici") este si un impatimit al lecturilor, vitaminizandu-se cultural (intre doua curse la Chisinau), ispitit de a tine pasul cu ce se intampla, in viata literara, dincoace Au fost candva invapaiate nopti de cenaclu, sub obladuirea aceluiasi Levitchi Preluand stafeta, Vasile Tarateanu, alcatuitor si al unor prea-generoase volume colective (Plaiul doinelor, 1968; Glasuri tinere, 1971) stie prea bine ca "muntii nu pot fi stramutati" si, in numele unor sperante nestinse, poetul (in crestere, dupa noi) se asaza, voit, intr-un plan secund, eliberand energii nedomolite pentru ceea ce tine de un necesar si admirabil eroism cultural (pretuit, probabil, candva asa precum merita) Pana atunci, neobositul cauzas, in pofida unei perechi care-1 urmareste obsesiv ("eu si nenorocul") nu-si curma, din fericire, cantecul; isi urmeaza, ne asigura, "linia vietii" (cum e si titlul unui volum din 1988, aparut tot la Ed Carpati, Ujgorod) si se chestioneaza cu neliniste cand e amenintat de "viermii singuratatii" Traieste in plin calvar dar nu s-a inrait; dimpotriva Nu e lovit de ura, si-a asumat suferinta si e gata de a urma sfatul lui Noica, gasind forta de a iubi si a ierta Dar in clipele grele, negre (precum cerneala pe care o foloseste la scris), in infernul personal are dreptul sa urle in acest mediu potrivnic; aici, ne asigura Vasile Tarateanu, "totul are culoarea ceme-lei   cu care scriu" Mai mult, poetul este convins ca pentru truda scrisului paradisul e contraproductiv: "Cine poate scrie-n paradis?" Dincolo de necazuri si nesfarsita suferinta (nu constata el intr-o poezie care trebuie citata, inchizitorul catre poet, ca, "Fara de sfarsit e rugul acesta   mama"), Tarateanu nu se poate desparti de acest "dulce-amar de Bucovina": "Printre ani   de suferinta   viata-dulce   de credinta" si aceasta credinta, dupa cum il stim noi, nu-1 va parasi nicicand intr-o vreme a tuturor dezamagirilor, intr-un timp care acuza uzura cuvintelor mari (desacralizate prin abuzurile propagandei mincinoase) exista poeti care vor sa reabiliteze eroismul si demnitatea romaneasca Exista, asadar, poeti care ne reamintesc, pe urmele lui Goga, ca literatura este sau poate fi "o energie precursoare" in consecinta, aplecandu-se asupra patimirilor noastre ei reconditioneaza un "timp al rapsozilor" si vibreaza meditand dincolo de mode si curente poetice, la vitregiile istoriei si drama unei natiuni asezata "in calea rautatilor" Un astfel de poet-militant este, indiscutabil, Vasile Tarateanu El debuta in versuri in presa raionala (FUiboca) in 1962 si, credincios acestei chemari, si-a incredintat productiile unor culegeri colective scoase de-a lungul anilor la Ujgorod ori Chisinau impreuna cu ion Gheorghita a pregatit pentru tipar cartea postuma a lui Dumitru Grinciuc iar alaturi de Arcadie Suce-veanu s-a ingrijit de placheta poeteselor din Bucovina, Ghiocelul Scoate, cu mari eforturi, Arcasul, invred-nicindu-se a rezista tuturor presiunilor, tarat fiind si prin tribunale Plateste, deci, pentru incapatanarea de a fi si a ramane roman Poarta, asemenea celor plecati la oras, vanand o alta soarta "pamantul de-acasa" (v Fii de tarani), chiar "sub unghii" si ne indeamna sa ne simtim stapani in propria noastra tara (v imi pare rau) stiind ca are nevoie de "un infern personal", Tarateanu si-l creeaza zilnic, "ajutat", fireste, de zelosii dregatori si, nu mai putin, de harnicii denigratori Nabadaioasa Corina Sandu il suspecta chiar de grafo-manie Poetul n-are astampar si inhamat la o epuizanta naveta (pentru a-si tipari ziarul colinda Romania) se mangaie cu un funebru gand: "important ca peste mine va fi romanesc pamant" * Antologia de fata, intocmita "tendentios" (cum ne previne poetul insusi) si sugestiva chiar prin titlu aduna 60 de poeme, confirmand acel dramatism special despre care vorbea Th Codreanu, invocand "captivitatea istorica" si Vasile Tarateanu isi cauta salvarea prin scris Ca "turn de veghe", el - cu "sufle-tu-i de cantec" - incearca sa "inflacareze stindarde" in numele romanilor "de margine", suportand vitregiile istoriei Acest suflu dramatic, respirand "aerul amintirii" intretine, totusi, "ratia de speranta" Chiar daca "viitura de lacrimi" ameninta si disperarea, cocotata pe ruinele sperantei, se insinueaza in cutele textului Mai apasat decat in precedentele volume, poetul - sensibilizat de dramele neamului - nu-si propune subtilitati metaforice Mesajul sau e direct si anticalofil; el mizeaza pe simplitate si accesibilitate stiind ca "indiferenta mai marilor zilei   omoara iluzii" Prutul ramane "raul care rupe lacrimi", fiara intunericului si haita de umbre stau la panda, se aud "privighetori de cenusa" si "clopote de vata" in fine, "se revolta munti de oase" (v Poem aproape atemporal) iar "mazgalelile" sale, "scrise-n clipe   bune-rele" sunt un semnal de alarma Dar nu doar atat Se vor, negresit, si un pariu poetic Fiindca acea "putere de metamorfozare lirica" (despre care amintea Cassian Maria Spiridon) rodeste iar volumul de fata, fara a abandona chemarea mesianica da seama ca poetul are mize inalte, intrand competitiv in peisaj transmodem(ist) pag 27 Caietele "Columna" nr 70 - 4 2013 Talentul Stateam odata in pridvor aici la tara Casa a fost facuta de bunicul meu intr-o primavara pana in Pasti, doua odai, una cea buna pentru oaspeti si cealalta pentru fiecare zi de iarna si in spate o cunie pentru vara Pastele cazuse tarziu si cum era pe atunci daca dai sfoara in tara ca ti-ai gasit fata care vrei si tu si ea s-o faci muiere, asta insemna ca pe langa desaga trebuia sa ai si ce baga in ea, altfel degeaba te iubea fata daca socri nu te voiau si ei si pentru socri dragostea conta mai mult sau mai putin, depindea repet sa vada ei cat de mare iti e traista si mai ales ce ai in ea si ca sa fie batuta palma intre socri mari si ai mici mai intai si intai se trimitea o baba chioara vorba vine ca baba era mai umblata ca batul tastului, sa vada ce si cum de ion o vrea pe fata lui Vasile, i-o fi dat aia in bobi, i-o fi dat apa neinceputa, l- o fi vrajit cu boabe de grau pe vatra incinsa in noapte spre Sfantul Vasile, o fi legat stoborii in gard mai inainte sa cante cocosul in miezul noptii sau babele au gasit de cuviinta ca se potrivesc tinerii precum cheia in broasca sa deschida usile camarilor ca nu degeaba stau ele cu toiagul in mana pe la Pasti, ha, ce zici fa, cum, cum, s-a rasturnat caruta in drum cu ion la poarta ei si a cerut de pomana un pahar de vin, nu Fa, a iesit aia a mica si l-am chemat inauntru si se uita la ala micu de parca era flacara focului si ala s-a deocheat si s-a intamplat ca si mie cu barbatul meu inainte de nunta cand a venit calare pe un cal alb sa ma ceara de la mama de muiere Asta asa e, asa a fost si va mai fi din neam in neam aici in satul nostru, chiar daca raman din ce in ce mai putin tineri, dar sa stiti ca si pe vremea dacilor era tot cum asa cu toate ca fiecare dac nu se multumea decat cel putin cu pana la 15 femei dupa cum spune Zalmoxis pe o piatra scrisa cu litere de mana gasita in ultima saptamana la Sarmisegetuza insa pentru fiecare muiere pe care dacul o aducea acasa, trebuia sa-i faca o casa numai a ei si sa treaca pe la ea, pe la muiere la cel putin o saptamana si s-o tina in brate o noapte intreaga Asta asa e Fa, ion s-a apucat de casa cu toti ai lui ca erai 14 frati, tatal sau cu prima sotie a avut 14 copii iar cu a doua, o servitoare tanara inca 12 ca a avut samanta pana la 80 de ani Samanta, ziceau babele, ca parca nu erau si flacai prin imprejurimi si ion si-a facut casa nu atat sa arate socrilor ce poate el dar avea si el nevoie sa aiba unde pune capul sa adoarma in liniste Puse la cale toate astea, pentru ca daca vrei sa-ti faci muiere dintr-o mireasa care sa fie pe deasupra si fata mare, tu ca barbat s-o iei in brate, dupa ce i-ai platit soacrei cu un galben si s-o treci peste prag in odaia buna unde sa ramai cu ea noaptea de duminica pana luni cand vin cuscri dupa amiaza sa vada pata de sange de pe camasa de noapte a miresei Altfel risca sa fie pusa mireasa pe grapa si socrul mic multi ani o sa mearga de-a indaratelea in fata ginerelui pana sa-i plateasca cu varf si indesat greseala miresei care i-a placut sa se uite peste gard si care va umbla mereu incepand de pe la 60 de ani aplecata peste baston Toate acestea imi treceau prin mine intr-o zi de primavara, inainte de Pasti cand era cald si vrabiile pe care, repet, imi place sa le privesc din pridvor si acum la peste 70 de ani dupa ce am umblat prin toata tara ba putin si dincolo de neam se dragosteau in cuibul lor care l-au facut sub streasina casei mele si unde scot 3-4 randuri de pui, in total cel putin 20 de vrabii pana la toamna Sa le privesc amintindu-mi de tineretea mea si vrabiile ion Capruciu si de ochii de vino incoa ai fetelor si sa-mi fie, zau, parca aiurea si sa-i dau dreptate inca odata si inca odata profesorului meu de Pedagogie de la iasi cand plecasem si eu din sat pe potecile Moldovei ca sa devin om ca si multi altii pe vremea aceea, unii cu mult noroc si poate si vreo proptea verde nu ca a mea uscata si rupta in gard, lasa lasa, dar amintirile ma inabusa acum cand vad ca un vrabioi insista si se dragosteste cu vrabia sa de trei ori pe zi si poate si noapte pana da roua, cum sa nu- i dau dreptate profesorului meu de cate si mai cate trebuie sa priceapa omul in viata sa, pentru ca toate omul nu le poate pricepe decat dupa moarte atunci cand iarba e verde mereu si nu-1 doare nici degetul mic de la mana stanga si nici dorul infipt in inima si toata aceasta filosofie nu ca sa taiem firul in patru, asta stiu s-o faca si pruncii cand incep sa suga, altfel cum ar putea mamele sa-i puna sa suga mai intai la tata din stanga si numai apoi si la cea dreapta, nu mai inainte de a-i bate usor pe spate ca sa poata inghite cand vor creste mai mari toate balivernele celorlalti de langa ei si la fel cantecele lautarilor pe care le poarta la sarbatori tot felul de tigani sub pretextul ca ei sunt daruiti cu geniul viorii de la Dumnezeu Nu ma mai intind ca mi-e mic copilul si trebuie sa fac focul si mai am si niste canepa de tors ca pruncii nu au camasi si nici izmene toti si sfranciogul a inceput sa cante, l-auziti, suci, suci, sucidoi, toarce coltii din ulei ca iar raman copiii goi Dar ca sa nu va las cu ochii in soare, inainte de a incheia, vreau sa va spun ca degeaba dati ordin sa infloreasca trifoiul cu patru foi, pentru ca la o mie dintre cu cele trei frunze de abia daca este unul cu patru foi, iubiti-va dragii mei, fiindca iubirea i-a facut mai buni pe oameni, iubirea vrabioiului si a pitigoiului careia ii face nevasta-sa 12 pui intr-un cuib cat un pumn intr-un varf de maracine si el canta toata noaptea aratandu-ne cat de fericit este cu familia lui daruita datorita dragostei dintre doua pasari si mai mult perseverati in dragoste, asa cum geniul persevereaza si din acel strop prin munca zi si noapte reuseste sa descopere noi si noi drumuri si sa se depaseasca chiar pe el insusi si chiar daca nu toti ne nastem genii si unii dintre noi suntem oameni de rand, iubiti-va dragii mei, iubiti-va, iubiti-va, chiar daca nu stiti cum va cheama cu buletinul in mana Bradiceni 21 02 2014 Poeme ion D Mutu Biserica in noaptea invierii in noaptea sfanta ce se naste Ne-am adunat in jurul tau Sa ne-nchinam si sa luam Paste, Sa ne rugam lui Dumnezeu in jurul tau, sfinte lacas, Lumini s-aprind in toiul serii, iar clopotele pe imas Anunta noaptea invierii Tu ne-ai tinut speranta vie si ne- ai legat de Dumnezeu, Ne-ai fost altar si temelie si ne-ai ferit de rau mereu ieri si azi Un satuc pitit sub munte, Cu casute ca-n povesti, Coperite cu sindrila si perdele la feresti Un satuc cu oameni buni Cu itarii de dimie, Cu camasa din strabuni si cu flori la palarie Fete cu ochi de cicoare si camasa cu cicic Cu-opincutele-n picioare si basma de borangic, Se-ntalneau seara la claca, Jucau sarba, spuneau glume si luau lumea in tarbaca, Era parca alta lume Tot acel satuc de munte iata cum arata azi: Case mari si vile multe Rasarite intre brazi, Ahtiati dupa parale, Haine scumpe, limuzine si mancand doar chimicale Or trai oare mai bine? A fost odata Cand la scoala ma duceam, Era mare sarbatoare, Cartile-n gecut le-aveam si-opincute in picioare Din piele de lighioane Cu parul ramas pe ele, iama il facea zorzoane, Se umplea de zagarele Gecutul tesut de mama, Cu motive oltenesti, La toata lumea lua sama, Ziceai ca esti din povesti in gecut puneam mancare: Turta-n spuza sau malai, Trei cartofi si-un ou fiert tare Chiar credeai ca esti in rai Fetele purtau si ele Camasute cu altite, incaltate-n opincele Pareau vechile domnite Caietele "Columna" nr 70 - 4 2013 pag 28 Al doilea volum de versuri al lui Artur Badita a fost Viata de rezerva Primul se numise in aceasta ordine exist inca din incipit vedem eul liric in cautare "Seara, poetul, om infrunzit  si ocolit in toate partile de vanturi, atinge un punct  Cu mult mai statornic decat limba " (Seara, poetul ) Dar nu numai cauta, el se (si) cauta Se cauta pe sine, se cerceteaza: "El iti deseneaza  Locul lui in aerul rotund si frumos,  Cu narile umezi de mirosuri si frig " Chiar si umbririle par a se atenua in apropierea literei scrise: "Lumeasca  E moartea cand tai o frunza, cand tai ranile  Toate mai lacome decat somnul " in acest context sentimentul patriotic tine de firesc si Artur Badita scria pe alocuri si poezie patriotica autentica, departe de cliseele patriotarde ale comunismului: "Acum patria ti se cuvine intreaga   in seri de mai  libertatea traieste Se lasa traita " (Sa nu inventam cetatea poetului) Versul reuseste de mai multe ori sa realizeze imagini delicate si gratioase: "Lunara lumina loveste in coltul pietii  si cutremura  aceste bazine astrale  pana incepe a ninge  peste raiul intreg al Valahiei " (De nemurire) in vers apare ba campia de la Rovine, ba sunt prezente ultimele ganduri ale lui loan Voda Viteazul Sau Horea Artur Badita pare a ne spune ca nu numai filosofia, ci si poezia, s-a nascut de mirare: "O, cum mai cad pasarile din cer  Fumegand  Peste floarea sarata a marii " (O, cum ) El stie acum sa urmareasca si miscarile mainii care scrie: "Mana scriind oboseste mai rar" (Chipul inocentei) Asista la aparitia unei lumi interioare scripturale O lume scrisa: "Se cladeste  Dinlauntru, ea insasi o lume -   Chipul inocentei la care gandesti  Cu toate tesuturile si materia din tine " Oarecum declarativa in alte situatii, poezia lui Artur Badita nu-si pierde totusi din prospetime si printre randuri poti citi candoarea care l-a caracterizat pe poet Ca in aceste versuri: "Scriu  Ninge doar Ma limpezesc in flacari cuvintele Saruta-ma brun si alb ca spicele  toamna pe miristi   Dincolo de acest poem esti tu " (Poem) E aici o tendinta de simplificare, de maxima slefuire a cuvantului si rostirii, ba parca si o tendinta de concentrare si de neutralitate directionata spre un posibil grad zero al scriiturii poetice si parca asertiunea nu este confirmata de alt poem care vorbeste de o "poezie alba" si in care poetul se vede prizonier al trupului din care ar vrea sa evadeze parca intr- un zbor mai inalt decat pana acum: "Cu trupul, numai cu trupul nimeni nu-i liber,  ti-e dragostea mai mistuita si arsa,  si-e dragostea ca umbra  lasata pe valuri  unde corabiile toate se pierd " (Seri de poezie alba) Se intampla multe in universul imaginar al lui Artur Badita, multe se fac si se desfac in insemnele unei cosmogonii auten- Viata de rezerva a poetului tice Personale Sau personalizate: "Mai presus de geniul muntelui  noaptea-n lumina se lumina   Pasari treceau fara de numar,  aducandu-ne aminte mereu  grija si frica inceputului  pana iar peste casa se innopta " (Maipresus) Parafrazandu-1 pe poet, putem continua sa spunem ca in universul sau se intampla multe, multe lucruri deosebite si mai ales iama Deoarece: "Numai iama buzele calde ale femeii ingheata   Numai iama se poate vorbi frumos  Despre marginile apei, ale marii   Singuratatea te surprinde in fraze poetice,  N-ar trebui sa fii atent la ea, privind chiar in ea " (Poem despre iarna) in alte situatii il vedem pe poet, veritabil caracter estetic, luandu-si delicate angajamente si facand suave promisiuni: "si-oi aduce lalele din Carpati  cu duhul zapezi-n petale,  ti- oi aduce scoici din lemn tatuat  de pe stancile sterpe din nord " (Atatapurpura ) Ploua in noptile de vara ale poetului si el s-ar aseza in rand alaturi de "popoarele de furnici" daca totusi gestul nu i s-ar parea prea resemnat, daca n-ar fi "prea putin" Caci el si-a trait tineretea si poezia intr-un ev al intunecarii in care omul era din ce in ce mai mult un surogat, in care ideologiile stupide, vorba lui Albert Camus, promisesera eliberarea si adusesera catusele si experimentul Pitesti in acea societate socialista multilateral dezvoltata, tocmai chipul, figura omului se schimonosea iar el, in mod justificat, el, poetul, aspira la o regasire a chipului Nu neapaart in sensul lui Levinas care inca nu fusese tradus la noi: "Se imagineaza o stare  deja traita-n poem,  sau la un canton postal  unde destinele isi schimba caii  ca o tradare de sine   Dar mereu treci prin lumina  si mereu te intuneci cand treci!" (Cauti chip omenesc) Putem spune asadar, cum s-a spus in critica, dupa 1989, ca poezia lui Artur Badita era una evazionista, ba chiar usor subversiva? Putem! Oricum, poetul isi stie acum misiunea care apare din ce in ce mai limpede si in plan scriptural: "Descarcam zile cu sacul dintr-un arbore vesnic  si frunzele pareau gemene-n foc:  albe si roz " (Descarcam zile) stie deci ca studiul e necesar, absolut Maria-Rocselana Gilcescu necesar si ca, intr-un fel, aceasta este, cu o sintagma flaubertiana, educatia sa sentimentala: "Studiez un posibil limbaj  care de azi incolo sa iubeasca  genele tale  unde s-ar afla poezia noii priviri,  care ar accepta structurile toate  mereu impotriva  clasicului negot cu sentimente " (Studiez un posibil limbaj) El este un cautator de sensuri si cautarea, cercetarea lui sfarseste in cuvant intr-un cuvant matinal, poate (de ce nu?) si auro-ral: "in dimineata aceasta  fiecare cuvant poate sa insemne ceva   Tumult de piepturi cu umeri de ghips  in barcile de sage ale zapezii   Arpegii solare in campul cu maci " ( Descoperire decisiva) Lucruri stranii se intampla acum in acest univers imaginar si poetul nu ezita sa le comenteze: "La fiecare intersectie se intampla sa vezi  inorogi ciudati, fara picioare  sau astronauti vanati de pe luna  in toate directiile la fel  pana cand li se termina banchetul  care dureaza putin " Exista o frumusete stranie in versurile lui Artur Badita pe care critica nu a inregistrat-o din cate stim Un exemplu elocvent ar fi acest incipit poetic: "Drumurile sunt mai aspre  toamna la mers   Cineva repeta miscarea  acestei linii absente de sange  si viata-i o naparlire " ( Cineva repeta miscarea) Puritatea si candoarea revin uneori neasteptat in acest al doilea (si din nefericire ultimul) volum de poezii: "Mai adanc putrezeste lumina  in scalda sufletelor la rau " (Ca sarea-n bucate) Sau si mai elocvent, parca: "Cine pe cine se spala  in potop de miresme  pe drumul scurs din suflet la vale?" Uneori el incearca anumite definitii intr-o continua actiune de autocunoastere si trebuie remarcat ca deja umbrele incepeau a-i colinda poezia si destinul: "Un om ia mereu act de sine insusi   Se intalneste c-o moarte   Se recunoaste   Nu se conjuga ( ar fi artificial)  si nu se mai vede!" (Nimic neclintit) "Frumusetea - o casa peste care ploua tarziu", scrie Artur Badita in Diviziuni si peste care nu trebuie sa se aseze o prea repede uitare, adaugam, in acest final de cronica Poezia lui Artur Badita pare a vorbi de la sine in acest sens Pasi pe nisip i T Andrei Hagiu este elev in clasa a Xi-а la Colegiul National Spiru Haret din Targu Jiu A frecventat un an scolar de initiere in jurnalism, un optional recent indragit de tot mai multi adolescenti El are lecturi si exercitii literare, incat a debutat ca jurnalist in paginile revistei interval, de la colegiul pe care-1 frecventeaza cu placere Este tenace, devotat, in continuare lecturilor din patrimoniul national si universal, scrie si acum poezie si proza scurta, participand, pentru confruntare, la tot mai multe concursuri si festivaluri literare din tara La un asemenea festival de prestigiu, dedicat lui George Bacovia a fost premiat in anul 2013 Exercitiile lirice intertextuali-ste care urmeaza dovedesc concludent ca Andrei Hagiu are sanse sa se afirme si sa se impuna in spatiul literar actual Sa nu uitam ca G Calinescu scria cu patos in eseul Criticul de-butantilor Nu laudati fara temei pe un debutat, dar mai ales nu-l ridiculizati! Poeme Andrei Надіи Crud Verde crud, verde crud Pamantu-i nud, De la Nord si pana-n Sud Verde crud, verde crud Pamantu-i ud E frumos si parca-i had Verde crud, verde crud Cer pamant si gol aud si in Nord si in Sud Verde crud, verde crud Cosmicizand Tot Pamantu-i straniu nud, De la Nord, Pana la Sud si din Occident in Est, E teluric si celest!, Verde crud, verde crud Cu candoare, cand e ud, Primavara-1 vad, aud, Cum dau mugurii in dud si-n tranzitie asud! Cand o lume - hada hidra Mocirleste in clepsidra Cu Bacovia, in gand, Pe-o lacustra somnoland, lata-ma-s, cosmicizand pag 29 Caietele "Columna" nr 70 - 4 2013 Limba armeana - dialect al limbii getice ion Mocioi Armenii au fost geti de la Dunarea-de-Jos, agricultori si crescatori de animale Au ajuns in Asia mica in urma frigienilor1 Numele tarii formate, Armenia, pastreaza vechiul termen de arman, "om al araturii, agricultor’ Au dus cu ei limba inaintasilor, de aceea este o asemanare evidenta intre armeana si limba romana2 Limba armeana este dialect al limbii getice, dovada fiind si acest mic dictionar al cuvintelor getice pastrate in limba romana si limba armenilor, un grupaj de 173 de cuvinte alese A: abur "steam" > abur "supa (soup)", aga "conducator (ruler)" > acem "a conduce (to lead)", "a aduce (to bring)", aici "here" > ai'sder "aici (here)", a ajuta "to help" > oknel "a ajuta (to help)", alt "another" > urish "alt (another)", amar "bitter" > hum "crud (raw)", apa "water" > dshur "apa (wa-ter)", arbore "tree" > dzar "arbore (tree)", arete "berbec (ram)" > or-oj "miel (iamb)", karnuk "miel (iamb)", argint "coin; silver" > ardzat "argint (coin; silver)", aur "gold" > voski "aur (gold)", a auzi "to hear" > lesei "a auzi (to hear)", "a asculta (to lis-ten)", a avea "to have" > unenal "a avea (to have)", azi "today" > aisor " azi (today)"; B: barzaun "kind of drone" > bor "albina (bumblee-bee)", "viespe (homet)", bazdac "cu toane (moody)" > bzdig "mic (tiny; little)", a bea, bem "to drink" > khemel a bea (to drink)", bine, *bire "good" > bari "bine (good)", biserica "church" > yegeretzi "biserica (church)", bou "bull, ox" > kov "vaca (cow)", gov "bou (bull, ox)", branza "cheese" > banir "branza (cheese)", bun "good" > lav "bun (good)"; C: cald "warm" > dak "cald (warm)", cap "head" > kelur "cap (head)", car "cart" > gark "car (cart)", caine "dog" > sun, shun "caine (dog)", camp "field" > kiugh "camp (field)", carca "spate curbat (curved back)" > kurk "maduva ( core)", "trupina (stump)", cer "sky" > yergink "cer (sky)", cine "who" > khani "cati (how, many)", cord "inima (heard)" > sird "cord, inima (heard)", colina "hill" > pelur "colina (hill)", covor "carpet" > kork i "covor (carpet)", a creste "to grow, to grow up" > ser "descendenta (descent)", "origine (origin)", a cumpara "to buy" > kenel "a cumpara (to buy)"; D: a da "to give, to offer" > dai "a da (to give, to offer)", a (se) daina "a se legana (to swing, to swing back and forth)" > dolam a tremura, a scutura (to tremble, to shake, to quiver)", deva "demon" > daiva "demon (demon)", desti, gesti, deget "finger" > tzerk "mana (hand)", dinte "tooth" > adam "dinte (tooth)", dom "casa (house)" > dun "casa (house)", a dori "to desire" > sirei "a dori (to desire)", "a iubi (to iove)", a dormi "to sleep" > knel a dormi (to sleep)", drum "road" > djanapar "drum (road)", dupa "after" > hedo " dupa (after)", *dur, *dor "usa, poarta (door)" > tur "usa, poarta (door)", dusman "enemy" > t-"prefix ( na "el (her)", eu (pron ) "ego" >yes "eu (ego)"; F: a face ( anei "a face (to make)", fara "without" > arantz "fara (wi-thout)", fericit "happy" > jerdchanig" "fericit (hap-py)", a fi "to be" > linei a fi (to be)", fir "thread" > tel "fir (thread)", frate "brother" > eghpayr "frate (brother)", frig "cold" > bar "frig (cold)", fruct "fru-it" > bdur "fruct (fruit)"; G: galben "yellow" > teghin "galben (yellow)", a gasi "to find" > keinel "a gasi (to find), ginta, geane "popor (реоріе)" > cnanim a da nastere (to beget)", gin "femeie (woman)", digin "sotie (wife)", a geme "to moan" > cnam "suspin (sigh)", genunchi "knee" > tzung "genunchi (knee)", a goni "a vana, a urmari (to hunt, to chase)" > ganem "a lovi (to strike)", gradina "garden" > bardez "gradina (garden)", grui "cocor (crane)" > krunk "cocor (crane)", gura " mouth" > peran "gura (mouth)"; H: hiba "boala (sickness)" > hivant "boala 1 BaLTaCEANU, Maria-Francisca, Rapports entre l'armenien et la daco-mesien, in: Studia indo-Europaea ad Dacoromanos pertinentia, ii, Studii de Tracologie - Lingvistica, Bucuresti, 1980, p 31-156 2 GEORGiEV, Vladimir, La toponyme ancienne de la Peninsula Balkanique et la these mediterraneenne, in: Linguistique balkanique, Sofia, iii, 1, p 31 (sickness)", hat, a inhata "a smulge (to pluck)" > hat "grane, bob de grau (grain)", hais "paine (bread)", ha-rau "soim (hen hawk)" > oror "pescarus (seagull)"; i: ieri "yesterday" > yereg "ieri (yesterday)", a iesi "to go out" > yelal a iesi (to go out)", iesire "emergence" >yelk "iesire (emergence)", a intra "to enter" > mdnal a intra (to enter)", irigatie "irrigati-on'j > vorog "irigatie (irrigation)"; i: inainte "forward" > aratch "inainte (forward)", inca "still" > yeves "inca (still)", a incepe "to begin, to start" > sksel a incepe ( to begin)", a inchide "to close" > kotsel a inchide (to close)", a intalni "to meet" > hantibel a intalni (to meet)", a (se) intoarce "to turn" > darnam a (se) intoarce (to turn, to re-tum)", a intreba "to ask" > hartsenel a intreba (to ask)", a intelege "to understand" > hasgenal a intelege (to understand)"; J: jar "ember", "foc (fire)" > gerag "foc (fire)", jerm "cald, fierbinte (warm, hot)", jug "yoke" > kju-ghatsi "taran (peasant)", june "tanar (youth, young)" > jeridassard June, tanar (youth, young)", juvete "peste mic (a small fish)" > jukn "peste (fish)"; L: a la, a (se) laua "to wash, to bath" > loganem a face baie (to bath)", lac "lake" > lidj "lac (lake)", lapte "milk" > gat "lapte (milk)", larg "open, wide" > layn "larg (open, wide)", lana, port popular din lana "wool" > purt "lana (wool)", limba "tongue, language" > iezii "limba (tongue)", a linge "to lick" > lakem a linge ( to lick)", a locui "to live" > pna-gel a locui (to live)", a luci "to shine" > luis "luciu (lustre)", loys "lumina (light)", lusin "luna (month; moon)", lung "length" > ergar "lung (length)"; M: mama "mother" > mayr "mama (mother)", mare great" > medz marc (great)", margine "edge" > marzpan margine (edge)", "frontiera ( frontier)", magura "a big, knoll" > mec "mare (big, great)", maine "tomorrow" > va re maine (tomorrow)", a merge "to go" > yerdal a merge (to go)", miere honcy" > те ir miere (honey)", moarte "death" > mah moarte (death)", mois (arh , reg ) "luna (month, moon)" > amis "luna (month, moon)", munca "work", "lucru ( labour)" > kordz munca, lucru (work, labour)", a murdari "to soil", murdar "dirty" > mrayl "intunecime (darkness)", "ceata (fog)", "intuneric (gloomy)", nor (dark)", a muri "to die" > mranim a muri (to die)", a murmura "to murmur" > mrmnjem a murmura (to murmur)"; N: nas "nose" > kit "nas (nose)", nava "vessel, ship" > nav "nava (vessel, ship)", "vapor (vapour)", negru "black" > sev "negru (black)", noapte "ni-ght" > gisher "noapte (night)", nor "cloud" > amb "nor (cloud)", nou "new" > nor "nou (new)", nume "name" > amin "nume (name)"; O: oaie, pl oi "sheep" > hov-iw "cioban (sheph-erd)", ochi "eye" > atchg "ochi (eye)", om " man" > mart "om (man)", otet "vinegar" > katzakh "otet (vinegar)", ou "egg" > havagit "ou (egg)"; P: pad, picior "leg" > vodk "picior (leg)", padure "wood" > andar "padure ( wood)", pe (prep ) "on", peste "over" > vera "pe, peste (on, over)", per (daco-getic) "copil (child)" > jerekha "copil (child)", perna "pillow" > partz "perna ( pillow)", peste, rapciug (arh ) "fish" > tzug "peste (fish)", cotoi "pisica (cat)" > gadu "pisica (eng cat)", planta "plant" > puyser "planta (plant)", a plati "to pay" > vedjarel a plati (to pay)", plin "full" > li, letsun "plin (full)", prieten "friend" >parekam "prieten (friend)", a pufai "to puff, to breath, to exhale" > phukh "suflare (breath, puff)", pui "young one" > hav "pui (young one)"; R: a ramane "to remain" > mnam a ramane (to remain)", a raspunde "to answer" > badaskhanel a raspunde (to answer)", rau "river" > aru "rau (river)"; S: sar (daco-getic sar, in Sargetia, Sarmisegetusa) "imparat (emperor)", "print (prince)", "conducator ( chieftain)" > sar "inaltime (height)", "varf (peak)", sare "salt" > ar, artot "sare (salt)", sat "village" > kju-gh "sat (village)", a scrie "to write" > kerel a scrie (to write)", seara "evening" > irigun "seara (evening)", a sfarsi "to end" > vertchatsnel a sfarsi (to end)", soare "sun" > arev "soare (sun)", sora "sister" > kuyr "sora (sister)", a se spala "to wash" > leval a se spala (to wash)", strain "foreigner" > odarogan "strain (foreig-ner)", *suis "porc (pig)" > khoz "porc (pig)"; s: a sedea "to sit" > seghan "masa (table; meal)"; T: tei "lime" > tei "ceai (tea)", tera "earth" >yer-gir "pamant (earth)", tu " you" > tun "tu (you)"; U: a uda "to wet" > get "apa (water)", uica "unchi (uncie)" > hav "bunic (grandfather)", ulei "oii" > jur "ulei (oii)", ultim "last" > yedev "ultim (last)", usturoi "garlic" > skhdor "usturoi (garlic)", usor ,jamb, light" > heshd "usor (jamb)"; V: var, a arde "to bum" > varim a arde ( to bum)", a veni "to come" > gal a veni (to come)", verde "green" > ganatch "verde (green)", viata "life" > guyank "viata (life)", vin "wine" > kini "vin (wine)", a vinde "to sell" > vadjarel a vinde (to sell)", a vrea "to want" > garoranal a vrea (to want)"; Z: zapada "snow" > tziun " zapada (snow)", zece (numer ) "ten" > das "zece (ten)", zer, zar "whey" > ser "crema (cream)", zi "day" > tiv "zi (day)", or "zori (dawn)", a zice "to say" > usel, khosel a zice (to say)", zid "wall" > hasun "zid (wall)", zgomot "noise" > aghmug "zgomot (noise)" BiBLiOGRAFiE ADJARiAN, Hratchia H , Hayeren armatakan bararan (Dictionar etimologic al limbii armene) ", ierevan, 1971-1979, 4 voi (editie noua) BaLTaCEANU, Maria-Francesca, Rapports entre l'armenien et le daco-mesien, Studia indo-Euro-paea ad Dacoromanos pertinentia, ii, in: Studii de Tracologie-Lingvistica "Bucuresti, 1980, p 31-156 CARDONA, George C , HOENiGSWALD, Henry M , SENN, Alfired, Armeno e lingue cauca-siche: un bilancio, in: CAMPANiLE, Enrico, (dir), problemi di sostrato nelle lingue indo-europee, Giar-dini, Pise, 1983, p 37-75 DiAKONOFF, igor Mihajlovic, Pre-History of the armenian People, Delman, New York, 1985 GEORGiEV, Vladimir, La toponyme ancienne de la Peninsule Balkanique et la these mediterraneenne, in: Linguistique balkanique, Sofia, iii, 1, p 31 GREPPiN, John A C , An etymological dictio-nary of the indo-European components of Armenian, in: Bazmavep Revue des etudes armeniennes, 1983, 141, p 235-323 KNOBLOCH, Johann, Female speech in Greek, Armenian and Albanian, in: Journal of indo-Euro-pean Studies, 1988, 1-2, p 123-125 KODDERiTZSCH, Rolf, Gedanken zur Ethnge-nese der Albaner (aus sprachlicher Sicht), in: Linguistique balkanique, 1988, 31, 3-4, p 105-111 LAMBERTERiE, Charles de, L'armenien, in: Bader (dir), p 137-164 MEiLLET, Antoine, Esquisse d'une grammai-re comparee de l'armenien classique, Vienne, 1936 (reed ) SCHMiTT, Rtidiger, Grammatik des Klassich-Armenischen mit Sprachvergleichenden Erlauterun-gen, iBS, innsbruk, 1981 SERGENT, Bemard, Les indo-Europeens, His-toire, langues, mythes, Editions Payot et Rivages, Paris, (1995), p 409 Caietele "Columna" nr 70 - 4 2013 pag 30 ion Trancau - la 75 de ani Nu stiu cum si nu stiu cand, profesorul, columnis-tul, criticul ion Trancau a facut 75 de ani Ei, nu stiu, stiu si zic ca si Sfantul Augustin: "stiu ce e timpul, dar nu stiu sa spun  ion Trancau nu e Sfantul Augustin, dar, daca-1 vezi, te bucuri ca nu-si arata inca varsta Corpul ii pare bine conservat, numai scrisul se mai lasa asteptat A debutat nepermis de tarziu, i s-a decernat un premiu meritat, la Festivalul "Tudor Arghezi  si un altul la Atelierul "Serile la Bradiceni" si-a format mana de comentator la scoala "Romaniei literare", iar cultura (meta) si (trans) critica si-a insusit-o metodic, neiesind dintr-un modernism, bine temperat si acesta Cand se refera la cate un autor, gorjcan de regula, fiind, ca si mine, un adept al localismului creator, se fereste de ierarhii prapastioase ori de formulari tendentioase Dimpotriva, atunci cand totusi ia taurul de coame paraseste teritoriul derizoriu al publicisticii reculese de printre randuri, ca si Laurentiu Ulici, cu care a fost coleg de studii universitare, tine o rubrica in "Caietele Columna" numita "La prima lectura" Asuman-du-si chiar si aceasta prevazatoare postura de pionier intr-un domeniu de intaie prospectare a operei vreunui alt comiliton de la "Columna" (o scoala de literatura in toata splendoarea si anvergura ei nationala transna-tionala), ion Trancau nu uita niciodata sa-i reciteasca pe ceilalti critici din Gorj sau de aiurea Oricum pe cei din Gorj ii numeri pe degetele celor doua maini, daca pe noi doi (i T si i P B ) nu se socotim Mai cocheteaza deci cu actul exegetic: Zenovie Carlugea, Silviu D Popescu, Lazar Popescu, Vasile Ponea, Alex Gregora, ion Cepoi, Elena Roata, Dom Strambulescu, Dumitm Danau, ion Capruciu Eu de altii nu-mi mai amintesc; daca mai sunt, ii rog sa-mi scrie la "Gorjeanul" sau la "Confesiuni" ori la "Antemeridian Postmeridian" sau la "Miracol de Bradiceni", publicatiile in care-mi exercit misiunea de scriitor, prolific din necesitate ci nu din scribomanie Asadar cele trei titluri pe care si le-a adjudecat ca au(c)tor contemporan ion Trancau sunt "imixtiuni critice" (Ed Fund "Constantin Brancusi", Targu-Jiu, 2011); "Un compendiu critic" (Ed C J C P C T Gorj, 2012); "ion Popescu- Bradiceni: un scriitor transmodem(ist)" (Ed Maiastra, Targu-Jiu, 2013) Prima carte poarta, pe coperta patm, patm recomandari Gheorghe Grigurcu, cel dintai, il considera "spirit incredul, scormonitor" care "refuza ideile primite, le ciocaneste cu inteligenta condeiului propriu" "ion Trancau e un intelectual in masura a atenua gustul Amamlui Targ" Lazar Popescu il vede astfel: "ion Trancau are o relevabila activitate publicistica, fiind unul dintre importantii critici literari de intampinare Scrisul lui evidentiaza promptitudine, fermitate si acuratete hermeneutica, verosimilitate, originalitate si expresivitate in observatii si opinii critice" Prin ce anume se caracterizeaza stilul lui ion Trancau? - e cazul a ma repronunta eu insumi, dupa ce, cu prilejul acelorasi "imixtiuni critice", la rugamintea-!, i-am redactat o pagina de succinte aprecieri, fugare si frugale Stilul lui ion Trancau e, benefic, autoironie dar si sententios, razboinic; cand ne avertizeaza din start cu o promptitudine de samurai: "Cartea pare un rezultat banal de aditionare" Cum Lazar Popescu a dedicat o teza de doctorat conceptului de banal, iar Valentin Tascu un elogiu, tresar si ma repliez! Aflandu-se constant in compania unor colaboratori de inconten-stabil prestigiu, isi aroga, cu o hatra autoresponsabi-litate, "meritul tenacitatii, prin vechime, si al performantei, prin convingere" Se autositueaza pe urmele lui Matei Caline seu, intr-o metacritica a recitirii si a adnotarilor augmentative ori sintetice, a jurnalului de idei Comportamental, e un metapolemic, cordial, si cultiva un limbaj locutional locutionar, alcatuit, selectiv, cu acribie transdidactica si metadidactica din diverse asocieri si disocieri cu si de diferitii be-ligeranti indraznind, fortat de context, ion Trancau admite ca "dezideratul sau a fost totdeauna unul de promptitudine, niciodata justitiar" "Cartea" (a lui - n m , i P B ) confirma sau infirma acest crez, programatic, prelevat din asertiunile mereu inspirate ale lui Gheorghe Grigurcu, el insusi (ion Trancau adica) manat in lupta de "un imbold grigurcofil": "Critica nu tinteste oare, asemenea poeziei, depasirea generalitatii incolore, a impersonalitatii, pentru a afirma o reactie individuala?" Dar celalalt model care-1 determina sa se manifeste este Nicolae Manolescu, desi, acesta din urma il ia cam de sus pe cel de dinainte in "istoria-i critica " si "la doua maini"(?!) Reproduc citatul menit sa ne conduca prin labirintul "imixtiunilor (meta) si (trans) critice" ale lui ion Trancau: "Criticii prefera polemica, poetii, pamfletul( ), prima este ideologica iar al doilea, precumpanitor, literart ) Polemica e silogistica, pamfletul expresiv" in "Compendiul critic" (titlul pare "sugerat" de G Calinescu, din virtual?!), ion Trancau devine in sfarsit transpersonal, in subsidiar autodefinindu-si maniera ecriturala si "personalizanta" fara resturi Devine, dar se pune, devotional si dezinvoltural "pe (de)mascarea iluziilor literaturii goijene (parafraza e dupa cea a profesorului meu din studentia-mi de la Craiova, Eugen Negriei, laureat, acum vreun deceniu, al Festivalului international "Tudor Arghezi")" "iluziile - il citez pe ion Trancau insusi - pot fi ale scriitorilor expusi acestui comentariu din compendiul critic trancauan, un determinativ cam bizar, semn de epigonism lucapituan" "De aceea, valorile autentice pot sa ramana iluzorii in provincie, daca reverberatiile starnite la impactul criticii literare cu cartile nu ajung la centru Nimeni nu poate contesta un anumit idilism, uneori triumfalism provincial cu totul desuet, manifestat frecvent intr-o atmosfera de euforie cu ocazia lansarilor de carte" Nimeni, intr- adevar, si cu atat mai putin eu, ziditor de noua paradigma in Romania si cat de curand in Europa, pe care am inchipuit-o transmodemitar Micromonografiile compendiale reformulate de ion Trancau au claritatea si clarviziunea Judecatorului" impartial din anima Lectumului sau solitudinal si, ipocrit, directional Mucalit cu decenta si severa autodeterminare fata de referentialul dat, se lasa fermecat (farmakonizat) de iluzia primului compendiu critic al literaturii ro- lon Popescu-Bradiceni mano-gorjene si de cealalta, mai narcisiaca, de a fi anticipat o utopica istorie literara a acesteia Monografiile sunt dedicate urmatorilor scriitori: Aurel Antonie, Gelu Birau, Zenovie Carlugea, ion Cepoi, Adrian Fratia, Alex Gregora, Gheorghe Grigurcu, ion Pecie, Lazar Popescu, Spiridon Popescu, Florian Saioc, Valentin Tascu, Titu Radoi, Mircea Mihaies si, cumva indirect, cand ii abordeaza pe ion Pecie si Titu Radoi, ion Popescu-Bradiceni Cea de-a treia carte ma are ca personaj plenipotentiar: "ion Popescu-Bradiceni: un scriitor transmodem(ist)" si ii succede temporal celei realizate de George Mirea (vezi George Mirea: ion Popescu-Bradiceni, hermeneut si poet transmodem, Ed Napoca-Star, Cluj, 2005) si se vrea parte dintr-un proiect critic mai amplu, distinctiv, onest si constructiv Reticenta-i fireasca si circumspectia-i strategica se dezmorteste din "frigul luciditatii metacritice" si din "fixitatea principiilor clasice" incep, la o adica, sa se hazardeze si in transexercitii de digitatie, ca, de pilda, prin neobisnuitul gest, in ceea ce-1 priveste "revolutionar", de a-i convoca pe scriitorii gor-jeni, intr-un conclav de alesi ai destinului, unde sa se angajeze, pe viata si pe moarte, in teribila truda de a-i raspunde hardiavangardistului ion Trancau la un chestionar preliminar, tematic, de zece intrebari "Aceasta modalitate interogativa si afirmativa - precizeaza i T, nonsalant -, desfasurata cu veridicitate si verosimilitate, ambele definitorii pentru realism, faciliteaza cunoasterea mai profunda a personalitatii scriitorului micromonografiat si evaluarea cat se poate de judicioasa a operei sale" in enuntata si anuntata poliaventura micromono-graficienta, mi se vor alatura si altii: Gheorghe Grigurcu, Lazar Popescu, Florian Saioc, Nicolae Dra-gos Prevad o intreprindere viguroasa si riguroasa, caci cred, netemator, in puterea de munca a lui ion Trancau, un istoric, critic, cercetator, publicist si dascal exemplar, capabil sa frazeze limpede, sa destruc-tureze si sa restructureze dizident anumite obsesii proprii, sau simptomatice in eon, apt de un profesionalism integralist si proband consecvent o seninatate grava si discernamant reflexiv ion Trancau nu se dezminte niciodata, nu renunta la propriile "fantasme" (ca de pilda "realismul", "fidelitatea tranzitiva", in pereche complementara cu "infidelitatea reflexiva"), insa inainte de toate studiile sale dezvaluie un arhitextualism tulburator, un bagaj de lectura de specialitate impresionant si pe verticala   si pe orizontala Cert lucru: ion Trancau are geniul metaherme-neutic si prospetime a unei expresivitati ample si profunde; are viziune corporalizata in idei intr-o perpetua miscare si fericit aspect: Acelasi ion Trancau are, uneori, aplicatii sintetico-analitice monumental edificate intr-un comparatism functional, de pilda, in cazul asezarii in oglinzi fata in fata a operelor lui Tudor Arghezi si Urmuz si cautandu-le celor doi scriitori nonconformisti "afinitatile elective, la fel de fortuite, dar substantiale si inelectabile" Paralela Arghezi-Urmuz ii aduce in plus lui ion Trancau si nota de reintemeiere europeana a notorietatii lui Tudor Arghezi ("Tudor Arghezi trebuie si merita sa fie prezentat ca un scriitor total, in sensul steinhardtian al sintagmei, complet, cultivand pe orizontala toate genurile literare, ca poet, prozator, dramaturg, fervent si temut publicist Scrierile lui n-au cunoscut niciodata, in perioade literare revolute, nici acum nici in tranzitie, periclitarea de a intra in penumbra sau in peremptiune estetica, valabilitatea si actualitatea lor mentinandu-se in posteritate pe verticalitate artistica"), dar si a celebritatii lui Urmuz ("Proza lui Urmuz, in aparenta inaccesibila si stupefianta, ne poarta, mai ales prin ipostazele de homo fictus, intr-un teritoriu halucinant, prin regnurile vegetal, animal si anorganic") in general postume pag 31 Caietele "Columna" nr 70 - 4 2013 continuare din pagina 22 Este greu de admis opinia unor reactii obiectivate in prozele din publicistica argheziana, cunoscand viguroasele accente subiective din toate scrierile acestui autor eminamente subiectiv Se poate constata o diferenta intre poetica argheziana in versuri si despre versuri si poetica referitoare la proza, mai ales la roman Poate ca Tudor Arghezi este mai aproape de traditionalism in poetica sa despre poezie si mult mai putin in aceea referitoare la proza, mai ales la roman , unde arata , asa cum afirma Nicolae Balota un avangardism latent, oarecum inchoa-tiv Ramane discutabila cealalta parere istorico-literara in virtutea careia Tudor Arghezi ar trebui privit ca un precursor al malgrc-lui, intr-o istorie a avangardei Dupa aceste consideratii teoretice si critice despre proza , opinii vehiculate de Tudor Arghezi si de mai multi exegeti ai operei sale , putem admite ca scriitorul izbuteste sa concilieze in creatia sa in versuri si in proza directiile importante ale literaturii noastre din perioada interbelica , traditionalismul, modernismul, avangardismul Mai ales, in proza romanesca, Tudor Arghezi se indeparteaza de traditionalism , repudiind romanul de tip doric ilustrat in mod stralucit de Liviu Rebreanu prin capodopera ion , din anul 1920 Cele trei romane argheziene , create in perioada interbelica , urmeaza directia modernista , fara a fi transant avangardiste , in masura in care sunt cele douazeci si cinci de Pagini bizare urmuziene Simpla comparatie dupa criteriul spatialitatii , al dimensiunii pro-zastice, permite si justifica aceasta diferentiere Nu lipsite de particularitati dorice si ionice , romanele lui Tudor Arghezi se incadreaza, cu aspectele lor dominante si esentiale , in tipologia celor corintice , asa cum observa si procedeaza judicios Nicolae Manolescu in trilogia sa , in eseul despre romanul romanesc concretizat in cartea Arca lui Noe , tiparita in anul 1983 Tipologia romanesca adoptata si stabilita de Nicolae Manolescu , dupa exemple recunoscute intr-un citat din Thibaudet si , probabil, dupa eseul lui G ibraleanu intitulat Creatie si analiza, tiparit in perioada literara interbelica, este susceptibila de amendamente si revizuiri , fiind, incontestabil, o clasificare ingenioasa si inspirata a romanului national in limbaj critic caline scian , tributari in mod vadit lui G Calinescu, dar exagerand, am putea considera si noi ca nu exista , in stare pura , la o analiza in retorta , romane dorice , ionice si corintice Este imposibil sa decidem asupra imboldului creator romanesc arghezian , fara a cadea in agnosticism hermeneutic si axiologic Nu este lipsita totusi de importanta si de relevanta preocuparea unor critici si istorici literari imbatabili de a descoperi mobilurile intime , resorturile ascunse ale manifestarii originale a lui Tudor Arghezi ca romancier Cu voie, san fara voie, cum se exprima Nicolae Balota , Tudor Arghezi a ramas in constiinta criticilor contemporani interbelici si a criticilor din posteritatea postbelica , surprinzator pentru multi dintre ei, un romancier, un prozator apt si talentat in ambele domenii ale prozei , mai ales in cea de dimensiuni scurte , mai putin , probabil , in proza de amploare epica , roma-nesca Ca romancier, Tudor Arghezi s- a a afirmat , fara sa se impuna decisiv in constiinta critica , spre sfarsitul perioadei literare interbelice, cele trei romane ale sale fiind tiparite in anii 1934, 1936 si 1942 , respectiv , Ochii Maicii Domnului, Cimitirul Buna -Vestire si Lina Romanul nostru interbelic realizase , dupa marea Unire , sincronizarea si valoarea de nivel modem , european, in toate cele trei directii urmarite si comentate de Nicolae Manolescu in trilogia Arca lui Noe in romanul de tip doric stralucise Liviu Rebreanu , prin capodoperele sale ion si Rascoala, si Mihail Sadoveanu prin capodopera Baltagul Liviu Rebreanu oferea posibilitatea de tranzitie de la doric la ionic , prin alta capodopera romanesca , Padurea spanzuratilor Hortensia Papadat -Ben-gescu ilustra romanul de tip ionic, editand cunoscuta ei pentalogie romanesca , Fecioarele despletite , Drumul ascuns , Concert de muzica de Bach , indreptari si Straina Acest tip de roman, proustian, era desavarsit, in continuare, de Carnii Petrescu, prin romanele sale interbelice, Ultima noapte de dragoste, intaia noapte de razboi si Patul lui Procust in romanul de tip corintic , chiar daca la dimensiuni prozastice minime , precursor si reprezentant, incontestabil valoros , se afirma publicistic Urmuz , in anul 1922 , cand Tudor Arghezi ii publica in revista Cugetul romanesc cele doua proze , si in anul 1930 , cand Sasa Pana ii tipareste editia princeps , Pagini bizare Romanul corintic este reprezentat apoi, in proza noastra, de Mateiu i Caragiale, care in anul 1929 tipareste Craii de Curtea Veche, iar Mircea Eliade ne ofera capodopera saMaitreyi Tudor Arghezi s-a afirmat ca romancier dupa toate aceste experiente prozastice de amploare si de incontestabila valoare artistica Se pare ca el a realizat prin cele trei romane ale sale o sinteza a particularitatilor definitorii pentru ordinea dorica (masculina), ionica (feminina), dupa tipologia lansata de criticul francez Thibaudet, si corintica Bizar este insa traectul romanesc arghezian, debutand cu orientarea partial ionica si preponderent corintica din primele doua romane, Ochii Maicii Domnului si Cimitirul Buna-Vestire, in cel de-al treilea, care poate fi si un bildungsroman, Tudor Arghezi experimentand regresiv particularitati ale romanului de tip doric Corinticul romanesc arghezian este vizibil, mai ales in primele doua romane, in Ochii Maicii Domnului si Cimitirul Buna-Vestire in primul rand, autorul adopta viziunea corintica, ironica asupra unei realitati invaluite in parabole, parodiate si persiflate prin modalitati ludice si caricaturale Nu trebuie sa fie ignorate nici formele alegorice ori simbolice, ambiguitatea, suprapunerea pana la confuzie intre subiect si obiect, ca si elementele care tin de domeniul mitului Aceste romane argheziene pot fi interpretate, in spirit modernist si avangardist drept metaromane Urmuz este pseudonimul livresc acceptat de Tudor Arghezi in compania lui Demetru Dem Demetrescu-Buzau, prozatorul avangardist de la sfarsitul perioadei antebelice, 1908-1909, si inceputul celei interbelice, 1922-1930 El a trait doar patru decenii, intre anii 1883-1923 in acest an aniversam 130 de ani de la nasterea sa si comemoram 90 de ani de la sfarsitul vietii sale Presa cultural -literara, deocamdata, nu a reactionat asa cum se cuvine la aceste evenimente literare Destul de straniu a fost traiectul biografic al acestui scriitor care ne-a lasat mostenire literara doar vreo douazeci si cinci de Pagini bizare Stranietatea minusculei opere urmuziene corespunde destinului uman, tragic, care l-a dus la gestul absurd de suicid, din 23 noiembrie 1923 Datele biografice referitoare la acest prozator, totalmente singular in literatura romana, sunt mai mult lacunare si parcimonioase, decat incerte Prozatorul Urmuz apartine zodiei Pesti, fiind nascut la data de 17 martie, la Curtea de Arges, si inscris intr-un registru de stare civila invaluit de un oarecare mister antroponimic, in sensul ca Demetru era primul dintre cei sapte copii ai medicului si profesorului de medicina populara si igiena Dimitrie lonescu-Buzau in anul 1888 avea cinci ani si se afla intr-un sejur parizian de un an, in Franta ,iar la intoarcere familia se stabileste in Bucuresti in anul 1890, la inscrierea in clasa i primara, medicul Dimitrie lonescu-Buzau va schimba numele odraslei sale in Demetrescu-Buzau La Liceul Gheorghe Lazar din Bururesti a fost coleg si prieten cu dramaturgul, regizorul si actorul George Ciprian, autorul vestitelor si agreabilelor comedii Omul cu martoaga si Capul de ratoi Va abandona din anul i cursurile Facultatii de Medicina, neputand suporta sala de disectie a cadavrelor umane, in anul rascoalei taranesti din anul 1907, obtine licenta in Drept si devine judecator stagiar, nomad, prin judetele Arges, Tulcea si Dambovita, profesand prin monotone si anoste targuri de provincie, ca intr-un exil deprimant Se presupune ca in anii 1908-1909 Urmuz ar fi scris, la varsta de 25-26 de ani, versiunile incipiente ale prozelor sale scurte Reciteste si cizeleaza aceste proze in climatul intim al familiei si al unui grup restrans de prieteni Daca in primul deceniu din secolul XX Urmuz scrisese si conturase distinct paginile sale ciudate, inseamna ca peisajul literar national antebelic s-a diversificat si mai mult cu aceste insolite contributii avangardiste, adaugandu-se orientarilor simboliste novatoare, dar si celor traditionaliste, clasiciste, realiste, naturaliste, chiar neoromantice, ca sa nu le mai amintim pe cele samanatoriste si poporaniste Dupa razboi, in anul 1919, reia serviciul la inalta Curte de Casatie si se dedica studiului muzicii, luand lectii de contrapunct la Conservator, ca elev particular, audiind toate concertele de la Ateneu si compunand el insusi cateva piese muzicale in anul 1922, Tudor Arghezi are inspiratia benefica pentru evolutia prozei noastre, de a-i publica in revista Cugetul romanesc cele doua proze antume, romanul in patru parti Palnia si Stamate, si povestireaismail si Turnavitu Celalalte proze urmuziene apar postum in revistele avangardiste , Contimporanul ,Punct si Unu si in minuscula revista argheziana Bilete de papagal, intre anii 1925-1930 Anul 1930 marcheaza un moment important in biografia operei lui Urmuz Sasa Pana a avut curajul si inspiratia sa dea editia princeps, tiparind prozele urmuziene sub titlul memorabil Pagini bizare Opera lui Urmuz a cunoscut momente de veritabil reviriment, mai ales in constiinta criticilor literari Momentul de inceput este cel antebelic, culminand cu anii 1908-1909, cand proza urmuziana a avut o audienta si o receptare limitata la mediul familial si al unor amici de cafenea literara, cel mai remarcabil fiind, ca om de teatru, complet, George Ciprian Momentul interbelic este decisiv prin afirmarea publicistica si editoriala in cele doua reviste argheziene, Cugetul romanesc si Bilete de papagal, dar si in revistele avangardiste Contimporanul, □ Caietele "Columna" nr 70 - 4 2013 pag 32 □ Punct si Unu in perioadele literare postbelica si postdecembrista, hermeneutica insolita si evaluarea artistica a prozei urmuziene au cunoscut momente spectaculoase Se poate afirma,cu argumente plauzibile,ca traseul receptarii, interpretarii si evaluarii critice judicioase al personalitatii si operei lui Urmuz a fost si este ascendent in perioada antebelica prozele urmuziene au adus autorului o glorie restrictiva, vehiculata pe cale orala sau folclorica in perioada intebelica, aceleasi proze stranii,revizuite si finalizate definitiv de catre scepticul si suspiciosul scriitor,vor cunoaste o difuzare relativ mai extinsa , prin formele lor publicistice din revistele argheziene si avangardiste si prin editia princeps realizata de Sasa Pana in anul 1930, la Editura unu Nu trebuie sa fie uitate nici alte doua documente de maxima importanta pentru destinul biobibliografic urmuzian: in anul 1928, la Campina, poetul si prozatorul Geo Bogza editeaza , ca act literar omagial , revista avangardista Urmuz-, in numarul 31,anul iii, din 1930,amintita revista avangardista unu dedica prozatorului un numar special despre viata si opera nefericitului scriitor, semnand cu pasiune si patos avangardist ilarie Voronca,Sasa Pana,Geo Bogza si altii in dosarul de receptare,interpretare si evaluare critica a prozei lui Urmuz se disting cateva tipuri de opinii Primul tip ar fi acela al opiniilor comprehensive,echilibrate, argheziene referindu-se la psihologia autorului, pe cand scria si urma sa debuteze publicistic Tudor Arghezi a surprins si a divulgat starea psihica, de extaz si de agonie, care-1 domina pe Urmuz inaintea unui tensionat debut,incat dorea tot atat de mult sa fie publicat, cat si se inspaimanta de publicitate in vreme ce stia ca se culege proza lui in tipografie a trait o saptamana atroce Dupa ce si-a vazut si a citit prima lui proza in revista Cugetul romanesc, a avut o criza afectiva,jenanta,dubioasa si excentrica fata de generosul mentor, Tudor Arghezi, care marturiseste ca dupa tiparirea primei lui bucati s-a simtit bine Mi-a suras, mi-a strans mainile tare si umbla sa ma sarute Mi-a dat o cutie de bomboane, si-a scos din butoniera lui o garoafa pe care a trecut-o parfumata cu scortisoara in butoniera mea Dupa sinuciderea absurda a confratelui prozator, Tudor Arghezi a trait mahnirea ireparabila, convins ca optimismul pe care i l-ar fi putut insufla , ar fi inviat in haosul lui cerebral candorile si puritatile care incepeau sa moara Desigur, observatiile inconfimdabi-lului poet traditionalist si modernist , ca si ale romancierului corintic Tudor Arghezi, nu sunt de domeniul criticii literare, dar meritul lor incontestabil ramane acela de a fi descoperit si de a fi avut curajul sa promoveze in revista sa Cugetul romanesc,uneori prea savanta, un talent avangardist exceptional in acelasi sens, al receptarii critice echilibrate, se pronunta Eucian Boz, intr-un numar din aprilie 1931 al revistei Excelsior, afirmand ca Urmuz este unul dintre cercetatorii metafizicului personalitatii, nefiind un descreierat, ci un chinuit care se calcineaza in cautarea esentialului Pompiliu Constantinescu, unul dintre cei mai avizati critici literari de intampinare ai perioadei interbelice, stabileste cu rigoare temele prozelor Palnia si Stamate, ismail si Turnavitu, Cotadi si Dragomir, Algazy & Grummer in Fuchsiada, de exemplu, tema este un elogiu invaluit in stangacii poetice si absurditati voite ale libertatii in arta Referinte critice rezonabile si plauzibile ne ofera ion Biberi, in studiile sale de literatura romana contemporana, in versiune franceza, aparute la Paris, in anul 1837, integrand personalitatea si opera lui Urmuz in aceeasi familie spirituala cu a prozatorului ceh Franz Kafka Exegetul gaseste asemanari de mecanism psihologic, viziune si atmosfera stranie intre Algazy & Grummer si romanul Procesul de Franz Kafka ion Biberi afirma transant opinia de similitudine a celor doi scriitori: Urmuz este, ca si Kafka, scriitorul absurdului, al ilogicului, al visului si al delinduif ), care indeparteaza spiritul de lumea reala, pentru a se cufunda in fantastic in Mentiuni critice din anul 1938, Perpessicius adopta cu infantila candoare ludica o hermeneutica penetranta si operanta, dupa care Urmuz savureaza placerea sadica a copilului ce demonteaza papusile, dar si nefericireaf ) cand toate incercarile de a reconstitui viata factice a papusilor raman zadarnice Perpessicius este inzestrat si cu o subtila comprehensiune in a ne sugera metamorfozele ipostazelor umane ale personajelor in absurde forme vegetale si zoologice Personajele ismail, Turnavitu, Algazy, Grummer, Gayk si Cotadi ne apar astfel ca marionete incovoiate sub greutatea unor destine peste puterile lor, ele sunt protagonistii micului teatru de papusi al lui Urmuz, care amuza si intristeaza in acelasi timp sub travestiul lor amuzant se schiteaza o existenta inrudita cu a noastra Discutabila este opinia lui Perpessicius dupa care Urmuz este, in forme fantaste, un profund spirit satiricf ), satira si basmul fiind proprii scrisului lui Poate ca atitudinea, rationala si afectiva, fata de asemenea personaje bizare si, uneori, halucinante, seamana mai mult cu simpatia implicita din comicul cara-gialian G Calinescu, in Capricorn, nr 1, din decembrie 1930, se arata prea drastic cu compunerile prozastice lasate de Urmuz, etichetandu-le drept simple elucubratii premeditate, incat autorul lor nu poate insemna si un nume, in literatura, evident, in Principii de estetica, din anul 1939, acelasi G Calinescu renunta la asemenea formule critice negativiste, transante si riscante, vadind o intelegere mai profunda in evaluarea atenta a personalitatii si prozei urmuziene, unde este, fireste, o simpla bufonerie, dar cu spirit in viziunea marelui critic si istoric literar, sursa comicului si a grotescului urmuzian se afla in luciditatea autorului, a carui constiinta artistica este tradata chiar prin ab surditati ( ) in aceasta absurditate este remarcabila demnitatea stilistica, linistea de mare prozator clasic, din care, prin contrast, iese si comicul Autorul romanului Enigma Otiliei nu ezita sa-l situeze pe Urmuz in compania scriitorului francez Alfired Jarry, prin jovialitatea lor comuna Dupa acest impuls comparatistic, probabil exagerat, G Calinescu crede, contradictoriu, ca aceste compuneri nu pot depasi limitele unor farse El revine insa cu interpretari si aprecieri critice favorabile asupra particularitatilor operei reduse, ca dimensiune, apartinand totusi unui autor care s-a sinucis in chip origina , cum declara Urmuz, fara nicio cauza G Calinescu subliniaza cel putin doua particularitati de incontestabila valoare avangardista in prozele lui Urmuz: bufoneria bazata pe luciditate si parodia bazata pe absurditate, absurditatea cea mai izbutita fiind romanul de cateva pagini, dar in patru parti cu titlul Palnia si Stamate Poate ca nu atat de straniu, G Calinescu decide, frizand pro-tocronismul: Suprarealismul roman este, prin Urmuz, anterior celui francez si independent, iar folclorul suprarealist s-a ivit odata cu pretinsa Fabula intitulata Cronicari Scriind despre Figuri si forme literare, stilisticianul estet si filosof, criticul si istoricul literar Tudor Vianu observa inca din anul 1946 ca umorul irezistibil si derutant al prozei bizare urmuziene provine mai intai din persiflarea cliseelor limbii, valorificand echivocul, cu un talent inegalabil, ca document lingvistic de mare insemnatate Surprinzatoare sunt interpretarile si opini-le dramaturgului romano-francez Eugen lo-nescu, aparute in revista Les lettres nouvelles, Xiii, din ianuarie-februarie 1965, atras irezistibil de povestirile, aforismele stranii si butadele paradoxale pe care le-a receptat, probabil, direct colportate si popularizate de un bun prieten al lui Urmuz Eugen lonescu savureaza paginile stranii ale prozatorului roman si avangardist in privinta inventivitatii comparativ pe scriitorul francez Jarry si pe cehul Franz Kafka Observa, de asemenea, ca suprarealistii din Romania il revendica sef de coloana, fiind unul din premergatorii revoltei literare universale Dupa Eugen lonescu, in Eseuri critice din 1967, Matei Calinescu observa ca Urmuz ne pune in fata fenomenului alienarii prin limbaj, tema prozelor sale bizare fiind degradarea umanului in alte forme ale existentei, animale sau vegetale, chiar ale materiei inerte, anorganice Pentru el Urmuz ramane un scriitor adevarat, iar opera lui, cantitativ foarte redusa, se releva de o surprinzatoare soliditate estetica Matei Calinescu evidentiaza, in continuare, tehnica literara a comicului absurd, a umorului negru, exploatarea in sensul grotescului a automatismelor limbii in bizarele proze umurziene, o ilustrare originala chiar daca o raportam la un context european Capitolul Antiproza din tratatul universitar Literatura romana intre cele doua razboaie mondiale, volumul i, de Ov S Crohmalniceanu, a fost receptat diferit, uneori pro si contra, aprobat si dezaprobat, ignorandu-se substratul polemic al prozelor lui Urmuz Ov S Crohmalniceanu defineste concis cele sapte proze bizare in felul urmator: Palnia si Stamate este un concentrat anti-roman erotic cu implicatii metafizice, ismail si Turnavitu , o antinuvela sociala pe tema dependentelor economico-morala, Gayk, o antischita de actualitate politica Plecarea in strainatate reduce la o schema caricaturala literatura evaziunii, Cotadi si Dragomir e o improvizatie care-si ia ca obiect amicitia, Algazy & Grummer, ca si Fuchsiada (subintitulatapoem erotico-eroic si muzical in proza ) sunt antiparabole despre arta Dupa furtuna parodiaza factura epicii roman-tico-aventuroase pag 33 Caietele "Columna" nr 70 - 4 2013 in micromonografia Urmuz, aparuta la Editura Dacia din Cluj, in anul 1970, Nicolae Balota ne ofera idei esentiale si decisive pentru intelegerea si aprecierea judicioasa a scriitorului si a operei sale care ar fi putut sa se intituleze Caractere bizare Exceptionale sunt opiniile lui Nicolae Balota, despre caracterele urmuziene, care sunt, defapt, pseudo-caractere, eroii lui Urmuz nefiind nici virtuosi, nici viciosi( ) Antropologic, aceste fapaturi reprezinta o descompunere a umanului Corpul personajului urmuzian apare ( ) bizar cu cat intr-insul anatomia umana se perverteste prin prezenta unor elemente tipic animale ( ) Toate personajele lui Urmuz au in constitutia lor o parte( jmecanica De aceea, aceste personaje au structuri mecanomorfe Criticul accesibilizeaza neologismul mecanomorf: Mecanismele care sunt aplicate, insurubate in trupul fapturilor  personajelor bizare, n n ) lui Urmuz, apartinandu-le organic, sunt fie instrumente de placere, fie mecanisme slujind vointa de putere, agresivitatea, starnind anxietatea Prezenta personajelor din paginile prozastice stranii ale scriitorului nu este singulara, individuala, ci adeseori in cupluri: Palnia si Stamate, ismail si Tumavitu, Algazy si Grummer, Cotadi si Dragomir Nicolae Balota contrazice si amendeaza cu revizuiri critice verosimile unele opinii anterioare: incontestabil, paginile bizare ale lui Urmuz sunt o literatura de revolta intentia satirica este prezenta in fiecare fraza Scriitorul nu e un fantast; ceea ce scrie nu e lipsit de contingente cu realitatea sociala Evident, el nu e un scriitor realist Dar textele urmuziene abunda in aluzii la o societate reala, la institutii, acte, moravuri Cu sagacitate, Nicolae Balota precizeaza ca sarja, parodia, absurdul devin mijloace frecvente in opera autorilor satirici, care ataca viciile umane din interior, am zice, dintr-un bivuac ingenios, nu din exterior, Urmuz situandu-se in descendenta lui i L Caragiale in Arca lui Noe Eseu despre romanul romanesc, Nicolae Manolescu abordeaza critic proza lui Urmuz ca reprezentand innoirea  )dorica si aceea ionica, dar il putem considera cel dintai promotor la noi al corinticului romanesc Parodierea mijloacelor prozei realiste ( ) nu este un scop in sine, ci o cale de acces spre mijloacele originale ale corinticului ( ) Nici numai parodica, nici numai amuzanta, proza lui Urmuz ( ) raspunde atat unui moment determinat din miscarea romanului modern, cat si unei anumite intelegeri a omului si a societatii, alta decat aceea impartasita de romanul doric si de acela ionic Opinii critice complementare, dar inedite, originale, gasim si in cartea Avangarda in literatura romana de ion Pop, mai ales in directia receptarii caracterelor si comportamentelor personajelor urmuziene Reputatul si redutabilul profesor universitar clujean, teoreticianul, criticul si istoricul literar, ion Pop, conchide, in acest sens: mai toate ( ) sunt concepute la granita dintre uman, zoologic si mecanic, si vegetal, am adauga noi, cu multiple exemple din paginile urmuziene in viziunea lui ion Pop, personajele din proza lui Urmuz sunt fapturi compozite, asadar, mecanisme de substanta eterogena ( ), marionete stranii in care se concentreaza schematic si insolit date fizice si caracterologice umane, alaturi de elemente ale materiei anorganice ori apartinand sferei zoologicului ( ), cu devieri la nivelul comportamentului, al gesturilor si atitudinilor, al relatiilor lor, burlescul converindu-se in grotesc Reprezentand cazul limita al avangardismului literar, Urmuz ar fi putut sa aiba un rol asemanator celui al lui Lautreamont pentru miscarea avangardista franceza Opera lui Urmuz prefigureaza unele surse si particularitati ale absurdului din teatrul european reprezentat de Eugen lonescu si Marin Sorescu impulsul dinamitard, specific avangardismului, se resimte in toate paginile bizare lasate de Urmuz in acest sens, Nicolae Balota observa, cu aceeasi inteligenta si perspicaci tate critica: El arunca in aer literatura ( ) Totul pentru a sublima insusi actul literar ( ) Actul sau literar reprezinta un fel de sinucidere a literaturii ( ) Urmuz face literatura din moartea literaturii Opinia lui Nicolae Balota justifica pe deplin titlul capitolului Antiproza din tratatul universitar Literatura romana intre cele doua razboaie mondiale de Ov S Crohmalniceanu Cele douazeci si cinci de Pagini bizare ramase ca mostenire durabila in patrimoniul prozei noastre sunt si o marturie violenta si veritabila prin care Urmuz a semnat decesul literaturii traditionale La impactul cu proza urmuziana, cititorul de rand, obisnuit cu literatura realista, tranzitiva, ramane siderat, daca nu stupefiat si revoltat, adoptand o atitudine negativista El poate admite imediat dupa lectura formula initiala a lui G Calinescu, aceea a unor compuneri pline de nonsensuri, de elucubratii in prozele sale, Urmuz nu tinde sa fotografieze cu fidelitate realitatea cotidiana sau pe aceea imaginara, aducand pe scena personaje cu o infatisare stranie si cu un comportament absurd, ca rezultat al unei distorsiuni logice premeditate, pe care adevarul social obiectiv nu le accepta, ca fiind false Alternanta planurilor real si fantastic este specifica, definitorie pentru proza lui Urmuz Cadrul si lumea acestei opere, prin prisma raportului real-fantastic, sunt substituite de o existenta arbitrara, personajele cunostcand metamorfoze insolite Ele apar portretizate dupa procedeele literaturii avangardiste, autorul lor fiind atent si consecvent in a le transfigura infatisarea fizica, imbracamintea, amanuntele psihologice si gesturile, transferandu-ne in metarealitatea fabuloasa a necunoscutului Proza lui Urmuz, in aparenta inaccesibila si stupefianta, ne poarta, mai ales prin aceste ipostaze de hommo fictus, intr-un teritoriu halucinant, prin regnurile vegetal, animal si anorganic Apar personaje intruvabile in proza noastra din perioadele anterioare: un personaj are domiciliul intr-un capac de pian, purtandu-1 in spate; un altul, poarta un gratar de fript peste, in barba Asemenea aparitii incredibile, absurde, ilogice, dinamiteaza intreaga tipologie umana din literatura epica si dramatica anterioara avangardismului urmuzian Orice incercare de a aborda personalitatea si proza lui Urmuz nu poate evita treapta primordiala, hermeneutica dificila, dar incitanta, a textelor sale , utilizand, in acest sens o terminologie adecvata, mai ales neologistica Exegetii urmuzologi nu au reusit sa se sustraga enigmaticului camp lexical adecvat minusculei opere, compusa din noua proze scurte si o creatie in versuri, aparent folclorizante, subintitulate Fabula De-a dreptul epatanta este constatarea potrivit careia intregul nostru alfabet, de la a la z, ne poate oferi notiuni si concepte, functionale si operationale, un veritabil microdictionar de terminologie stimulativ in receptarea, interpretarea si evaluarea critica a acestor proze intrate, oarecum miraculos, in constiinta posteritatii Morfologic, acest substrat lexical este alcatuit din substantive si adjective, din verbe si adverbe, cu prezente absolut necesare si justificate in enunturile critice din exegezele urmuzologice: a abhora, abominabil, absurd-absurditate, atrocitate-atroce, badinaj, beligeranta, bivuac, bizarerie-bizar, cabalistic, a carica si caricatural, cinism-cinic, dada, delir, defulare, degradare, epatant, ezoteric, fatice, falacios, fatic, a glosa, grotesc, hiatus-hiat, (h)ilaritate-(h)ilar, insolit, insidios, jenant, a jalona, kitsch, labirint-labirintic, lugubru, luxura, macabru, miracol, malitios, necrofilie, nihilism, nonsens, obscur, oniric, obstinat, oribil, a par-odia-parodie-parodic, pastisa, a ricana, a repugna, ridicol, stranietate-straniu, stupefactie-stupefiant, stupid, sarada, a saija, truc-trucat, a truca, tinuta, ubicuu, vagant, vampir, vindicativ, zootropie, zoo-terapie, zoogeneza, zolist De ce Urmuz & Arghezi si nu Arghezi & Urmuz ? Foarte simplu: Tudor Arghezi l-a urmat pe Urmuz, scriind cele trei romane, Ochii Maicii Domnului, Cimitirul Buna-Vestire s i Lina, sub impresia puternica si benefica a bizarului si nefericitului lui contemporan Petre Pandrea - Omul care a inceput mereu Nicolae Diaconu "Eram 12 copii, trei au murit de mult (unul pe front) si am mostenit trei pogoane, o fisteica si un pogon de zavoi parfumat pe Oltet" - astfel se destainuia lui ion Biberi prin 1946 (v ion Biberi, Lumea de maine, Ed Forum, 1946), un barbat in floarea vietii, avocat de succes, filosof si jurnalist stralucit, pe numele sau adevarat Petre Marcu, dar retinut de posteritate sub pseudonimul Petre Pandrea Se nascuse la 26 iunie 1904, in Bals, fostul judet Romanati, iar la inceputul acestei vieti implineste, in eternitate, 95 ani A fost elev la Liceul Militar "Manastirea Dealului" din Targo-viste, ca orice fiu de mosnean veritabil si juvete, dar ispraveste liceul cu bacalaureat la "Nicolae Balcescu" din Crai ova, in 1923, nu inainte de a debuta precoce cu eseu aproape simultan in cele mai importante reviste ale epocii: "Viata Romaneasca" si "Gandirea" (1922), succes pe care era cat ре-aci sa-l plateasca cu exmatricularea, invata cinci limbi straine si latineste pe deasupra ca sa-i citeasca pe marii filosofi si juristi ai lumii in original Urmeaza intre 1923-1926 Universitatea din Bucuresti, cu doctorat in 1928: Filosofia Juridica a lui Simion Barnutiu, adaugita si publicata la Fundatiile Regale, in 1935 La varsta studentiei, ca mai toate inteligentele generatiei sale, este un om de dreapta, cultivat ca atare de corifeii miscarii, Nae lonescu si Nichifor Crainic Semneaza, in context, Manifestul "Crinului Alb", impreuna cu ion Nestor si Sorin Pavelescu, in "Gandirea", nr 8-9, au-gust-septembrie 1928, dar se desparte repede de prietenii si maestrii de dreapta, optand cu buna stiinta pentru social-democratie, strict doctrinar, fara sa devina "activist" Tarziu, in convorbirea cu ion Biberi din 1946 isi motiveaza adeziunea: "Urasc cu disperare pe micul burghez roman, lipsit de orice pic de idila, de suavitate sufleteasca, lenes in meserie si semidoct in cultura, imperios in politica" (v Lumea de maine) intre 1926-1933 isi continua studiile la Universitatea din Berlin, avand pentru un timp si calitatea de atasat de presa al Ambasadei Romane Traieste, insa, fizic si mental intr-un "teritoriu" extins la dimensiunile Europei luminate: Miinchen, Viena, Paris, Roma etc Este un conquistador inlauntrul Europei, avand rau de mare si nostalgia originilor, dupa cum se spovedeste aceluiasi ion Biberi: "De-atunci mi-am dat seama ca salvarea Europei este in morala arhaica si taraneasca superioara Eu Caietele "Columna" nr 70 - 4 2013 pag 34 admir tipul uman de prince-peisan, cu savoarea vitala si intelepciune milenara si nu mai cred in posibilitatea de renastere a Apusului, nici in etica lui Decadenta vestica e definitiva " (Lumea de maine) si inca in curs, am putea adauga aici si acum, pe urmele lui Oswald Spengler si Petre Pandrea, dar cu ochii la "modelul" Constantin Brancusi intr-o Europa esuand brutal in fascism si revizionism, Petre Pandrea adera la dialectica hegeliana si la socialismul marxist, hranind iluzia unei stangi democratice si morale: pentru el, politica si morala n-au fost niciodata straine una de alta, fiindca era si se considera "taran oltean si cetatean al Europei" (Lumea de maine) in timp ce, la Paris, contemporanul sau Panait istrati se trezea tragic din utopia stangista dupa o "documentare" in U R S S (vezi Spovedanie pentru invinsi, 1927), la Berlin, Petre Pandrea redacteaza primul rechizitoriu din lume impotriva nazismului, publicat sub forma de "corespondente" in marile jurnale romanesti din epoca, adunate apoi in volumul Germania hitlerista, Editura "Adevarul", 1933 La momentul respectiv, Europa bajbaia, sedusa prin elitele ei reprezentative, cand de fascism, din nefericire cand de bolsevism (exista o intreaga si rusinoasa bibliografie a seductiei totalitare!) Evident, semnalul lucid si disperat al celor doi romani n-a fost luat in considerare nici atunci si nici mai tarziu Ei amandoi isi vor plati scump luciditatea Vorba olteanului ce visa o coliba-n Baragan: "idealul economic al omului este sa se aseze ca un vierme intr-o branza oarecare" (v Lumea de maine) Timp de un deceniu, Petre Pandrea semneaza cate trei articole pe zi, comentand evenimentele unui timp fara glorie, cu previziuni triste cel mai adesea adeverite A fost, ca sa fie asa, o Cassandra a jurnalismului din epoca Care insa, in mod ciudat, nu si-a prevazut propriul dezastru existential si nu si-a dat seama niciodata ca intre social-democratie si bolsevism nu este nici o asemanare Ramasa, in buna masura, in presa epocii, publicistica lui Petre Pandrea este una dintre cele mai importante de la Eminescu incoace Din pacate, conjunctura celor "trei dictaturi" nu i-a permis autorului decat o reluare partiala in volume: Portrete si controverse, vol l, Ed Adevarul 1945, si vol 2, ESPLA1946 Dar Petre Pandrea n-a fost doar un fin analist al epocii sale, ci si unul dintre cei mai straluciti junisti romani, ca practicant al avocaturii si autor de carti inca prezente in bibliografia specialistilor: Psihanaliza judiciara, 1934, Procedura penala, 1938, Doctrina moderna a pedepsei, 1941, Nota criminologica despre cinci regularitati in materia sinuciderilor, 1941, Aur si sabotaj, 1943, Criminologie dialectica, 1946 Acest risipitor, intemeietor in cele din unma de Casa, precum stramosii sai de pe Oltet, visa o Carte unica, subtire si taioasa ca o sabie de To-ledo, in care sa se puna toate intrebarile deodata si in care fiestecine sa-si gaseasca adevarul sau in iunie 1944, sub "covorul de bombe" al Aliatilor, se sustrage terorii existentiale, citindu-1 pe ermeticul alexandrin Mallarmd, si el visator de Carte unica tine chiar un jurnal intim, poate chiar Cartea visata, o dureroasa spovedanie la mijloc de viata si de veac, publicata cu o graba de inteles: Pomul vietii, Ed Bucur Ciobanul, 1946, an in care publica si "convorbirea" cu ion Biberi din volumul Lumea de maine, Ed Forum De fapt, si "Jurnalul" si "convorbirea" sunt un monolog interior scris cu limba pe cerul gurii amare de o fiinta feerica, dar aflata in impas, care-si traieste cu ardoare trecutul intr-un moment de cumpana si speranta Din nefericire pentru cultura Romaniei, destinul lui Petre Pandrea se frange la patruzeci de ani, odata cu bolsevizarea Romaniei Desi se manifestase din convingere ca publicist de stanga si fusese avocat al cauzelor dinainte pierdute in procesele comunistilor din deceniul patru, isi va plati scump toate iluziile stangiste Bolsevicii romani n-au putut trece cu vederea ca era cumnatul lui Lucretiu Patrascanu, cel care afirmase raspicat la Moscova, 1944, ca inainte de a fi comunist este roman Nu stim cu exactitate momentul si circumstantele arestarii si n-am gasit nimic publicat despre anii recluziunii Probabil ca a fost pus in "libertate" si "reabilitat" in anul 1964, ca sa-si traiasca ultimii ani incercand sa- si impace iluziile politice cu o realitate pe care nu cred s-o fi inteles altfel decat ca pe o revolutie careia, in drumul ei spre victonie, trebuie sa i se ierte erorile Asemenea multor minti luminate din generatia sa, va alege sa ramana in tara acceptand regimul ca pe o situatie de normalitate si incercand sa scrie si sa publice, desi regulile jocului erau acum cu totul diferite Dupa ce, in 1955, tradusese din latineste si nemteste "Descrierea Moldovei" de Dimitrie Cantemir, gest de curtoazie care nu-1 scapa de pedeapsa fostilor clienti, reuseste sa mai publice doar o singura carte: Brancusi Amintiri si exegeze, Ed Meridiane, 1967, redactata in primii ani de dupa detentie Din pacate, nu si-a putut publica opul decat forfecat de cenzura, ceea ce l-a facut sa incerce cu obstinatie o reeditare integrala, bucurie pe care n- a apucat-o Pe data de 8 iulie 1968 se stinge din viata la Bucuresti, iar manuscrisul cartii sale va rataci trei decenii pana ce a ajuns in posesia noastra, facand, iata, obiectul paginilor "inedite" publicate de revistele "Brancusi" si "Meridian" Eveniment posibil gratie bunavointei domnului Marin Mihalache, care a pastrat manuscrisul si ni l-a incredintat spre publicare, oarecum impotriva "diatei" autorului: "De aceea las cu limba de moarte ca sa nu se tipareasca nimic din manuscriptele mele inedite, daca voi muri" (Pomul vietii) Dar ce diata se respecta pe lumea asta?! Postum ii vor mai fi publicate doua masive si teribil de cenzurate carti: Eseuri, Minerva, 1971, Atitudini si controverse, Minerva, 1982 Dupa care s-a astenut a treia nemeritata uitare Petre Pandrea credea cu tarie ca "salvarea Europei este in morala arhaica taraneasca superioara" (v Lumea de maine) Era, ca si George Uscatescu, filosoful originar tot din Oltenia, dar de pe Valea Gilortului, un om al echilibrului, ca putenice radacini in tarina originilor si ar fi vrut sa devina "sculptor sau pictor, cele doua arte primordiale unde artistul poate infaptui minunea" (idem), si-a infaptuit un fel de proza de idei, combinand analiza, eseul si notatia memoralis-tica dupa o reteta purtand pecetea originalei sale personalitati "in orice creatie - scria in Poemul vietii - se afla o stridie bolnava, o stridie care secreteaza, in suferinta, perla mirifica" Cam acesta a fost destinul sau Un destin oltenesc, tipic prin exceptii, de om purtand pe un umar o cobilita, iar pe celalat o pasare maiastra, asa cam l-a vazut pe Constantin Brancusi si in care s-a regasit fara indoiala pe sine insusi Meridian, nr 2-3 1999 Poporul englez si framantarile revizioniste ale Maghiarilor Prof Dr l P Voitesti Articol publicat in "Gorjanul" din anul 1933 Nu ne mira deloc faptul ca Maghiarii, redusi aproape la limitele lor einico-geogra-fice reale, prin rezultatele finale ale razboiului mondial, sa nu fie catusi de putin multumiti cu aceasta situatie, caci cu greu se va obisnui clasa lor conducatoare cu ideea renuntarii definitive la beneficiile enorme ce avea din exploatarea neumana, pana la secatuire, a unei provincii de la inceput curat romaneasca Ceeace ne mira insa mult este faptul ca prin legaturile ce aceasta clasa are - si mai ales prin propaganda intensa ce reprezentantii ei intretin in strainatate, mai ales in Anglia,- a reusit in parte sa determine acolo un inceput de curent revizionist, si aceasta cu atat mai usor, cu cat de o vreme incoace Romania n-a cautat sa lumineze indeajuns poporul englez asupra netemeiniciei -ca sa nu zic absurditatii - tezei lor Cunosc pe Englezi ca oameni de realitati, nu de fictiuni, si n-am nici un motiv sa cred ca o vorbarie mestesugita ar fi putut schimba mentalitatea realista a unui vechi si cumpanit popor ca cel englez Explicatia trebuieste desigur cautata in alta parte, in latura slaba a culturii lor generale Trebue cautata in lipsa lor, aproape complecta, de cunostinte einico-geografice din partile acestea ale Europei Numai asa se poate explica gresala ce fac cei peste 150 de deputati englezi revizionisti, cari desigur nu cunosc nici raporturile einico-geografice, nici pe cele istorice dela noi, decat din propaganda direct interesata a Maghiarilor Ca asa trebuie sa stea lucrurile, se poate vedea usor din cele ce urmeaza, in care voi istorisi un caz concret, trait aici la Cluj acum 11 ani, cand Maghiarii trimiteau gazetelor din Anglia fel de fel de vesti tendetioase, prin care ne prezentau ca pe niste salbatici, cari am distrus de la inceputul instalarii noastre in Ardeal, tot ce civilizatia maghiara construise si in special ca am inchis scoalele maghiare si am distrus cu dinamita marea opera de arta(?) maghiara din Cluj: "Statuia equestra a lui Matei Corvinul" Englezii, la randul lor, sub o forma sau alta, aveau bunul obiceiu, pe atunci, sa trimita anumite comisiuni, cu diferite misiuni oficiale, insa cu scopul bine stabilit de a se interesa de aproape si a aduce lamuriri precise asupra tuturor acestor incriminari Gratie unei astfel de anchete am avut si eu prilejul sa cunosc, prin regretatul profesor Murgoci, chiar in prima zi de Pasti a anului 1923, pe profesorul englez de Geografie umana de la Bristol - Capitanul Jervis - care venise in Romania cu o astfel de misiune Primul lucru care l-a facut, a fost sa se intereseze daca in Cluj avem monumente de arta, si nu mica ia fost mirarea vazand monumentul lui Matei Corvinul, despre care ziarul "Times" - pe care-1 avea in buzunar - scria ca a fost aruncat in aer cu dinamita A fotografiat odata cu monumentul si ziarul cu informatia, trimitand redactiunii, ca desmintire, o copie fotografica pag 35 Caietele "Columna" nr 70 - 4 2013 Dupa verificarea acestei stiri, Profesorul Jervis imi pune direct intrebarea urmatoare : Cum ar putea sa se documenteze mai bine, daca Romanii sau Ungurii au fost cei dintai stapanitori ai Ardealului si care sunt azi cei mai numerosi locuitori ai acestor tinuturi? i-am propus doua cai de documentare: una, in laboratorul de Geologie al Universitaii Clujene si alta afara pe teren, vizitand satele ardelene A doua zi de Pasti am petrecut-o in laborator, studiind toponimia regiunilor de dincoace de Carpati, pe foile a doua coloane alaturate, din hartile Austriace 1:75 000, care corespundeau unei fasii nord-sudice largi, de la Mun-caci, in Nord, pana in Carpatii Meridionali in Sud Din studiul toponimic al acestor harti, ridicate si editate de Austriaci, - nu de Romani ori de Maghiari, - colegul Jervis s-a putut convinge usor, ca toate numirile toponimice importante, mai ales acelea orografice si hidrografice sunt romanesti, ca: Dealul Mosului, varful Muntelui, Vf Cioarei, etc, Valea iadei, Somesul Cald, Somesul Rece, etc si ca numiri unguresti si nemtesti - si acestea mai ales ca traduceri ori ca deformari prin pronuntari lingvistice particulare ale celor romanesti, - nu apar decat in centrele orasenesti noi si aceasta mai ales dealungul vailor mai mari, pe care s-a facut si infiltratia maghiara si germana, denumirile acestea gasindu-se dealtfel scrise pe harti intotdeauna in trei limbi, - natural cea mai putin vizibila fiind denumirea romaneasca Verificarea la fata locului s-a facut in ziua ili-a si a iV-a dupa Pasti, in doua regiuni alese de dansul : una Cluj-Turda si cealalta Dej-Na-saud-Rodna, in valea Somesului Mare, insotit fiind, in afara de mine si sotia mea, si de domnii profesori Grimm, ca interpret, si Merutiu Pana la Turda am mers cu trenul si mare i-a fost mirarea cand, urmarind cu harta-n mana traseul caii ferate, a vazut ca pe tot acest parcurs, de peste 60 km , linia ferata nu atinge nici unul din numeroasele sate trecute pe harta, garile fiind situate la departari mari de ele, desi terenul nu conditiona deloc construirea liniei in afara de aceste sate Motivul adevarat l-a mirat si mai mult: satele sunt romanesti si cei doi grofi maghiari - marii proprietari ai mosiilor pe care s-a construit linia ferata - aveau interes nu numai sa profite ei de pretul despagubirilor, dar sa-si ridice valoarea economica a proprietatilor lor, iar nu pe aceea a romanilor in apropierea Turdei a vrut sa vada satul Petrindul-Maghiar (pe harta :Magyar- Petrind) Cum eram in zi ele de Pasti si cum dansul nu stia nici ungureste, nici romaneste, l-am sfatuit sa le adreseze taranilor, drept salut, cu cuvintele : "Cristos a inviat! ", la care Romanii (crestini Ortodocsi) ii vor raspunde cu cuvintele : "Adevarat a inviat"; pe cand Ungurii (catolici, reformati, etc ) n-au acest salut de Pasti si nu-i vor raspunde nimic, sau cel mult ii vor adresa un salut unguresc oarecare Armat cu aceste cuvinte romanesti, colegul Jervis patrunde vioi printre grupul de tarani adunati la carciuma din Petrind, notat ca unguresc pe harta austriaca, - le adreseaza— destul de corect pronuntat - un "Cristos a inviat! " Am ramas cu totii uimiti - pe atunci nu cunosteam satul acesta din spatele Cheilor Turzii - ca taranii au raspuns intr-un glas : "Adevarat a inviat, Domnule ! " Nu mai vorbesc de uimirea lui cand a vazut frumoasa regiune romaneasca a Somesului Mare, cu Nasaudul, Sangeorgiul Rodna Veche, etc, unde limba maghiara nu era vorbita decat de cativa perciunati soiosi, facuti cetateni maghiari - dupa spusa locuitorilor- in baza unei simple cereri, dupa o salasluire locala numai de cateva luni si, natural, plata unei sume de bani sustinatorului petitiei, cetateni mosteniti ca atare si de regimul romanesc impresionat puternic a fost si de placardele Caii Ferate Somesene, care erau scrise numai in ungureste si nemteste, intr-un tinut atac de curat romanesc si intreband pe un taran de ce nu-i scris si romaneste, am facut mare haz de raspunsul lui: "Apoi, domnule, noi Romanii stim feri trenul; numai Sasii si Ungurii sunt prosti de-i calca trenul, daca nu-i scris sa-l fereasca" La inapoiere la Cluj, colegul Jervis, convins la fata locului ca acest pamant a fost totdeauna romanesc, s-a inapoiat in Anglia nu numai cu un bogat material de cunostinte noui, dar si cu hartile necesare pe care le-a utilizat, servind adevarul stiintific si istoric, in cele cateva conferinte tinute la Bristol si Londra, in scopul de a-si lumina compatriotii, atat de adanc indusi in eroare - si atunci ca si acum,-de nesabuita si direct interesata propaganda maghiara Am convingerea ca poporul englez, popor care, cu mentalitatea lui practica nu crede in fictiuni,-decat cand este indus in eroare, fie din lipsa de informatiuni precise asupra situatiei reale de la noi, fie din cauza lipsei de cunostinte, - daca va fi luminat prin scrieri si prin o punere imediata la punct a tuturor informatiilor gresite pe care i le serveste din belsug propaganda maghiara interesata, va sti mai bine sa aleaga intre adevarul istoric si minciuna ocazionala maghiara Este de datoria noastra a tuturor si in special a Statului Roman si a gazetarilor romani, ca in prima linie sa faca cunoscuta strainatatii situatia reala de aici, prin o cat mai larga si mai bine documentata publicitate; sa se invite in tara o delegatie aleasa dintre cei peste 150 deputati englezi revizionisti spre a se documenta direct, la fata locului, asupra situatiei einico geografice si istorice de la noi; iar Statul Roman, in special, sa ia cele mai severe masuri de cercetare si de pedepsire, cum se cuvine, a tuturor maghiarilor cari, din cauza slabiciunilor politice de partid, fac azi o propaganda iredenta desantata in tinuturile marginase ale Ardealului, cautand sa convinga pe toti ca dominatia romaneasca actuala este numai pasagera, pana la revizuirea tratatelor; si in fine sa se spuna oficial si raspicat vecinilor Maghiari, ca au intrecut de mult marginile tolerantei de buna vecinatate, prin cartile, hartile si toate publicatiile prin care ei falsifica adevarul si in scoalele lor si in cele minoritare maghiare de la noi, pe care le alimenteaza pe sub mana, regulat, cu astfel de scrieri Daca ei vor revizuirea tratatelor, aceasta nu s-ar putea face decat pe calea armelor; si sa nu-si inchipuie o clipa ca pacifismul Romanilor este o dovada de slabiciune, ci cea mai evidenta proba de constiinta fortei lor, de care vecinii Maghiari se vor zdrobi la prima incercare nesabuita Cateva date despre activitatea prof dr i Popescu-Voitesti (S-a nascut in anul 1876, in satul Voitesti, din Gorj si a decedat in anul 1944) ion Popescu Voitesti si-a inceput cariera universitara in anul 1919, cand a fost numit, pe baza de concurs de lucrari, profesor titular la Universitatea din Cluj si director al Muzeului de Geologie si Paleontologie atasat Universitatii clujene Dovada a respectului pentru contributia avuta la dezvoltarea invatamantului si stiintei din Cetatea Ardealului, clujenii au dat numele lui uneia din strazile orasului Cea mai inalta recunoastere a meritelor sale in dezvoltarea stiintelor naturii a fost, insa, in anul 1930, cand a fost numit in postul de director al institutului Geologic al Romaniei Numele sau a depasit cu mult granitele tarii, acesta participand cu peste 140 de comunicari la congrese nationale si internationale, printre care: Congresul international de la Bruxelles (1922); Congresul international de Geologia Petrolului de la Londra (1923); Congresul Geografic de la Cairo (1924); Congresul Asociatiei Geologilor Carpatini de la Lwow (1925), Bucuresti (1927), si Praga (1931); Congresul international de Mine, Metalurgie si Geologie Aplicata de la Liege (1930); Congresul international de la Paris (1935); etc si despre prof dr Gh Munteanu-Murgoci (1872-1925) Creatia sa stiintifica cuprinde pe de o parte studiile sale de geologie-mineralogie-petro-grafie, iar pe de alta parte studiile sale asupra solurilor din Romania A realizat studii asupra Dobrogei, Carpatilor Meridionali, Masivului Parang, Muntilor Lotrului A descoperit lotri-tul - inscriind in geologie un nou mineral in legatura cu studiile sale petrografice, mineralogice si tectonice, mare importanta o prezinta cercetarile sale privind bogatiile subsolului romanesc, fiind cel dintai care a precizat conditiile de zacamant ale petrolului din Oltenia Gheorghe M Murgoci a fost intemeietorul scolii romanesti de pedologie, in anul 1909 prezentand prima schita de harta agrogeo-logica a tarii la scara 1: 2500000, unde repartitia principalelor tipuri de sol apare cu o deosebita claritate A descoperit noi minerale si zacaminte de substante minerale utile si a elaborat teorii intrate in patrimoniul stiintei mondiale Caietele "Columna" nr 70 - 4 2013 pag 36 Restituiri Omagiu in memoria eminentului carturar si cercetator stiintific - Ggrigore Pupaza Nu cu mult timp in urma spuneam intr-o comunicare de-a mea ca am avut bucuria si mandria de a-1 fi cunoscut indeaproape pe eminentul profesor si carturar Grigore Pupaza zis Giurica din Arcani, sat de mosneni de pe Valea Jalesului din Gorj, alaturi de octogenarul si mereu tanarul si perseverentul invatator si neobosit cercetator in domeniul einografiei si folclorului - Constantin Cheznoiu Aici, la Arcani, mai ziceam eu, cei doi vor ramane sa dainuiasca peste vreme in comuniunea cu mirificul spatiu gorjenesc de pe inegalabila Vale a Jalesului, spatiu pe care l-au zeificat prin trairile lor, prin activitatile lor, prin scrierile lor Daca Grigore Pupaza ar mai trai, vazandu-ne astazi adunati spre a-i aduce intru cinstire laudele noastre nu ar avea de ce sa se mire pentru ca si-ar da seama ca viata si activitatea unui om de talia sa nu poate fi cuprinsa numai intr-o scurta alergare de condei Ceea ce facem noi acum este desigur o manifestare de recunostinta publica, de valorificare si nevalorificare a omului Grigore Pupaza care va ramane, cum mai spuneam, in eternitate prin truda scrisului sau dar si prin acele fibre sentimentale care l-au caracterizat toata viata Un om cu o atitudine de o rara frumusete si de o aleasa demnitate, un intelectual care a trait ardent, ca o torta vie in mijlocul semenilor sai dar si al framantarilor acestora, un om, as spune, care a trait mai mult decat noi la rascruce de varste, la rastimpuri de cultura si civilizatie, dar si la rascruce de vanturi politice, economice, sociale etc Un om hotarat si statornic cu un caracter foarte tare, format inca din copilarie, un om al impasivitatii fata de nedreptatile vietii Datorita optimismului sau neconditionat, datorita credintei sale ferme in biruinta automatica a binelui si a adevarului, cu o credinta totala in Dumnezeu, Grigore Pupaza a putut sa traverseze de-alungul vietii sale obstacole dupa obstacole ce i s-au pus in cale, nenumarate piedici si stavile pana la victoria finala Jurnalul sau de front ramane in acest sens o dreapta marturie in fata urmasilor si a istoriei Grigore Pupaza a ramas pentru noi cei de azi, care l-am cunoscut si nu numai, o pilda salutara de energie omeneasca pusa in slujba unui ideal inaintea caruia totul trebuie sa se incline in orice moment al vietii sale, starile sufletesti au fost controlate in permanenta de rationament Chiar daca uneori mari nelinisti si nedreptati, mari suferinti i-au brazdat viata, Grigore Pupaza a stiut sa-si faca din toate acestea un altar al existentei Scriind despre carturarul, despre cercetatorul si scriitorul Grigore Pupaza trebuie subliniata una din trasaturile sale caracteristice: a fost si a ramas in timp un bogat depozit al memoriei locurilor prin care a trecut si al oamenilor in mij -locul carora a trait itinerarul lucrarilor sale stiintifice, foarte multe dintre ele ramase in manuscris (lucrari pe care, sunt sigur ca fiul sau, ilustrul profesor de matematica - Dan Pupaza - le va aduce spre lumina tiparului) au la baza bogate cunostinte ale ion Sanda istoriei culturii si civilizatiei universale De aceea a trait mereu cu convingerea ferma ca oricat de mult natiunile ar incerca sa se opuna unele altora, ca oricat de mult razboaiele vor incerca sa le divizeze, nu spre folosul lor ci spre acel al agresorilor si spoliatorilor, ele, natiunile, nu-si vor putea intrerupe niciodata legaturile in ciuda celor care au dorit sau doresc sa le mentina separate si indusmanite in afara vointei unora sau a altora, ele, natiunile isi vor continua neincetat opera de unificare a constiintei omenesti "O snoava, consemna Grigore Pupaza, nascocita in fascinanta indie sau in Orient, in intinsa si salbatica Stepa Baicala sau in temperamentalul spatiu Carpato-danubian etc este gasita hazlie si inteleapta de oamenii din tarile cele mai indepartate de izvorul ei Acestia au povestit-o din nou si au integrat-o in circuitul inferior al literaturii lor populare A auzit-o cineva cu sute sau cu mii de ani in urma, aproape de leaganul nasterii ei, un marinar, un negustor sau un soldat Acestia au luat-o cu ei in memorie sau in manuscris povestind-o dupa aceea in porturi sau la vreo masa de han, intr-o adunare vesela de oameni, intr-o tabara militara, intr-un balci sau intr-un loc de pelerinaj Cei inapoiati din calatorii indepartate sau de pe fronturi sau din transhumante au povestit-o celor ramasi acasa Mama sau doica au povestit-o unui copil somnoros, iar bunicii au povestit-o nepotilor Prin toate aceste fiinte a trecut un fir care a inconjurat de mai multe ori pamantul si care ne tine pe toti laolalta ca membrii unei singure comunitati, a marii comunitati umane universale, zadarnic rascolita si macelarita de provocatorii razboaielor" iata, stimati oameni buni, cata intelepciune, ce spirit de observatie si de sinteza, cat discernamant si cata putere de intelegere a esentelor a avut acest mare profesor Grigore Pupaza de-alungul vietii sale Sa nu uitam ca acest citat este doar un singur argument Arcani, 15 mai 2005 Restituiri Grigore Pupaza Nichifor Crainic, poet traditionalist Motto: "Oamenii noi inflorind in marea lumina a vietii, se pleaca cu reculegere spre pamantul unde dorm oamenii vechi, din taria carora au crescut ei, oamenii noi ca florile noi din pulberea florilor vechi " (V Parvan in "Parientalia") Viata viitoare a unui popor este asigurata prin continuitatea materiala, biologica si prin continuitatea spirituala Continuitatea biologica o asigura taria cu care un popor isi mentine nealterat sangele lui, sangele ce-a curs in sangele strabunilor sa galgaie, acelasi, si cu putere noua, in tineretea generatiilor ce vor veni, e sensul continuitatii biologice Continuitatea spirituala o asigura cultura Atunci un popor isi are o cultura, expresie a sufletului sau, cand aceasta-i rezultatul rasfrangerii asupra lui insusi si proiectarea in afara sufletului lui Continuitatea aceasta de viata materiala si spirituala legata de un pamant care imprima acesteia un anumit aspect specific, face din trecutul, prezentul si viitorul unui neam o unitate, legand intre ele, strans, veacuri de viata Aceasta e traditia Cand traditia e franta, un popor e amenintat in existenta lui in literatura noastra, cand suvoaiele ei de viata isi cautau izvorul pe meleaguri straine, asa cum o indrumase Eliade, apare Kogalniceanu care arata de unde isi poate gasi viata adevarata literatura a unui neam Preocuparea prea mare de trecut e atenuata de T Maiorescu si reluata de Semanatorism care are o literatura, expresie fidela, a specificului nostru einic, a sufletului neamului nostru, al carui reprezentant adevarat nu poate fi decat taranimea ideologia aceasta a fost realizata in proza de domnii: Sadoveanu, Bratescu Voinesti etc Cel ce o realizeaza si in poezie e domnul Nichifor Crainic incepe sa scrie de tanar si e remarcat de domnul Nicolae lorga ca cel mai mare poet traditionalist al vremii noastre isi incepe activitatea literara sub imboldul scolii semanatoriste - urmas al lui Cosbuc si Vlahuta -care se margineau in a imita fondul si forma poeziei populare Semanatorismul domniei sale este evoluat in traditionalismul adevarat Traditionalismul domnului Crainic este: legatura stransa intre poet si pamantul pe care s-a nascut el si pe care si-au adus viata generatiile trecute la care se adauga legatura stringenta cu generatiile trecute, al caror sange poetul il simte galgaind in vinele sale A fi traditionalist - adauga domnia sa - nu e destul a constata legatura cu trecutul si cu pamantul, ci a si activa pe drumul ce-1 indica aceasta legatura Agitarea in cadrul drumului ce-1 ridica trecutul si pamantul, sub cerul, din care cu ochii ocrotitori pururea ne-a privit Dumnezeu - e nationalismul Activitatea domnului Crainic se manifesta in directia unei continui legaturi stramosesti cu Pamantul pag 37 Caietele "Columna" nr 70 - 4 2013 □ si Cerul N Crainic a simtit intens misterul omului, avand radacinile adanc infipte in pamantul de bastina si l-a cautat in tablouri in care razbate intens armonica potrivire a sufletului poetului cu natura mama Una din poeziile care arata aceasta legatura a poetului cu pamantul este sesuri natale in aceasta poezie ne arata ca psihologia poetului, in toata amploarea ei, este fructul sesurilor linistite din Vlasca - leagan al copilariei lui Natura e calma, raurile curg domol, pe drumuri boii pasesc agale si in urma se aude o doina linistita E o potrivire identica intre aceasta natura si sufletul poetului a carui viata se scurge linistita "Fara involburari de valuri'’ Natura i-a imprimat felul de a simti, de a gandi si de a lucra E legatura indisolubila a plantei cu solul din care-si soarbe viata si care-1 atrage ca o putere magnetica si pe acest copil al campiei: "ingaduie-mi, cum sunt de sete-nfrant Sa sorb in sanatatea ta vigoare Rasufletul acestui bun pamant " Am spus ca legatura cu pamantul la N Crainic merge pana la o totala identificare cu natura, in care om si planta, stanca si pasare, tacere si ecou, lumina si intuneric, viata si moarte, toate se topesc intr-o unitate perfecta: , , Cu bradul ma absoarbe-naltul cer si cant cu scorbura, cand vantul bate Dorm cu tacerile-n singuratate si cu ecoul prin coclauri pier si zac in vai cu florile de-a valma " Pamantul cu care se simte solidar Domnul Crainic nu e numai acela al sesurilor natale, ci acest orizont se extinde confundandu-se cu granitele tarii O alta latura a traditionalismului Domnului Crainic este legatura cu stramosii in poezia "De profundis" afirma solidaritatea lui cu nesfarsitul lant al stramosilor al caror sange-1 simte curgand in vinele sale, ca spune: ,, Tot ce-a mocnit in voi frumos si mare irupe-n mine " si : "in sange-mi arde dorul vostru scris " Aparand intr-o epoca cand modernismul se inscauna in locul traditionalismului, poetul cauta sa treaca la modernism, insa, gasind in sufletul sau elementul traditionalist, ramane consecvent acestuia Mijlocul prin care armonia sufletului generatiilor trecute se continua in viitor este poezia si aceasta a aratat-o in poeziile " JgheabiiE si "Fantomele trecutului " O alta nota a traditionalismului domnului Crainic este nota de ortodoxism care invaluie intr-o atmosfera de misticism tainic toata opera lui poetica iata de ce Nichifor Crainic e un poet traditionalist in toata acceptiunea cuvantului Pastrand legatura cu trecutul, cu stramosii si pamantul si ridicand ochii la Cer, da sensul adevaratului traditionalism romanesc * * * 24 ianuarie ,, Unire, vis ce veacuri durat-ai in privire mureau parintii nostri, de dorul tau Unire! " Sunt generatii privilegiate in viata popoarelor, carora le este dat sa primeasca roadele unor indelungi acumulari de energii si in a caror fericire se rasplatesc veacuri intregi de zbucium si de amaraciune Generatia noastra de astazi este o asemenea generatie: traieste gloria unui trecut de sange si de lacrimi, triumful unui necurmat zbucium, implinirea unui gand scump, urzit in suferinte seculare, aureola purpurie a unei indelungi mucenicii Nici un neam al pamantului nu si-a scris istoria cu mai multe jertfe ca neamul romanesc Cu trupul frant din inceputurile sale, drumul de-a lungul anilor i-a fost un adevarat calvar A suferit apasare de jug strain, eroii i-au fost crucificati ca lisus insa credinta in Dumnezeu si speranta intr-un soare nou nu s-au clintit o clipa Sfasiat ca trup, n-a fost sfasiat ca suflet, ca sufletul tuturor era numai de acelasi gand si atunci cand gandurile au prins grai s-a aratat indeajuns aceasta: ca eram cu totii una din mladitele aceluiasi trunchi, avand radacinile infipte intr-un pamant ce-i numai al nostru, ce ne inlantuise viata din pe aceste plaiuri iata ce scria acum cateva sute de ani batranul Ureche: ,, De la Ram ne tragem toti si cu ale lor cuvinte ni-e amestecat graiul " iar, cu cativa ani mai tarziu, Costin intareste aceasta spunand: Este, in aceste cuvinte, constatarea, afirmarea unitatii noastre einice, prima licarire a constiintei nationale, din care se vor aprinde vapaile nationalismului de mai tarziu Cu secolul al ХІХ-lea, zabranicul adevaratei renasteri a neamului nostru se deschide Daca semanatorii de idei de pana aci constatasera ca eram un neam fragmentar, cei de acum vor intregirea lui O generatie noua adapata la izvorul sacru al ideilor revolutiei franceze, incalzita de gloria strabuna, se pune cu trupul si sufletul in slujba ideii sfinte de a face din neamul lor o intreaga si unica fiinta "Plini de entuziasm, crezand in viitorul patriei lor, cum spune Kogalniceanu, uniti cu curajul junetei ce nu se indoieste de nimic si pentru care stavila nu este, se apucasera de lucru " scolile lor sunt sevalete celui mai inalt patriotism, poezia lor, murmur de inviere Vacarescu, aspirand la unire, zicea:  )c unde-ti vine numele, parau far-de putere Ce despartirea neamului tu indraznesti acum? Dispretuire fratii dau puterii-ti neinsemnate Caci despartit ori departat, fratele e tot frate " Carlova imbarbata ostirea romana, chemand-o la gloria stramoseasca: "Pe rand iesiti cu fala Caci vulturul s-a inaltat " Astfel, incep zorii albi ai unei zile de desteptare, dupa o amorteala seculara, ca ideile vlastareau in inimile tinere, si sperantele in auritele lor aripi adumbreau sufletele insetate dupa fericirea neamului! Randurile se maresc: Alecu Russo, Bolintineanu, entuziastul Balcescu, Alecsandri, Kogalniceanu, in frunte, sunt luptatori aprigi, pentru fratie, dreptate si libertate, sufletul Patriei nationale Trecutul era pentru ei altar de inchinare, marile figuri, preoti ce oficiau slujba invierii neamului Bolintineanu invie figura lui Mircea, a lui Mihai si a lui stefan sa spuna generatiei lui ca: ,, Cei ce rabda jugul si-a trai mai vor Merita sa-l poarte spre rusinea lor " Balcescu scrie epopeea lui Mihai, titanul vremilor apuse, ce aprinsese pe cerul Patriei steaua unirii spre care sa mearga gandurile generatiei lui Astfel pregateau sufletele romanesti nu pentru liniste ci pentru framantare, nu pentru binele prezentului ci pentru al viitorului, ei insisi apostolii, mucenicii si profetii Romaniei noi Anul 1848, anul zbuciumului celei mai eroice generatii incercarile au fost zadarnice pentru un moment dar Alecsandri chema cu verb de foc sub faldurile drapelului revolutionar pe cei de acelasi nume: "Sculati frati de acelasi nume, iata timpul de fratie! Peste , peste Milcov, peste Prut, peste Carpati Aruncati bratele voastre cu-o puternica mandrie, si de-acum pe vesnicie, Cu toti mainile va dati " Era pregatirea zilei cand Romanismul trebuia sa- si hotarasca singur soarta, nu era pregatirea zilelor de liniste si de pace, ci de framantari si de lupta in anul 1848 s-a simtit pana in adancurile fiintei noastre ca neam, fiorul destinului care s-a framantat de veacuri Avantul insa e zagazuit de asupritori, fruntasii exilati Dorul nostru insa zacea in adancuri, sangele stramosilor vibra intens in sangele generatiei de atunci, sufletul era pregatit pentru jertfa si izbanda, credinta ca dreptatea divina se revarsa era neinfranta: "De acum, fie soarta cat de contrara Unirea este facuta pentru noi" Kogalniceanu iar Alecsandri cu inspiratiune de profet scria: , fi scrisa-n ceruri Sfanta Unire, E scrisa in inimi ca foc ceresc " in 24 ianuarie 1859, toata straduinta acestei generatii, toate jertfele stramosilor ce luptasera pentru acest pamant erau rasplatite; (24 ianuarie, ziua invierii neamului) Ziua razbunarii aceluia ce pecetluise murind pe al nostru pamant de la Turda; ziua invierii neamului pentru care urcasera Golgota romanismului Horia, Closca si Crisan, martirii pieriti pe roata, simbol al trainiciei noastre Era razbunat plansul celui innebunit de durere, cantecul lui sfasietor pentru zadarnicia sfortarilor lui, cand stergerea unui hotar nedrept ce despartea frati incepuse in acea hora mandra saltand usor in cantecul: , filai sa dam mana cu mana Cei cu inima romana " Aceasta era biruinta unui necurmat sir de lupte, Muntenii si Moldovenii isi dadeau cu drag mana in jurul aceluiasi loan Cuza Voda din proprie pornire, ca ajutorul (vecinilor) "protectori" pe care nu-i gasim decat asupritori nu putea fi decat pentru dezmembrare si provocarea urii intre frati infaptuirea dorintei unui popor care se unea pentru ca voia sa traiasca cu adevarat spune unei lumi intregi ca: "N-are alt ocrotitor decat pe Dumnezeu si sabia sa " 24 ianuarie se inscria in istorie ca ziua inceputului dreptatii Divine Taria credintei noastre fusese incercata indeajuns prin suferinta, intocmai ca iov din Biblie - Singurul Cel mai mare cuvant din istoria noastra este "Unirea" ca (daca tresari) ea a fost suprema noastra tinta, samburele tariei unui neam Lupta pentru inceput fusese o lupta plina de incordare si nu se putea sfarsi decat prin triumful deplin Elanul ce palpita intens in viata unui popor renascut ca pasarea Pheonix il avanta spre culmea visurilor lui Suferinta de veacuri nu-1 fransese ci-1 otelise Pe ruinele lui, acesta s-a ridicat mai puternic, iata misterul trainicei noastre rezistente Fusese asezat acest neam rupt din coasta Romei, in aceste tinuturi sa fie, in trecut, straja in fata puhoiului barbar, iar, astazi, straja in fata unor lepadati de Domnul Trebuiau pentru aceasta oameni tari, care s-au otelit prin suferinta Cu 24 ianuarie, prin unire, poporul roman isi incepea o viata noua, aratand de acum ce este si ce poate fi Primul pas spre unitatea nationala fusese facut Glasurile ardelenilor rasunasera atat de puternic pe Campia Turzii, la 1848, ca vrem sa ne unim cu tara incat infiorasera codrii, tovarasii in suferinta, si tresarira muntii, pe care strajuiau semnele unui nedrept hotar de veacuri, dar, mai adanc ca toate, tresari suflarea romaneasca si se ridicase pana in inaltimile albastrului Cerului credintei lor Cu Unirea din 24 ianuarie, nazuinta lor spre a se uni cu patria mama se intarise mai mult Au tresarit cu victoria de la 1877 ca sa ne dea mana frateste in cea mai titanica incordare din cate a cunoscut istoria in anii 1916-1918 A fost atat eroism in soldatii nostri atunci, atata suflet, ca in fata Caietele "Columna" nr 70 - 4 2013 pag 38 0 lor s-au frant cele mai formidabile arme ce le aveau impotriva-i vrajmasii Un cantec de jale si un cantec de biruinta au rasunat atunci pe pamantul intregit pentru care murisera cu gura inclestata in el atatia strabuni in semn de protest ca-i numai al lor (din toate inimile romanesti) Acolo au dus Unirea din 24 ianuarie 1859: sus pe culmea visului romanesc 24 ianuarie de azi: prilej pentru cucernica inchinare pentru eroii се-au pregatit aceasta mareata sarbatoare pentru suflarea romaneasca, prilej de trainica prohodie (pentru noi) la mormintele lor, din care a rasarit invierea noastra;imnuri de preamarire pentru a le face vie si vecinica amintirea lor Dar nu numai in atat sa stea recunostinta noastra pentru acei се-au cladit o Romanie Mare, ci adevarata recunostinta este de a pastra si consolida ceea ce ei cu atata sacrificiu au realizat Aceasta cade in sarcina generatiei noastre Daca privim in jurul nostru, vedem in rasarit fluturand flamura rosie, ridicandu-se sfidatoare impotriva lui Dumnezeu, la apus, maghiarii striga puternic in fata unei uniri ca tara lor e marea mutilata; in vazduh, duhurile razvratirii cer sange din nou; in sanul poporului, elemente straine ii cauta dezmembrarea Tineretul e chemat sa ia atitudine in sarcina lui cad grelele probleme ale timpului Ce trebuie sa facem? Ne invata trecutul, ne invata cei de la 1859 "Unire ’ Unire cu pamantul prin floarea patriotismului ce se ridica pe mormintele tuturora се-au pierit in slujba visului scump Unire cu cerul prin credinta sfanta si tare de care au dat dovada stramosii, acesta este cel mai puternic reazim impotriva comunismului ce se ridica amenintator Uniti cu Cerni, chemand in ajutor pe Domnul, noi sa cautam, in fata in fata urletului lor barbar, noi sa cautam cu glas de strana: ,, Cu noi este Dumnezeu " Credinta in destinele Patriei noastre pe care o pazeste un trecut si o cheama un viitor Ce scumpa lectie ne dau cei ce au pregatit pe 24 ianuarie! Sa-i urmam! si, fiindca in aceasta zi praznuim pe toti eroii trecutului, sa amintim ungurilor ca Ardealul-i trup si os din osul nostru sfant; ca pentru el noi avem mucenici; pamantul lui e pecetluit pentru totdeauna ca al nostru de sangele lui Mihai ce-a murit pe Campia Turzii, ca 800 000 de eroi au primit martiriul pentru a-1 scapa din ghearele lor, ca nu voiau ca pe pamantul lui Decebal sa fie stapanitori stranepotii lui Atila, ca la temelia altarului Romaniei Mari sunt oseminte de sfinti si de aceea el nu se va darama decat cu naruirea Cerului! Pentru cei care ne vor dezmembrarea si mananca (painea) rodul unui pamant plamadit cu sudori, lacrimi si sange, s-asculte energia viitoare a sufletului nostru in aceasta zi! Sa ia aminte! Ue cerem astampar! Tineret, care maine vei fi chemat sa arati cat de mult tii la tara ta, oteleste-ti sufletul la izvorul sfant al generatiilor stramosilor si ratiunilor lor si sa fim gata! Avem mai mult decat oricand sa luam aminte la cuvantul "Unire" Sa intindem mana Romani din patru unghiuri si cu Cerul pe pamantul Patriei, sa formam o fiinta, o singura si unica fiinta, una si nedespartita ca sa implinim taina misiunii noastre istorice si asa cum generatia de la 1859 in iubirea lor netarmurita pentru Patrie, in entuziasmul lor sfant pentru infaptuirea Unirii s-a adunat in jurul lui Cuza Voda, (asa noi cei de astazi) pentru a da lumii cea mai puternica dovada ca supremul lor ideal e de a trai uniti si ca-n Unire sta puterea natiei romanesti, in aceasta Zi Sfanta din istoria neamului nostru, sa strigam, uniti in cuget si simtire, sa tremure din temelii dusmanii: "Traiasca Majestatea Sa Regele Carol al il-lea, simbolul trainiciei unitatii noastre nationale!" 16 ianuarie 1937 O mandrie a neamului: sculptorul Brancusi Dumitru Pupaza Articol publicat in Gorjanul din 8-15 noiembrie 1930 - Targu-Jiu Fara indoiala, noi, romanii, nu stim sa ne apreciem valorile Pentru ca operele noastre sa ajunga a fi incununate cu laurii gloriei, ele trebuie sa mearga aiurea Asa s-a intamplat si cu Brancusi, sculptorul taran Pentru ca opera lui sa fie recunoscuta si incadrata in ritmul artei nemuritoare, a trebuit sa mearga departe, peste mari si tari, sa-si paraseasca locurile iubite, - unde si-a alintat, visator, nevinovatia copilariei, - plaiurile Bradicenilor Gogului, care i-au imprimat adanc in suflet, maretia gandirii lui in arta Cu drept cuvant, Brancusi este cel mai mare sculptor al timpului nostru Acum cateva zile, avand loc la Bruxelles o mare expozitie a muncii, in prezenta familiei regale, pe regele Albert al Belgiei nu l-a impresionat nimic mai mult, decat, "Pasarea maiastra' a lui Brancusi in fata privirilor regale, adanc atintite asupra operei lui Brancusi, sta toata mandria noastra de neam Aci se adeveresc vorbele lui, ca "artistul este zeu, imparat si sclav" Acum vreo doi ani, marea revista americana "The , World" a consacrat un numar in intregime, taranului din Gorj, sculptorului Brancusi - care a izbutit, intr-un mod atat de maret, sa sanctifice piatra si lemnul, realizand ceea ce altii n-au putut sa realizeze: gandirea in sculptura; nu figura ei, ci ideea innascuta in ea in aceasta latura a sculpturii, Brancusi este unic si un adanc vizionar, tinzand sa ajunga la suprema ei idealitate Brancusi n-a sculptat niciodata figuri, ci ganduri, stiind sa dea la iveala atatea taine ale lemnului, pietrei si metalului in aceasta sta toata superioritatea artei sale Dar meritul cel mai mare ii revine prin faptul ca, desi traieste la Paris, departe de noi, in izolarea sa de acolo, cu tot contrastul atmosferei ce respira, Brancusi realizeaza mereu numai ganduri romanesti, inscriind de-a dreptul, in ritmul progresului universal, triumful artei romanesti Brancusi iubeste viata si natura cu adanca intelepciune Totala deosebire a lucrarilor lui dainuieste si in traiul sau de toate zilele, care nu seamana cu al nimanui Atelierul sau este o prelungire a laboratorului natural, in mijlocul caruia sta, urias, creatorul artei vii Masa lui e formata din doua pietre de moara, puse una, peste alta, iar scaunele sunt facute din butuci ciopliti cu barda (Ue va reproduce, in 1937, in ansamblul sculptural de la Targu-Jiu, n n ) Dar printre atatea blocuri de piatra si marmura, lemne cioplite etc , si ceea ce pare mai original, sta mandra, intr-un colt, o vatra taraneasca, pe care sculptorul si-a lipit-o singur Aci se regaseste maestrul, ori de cate ori gandurile lui colinda plaiurile noastre in linistea si multumirea saraciei ei, s-au zamislit toate gandurile care stralucesc azi cu atata putere in "Pasarea maiastra", "Narcis" si "Cocosul" Munca maestrului Brancusi este munca sihastrului credincios, care si-a inchinat intreaga gandire elementelor materiei, ca sa le dea evlavie, forta si suflet, in cadrul originalitatii specifice a neamului nostru Pentru Goijul nostru, sarac si oropsit, triumful artei lui Brancusi este cea mai inalta bucurie Daca oficialitatea noastra n-ar fi incurajat si premiat atatea caricaturi si ar fi acordat un premiu national lui Brancusi, l-am putea vedea repede printre noi Ne bucura, insa, nadejdea ca iubitul si rasfatatul copil al Gogului va sti sa dea si mai departe operelor sale atata gand romanesc, cata simtire, iubire si vointa poate da Goijul, pentru izbanda neamului sau Sihastria sa de la Paris este jertfa si eroismul puse in slujba triumfului culturii romanesti "Brancusi n-a sculptat niciodata figuri, ci ganduri " in casa invatatorului septuagenar Dumitru Gr Pupaza, din Dobrita (comuna Runcu, Goij), am cunoscut pe unul dintre cei mai vechi admiratori inflacarati ai operei genialului artist goijean, care a daruit omenirii, prin talentul sau inegalat, binecunoscute capodopere sculpturale infiripam discutia noastra printre picaturi, in timp ce interlocutorul ne prezinta zeci si sute de documente, articole decupate, carti si vederi, stranse cu migala de cercetator pasionat de-a lungul unei vieti intregi - U-am cunoscut pe Brancusi in anul 1938, cand lucra in parcul din Tg -Jiu, la "Poarta sarutului" Eram printre acei oameni din aceste locuri care stiau cine era Brancusi, de unde plecase, de unde venise si ce vroia sa inalte din blocurile de piatra, care-i fusesera aduse la indemana stiam ca pornise din Goijul sau, pentru a invata in scoli inalte arta de a sculpta si ca strabatuse pe jos drumul pana la Paris, chinuit de mirajul chemarii sale in sanctuarul artelor - Ati incercat sa va marturisiti cuiva admiratia pe care o nutreati inca de pe atunci pentru Brancusi? - Sigur Am scris despre el cu mult inainte Priviti dumneavoastra acest articol care mi-a fost publicat in "Gorjanul" spre sfarsitul anului 1930 "O mandrie a neamului: Sculptorul Brancusi" - Constantin Brancusi a stiut de articolul dumneavoastra ? - Bineinteles Cineva, nu-mi amintesc bine cine, m-a prezentat marelui Brancusi la Tg -Jiu, cu mult dupa ce aparuse articolul, iar sculptorul mi-a multumit simplu, ca pe la noi, prin Goij Mi-a strans mana cu bucurie si caldura si mi-a urat sanatate - Consideratiile dumneavoastra despre Brancusi, exprimate in 1930, s-au dovedit in timp autentice si pretioase, cu atat mai mult, cu cat veneau din partea unui gorjean Cum ati intuit inca de pe atunci valoarea artei brancusiene? - Eram la curent cu tot ce se scrisese despre el, stiam de succesele expozitiilor sale si cred ca i-am inteles bine ideile-simbol Eu consider ca e gresit a sustine ca strainatatea l-a descoperit pe Brancusi: tot noi, romanii, am fost cei care ne-am dat seama de sensul si valoarea operei sale nepieritoare Am fost fericit sa-l vad ca se intoarce pe meleagurile natale, pentru a lasa goijenilor lui un semn nobil al activitatii sale artistice Titanul din impasse Ronsin m-a fascinat pentru totdeauna intr-adevar, in casa invatatorului pasiunea si admiratia pentru marele artist goijean, care a adus faima puterii creatoare si a inteligentei romanesti peste mari si tari, sunt si astazi componente statornice si firesti ale unui modus vivendi, fiind transmise urmasilor cu multa recunostinta fara sfarsit, demna de Brancusi Convorbire consemnata de G MANONiU pag 39 Caietele "Columna" nr 70 - 4 2013 Breviar publicistic ion Trancau Nu pot incepe acest breviar publicistic, sau aceste adnotari publicistice, tara a face legatura cu traditia recenta, de anul trecut Asadar, in hebdomadarul Romania literara, nr 52 din anul 2013, pe paginai, coperta 1 ne atrage atentia ancheta, clara si parcimonioasa, cu doar doua intrebari : 1 Ce inseamna Romania literara pentru dumneavoastra? si 2 Cum ar arata spatiul cultural fara reviste literare? Pentru acuratetea topicii gramaticale, prima propozitie interogativa putea fi formulata in varianta : ce insemna pentru dumneavoastra Romania literara? in vreme de revizuiri critice, orice justificare a acestui amendament gramatical este aproape fastidios Radu Aldulescu, Adrian Alui Gheorghe, iulian Boldea, Alexandru Calinescu, Gabriel Chi-fu, Marius Chivu, Vasile Dan, Gabriel Dimisia-nu, Gabriela Gheorghisor, Gheorghe Grigurcu, Gelu lonescu, Elisabeta Lasconi, Sorin Lavric, Alexandru Matei, Marius Mihet, Florin Parjol, irina Petras, Adrian Popescu, Antoaneta Radian, Robert serban, Cornel Ungureanu, ion Vianu, Razvan Voncu au acoperit multe pagini cu meritate aprecieri laudative Prima intrebare a anchetei solicita raspunsuri marcate de participare subiectiva, rational-afectiva A doua intrebare impunea obiectivitate si obiectivare, invitandu-i pe cei anchetati sa se refere si la conditiile refractare, uneori ostile, in care apar acum, in prelungita noastra tranzitie, revistele cultural-litera-re Din afara anchetei, as fi raspuns cu un singur neologism : dezolant! Fara reviste, spatiul spiritual-artistic national si universal ar fi siberian, ori saharian Din acelasi ultim numar al revistei Romania literara, 2013, se retine o coincidenta majora: in editorialul cu titlul Dupa 45 de ani, Nicolae Manolescu ne reaminteste ca revista pe care o conduce de multi ani se apropie de semicentenar, iar ion Pop semneaza in pagina 5, actualitatea, evocarea Echinox-45, cifra din titlu numarand anii gruparii si revistei clujene, fara a-i uita pe fondatorii Marian Papahagi, ion Vartic si ion Pop, o veritabila tripleta de aur, care a fost eliberata din functie in acelasi an, 1983, din motive ideologice, de cenzura comunista, odata cu desfiintarea Cenaclului de Luni, coordonat de Nicolae Manolescu Voi trece, in continuare, la relieful publicistic din spatiul autohton al anului calendaristic curent Revista Romania literara debuteaza cu un numar dublu, cu 1-2, din 10 ianuarie, 2014 in pagina 3, Nicolae Manolescu semneaza un editorial cu un titlu nonconformist, oarecum insolit : Nu ma tem de Big Brother, impresionat de cele peste cele 500 de semnaturi ale unor mari scriitori din 82 de tari, intre care J M Cotzee, idfriede Jelinek, Gunter Grass sau Mircea Cartarescu, contra supravegherii electronice^ ) a persoanelor si institutiilor din lumea intreaga Mentorul Nicolae Manolescu crede ca Mircea Cartarescu nu avea nici o nevoie de o asemenea celebritate facila si se situeaza in contrast cu discipolul : Mie personal nu-mi este teama de Big Brother De acte de terorism, oho!, mi-e groaza ! Dar, vorba lui Caragiale, asta e o alta caciula Eu as spune ca nu-i celebritate facila sau o banala caciula, cand numele scriitorului roman, Mircea Cartarescu, apare in compania selecta de mai sus, chiar daca ar fi printre ultimele semnaturi Se stie acum, din Romania lite rara, ca Mircea Cartarescu a fost propus, intr-o alta companie, nicidecum facila, alaturi de Nicolae Breban, Norman Manea si Varujan Vosga-nian, drept candidat pentru obtinerea Premiului Nobel in acelasi numar dublu, 1-2 2014, in paginile 16-17-18 si 19 din revista Romania literara, citim cu emotie tensionata un document din arhiva CNSAS cu titlul Martiri la 20 de ani: Studentii si Rugul aprins al Maicii Domnului atasat grupului de la Antint Demersul documentar cuprinde trei interogatorii ( ) ale celor mai importante figuri ale organizatiei Rugul aprins al Maicii Domnului in spiritul credintei noastre crestin-ortodoxe sunt pomeniti cei cinci Martiri la 20 de ani: Emanoil Mihailescu, serban Mi-ronescu, Gheorghe Pistol, Nicolae Radulescu si Gheorghe Vasii E o realitate istorica si politica de tragica amintire, contrazicand cu neagra ironie teza marxista in virtutea careia ne-am putea desparti de trecut razand Tot Romania literara, nr 3 17 ianuarie 2014 ne poate surprinde in pagina 9, actualitatea, cronica ideilor lui Sorin Lavric, sub titlul Cronicarul placid Greu de crezut! Cronicarul placid, cu alte cuvinte, apatic, indiferent, calm, linistit, flegmatic, este, in viziunea, hermeneutica si deprecierea lui Sorin Lavric Lucian Blaga, cel din volumul postum, memorialist-autobio-grafic, Hronicul si cantecul varstelor stim ca autorul Poemelor luminii si al dramei Mesterul Manole finalizase acest Hronic , mai mult decat autobiografic si artistic, la Sibiu, in anul 1946 in acel an postbelic, Lucian Blaga implinea 51 de ani Opera lui exceptionala, proteica, de inalt nivel national si universal era incheiata, incat poetul, filosoful, dramaturgul si eseistul se cufunda cu nostalgie, gratitudine si admiratie, asemenea lui ion Creanga, in universul mirabil si mitic al satului natal, Lancram, si al altor locatii existentiale, rememorand experientele spirituale ale copilariei, ale adolescentei si ale primei tinereti, de pana la 25 de ani in pofida acestor considerente, Sorin Lavric vede si interpreteaza altfel Hronicul si cantecul varstelor, descope- rind prapastia dintre varsta la care a fost scris si tonul nefiresc de edulcorat: valul unei duiosii iremediabile, nimic din vehementa cruda a istoriei, zugravirea mitica a unor anecdote anodine, timbrul placid al autorului, solemnitatea naiva Neavand intuitia vietii, Lucian Blaga ajunge sa filtreze tensiunea destinului pana la o dilutie idilica, provocand consternare prin aceasta autobiografie romantata in sens rau Cu condescendenta concesiva, cronicarul ideilor de la revista Romania literara concede ca Hronicul blagian rezista prin lexicul unui scriitor, care scrie impecabil intr-o limba armonica, dar apetenta lexicala e direct proportionala cu placiditatea  sic!) cu care ocoleste paroxismele vietii Sorin Lavric se abandoneaza astfel unor negativi sme hazardate, oferindu-ne posibilitatea unor similitudini cu mizantropia lui Adrian Marino, cel din cartea Viata unui om singur, sau cu altele, de negativism solitar, dintr- un contrafort al lui Mircea Mihaies intitulat interogativ Care este cea mai proasta carte de proza romaneasca, publicat cu cativa ani in urma in pagina sa din Romania literara Raspunsul la acest enunt interogativ al lui Mircea Mihaies, universitar timisorean si reputat cunoscator al limbii si literaturii anglo- saxone, este stupefiant: Cea mai proasta carte de proza romaneasca este romanul Craii de Curtea-Veche, capodopera lui Mateiu i Caragiale, situata de critici si scriitori importanti de azi intre primele noastre realizari ale acestui domeniu literar proteic din secolul XX Sorin Lavric prolifereaza verdicte transante in sintagme apodictice in critica sa negativista, stigmatizand personalitatea plurivalenta si opera lui Lucian Blaga, scriitorul neavand talent de portretist si nici fler psihologic ( ),fiind lipsit de organ pentru rau, filosoful fiind lipsit de umor, ca un universitar cu prelegeri anoste ( ), desi stie sa vada mitologia din spatele banalitatilor, iar Hronicul' e conventional, idilic si debil, o carte care place prin limba si respinge prin optica naiva a povestitorului Din Romania literara, nr 5 31 ianuarie 2014, prin editorialul lui Nicolae Manolescu, aflam ca marele romancier contemporan Nicolae Breban a devenit octogenar, cu data de 1 februarie a acestui an, propus de Uniunea Scriitorilor din Romania pe lista scriitorilor romani adresata Academiei Regale din Suedia, alaturi de Norman Manea, Mircea Cartarescu si Varujan Vosganian Nicolae Breban este prezentat, asa cum se cuvine, de veteranii si veritabilii critici literari ai revistei ca posibil laureat al saracei bogate literaturi romane, careia nu i-a suras acest trofeu literar prestigios, desi o merita, dupa opinia regretatului Laurentiu Ulici, autorul celor doua carti intitulate Nobel contra Nobel Evident, prezentarile critice cel putin favorabile ale celor doi distinsi critici literari postbelici si postdecembristi, Nicolae Manolescu si Gabriel Dimisianu, raman optionale, insuficiente in a influenta juriul intransigent si incoruptibil din prospera tara nordica in volumele Nobel contra Nobel, Laurentiu Ulici ar fi atribuit, la inceputul secolului XX, acest Premiu scriitorului roman i L Caragiale, preferandu-1 scriitorului german Paul von Heyse in anul acordarii Premiului Nobel, 1910, i L Caragiale, clasicul nostru realist si, partial, naturalist, mai avea 2 ani de trait, chiar in Germania, la Berlin Caietele "Columna" nr 70 - 4 2013 pag 40 Dumitru Danau Poeme in traducere proprie in limba germana MiTOGRAMa ca sa ajunga in ithaca -un fel de imperiu al Libertatii - Ulise a trebuit sa-si asume Odiseea vai, ce camatar odios necesitatea ! MYTHOGRAMM um das Ythaka zu erreichen -eine Art der Freiheit Reichtum -muste Ulysse die Odyssee auf sich nehmen o, welch widerwartiger Wucherer die Notwen-digkeit! EXiSTa NEMOARTE Exista un rai, o gradina cu miri, in care fericirea nu-i pantomima, unde hegemonia bucuriei e lege, iar fanarea dreptatii o crima exista o ora a stelelor, o infiorare curata sub bolta cand inima insasi e orga de fluturi, iar cerbii iubirii - recolta exista nemoarte; exista o clipa cand spaima nu este, cand poti ne-ntinat sa fii roua sub ochii armoniei celeste ! ESGiBT WOHLUNTOD es gibt wohl ein Paradies, einen mit Hochzeitspaaren Garten, wo die Freude keine Pantomime ist, Gesetz aber die Liebenshegemonie und der Freiheit Beschmutzung Verbrechen es gibt eine Stunde der Sterne, eine saubere Herzriihrung unter blauem Himmel, wo selbst die Seele eine Zeitorgel ist, und die Liebenschirsche- sonnliche Ernte es gibt keinen Tod; es gibt wohl einen ungeheuern Wahn, damit man unter einer himmlischen Harmo-nie ein unbesuldeter Tau sein kann LUCRARE iN EFEMER nevandabili, FUNiGEii -paienjeni de azur -vor descoperi subit doar secretul EVANESCENtEi suava, aceasta, va cocheta cu efemerul, vrand sa arate cat de putina e SECUNDA ARBEiT iN EPHEMERiSCHEM Unverkauflich, die SOMMERFaDEN -Azurblauspinne -werden jah blos das Geheimnis des VERGaNGLiCHEN entdecken anmutig, dieses wird mit dem Ephemerischen kokettieren, indem man beweisen mochte, wie winzig die SEKUNDE ist siNELE iN MiEZ DE SECUNDa cum sa rupi din Cer o bucata ? cum sa faci dintr-o Stea o agata ? sinele in miez de secunda arzand, cum sa faci din el Lacrima ? cum sa nu faci din el Gand? DAS SiCH iM KERN DER SEKUNDE wieso vom Himmel ein Stiick Traum herunterreisen ? wieso aus einem Stern einen Schmetterling gestalten ? das im Kern der Sekunde brennende iCH, wieso aus ihm Tranen herausstromen lassen, und nicht Geistesschlagrohre voller Seele in SiCH ? CLiPA CA EXCEPtiE intamplarea, fara sa vrea, face parte din emotie; fluturele-i fenomen din evenimentul "crisalida"; floarea furnizeaza, inconstient, polen albinelor doar clipa mea trebuie sa fie o exceptie, adica: traire pura, eveniment insolit, intamplare fasta -toate reale, chiar daca ar exista o contradictie in termeni DERAUGENBLiCKALS AUSNAHME das Geschehenis, unwillig is Teii der Ergriffenheit; der Schmetterling ist Phanomen aus dem Ereignis "Chrysalide"; die Blume, bewustlos, verspeist mit Nektar afle Bienen; allein mein Augenblick soli eine Ausnahme sein, was es heist: reines Erlebnis, ungewohnliches Ereignis, glticklicher Zufall -afle durchaus wircklich, auch wenn es einen Widerspruch in sich enthalte MEMORiA SaRii lacrima - un ocean de dureri; o spune sarea din ea cand iti convoaca memoria buzelor DAS GEDaCHiniS DES SALZES die Trane - ein voller Schmerzen Weltmeer es berichtet das aus ihr quellende Salz, wenn es das Gedachinis der Lippen ins Leben ruft CONSOLARE cand va fi sa emigram dintre trandafiri, o dropie alba ne va veghea VEsNiCiA TROST eine weise, ruhigvolle Trappe wird unsere Ewigkeit wachen, nachdem wir aus der Rosenwelt AUSWAN-DERN mussen, A"u i, 41 senie Hi ui i " 43 ч"- 4  " -"r } 1* ' иное   "• -411 G -4^ "• "  5' Ai 1 st *  • Ч "4?:ЧЙПІІ ИЙГ" ^"ЙІНИЙІ s!І Editura tgo Liberam CUVaNT ROMANESC Revista de literatura Nr l anull August 2019 2 Revista йе literatura Fondata la Madrid in anul 2019 Fondator: Uniunea Lucian Blaga a Scriitorilor si Artistilor Romani din Spania Editori: Uniunea Lucian Blaga a Scriitorilor si Artistilor Romani din Spania Editura Ego Liberum Director revista: Ovidiu Constantin Cornila Redactor-sef: Ovidiu Constantin Cornila Redactori: Catalina Corhaneanu Eugeniu Nistor Secretar de redactie: Mariana Vlad Tehnoredactor: Catalina Corhaneanu Corector: Ana-Maria Cornila Corespondenta: cuvantulromanesc lb@yahoo com Sursa foto coperta 1: bibliotecas unileon es iSSN— 2659-9929 Colaboratori: Acad Alexandru Surdu Prof univ Adrian Dinu Rachieru Prof univ Eugeniu Nistor Conf univ dr Victoria Fonari Adrian Popescu Paul Eugen Banciu Veronica Balaj Arcadie Suceveanu Adrian Alui Gheorghe Ovidiu Constantin Cornila Alexandra Chereches Alina Popescu Catalina Corhaneanu Elena Katamira EPiTORiAL CWfortV&JtaNESC, amdl, nr 1 CUVaNT iNAiNTE Ovidiu Constantin CORN1La, director si redactor-sef al revistei Cuvant romanesc Pornind de la afirmatia lui Liviu Rebreanu: "cuvantul este merindea sufletului", tin sa precizez ca revista de literatura Cuvant romanesc s-a nascut din dorinta de a oferi cititorilor fragmente de cultura, de frumos, de minte si de timp al sufletului romanesc ca pe cea mai aleasa hrana spirituala stim cu totii un adevar ce nu mai trebuie demonstrat: "romanul s-a nascut poet", dupa cum spunea Vasile Alecsandri Dorinta romanului de a se exprima nu numai prin cuvant, ci si prin cantec, prin dans, pictura, sculptura a existat inca de la originea neamului nostru si s-a cimentat in timp ca o chintesenta a spiritului propriu Romania este posesoarea unui esantion de scriitori din tara si din diaspora de mare valoare in cultura universala, scriitori care merita cititi si promovati ca un drept al celei mai vii constiinte de a fi si de a simti romaneste, oriunde ne-am afla si s-ar afla in lume La fel ca intreaga cultura romaneasca, si dupa cum au aratat-o artisti clasici de geniu precum Brancusi, Enescu, Luchian, Eminescu, Blaga si multi altii, scriitorii de insemnata faima si valoare din epoca moderna pot oricand demonstra lumii intregi ca poporul roman are o mostenire culturala inestimabila care reprezinta insasi identitatea romanitatii Stransa colaborare dintre oamenii de litere din Romania, Republica Moldova si Spania fac posibila expunerea, valorificarea, imbogatirea si raspandirea patrimoniului cultural-literar de care suntem mandri si pe care avem datoria de a-1 lasa, la randul nostru, ca mostenire generatiilor care vor veni Astfel, revista Cuvant romanesc se adapteaza necesitatii de a oferi un produs nou, o compilatie de creatii, in genere eseistica, poezie, proza, produs care are ca scop propagarea valorilor literare romanesti intr-un mediu de aproape un milion de romani Unul dintre obiectivele- cheie ale revistei este ca, pe langa prezentarea unor scriitori deja consacrati, sa descopere si sa promoveze tinere talente literare romanesti care vor duce mai departe stafeta literaturii noastre in conceperea revistei Cuvant romanesc ne onoreaza cu prezenta si contributia lor inca de la primul numar personalitati ale literaturii contemporane, romancieri, poeti, filosofi, eseisti si critici literari carora le multumesc si le doresc o lunga si fructuoasa colaborare in aceeasi masura, tin sa multumesc institutiilor reprezentative romanesti din Spania, Ambasadei Romaniei la Madrid si institutului Cultural Roman, pentru sprijinul neconditionat pe care il ofera patrimoniului nostru cultural si manifestarilor menite a-1 impartasi lumii intregi Numarul inaugural al revistei contine o serie de articole despre marele poet, filosof, estetician si dramaturg Lucian Blaga, personalitatea care a dat numele Uniunii Lucian Blaga a Scriitorilor si Artistilor Romani din Spania, dar si proza, poezie si eseu filosofic Avem speranta ca aceasta revista sa devina o referinta in cultura romaneasca atat din tara -mama, cat si de pe teritoriul iberic si cat mai multe editii sa vada lumina tiparului 3 СѴѴЯЖХРНМ’ЕЗС, anuLl, nr 1 ESEU FiLOZOFiC MiM Academician Alexandru SURDU - membru titular al Academiei Romane si presedinte al Sectiei de Filosofie, Teologie, Psihologie si Pedagogie a Academiei Romane, director al institutului de Filosofie si Psihologie "Constantin Radulescu-Motru" al Academiei Romane, profesor de filosofie la Universitatea "Titu Maiorescu" din Bucuresti TEZAURUL FiLOSOFiC AL LiMBii ROMaNE Acad Alexandru SURDU Una dintre cele mai importante probleme ale filosofici traditionale si moderne, cel putin in varianta indo-europeana, a fost si a ramas problema limbajului Logica in special a pornit si s-a intors mereu la limbaj, tragand adesea dupa sine intreaga filosofie, cum a facut-o spre zilele noastre prin celebra "cotitura lingvistica" (linguistic turn), ceea ce i-a obligat pe europenii crestini sa-si reaminteasca de primul verset din Evanghelia dupa loan: "La inceput era cuvantul" (En arche en ho logos) si, avand in vedere numeroasele lui traduceri si interpretari, sa fie repusa in discutie si intrebarea oarecum fireasca: in ce limba vorbeste Dumnezeu? si, corolarele acesteia: in ce limba ar trebui sa vorbeasca filosofii? si, in ce ne priveste pe noi: Care sunt valentele filosofice ale limbii romane? * S-ar putea spune ca prima faza a rezolvarii acestor probleme a inceput in secolul al iii-lea dinaintea erei noastre, cand a fost tradus in limba greaca Vechiul Testament, prin celebra Septuaginta Evenimentul a fost de mare importanta pentru lumea greceasca de atunci, urmasa a imperiului macedonean, dar si pentru lumea ebraica Aceasta din urma, din cauza dispersarii (diasporei iudaice) si-a pierdut limba, care nu mai era vorbita (ebraica) nici macar in Palestina, fiind inlocuita cu aramaica, iar in diaspora, cu limba greaca Asa se explica de ce evanghelistii si apostolul Pavel citau din Vechiul Testament dupa Septuaginta Traditional, se considera ca Septuaginta nu era o simpla traducere, caci textul grecesc fusese stabilit in mod identic de catre cei 72 de reprezentanti, cate 6 pentru fiecare trib, care au tradus Vechiul Testament sub inspiratia Duhului Sfant Versiunea ebraica si-a pierdut din importanta si, netradusa in greceste, n-ar fi avut nici o influenta Aceasta, si ca urmare a scrierii consonantice care nu mai putea fi refacuta (si respectiv inteleasa) Textul ebraic a fost revizuit abia intre secolele Viii si X de catre masoreti (traditionalistii evrei), dupa ce aparuse deja traducerea latina (Vulgata) in secolul al iV-lea d Hr , considerata si ea ca text revelat Dar ce limba vorbeste Dumnezeu: ebraica, greaca sau latina?, la care s-ar putea adauga si aramaica, pe care o vorbea lisus Hristos S-a impus insa limba greaca, in care a circulat Septuaginta si s-a impus cu toata incarcatura sa filosofica, majoritatea termenilor testamentari, precum celebrul logos, avand deja cateva secole de utilizare filosofica Fara vesmintele sale grecesti, Vechiul Testament ar fi fost uitat, ca si intreaga civilizatie ebraica, asiriana, feniciana etc Or, vesmintele acestea au fost de la inceput sarbatoresti O a doua faza, si mai importanta, a constituit-o scrierea Evangheliilor, ca revelatii ale Duhului Sfant, in limba greaca, cu exceptia Evangheliei dupa Matei, scrisa in limba 4  S U F LOZVF!  CWFhfi F!  Genurile de categorii, la Aristotel, erau exprimate sub forma de intrebari substantivate, intrebarea: ti esti? (ce este?) devenea to ti esti (ce este-le), tradusa in latina prin essentia Cantemir ii zicea estime, in loc de neologismul "esenta", iar "cat este-le", devenit "cantitate", era redat prin catinta Dar cea mai "incantatoare" traducere era pentru "felul de a fi", devenit "calitate", careia Cantemir ii zicea feldeinta Termenii nu s-au pastrat, din cauza conditiilor istorice nefavorabile, dar au dovedit valentele filosofice ale limbii romane fata de limba greaca De asemenea, nu trebuie sa uitam ca ne gaseam la sfarsitul secolului al XVii-lea cand, datorita acelorasi carturari greco-romani si fanariotilor care ii conduceau, se face si prima traducere din greceste a Bibliei (1688), cunoscuta sub numele de Biblia lui serban Cantacuzino, prin care a fost pusa din nou la incercare limba romana Desfiintarea Academiilor Domnesti (1821) n-a insemnat, cel putin pe plan filosofic, pierderea traditiei neoaristotelice Ea se face vadita si in Logica lui Titu Maiorescu, al carui prim curs ( 1863), urmandu-1 pe Simion Barnutiu, la proaspata universitate din iasi, izvorata din vechea Academie Domneasca, abunda in texte aristotelice redate in greceste cu traduceri romanesti, de data aceasta cu influente terminologice germano-franceze Este si perioada in care traduce Mihai Eminescu Estetica transcendentala din Critica ratiunii pure a lui Kant, traducere care a starnit de asemenea admiratia lui Constantin Noica, pentru valentele filosofice ale limbii romane puse la incercare, de data aceasta, de catre "omul deplin al culturii noastre" incepe o perioada frumoasa, chiar glorioasa, pentru istoria si pentru cultura romaneasca Din perspectiva instructiv-educativa, ea poate fi caracterizata prin sintagma "litere si filosofie", care a fost titulatura celor mai elevate facultati ale Universitatilor noastre pana la reforma, de trista amintire, a invatamantului din 1948 La facultatile acestea se invatau intensiv limbile clasice (greaca si latina) si moderne (germana si franceza), si, in mod corespunzator, filosofiile: greaca si latina, germana si franceza Acum se fac traduceri din toti scriitorii clasici si moderni, in mod special din operele filosofilor Apar insa si numeroase studii si cercetari originale de filosofie romaneasca, publicate in revistele noastre de specialitate, si primele sisteme filosofice de amploare, ceea ce a insemnat inscrierea Romaniei pe fagasul culturii occidentale, iar a limbii romane printre limbile de circulatie filosofica Dar punctul culminant al acestei istorii, al legaturii dintre filosofie si limbaj, mai concret al legaturii dintre filosofia romaneasca si limba romana, se numeste pe scurt "rostirea filosofica romaneasca" Ea nu se mai margineste la problema posibilitatii de exprimare a filosofiei in limba romana, rezolvata cu succes in etapa anterioara, ci si la posibilitatea de a exprima in romaneste si altceva decat s-a spus in celelalte filosofii, mai bine decat au facut-o altii si chiar imposibil de a o face in alte limbi si, in fine, posibilitatea elaborarii de sisteme filosofice nu numai romanesti si in limba romana, ci sisteme filosofice romanesti ale limbii romane Cel care a constientizat aceasta tendinta nu numai a filosofiei, ci si a culturii romanesti in genere, de a-si concentra atentia asupra valentelor creativ-speculative ale limbii romane, a fost filosoful Mircea Vulcanescu, in lucrarea Dimensiunea romaneasca a existentei, urmat de Constantin Noica Mircea Vulcanescu a murit in inchisoarea de la Aiud si n-a reusit sa-si desavarseasca opera, dar a gasit o multime de termeni romanesti remarcabili, care ar fi putut sa faca o cariera filosofica de exceptie Este de ajuns sa-l amintim aici pe nedeterminatul "ceva", care il contine pe ce (ca in franceza pe quel si in germana pe was, corespunzatoare grecescului ti si latinescului quid) Dar "ceva", spre deosebire de etwos-ul german, prin va-sugereaza un viitor volitional Or, grecii formau cu ti esenta prezentului (to ti esti, "ce este"-le, caruia ii zicea Cantemir "estime"), dar si esenta 6 ESEU FiLOZOFiE CW ^fT MjbfESC, anutl, nr 1 ESEU FiLOZOFiE dar ghiceau si trecutul si chiar prezentul Dupa evenimentele din 1989 din Romania am inceput sa pricepem si noi ca sunt necesari si ghicitori pentru prezentul care ne ramane adesea necunoscut Dar turistii aceia erau interesati numai de viitor Unul dintre ei insa, care nici nu credea in ghicitori, vazand ca nimeni nu solicita cunoasterea trecutului, s-a gandit sa-l ajute totusi cu cativa dolari pe unul care tot statea degeaba, cerandu-i date despre moartea unuia dintre bunici Ghicitorul a inceput sa-i spuna de una, de alta, pana cand turistul, plictisit, era sa plece si, totusi, a zis ghicitorul, inainte de a muri, batranul a ingropat comoara - Ce comoara?, a intrebat turistul - Diamantele despre care va vorbeam Le-a ingropat la radacina nucului din curte si, cum in curtea casei sale era un nuc, turistul a fugit la primul aeroport sa apuce avionul catre casa Toate bune si frumoase, dar, tot fiind in orasul ghicitorilor, turistul ar fi trebuit sa intrebe cate ceva si despre viitor, si ar fi aflat ca trebuie sa gasesti momentul potrivit pentru a putea profita Povestea aceasta este semnificativa si pentru contextul discutiei de fata Stramosii nostri, fiind saraci si napastuiti de soarta, ne-au lasat totusi o comoara - tezaurul filosofic al limbii romanesti 0 comoara pe care nu ne-o mai poate fura nimeni, caci este ascunsa in gandurile si in simtamintele noastre, in tainitele, necunoscute pentru altii, ale Sufletului nostru Avand in vederea situatia lumii de astazi, consideram ca acum, inainte de a fi alungati din istorie, este momentul potrivit sa scoatem din uitare tezaurul filosofic al limbii romane, sa-l povestim si sa-l scriem in cartile noastre ca sa ramana pentru totdeauna ca invatatura si sa o facem asa cum stim noi mai bine, pre limba noastra si cu mintea romanului cea de pe urma Acum, cand drumurile lumii, cum zicea poetul, mai au si pentru noi pe margini bucurii, caci maine in zadar vom bate la porti de suflete pustii Foto: De la stanga la dreapta: Academicianul Alexandru Surdu, prof univ dr Eugeniu Nistor si prof dr Constantin Nicusan la Festivalul international "Lucian Blaga" de la Targu-Mures, editia a XVili-a Foto: De la dreapta la stanga: Academicianul Alexandru Surdu, prof Ovidiu Constantin Cornila si prof univ dr Eugeniu Nistor la Festivalul international "Lucian Blaga" de la Targu-Mures, editia a XViii-a 8 ESEU FiLOZOFiE CVVjl№ •, : 1 >  Л4' rirpir^ ' ’>• Лу 'Ш-'- 1 1 '( * Г • ' ,  rrjjf-ifH   - ''til: l-iii ‘ i "ч ф**? ' V't i,-','  fie' л ' atea de Stat din Republica Moldova, facultatea Membru al Asociatiei de Cultura si Literatura " Astra din orasul Criuleni, a colaborat cu ziarul Est-Curier, oglindind activitatea culturala a "Astrei", din acest oras si din Republica in anul 2001 obtine locul ii la concursul literar "Mostenire", organizat de ziarul Literatura si Arta, din Republica Moldova Versuri; Rasarituri intre doua ape 2017, editura Mirador, din Arad Versurile Marinei Dinii au fost publicate si in revista 1 fin italia, in revista RoRanta, din Spani   i   iioa Moldova Pentru acestvolum obtine un ] л- П   л-il n li ? и ,і Е:!і i л л іДа" Este castigatoarea pre i   i sui international de literatura "loan Ni calat in 2018 a publicat un alt voiam de versuri, Poeme pe frunze in paralel a scos un volum de proza scurta, 'tiganca, volum bilingv, romana-spaniola pe care l-a publicat in februarie 2020, la editura Mirador, din Arad, fiind tradus de Mania Uciu in primavara anului 2018 a obtinut Premiul Mare la concursul literar international de poezie "Ti amol'  Te iubesc'" din italia, Sulmona orasul marelui poet roman Ovidiu Dupa acest festival international a vazut lumina tiparului volumul de versuri Violina ci 2018) Versurile din creatia ei au fost incluse in doua i , ambele aparute ia editura Hm, din lasi ; Cand razna vantul prinde suvite printre crengi, in vraja lui, nebunul Atinge strune vechi si cerul cand e sumbru, in bolta lui gasesc Culoarea slobozirii As vrea s-o stapanesc Cand ploaia strange marea in bratele-i ceresti E taina lor cea mare in ea ma potolesti La margine de noapte, Dupa un veac batran, Gasi-voi libertatea -Al vantului destin Gasi-oi printre ierburi, Prin stanci sau prin ponoare Sau poate printre cuiburi De blande caprioare?! in ochii stinsi raspunsul Mi-e teama sa-l gasesc, Privirea grea ma soarbe Smerind ma risipesc Clopotarul Clopotarul, de cand lumea, a ramas mereu de veghe, Printre vremuri de restriste imbracat cu vechea zeghe, A marcat cu pietate inceputuri si sfarsituri, Acel strigat de izbanda, deznadejdi fara pereche, impacare, o chemare in vibrare ca pe tarmul unei clipe Sa se-auda-n departare peste locuri negandite, Veste buna sau pierzare, cand pe tara se intinde Urcator la cer e glasul ce din bronz se zamisleste, Frate geaman al tacerii, glasul Domnului Ceresc, Glas de clopot mult feeric, ingerii te plasmuiesc Ca la Puina clopot bate, ’ i-al Maritului stefan Nu un harb de bronz batut-a la intrarea lui Traian Rostuieste vesnicia, clopotaru-i tot de veghe Strabatand eternitatea, cu aceeasi veche zeghe 0 bataie de plecare o urcare catre cer, Fara asta grea bataie, ar fi ritul auster Viii cheama, mortul plange, fulgere in zbucium frange Clopotare, tara-i biata, te asteapta, nu te stinge insemn Viata Curgere mereu semeata, matasoasa, scanteiaza, serpuieste rau hotarnic peste timpuri spre-un liman, Din Hotin si pan-la mare, la o margine de neam: Este zid si-o sfanta poarta-i romanismului mosteanl* Prin coloana ne-ntrerupta, cu destinul mult ciuntit, Pavaza si calauza pentru fiu basarabean, intre sange, parti de suflet, e strajerul neclintit, Semintie-nnobilata din stramosi, pentru ostean Venerata-n generatii de feciorii cei vanjosi, Axul sfant al natiunii, axul vesnicului trai, Verticala e columna de daco-romani falosi, l-o fantana nesecata ре-un ogor "gura de rai" Vin sa-si potoleasca dorul om carunt, dar si feciorul, Toti се-si apara destinul de o haita fat de legi, Lacoma sa ia ogorul, via ramul si soborul Graiul, datina cea veche, ca-n Bizant cei pecenegi La un rasarit de soare sau in blandele amiezi, Molcomit inspre amurguri, Nistrule, tot tanar curgi! Noi, in cartea ta cea sacra vesnici-vom ce poiezi,** Rau sfintit, ne esti eternul si insemn din demiurgi! Matinala Sub freamat de padure, la margine de rau, Privesc in dimineata la holda pana-n brau, La roua instelata, la zori cum ei se scriu, Duioasa impletire cu sfantul purpuriu Plecati de rod caisii si pruni plini de povara, intra in dans cocorii, ei ceru-mbratisara, O feerie plina de cant si celebrare, Caci ziua ce se naste asemanare n-are Albastrul de sub bolta ne-mbata de lumina, Casuta langa ape de pace este plina, Aici cu heruvimii gasim noi alinare, Poemul de prin frunze ne este desfatare; iar dulcele din roduri ne cheama si imbie, Gustam din el Edenul, ne canta-o ciocarlie, Ramanem intre ganduri sub pleoape de padure, Altarul nostr-o piatra, visam la nemurire ‘mostcan s v mosnean mostenitor, razes succesor urmas **poiede poicdiisipoiezi s f (ini ) navala:incursiune, invazie "Painea noastra cea de toate zilele " Cu apa ne-nceputa, cand cruzii zori se nasc, Framanta mama painea, iar focul de la vreasc insufla bucurie, belsug, fertilitate, si mana-tsfanta-nseamna hieratica dreptate, in ritualul magic rasar colacii, sfinti, Ofranda mostenita de veacuri, de parinti, Ne-aduce-aminte graul in rasarit cum creste; Fermentul e in zbucium si viata daruieste Traseaza Sfanta Cruce la gura de cupior, Rasuna Tatal Nostru pe buzele-i cu dor, Apoi pe vatra-n jaruri asaza marturie, Se coace sfanta paine in asta liturghie Cate? Cate toamne au trecut Plouandu-nein vise, Ori ierni ascunse-n zambet mut si-n primaveri promise? Cate taceri au captusit Odai fara zabrele, Scancind sub cerul rascolit si ciuruit de stele? Cate-asteptari pot sa incapa intr-o tristete sura? Ce rataciri or sa perceapa A dorului masura? Ascult sudoarea framantand O coca neinteleasa, De mine unde ma ascund Cand bezna este deasa? Care zefir a-mprastiat Dorinta si visarea, Speranta care-a mangaiat si-a otelit rabdarea? Neispravit si far’ de rost Un gand in agonie, Rememoreaza cum a fost si n-are sa mai fie! Ma tine treaza noaptea De ce tristete-mi aminteste ploaia asta? imi este sufletul atat de plin, incat in el n-ar incapea in clipa aceasta, De-ar fi si ghemuita, lacrima din gat Un intuneric se lateste-n foi de-arama, imi ravaseste judecata si batista, Dar asta n-a bagat nimeni de seama si ma-mbaiez intr-o tacere luda, trista Peretii albi, sfielnici, cu luna-n armonie, imi stiu melancolia cu care ma-nconjor Doi papagali miopi se-ntreaba-n colivie Ce cauta asa departe de tineretea lor Nu s-au trezit cocosii, nu latra niciun caine, Mierea din lumina adasta dimineata si de un fir de somn cu visele ciorchine, Cu ochii-nrourati, m-agat sperand ca viata Pe strazile lichide aluneca un dor inaripandu-mi fantezia rascolita, La umbra amintirii tale ma strecor, in fosnetul roscat de frunza poleita Doar an pas! Merit eu o toamna plansa, Cand sunt plina de culori? Frunza-n galben aer prinsa, Cantec straniu de cocori Merit sa ma-nghete toamna? Caut o urma de raspuns Azi, masor poteci cu palma Nu am drumetit de-ajuns! Cat de tare doare ploaia, Peste ganduri cand loveste! Poate domoli vapaia? O intreb, dar nu vorbeste Vad o Luna ruginita, Printre nori muscati de vant, De ce toamna mea- i grabita? Curge verdele oftand Port peceti de anotimpuri, Aschii dor in pieptul meu Roi de stele peste campuri, inecata in cuvinte, merit eu! Prin noaptea taenta C-un suras inghetat si vesminte subtiri, Tacuta patrunde noaptea-n simtiri, Un tarait de cosas razbate ametit De-a ploii venire, tu, iar, n-ai venit Pansez asteptarea cu mangaieri asortate, O-ntreaga arhiva de vorbe-aruncate in aspre-nfruntari intre tardiv si devreme, Auzi si tu vantul, prin arbori, cum geme? si-nvaluie iarba cu pasi plutitori, Strangand intre pleoape culoarea din flori, Cu albastrul in zdrente ceru-i mahnit Ce-i spun mirarii? De ce n-ai venit? Noaptea se ascunde langa o capita, in dangat de clopot si romanita, Stoluri de doruri inghit departarea, in arsita verii, gasi-vor racoarea? Felinare se-aprind mai devreme cand ploua, Muscate de vant, sarutate de roua, Amalgam de otravuri si-un strop de melasa, Prada angoasei Dar cui si ce-i pasa? O poare de ieri Mi-e dor sa razbat cu privirea misterul, Pe luciul albastru sa mangai cuvinte, in nopti zdrentuite sa aflu dulgherul, Stangaci, sa-mi ciopleasca visul cuminte Mi-e dor de nori obositi sa mai planga, De floarea de ieri ascunsa-n ruine, De soapta ce inima poate s-o franga, Mi’-e dor de cararea ce duce la tine, in lancezeala amiezii, mi-e dor sa nu-mi pese De nimeni! Viata mea e doar una! Ratacita-n pustiul insomniilor dese, Mi-e dor sa m-asculti, apoi sa stingi Luna Mi-e dor sa starnesc valtori atipite in al iasomiei fierbinte parfum, De-un tremur neclar in voci fastacite Mi-e dor si ma doare, atunci si acum! 38 Epitaf Ddihneste-te pe pieptul meu impodobit cu flori si cu pamant si lasa-ma sa iti patrund in gand Cu-n cantec, cu-n vers, cu un cuvant Un cantec ce l-am scris demult Cu bucurie si tristeti l-am intrupat, Cand ceruri le brazdam in zbor si lumile-n lumina le-am manat Asculta lin tacerea cum se scurge Ducand cu ea tot ce am fost, Ai grija cum traiesti si ce ramai Tacerea sa nu-ti para fara rost Spleen sangele maturat din abatoare coloreaza macii campiilor in zori cand lacrimile ineaca ochii florilor o tacere asurzitoare traversata de ploi va sterge inimii tristetea lumina ce coace livezile intinde cupa cu seve in fructele aprinse adancul desi timpul perpetueaza putrefactia dupa sacrificiu sarbatoarea va umple masa golul va disparea oricum dupa mancarea covrigului apoi o noua viziune infloreste cu citate din azil si ingeri in ratacire noaptea se va umple cu bufnite  erea lanase - 1 AJ ijt iJ" 1 -'1 f i ljiji'll i ;"hj :i'H, Ц il1 Й r il' L 1 ;l i ,y    2ЭЙ * r'Mfato ОС* "  л 2CE {*h-ti ii' uJJ   •' radin i tradate s- a stins lumina din fereastra lumii si s-au tras obloanele la toate sperantele dincolo de spatiul acela obscur pana si clopotele isi trimiteau sunetul pe altarele unde rugaciunile rostite in taina isi asteptau intristate instantele padurile se inteteau in liane legate de norii tarati printre frunzisuri uscate si serpii ispitirii cautau in cuiburi de soim cele din urma farame de vis cele dintai roade din gradina luminii in care mai dormita lutul in om si dintr-odata s-a deschis o poarta ca lacatul greu de pe luntrea din styx care tinea legate taramurile unor lumi banuite si-n care luntrasul isi astepta ortii sa poata naviga pe itinerare spre acropole undeva in apropiere de eryx acolo dansau fecioarele cu felinarele stinse pentru ca uleiul il risipisera demult si din dansul lor toate uitarile au cazut vestejite peste itinerarele sarpelui dar drumurile s- au ascuns in smochini blestemati si din betia dansului cadeau istovite ca un munte de foc din pompeiul pierit s-a rupt o statuie ce-imparatea peste lume si-n flacarile negre un plans inabusit se ridica deasupra arzand vechi cutume luminile-n oameni s-au crucificat iar undeva dintr-un colt de luna uitat izbavirea canta psalmi ragusit 41 Cenusa cuvantului rog padurea sa ma invete desfrunzirea de ganduri in nelinistea vantului rog ploaia sa ma invete rostirea lacrimii din dor de taceri in sarea pamantului rog pasarea sa-mi deschida ferestre spre zborul ce viseaza odihna cuvantului rog apele sa ma ascunda in scoicile marii esuate-n zbaterea valului si focul 11 rog sa ma arda-n cenusa opalului rog floarea sa ma invete bucuria trairii de-o clipa in armonia gradinii si soarele i rog sa ma invete binecuvantarea luminii si daca voi invata trairile pe scala iubirilor toate voi avea drum deschis ca sa merg mai departe Aripi inutile vine o vreme cand ne privim in ochi rugandu-ne pentru inca o lumina cand lasam in urma trecutul in care-au cazut tronuri inghitite de apele unui potop necheltuit cand au ars nadejdile in locuintele lor cand tortele vulcanilor consumati in disperarea unui incendiu universal poarta in ochii ascunsi cenusa iubirilor toate vine o vreme poate ca a si venit cand viperele inghesuite-n cuvant ne bantuie tristetile cu nefirescul vesmant al respiratiei noptilor atunci acum in aerul incremenit al ceasornicului nisipul irosit se-asaza in locul inimii in timp ce catargele vremii cad peste lutul nears strivindu-l cu cea din urma chemare de-acum aripile coborate in berna au devenit inutile Varste candva cerul era mereu senin si ploile veneau toate la vreme pe prispa timpului nu se ofilea nicio floare si anii nu ne puneau pe la trecere semne cupola albastra deschidea aripi noi in seri cu povesti si cu zane nu ne-ntrebam daca lumea-i lumita stiam ca ne-asteapta o noua zi maine din ramuri de salcii si din plopi scuturam clopotei pe carare nimic nu cernea nici tristete nici lacrimi cand culegeam zambet din scoica de soare pe vatra mirosul de paine chema un stop pentr-un joc neintrerupt dar timpul viclean ne urca ispitit catre varste ce-n fata aveau povarnisul abrupt acum s-a desprins departarea ca drumul се-si rupe cararea din el ramane nostalgia ce ascunde regretul ca niciodata nu va mai fi la fel Destine si ploi Poate mai mult ca oricand se anuleaza istorii pa caldaramul inghetat al atator temeri ce poarta in ele sensul ascuns al destinelor lumii doar ploaia vine uneori sa scoata din canale uitate refularile de la poarta celui din urma vis si sa-l aseze pe panoplia noptilor in care procesul isi cheama juratii sa salveze roba neluminii si iarasi e noapte si iarasi ploua peste ghetarii ce despart calotele singuratatii in care fiecare isi recompune destinul poate ca drumul este dezlipit de sensul plecarii dar tot mai sunt trecatori се-si impodobesc dezastrele cu iluzia suprematiei materiei desi ruina devine umbra in care se inchid cand sunt doar cu sine si uite asa din destin in destin din istorie in istorie lumea e tot mai departe de cei ce s-au zidit in templele ei si uite-asa unul mai important decat altul da clic peste ploile ce pot aduce cu ele rascumpararea Sub semnul lui Shiva C ezar С ' iziniuck E ora sase dimineata Nu am somn si asa, la o cana de zat - cand nu mai am cafea, refierb zatul ce-l tin pastrat in cornete din hartie, unde il pun dupa ce il usuc pe soba - incerc sa mai adaug cate ceva la marea mea "capodopera" in locul unei rugaciuni de dimineata, asa cum ar fi trebuit sa faca un adevarat crestin, ma spovedesc jurnalului meu O sa continui sa mai scriu cate ceva despre trecutul meu nu prea important, dar de frica sa nu-mi uit identitatea la batranete o fac, asa, ca atunci cand voi uita cine sunt si ce am fost, sa recitesc aceste randuri, asta doar in cazul in care nu voi uita ca le-am scris Dupa cum am mai spus, de mic am ramas orfan de tata, iar tatal meu vitreg, Luca, un barbat maruntel, aproape inchircit, "neterminat", cum obisnuiam sa-i reprosez eu mamei, care, femeie voinica, era mai inalta ca el, atunci cand eram nemultumit de faptul ca acesta imi reprosa ceva sau il auzeam spunandu-i mamei sa ma dea la orfelinat Atunci, suparat si aproape in lacrimi ii spuneam cu vocea gatuita de nodurile ce mi se puneau in gat: - Unde l-ai mai gasit si pe neterminatul asta? Mama, saraca, se simtea jignita de acest fel de a-i vorbi, iar eu, la vremea aceea, chiar daca nu ma aratam, radiam de bucurie in fata durerii ei i-am spus de multe ori ca "neterminatul" nu e bun de nimic incepusem sa-l cunosc cu timpul si vedeam cum o mintea pe mama care, ori nu vedea, ori era orbita de o dragoste nebuna pentru el si nu voia sa vada "inchircitul", "Neterminatul", caci de acum inainte doar asa il voi numi pe acesta, incepuse sa joace poker prin diferite locatii clandestine, pana intr-o zi, cand a venit acasa baut si cu nasul spart - Viorico, am dat de dracu' - De ce? l-a intrebat mama cu ochii mari, dar el nu a mai putut spune nimic A ramas acolo, repetand toata noaptea "Am dat de dracu'" A doua zi si-a luat talpasita, lasand-o pe mama cu inca doi plozi si nu a mai aparut in cadru niciodata in urma lui, un avocat i-a dat de stire mamei ca are treizeci de zile la dispozitie sa paraseasca casa "Neterminatul" o pierduse la carti Eu pe atunci aveam doar paisprezece ani De atunci au inceput problemele Mama a cautat o chirie si ne-am mutat impreuna la bloc Bani nu erau si eram inconjurati de lipsuri Fiind cel mai mare, m-am gandit ca eu trebuie sa fac ceva pentru ca viata noastra sa se imbunatateasca M-am apucat de cersit Unii imi dadeau, altii nu si, neprimind cat ne era necesar, am inceput sa-mi iau singur Pazeam copiii mai mici ce mergeau la scoala si le ceream banii Dupa cum am mai spus, fizicul meu ii intimida si nu ezitau sa mi-i dea imi era mila de ei, dar mai mila imi era de mine si de mama Saracia te face sa faci lucruri de care ulterior ti-e rusine, dar daca te obisnuiesti, deja devii irecuperabil Asa am patit eu Nu mai fur de cand am inceput lucrul; in schimb, am umblat cu diferite inselaciuni sau amenintari, in urma carora faceam bani Cu toate acestea, niciodata nu m-am lacomit sa fac avere Daca aveam, dadeam la toti cei ce nu aveau La cei ce erau la fel de goi ca mine De aici mi-a venit si porecla sub care am fost cunoscut si inca mai sunt: "Pintea", dupa Pintea Haiducul La fel ca si acesta, nu tineam pentru mine mai mult decat imi era necesar, incepusem sa fiu respectat de catre cei umiliti de soarta, iar eu, ca un adevarat lider, ii protejam Dupa revolutie, a venit razbunarea "ciocoilor" Dupa ce jecmanisem vreo cativa din aia cu bani multi, acestia au pus pe vreo cateva matahale antrenate si mi-au dat un macel frate cu moartea Am stat doua saptamani in spital, dar m-au linistit pe moment Oricum, dupa cum spune si proverbul "Lupul isi schimba parul, dar naravul ba", la fel si eu am revenit la naravurile mele, chiar daca sub alta forma M-am lipit de niste jucatori de alba-neagra, care ma plateau sa le tin spatele stiam ca-i inseala pe oameni, dar nu-mi mai pasa de ei Toti amaratii pe care i-am ajutat inainte nici nu au venit sa ma vada in spital Am inceput sa gandesc altfel Sa fiu nepasator la cei din jur si sa-mi pese doar de mine Uneori ma faceam ca joc si eu, ca pierd si ma enervez, dar nu renunt, ca mai apoi sa castig, sa ma bucur si sa le dau curaj celor din jur sa joace, astfel incat cei ce manuiau cutiutele sa le poata lua banii si de acolo sa ma plateasca si pe mine Am pus si inca mai pun propria-mi persoana mai presus de orice si oricine Nu ma mai intereseaza de nimeni Am constatat ca in viata daca esti bun, esti luat de prost si daca nu dai din coate si nu te urci pe capetele altora, ti se urca altii pe al tau, scufundandu-te Proverbul "Mila mi-e de tine, dar mai mila imi e de mine" ma motiveaza Nebunul fara nebunie Deci, tinere prieten, ce as putea sa- ti mai spun Sunt tipul acela de om fara copilarie Care s-a nascut si de la o varsta frageda a fost aruncat in haznaua din fundul gradinii, asemenea copiilor din Africa Centrala in mine Am avut un vis inca de pe vremea cand ma ascundeam tremurand sub patul de paie in timp ce tata ii facea corectie mamei cu biciul sau vreun picior de scaun rupt, sau atunci cand, in inocenta, mea, credeam ca mama a murit si trageam de ea plangand, in timp ce ea sforaia pe jos izbita de aburii alcoolului Da tinere, am avut un vis inca il mai am Cine stie, poate il voi atinge intr-o zi Pana atunci, arunc zilnic, fara ca infirmiera sa vada, pastilele contra "nebuniei" pe care medicul acela cu barba de tap mi le-a prescris si ma intreb daca intr-adevar sunt nebun Sunt? Chiar sunt nebun, tinere prieten? stii, lumea e cu susul in jos, sau poate asa o vad eu Tu vrei sa scrii un studiu despre mine, despre nebunia mea Ei bine, nu e chiar asa simplu si, totusi, iti dau un sfat Pentru a putea sa- mi dezlegi mintea, trebuie sa fii nebun sau la fel de sanatos ca mine pentru ca noi, nebunii, va vedem pe voi bolnavi, iar voi, nebunii, ne vedeti pe noi bolnavi intrebare: "Pana la urma, exista si oameni cu adevarat sanatosi?" 43 Ochii adevarului Cos line! Lungu De prea multa singuratate, iremediabila de alttel in universul sau launtric, omul si-a inventat iubirea, ca element palpabil si inefabil totodata Acceptand-o din necesitate absoluta, constrans de curiozitatea de a atinge toate formele abstractului, nu inseamna ca a si renuntat la straniul sentiment atat de imbratisat - ura Ne complacem si ne bucuram pana la paroxism atunci cand suntem in deplina constiinta de bagajul pe care-1 posedam: iubire si ura si ma intreb, ce alt sentiment ori sentimente preced aceste doua stari contradictorii, extrem de necesare si nocive deopotriva, care ne insotesc pe cararile labirintice ale vietii? Varianta care ne conduce spre un adevar mai mult sau mai putin abstract, unde transpare acel sentiment intermediar, infinit inocent, lipsit de orice expresivitate si dinamism, privat de longevitate este non-sentimentul Lipsa vietii ofera non-sentimente pentru ca la ce ne folosesc sentimentele acolo unde viata nu este si la ce ne-ar fi de folos viata cand sentimentele ne-ar arunca departe de realitatea palpabila, unde generozitatea ar fi fost de mult apusa? EXisTi - iUBEsTi - URasTi concomitent iubirea - edificiul suprem al vietii - ne imbie la existenta, aducandu-ne mai aproape de ura sau indepartandu-ne tot mai mult, asemeni unui val ce se izbeste fara voie de stancile tarmului Putem elimina vreo parte din ecuatia vietii? Daca am alege sa eliminam ura - crezand ca astfel am trai mult si fericiti - nu am face altceva decat sa ne eliminam propria existenta si, de ce nu, iubirea Uneori, destul de epuizanta, naiva ori bizara, iubirea - sentimentul nobil care te inalta pe culmi atat de inalte, de unde oricand poti fi aruncat in neant - l-a depasit pe inventator - in cazul in care omul a fost acela - dominandu-l, limitandu-i accesul la fericire iubirea s-a nascut din prea marea dorinta de a combate rivalul - ura - si de a urca omul pe cat mai inalte piscuri, aproape de zenit Cu cat iubirea este mai aprinsa pentru unii, cu atat ura va fi mai arzatoare pentru altii De ce sunt legate aceste doua sentimente daca nu de existenta propriului nostru chin? falsitatea iubirii da hrana celeilalte, slavind-o ca pe o realitate de nerefuzat iubirea cere sacrificiu, iar daca nu joci curat, se indeparteaza de tine, instrainandu-si mangaierile dulci si reconfortante De ce omul este nefericit, desi este construit din iubire si emana iubire? Cunoscand iubirea, ura l-a invrajbit la inceput involuntar si, intr-un tarziu, din necesitatea de a fi mai presus decat alti pretendenti Daca am veni pe aceasta lume urand, ne-am dezvolta oare luxul involutiei? Ce motive am gasi pentru a preschimba ura in iubire? Oare ce satisfactie este mai consistenta decat cea a iubirii, net superioara tuturor celorlalte sentimente? La inceput a fost iubirea, nituita in vremuri de restriste, dainuind peste veacuri, in ciuda multor factori erozivi Universul este iubire, iar datorita iubirii, stelele au un motiv in plus de a straluci Daca totul este atat de luminos, de ordonat si pur colorat, unde este meschinaria? Sunt convins ca o iubire falsa este orice altceva, insa iubire nu! Am ales sa iubesc pentru ca, zigot fiind, am simtit melodia iubirii si de pe atunci am fost frapat de puterea intelepciunii iubirii care aprinde lumini in drumurile vietii Nimicnicia nu te atinge, egoismul se voaleaza; doar asa ura nu poate invinge, cand iubirea iti este pavaza, iar credinta, un permanent tovaras iubirea nu este o inventie, ci este darul de pret cu care venim pe aceasta lume Venim prin iubire si, traind prin ea, incepem sa participam inca din primele secunde la perpetuarea iubirii, prin insasi existenta noastra Venim si trebuie sa oferim ceea ce am primit Fara iubire nu se poate respira Totusi, daca prin absurd s-ar putea respira, acea vietate ar avea nevoie de mai multa iubire, mult mai multa, pana ar realiza ca intr-adevar viata este nu ceea ce se traieste, ci iubirea care iti iese in cale si te amageste Priveste numaidecat universul si vei intelege de ce iubirea isi are originile in cer Priveste spre pamant si vei intelege de ce iubirea vrea sa coboare si chiar coboara, chiar ne atinge si ne desavarseste existenta iubirea cauta sa relaxeze conditia noastra de fiinta efemera, sa aduca in prim-plan clepsidra timpului hoinar si sa ii incetineasca risipirea, sa ne invete cum sa ne "ardem" existenta, intr-o maniera reala, constructiva, avand ca tel doar iubirea Cand iubirea este puternica, ura se loveste de un obstacol atat de dur precum tamaia liturghiei, precum rugaciunea in ziua de post, precum crucea care a luat o viata dand libertatea alteia noi, rascumparatoare, eterne 44 Blestemul iubirii Marina Dirul Barcelona, septembrie 2020 in podul intunecat al casutei cu oleandri rosii in prag, un spatiu plin de paienjenis si de vechituri, statea ingramadita intr-un colt o copila Un bot de om cu ochii mari, plansi, iesiti din orbite, cu parul negru, des, aleasa podoaba, dar acum razvratit si incalcit precum erau si gandurile ei negre si confuze Simtea in tot trupul dureri care o sagetau, o faceau neputincioasa si era tulburata, pierduta de parca intreg cerul cu stele, cu ploi si cu vanturi ar fi cazut peste ea Sufletu-i se zbuciuma ca o pasare cu aripile strivite Dezorientata, nimicita de avalansa de ganduri urate, parea o fantoma din noaptea stafiilor, la Sfantul Andrei "Dar ce e, oare, iubirea asta a mea? Asta mi-o fi soarta Sa iubesc si sa nu fiu iubita???" Suspina si scancea in intunericul podului, o fata napastuita de vremuri si soarta Fiindca ea iubea dintai cum nu a mai iubit vreodata, venera, cauta asemanarea in toti trecatorii din sat, in visul ei, din universul ei Era o copila de 15 ani, lliana fiica vaduvei Marioara, aceea care s- a indragostit De el, Andrei, un barbat in toata firea, cu doua decenii mai mare decat ea Avea casa cu o mica pravalie la drum, nu departe de biserica din sat, avea sotie, copii, gospodarie cu cai si caruta, livada si vie in dugheana lui gaseai sa cumperi toate maruntisurile trebuincioase la casa unui gospodar, iar daca lipsea ceva, iti aducea urgent la prima rugaminte Cand maica-sa o trimitea la pravalie, fata se primenea cu ce avea mai bun, isi impodobea parul ondulat cu o panglica de matase mostenita de la sora ei, raposata Claudia Ca sora ei plecase la ceruri in acelasi an cand s-a dus la ingeri si tatal sau, Gheorghe Marioara, mama llianei, desi trecusera patru ani de la moartea celor dragi, nu lasa baticul negru, continua sa poarte doliu, lliana si-o amintea pe Claudia cu drag, i- a ramas in memorie ca o dulce si frumoasa fecioara Avea impresia ca sora mai mare o privea, fara glas, din toate ramele icoanelor din casa, dar si a acelora din biserica, incerca s-o imite in toate: cum mergea, cum zambea, cum canta pe la sezatorile din sat lliana, ca si Claudia, avea ochii verzi, patrunzatori, era gratioasa ca o felina, cu un mers elegant si plin de farmec, de innebunea mintile flacailor din sat stia, sau poate intuia, ca multi juni nu o pierd din vedere pe la horele din medean Dar ambitioasa, hotarata, nu se lasa atrasa, nicicum, doar ii privea cu coada ochiului, prefacandu-se ca nici nu-i vede si ca nici nu-i pasa Continua sa rada, sa cante, sa danseze in hora cu fetele, de parca o facea pentru ultima data Ea se vedea doar alaturi de barbatul din visele sale pastrate adanc ascunse in sufletu-i de copil naiv Ar fi vrut sa-l poata uita, sa nu-l mai viseze, sa nu sa se mai gandeasca la el, dar nu putea, ii purta in inima o iubire nesfarsita Totul a inceput acum un an, cand a intrat in pravalie sa cumpere gaz pentru lampa A mai fost ea pe aici dar de fiecare data o gasea pe Eufrosinia, sotia lui Andrei, la tejghea De data aceasta insa il gasi pe stapanul pravaliei Un barbat inalt, vanjos, cu mustata subtire, cu ochii negri, jucausi, cu sprancenele ridicate, de parca erau creionate, cu un zambet larg si binevoitor, crea senzatia ca toata lumea-i apartine A intrebat-o a cui este mandretea asta de fata, i-a facut din ochi, a atins-o din mers cu umarul, a ajutat-o sa inchida cu grija vasul cu gaz si i-a zis mai in gluma, mai in serios, ca e cea mai frumoasa fata din sat Pe lliana au ametit-o privirile lui Andrei, au facut-o sa se simta usoara ca un fluture, "intamplatoarea" atingere cu umarul a lasat- o cu un fior in intreaga fiinta A platit la repezeala si-apoi a fugit ca o zgatie pe usa mica a magaziei, loc in care intotdeauna pluteau multime de mirosuri amestecate "Cea mai frumoasa cea mai frumoasa din sat " ii rasunau in cap aceste cuvinte si ii izvorau o stare pe care nicicand n-o mai traise! S-a intors acasa pe drumul mai lung, ii venea sa cante, sa salte de bucurie Nu-i venea sa creada ca toate erau ca inainte Ca praful se ridica deasupra campiei si ciobanii manau caprele ca si pana atunci 45 La vecini inflorise iasomia, crengile neascultatoare se iteau de dupa gard, de parca voiau si ele sa iasa spre libertate Nu-si amintea cand a ajuns acasa; i-a susurat ceva Marioare'i, lasand vasul cu gaz lampant, si a zbughit-o apoi sa-si traiasca bucuria in tihna, sub salcamul din spatele casei De-acum, cu motiv, sau fara, isi facea drum spre casa cu dugheana a lui Andrei il cauta cu privirea peste gard, peste poarta, prin pravalie il cauta ziua, dar si noaptea in vis Daca il gasea in magazie, intra fericita, intreba cand aduce baticuri cu fir auriu, ca i-ar trebui unul, sau daca are oglinjoare mici pentru domnisoare Se incumeta sa-l priveasca in ochi, iar cand privirile lor se intalneau nu mai pleca nicicum capul in podea, se simtea foarte bine, radea si isi aseza parul dupa ureche Simtea ca pluteste, era intr-o stare de euforie interioara inteleasa doar de sufletul ei El o admira, o ademenea cu privirea-i hoata si astepta, astepta ca un vanator hulpav sa-i cada prada Treceau zilele aproape nestiut, iar lliana se agata ca o iedera de iluzia pe care si-o altoisein mintea-i frageda de copila Astepta sa se intample o minune, sa fie impreuna cu Andrei pentru toata viata, sa traiasca adevarat povestea cu barbatul pe care in taina il numea "Andrei al meu" Prin sat rezonau zvonuri ca in gospodaria lui Andrei muierea era capul familiei Eufrosinia lui era o femeie autoritara si aroganta in tinerete nici el nu avusese o reputatie prea buna, era un petrecaret fara pereche si i se duceau ochii dupa toate fetele tinerele pe care le intalnea in cale intr-o zi, cand ii parea viata mai frumoasa, fata iar si-a facut timp sa treaca pe la dugheana, sa-si vada iubitul Acesta nu avea pe nimeni in pravalie si fluiera o melodie vesela, semn ca treburile ii mergeau struna Mai aseza cate ceva pe polite, mai adauga intr-o lista lucrurile ce isi propunea sa le aduca cumparatorilor, lliana a intrat, s-a grabit sa-i dea binete, ca intotdeauna cu zambetul plin, si-a asezat si acum, ca intr-un tic emotional, suvita neascultatoare dupa ureche Andrei, trezit parca din treburile lui, cat ai clipi din ochi a inchis usa magaziei, s-a napustit ca un vultur lacom peste ea, a inceput s-o sarute cu o furie nebuna, cu sete si cu neinfranata patima, lliana nu se impotrivea, dar cand a impins-o in camera alaturata si a aruncat-o pe pat, ea a inteles intentia lui A incercat sa opuna rezistenta, dar era prea neputincioasa si slaba in mainile lui puternice "Asta vrei? Asta? Na, sa ma tii minte toata viata! Nu te preface ca nu iti place, de mult o cauti, de muuuult!", urla el, cu inversunare A rupt haina subtire de pe ea, a prins-o ca pe-o porumbita de gatul fin, alb, si a inceput cu putere, turbat, sa o siluiasca Era ca o fiara care s-a napustit fara mila peste prada Nu-si putea controla violenta diabolica, nestavilita Dupa o vreme, parca desteptat de nemiscarea si moliciunea trupului fetei, se indrepta si isi elibera victima "Acum pleaca si nu mai calca pe aici, ca de mai vii, ti-o fac si mai indesat! Nu vezi ca ma innebunesti, nu vezi ca devin neom, llianooo?!" Abia scapata din mainile lui, a iesit val-valatuc, atat cat o lasau durerile si groaza intamplatelor fortari, acoperindu-se reflex cu haina rupta S-a tupilat pe sub garduri, pe sub crengile pletoase ale copacilor ca sa ajunga acasa nevazuta de nimeni Doar in podul casei putea sa-si aline durerile, doar aici isi putea gasi refugiul A urcat ca o pisica istovita pe scara De s-a vazut sus, privea nelamurit in jos, de parca ar calcula traiectoria si urmarea caderii in cazul ca s-ar lasa prada gandurilor cumplite Acum, in podul intunecat al casei, plin cu paienjenis si cu vechituri, fiinta care statea ingramadita intr-un colt nu mai arata ca o copila Cand si-a regasit chipul reflectat in ciobul de oglinda si-a pierdut cumpatul Nu, nu mai era ea, firea tanara si sprintara, era acum o femeie marcata, imbatranita, suferind ca de o imensa durere Timp de noua luni s-a ferit de ochii lumii, a ramas ca o umbra ascunsa intre peretii casei parintesti, slaba, palida, cu privirea atintita intr-un punct vazut doar de ea Nu dorea sa vada pe nimeni, devenise ursuza, cufundata intr-o continua tristete Se imbraca in haine nepotrivite, fara gust si culoare Mereu pierduta in gandurile neimpartite cu cei din jur Marioara credea ca e un blestem, ca si lliana, ca si fiica mai mare, Claudia, e pe cale de a se duce la ingeri 0 mangaia cu privirea, cu vorba buna, tinea posturile cu strictete, era in continua rugaciune pentru a o izbavi pe fiica sa Cand i-a venit sorocul, lliana a adus pe lume un baietel L-a nascut acasa, ajutata de moasa Ana, o femeie voinica si experimentata Pruncul a vazut lumina zilei doar pentru cateva ore Marioara zicea ca a plecat la ceruri ca sa fie inger pazitor celora care stiu sa iubeasca curat si neprihanit, celor care cred in iubirea eterna, fara remuscari si fara regrete Anii s-au scurs nepasatori durerilor lumesti, lliana nu s-a casatorit, niciodata; a hotarat sa traiasca in lumea ei, din visul ei, in care nu mai ramanea loc pentru ura, dispret si dusmanie Nimeni si nimic nu ar fi putut cantari vreodata durerea ce a urmat indemnului dintai, blestemat, al neimplinirii sufletesti 46 si-a dat cainele la facultate Dragul meu, asa trebuie sa-ti imaginezi lumea aceasta, ca fiind un angrenaj foarte complex, in care fiecare lucru, fiecare fiinta, oricat ar parea de neinsemnata, are un rost bine stabilit Daca intr-o masinarie se defecteaza o rotita, oricat ar parea de neinsemnata, masinaria se strica, de la rotita aceea se defecteaza altele, pana cand masinaria ajunge o rabia Asa este si cu lumea aceasta - Bunicule, asta era pe vremea ta, pe vremea cand comunistii ii socoteau pe toti oamenii egali - Hm! Clatina batranul din cap - Oare ce au comunistii cu asta? Tu ce esti, de crezi ca oamenii nu sunt egali? Dumnezeu, cand ne-a facut, a lucrat mai mult pe unii decat pe altii? - Pai, cum sa fie egali? Eu sunt medic, iar ca mine sunt doar cateva mii in tara aceasta Nu pot sa ma pun in rand cu oricine Eu am alte nevoi si pretentii de la societate Nu pot trai intr-un amarat de apartament facut de Ceausescu, ci am nevoie de confort, de posibilitati materiale mai deosebite Daca fiica mea va dori sa-si petreaca vacantele prin cine stie ce locuri din lume, eu trebuie sa am posibilitatile financiare incat sa-i pot satisface nevoile Daca sotia mea va dori sa conduca un Lamborghini decapotabil, incat sa pice targul in fund cand o vede, eu trebuie sa-i pot oferi asta, ca doar sunt medic Batranul il priveste cu o uimire ce-i gatuie cuvintele Sprancenele lui stufoase se incrunta la fiecare cuvant rostit de nepot Da din cap cu dezamagire: - Astea va sunt nevoile? Asa gandesti tu? Nu asa te-am crescut, copile! Nu asa te-am crescut! Tanarul medic, desi este in zi libera, a venit in sat la bunici cu stetoscopul la gat, ca sa vada lumea cine este Era tanar, dar parea imbatranit din cauza faptului ca avea o burta ce se revarsa peste elasticul pantalonilor Vorbea tare, cu aroganta si radea zgomotos dandu-si pe spate capul atins de calvitie Daca cineva il aborda in vreo problema de sanatate, raspundea in zeflemea Asa l-a intrebat un om ce sa faca pentru ca il doare tare un picior, iar domnul doctor i-a raspuns in treacat: "Taie-i!" Bunicul lui l-a atentionat atunci ca nu asa se vorbeste cu oamenii, mai ales cu suferinzii, motivand ca fiecare poate ajunge intr-o situatie in care sa aiba nevoie de un sfat, de un ajutor de la ceilalti Medicului nu i-a placut sfatul, asa ca s-a intors pe calcaie si a plecat fara sa-si ia ramas-bun Acum din nou aroganta lui fara margini il ingrijora pe batran, dar asta nu parea sa-i afecteze nepotului parerile - Hai, lasa! Nu-mi place ca-mi reprosezi ca m-ai crescut! Ai facut-o pentru ca asa ai vrut Daca nu ai fi vrut, n-o faceai - Asa este, insa uiti faptul ca am facut-o pentru ca te-am iubit si te iubesc Se vede ca tocmai asta uiti tu si de aceea vii rar pe acasa stii? Am fost internat in spital, la etajul sase si as fi vrut sa vii sa ma vezi, ca sa ma mandresc cu tine, dar se pare ca erai tare ocupat cu Lamborghiniul lui nevasta-ta, si cu alte "necesitati", asa ca n-ai urcat pana la salonul meu - Asta nu inseamna ca nu m-am interesat de soarta dumitale - Poate ca te-ai interesat, dar in fiecare zi baiatul care venea sa-mi faca masaj ma intreba daca n-ai fost pe la mine si-mi era rusine sa-i spun ca nu; insa imi era rusine si sa mint, asa ca am tacut si m-am prefacut ca nu aud - Pai chiar cand ai fost internat in spital am avut niste probleme Cineva, un prieten mi-a dat un catel, un Rottweiler, si l-am dus la facultate! - Da! Era o problema mult mai serioasa decat sanatatea mea! Eu si catelul! La acelasi nivel! De fapt, nu! Catelul era mai important! Se deschisese anul scolar si nu puteai lipsi A, scuze! Unde ziceai ca l-ai dus? - La facultate, sa se faca dascal! Doctorul radea cu pofta de gluma, facand, probabil, aluzie la faptul ca bunicul fusese profesor la viata lui Ochii batranului erau acum plini de lacrimi A crescut oare un mare nemernic? Oare unde a gresit? Oare era o jignire adusa meseriei de dascal sau o jignire cu adresa exacta spre bunicul lui? Asta incerca batranul sa inteleaga Oricum, discutia ii aducea in prim-plan un om pe care nu-l cunostea si nici n-ar fi vrut sa-l cunoasca - Mai, copile, cine esti tu? Nu te cunosc! - Hai, bunicule! Am facut o gluma! Doar nu te-ai suparat! Acum putem spune orice, bunicule, ca este democratie! Este libertate, bunicule! Daca vreau sa-i spun presedintelui tarii, oricine ar fi el, ca este un tampit, pot sa-i spun fara frica! Nu mai este comunismul, care-ti baga pumnul in gura! - Mai, copile! Ai cam lipsit de ia orele de educatie si de acasa, si de la scoala! Tu ai baut ceva? Esti beat ori ti s-a urcat "democratia" ta la cap si te-a tampit? Mai, copile, nu stiu daca trebuie sa-i spui unui presedinte de stat ca este tampit, dar stiu ca institutia prezidentiala trebuie respectata Nu stiu daca democratia sau anarhia si lipsa de bun-simtiti dau dreptul sa balacaresti pe toata lumea Democratia si libertatea se manifesta pana la limita la care nu-l lezezi pe semenul tau Adica tu esti liber sa ma jignesti, sa ma insulti, dar eu ce sunt liber sa fac? Oare nu sunt liber sa-ti dau cu parul in cap, sa scap lumea de un nemernic? - Cum poti sa vorbesti asa cu mine? Nimeni nu indrazneste sa-mi vorbeasca asa! Spui ca vin rar sa te vad! Uite ca n-am sa mai vin deloc! Esti cel mai nenorocit comunist pe care l-am cunoscut, sau de care am auzit vreodata Ofensat de atitudinea batranului, doctorul isi ia treningul lasat pe spatarul scaunului, smuceste poarta de la intrare si iese din curte inainte de a urca in masina lui de lux, mai priveste o data peste gard si arunca vreo cateva cuvinte pe care bunicul abia le mai intelegea: - N-am sa vin nici la inmormantarea ta! - Bine, dragul meu nepot! Sa vii doar la impartitul averii si sa pretinzi partea cea mai mare, ca doar tu ai toate drepturile Este democratie, iar tu esti medic 47 Jo ia verde in saptamana de dinainte de Rusalii, in ziua de joi, in sat este mare forfota La fiecare casa, gospodinele pregatesc fel de fel de bunatati, pentru ca le vin copiii acasa de peste tot din lume Din batrani se spune ca in ziua de Joia verde niciodata nu ploua, ci este o zi frumoasa, ca insasi inaltarea Domnului Seninul cerului este strabatut de razele aurii si jucause ale soarelui, bobocii florilor plesnesc in floare, campul e verde, de un verde stralucitor, incat iti ia ochii Tot universul se pregateste de marea sarbatoare in porti se pun crengute de tei, in curtile oamenilor se intind mese, peste care tesaturi alese, multicolore, asteapta oaspetii Barbatii au grija de animale, duc lemne pentru foc, aduna tot ce nu este in buna ordine prin curte, apoi se spala, se primenesc, iar femeile, cu naframile prinse pe sub conci, pregatesc ceea ce se va pune pe masa - Vad ca la vecinul de peste drum i-au venit pruncii - Apoi poate ca nu i-a tinut foarte mult la lucru astazi! Lasa, ca si ai nostri vor veni minten! i se adreseaza ea, in timp ce aseza platourile sub un stergar alb, ca nu cumva sa se aseze pe ele vreo musca - Ar face bine sa se grabeasca, pentru ca mi-s cam flamand! rosteste el morocanos, privind spre poarta - Hai sa-ti dau ceva de gustare, pana vin ei!, il indeamna sotia, punand pe o farfurie cateva chiftele, care nu aveau o forma prea reusita - Nu-mi trebuie, ca doar n-oi manca pe vatra la mine acasa, ca nu-s sluga! Vreau sa mananc si eu ca oamenii, la masa! - Lasa ca vin si ai nostri imediat! Mai rabda un pic! - Mai rabd, ca sunt obisnuit! Tot rabd de o viata, ba cu tine, ba cu pruncii, ba cu nurorile Asa este scris, unii sa tot rabde, altii sa-si bata curu' cu palma prin cea lume Ai nostri, saracutii, trag din greu! Apoi poate ca sunt tocma' acolo langa sefu' statului, de nu-i lasa sa vina si ei ca toata lumea Or avea raspundere mare, desi dupa cate stiu eu pe unul l-am purtat la scoala sa fie dascal, altul lucreaza la fabrica, unde lucreaza si ai vecinului, si cel mic este in comert, unde el este seful, asa ca nu se cere de la nimeni, ci altii se cer de la el - Vecinul are fete, noi avem feciori, asa ca este un pic de diferenta, daca te intreaba oarecine - Apoi, de intrebat nu ma intreaba nime, ca nici de sanatate nu-i pasa nimanui, nici la lucru nu ma calca nime pe picioare Fac cum pot si cat pot, sa le dau si lor, ca doar cat de bine este cu masina la scara si cu parinti la tara! - Asa esti de carcotas, de gandesti ca nu-s ai tai Vitregule! ii arunca ea vorba in graba, peste umar Daca ti-ar fi si inima ca si vorbele, ar fi fost tot minune de tine! Esti ca vacile cele bune de lapte Cand au umplut sistarul, dau cu piciorul si varsa bunatatea de lapte Esti cam carcotas si astazi Nu crezi? - Ba nu-s carcotas, femeie, dar- ai nostri vin rar, nu prea se inghesuie la lucru Apoi, cand pleaca, tu le tot pui de toate in portbagaj si-i mai si intrebi: "Oare ce sa va mai dau? Ce sa va mai pun?", ca-mi vine sa zic sa le aduci si cate un brat de fan, ori de paie, ca numai de alea nu le-ai dat - 0, Doamne, mai omule! Ei, saracii, ar vrea sa vina mai repede si mai des, le gaseste ea scuze, dar strainele sunt langa ei, si ca sa aiba pace in casa trebuie sa faca ase cum le dicteaza ele - Aha, ase cum imi dictezi si tu mie! Da el din cap, indreptandu-se spre poarta pentru a nu stiu cata oara pe ziua de azi, ca sa mai priveasca pe ulita, asteptand sa-i soseasca pruncii acasa Pustiul de pe drum ii seamana in suflet furia, vazand ca in curtile vecinilor si la porti sunt parcate masinile copiilor, iar la el in curte este gol Gandeste cu voce tare si rosteste doar pentru sine: "Da, sigur, nu-i iasa muierile, pe dracu ! Li se pare mult sa dea un telefon peste saptamana, ca sa vada daca n-am murit, ca de randul lor putem muri de zece ori si pe cand se trezesc ei sa ne sune ori sa vina putem fi si ingropati! Nu-i lasa, pe dracu' sa-i pieptene, ca doara ele poarta telefoanele cu ele si ie sigileaza Ba bine ca nu!" Ea pregateste masa de sub nuc, asaza tacamurile, apoi se duce cu un pas in spate si priveste sa vada cum arata, daca totul este in ordine isi da seama ca a uitat sticla cu vin, asa ca il cheama, ca doar asta este in sarcina barbatilor -Vezi ca ai uitat vinul! ; Nu l-am uitat, dar am slobozit sticla in fantana, sa fie vinul rece, sa nu cumva sa se inece cu el cald si sa-mi bage de vina careva in curte mirosul de sarmale se amesteca cu cel de friptura cu usturoi, cu aroma cozonacilor Ea s-a trezit cu noaptea in cap ca sa se "incadreze in grafic", dupa cum o ironiza el, a pus in functiune oalele si cratitele, a mai sters o data farfuriile, cele pe care le folosea doar in situatii speciale, si acum privea multumita la roadele muncii ei Nici chiar observatiile lui rautacioase nu o puteau clinti din multumirea ei isi sterge palmele de sort si isi da seama ca ea nu s-a schimbat in hainele cele bune, pregatite de cu seara Se ridica de pe banca pe care se asezase cu cateva clipe inainte si alearga in "casa cea mare" sa se schimbe 48 Priveste cu ochii umeziti de lacrimi la tablourile cu chipurile copiilor, asezate cu mare grija pe raftul de sus din fata oglinzii Desi se grabeste foarte, ia pe rand tablourile in mana, le sterge de un praf imaginar, dar gestul era mai mult mangaiere, apoi, cu un suras de aducere aminte, le asaza la locul lor suspinand: "puii mamei, puii" isi aminteste cuvintele tatalui ei, care spunea adesea: "Cresc copiii si cresc si grijile Omul este fericit pana cand ii poate cuprinde deodata pe toti in brate!" isi sterge o lacrima de la coada ochiului si se imbraca, fara sa se priveasca in oglinda Cand iese in curte il vede pe sotul ei rezemat cu barbia de poarta - Da' ce faci acolo, omule? il ia la intrebari, sperand sa-l auda spunand ca pe drum se vede vreo masina a vreunuia dintre copiii ei - Ce sa fac? Scriu poezii, nevasta! Vad ca soarele a trecut de mult de crucea zilei, vecinii chefuiesc de mai mare dragul, iar eu sunt gata sa ma duc la ei sa ma asez la masa, sa nu stau ca un haldur in poarta, asteptand sa se trezeasca si ai mei Daca le spuneam ca taiem un porc sau ceva miei, daca le spuneam ca am facut casii, cu siguranta ca se grabea careva dintre ei, asa, ca sa le duca si celorlalti, cum duci mancarea cu sufertasul la cei bolnavi Numai pentru o mancare si o bautura nu-si rup linistea si somnul Sunt mai bune chefurile cu prietenii, undeva prin hatisurile unor paduri, decat masa acasa, in curtea parinteasca Peste sat se lasau umbrele serii Vacile veneau alene de pe pasune Doar una singura alerga inainte pe drum de dorul vitelusului ei El le priveste si se gandeste cu revolta: "Asa am alergat si noi dupa ei, iar acum uita ca ne mai au Parca-i vad cum se vor bate pe pamant, cand n-o sa mai fim, dar atunci degeaba Atunci vor striga in gura mare ce rau le pare si ce mult ne-au iubit Asta pana cand or incepe sa imparta ce am adunat noi de-o viata Fiecare se va inghesui si se va crede mai indreptatit sa ia parte mai mare, dar cat inca mai suntem nu se inghesuie niciunul Daca nu ne cauta cat mai avem ce sa le dam, oare cum ne vor cauta daca nu vom mai fi in putere si va trebui sa ne dea ei noua? Nici la azil nu ne vor duce, pentru ca li se va parea scump", scutura din cap, pentru a alunga gandurile care-i otraveau viata, apoi se desprinde de poarta si intra in curte - Hai sa ne asezam la masa!, zice sotia, tot mai dezamagita si ea Daca vor veni, le ramane si lor destul! Те-am tinut toata ziua flamand! Hai sa mancam! S-au asezat tacuti la masa si parca toata vlaga din ei se scursese in pamant Sotia ii ia farfuria, sa-l serveasca, asa cum facea intotdeauna, dar el o opreste: - Nu-mi pune, ca mi-a trecut foamea! Nu mai vreau nimic Adap animalele, mulg vaca si ma duc la televizor, sa mai vad ce minciuni debiteaza astia - Nici mie nu mi-e foame, aduna ea tacamurile, la incet platourile si le asaza in frigider, desi era tentata sa le arunce porcilor, care guitau de zor, pentru ca trecuse ora lor de mancare Seara cobora incet, senina si calma peste sat Se auzea cate un raset strident din curtile vecinilor, apoi din nou se asternea tacerea peste curtea goala si trista Ea ar fi vrut sa-i spuna ca maine dimineata sa se pregateasca si sa mearga cu autobuzul la oras, sa le duca toate bunatatile pregatite, dar nu indraznea sa deschida discutia Totusi, a spus incet, dar in asa fel incat sa auda si el: - Cine stie ce probleme au! Eu i- am sunat de cateva ori astazi, dar la ei n-a raspuns nimeni Sa nu li se fi intamplat ceva - Si eu i-am sunat, dar m-am ferit, ca sa nu stii tu! Nu li s-o intamplat nimica! Or fi mers cine stie pe unde, cu prietenii, ca doar asa i-am invatat Nu? ’ S-au asezat in pat si au inchis televizorul, pretextand ca sunt obositi si ca le este somn, dar fiecare s-a inchis in tacerea lui ingrijorati, revoltati, tristi si atat de singuri! 49 j ПУЛ ALBa si uy СЛІУЁ Aprilie La inceput De data aceasta, eu, campioana la somn, scriu asezata pe cumpana dintre intuneric si lumina zilei Tocmai trec pragul unei nopti catre o noua dimineata Acusica Deocamdata, mai grabita decat mine sa mearga la culcare pare a fi doar Doamna Luna Luna de primavara, luna alba Exista un cantec, despre luna alba, in aromana, arimana, cum se spune corect in aceasta expresie l-am auzit oare prima data? Mi-a intrat in cap ca, la ora pe care o induplec sa fie doar cu mine, virusul nu poate fi un pericol Pentru ca nu sunt oameni pe strada Doar fiintele umane ne-ar putea infecta transmitand minuscula proteina gretoasa si raufacatoare Ucigatoare in multe cazuri De aceea ma simt oarecum linistita Am aruncat carapacea fricii si mi se pare miraculos peisajul cu pomii care isi dau toata seva doar, doar, va fi din nou o primavara normala in oras De aici pot vedea limpede tulius Moli intr-o vreme,{ce mult pare sa fi trecut de atunci}, vedeam sclipind reclamele colorate intr-un joc luminos pe zidurile cladirii Cinema City era un amalgam rebel, jucaus Precum un curcubeu scapat din frau Desi din stelute false, imi placea cum se prelungea ca o cometa luminandu-mi terasa O cometa falsa nu gasesti la orice colt de strada imi permit sa-mi fac singura acest dar si totusi, o limba de pustiu linge sticla ferestrei mele Uneori, pare o panglica zdrentuita Asa arata frica? Peste ea, un vant istet si sugubat, care urca spre inalt, trezeste niste frunze, dar pe Doamna Luna alba nu o poate atinge E prea bicisnic Recunosc Totusi, il accepi Nu-l afurisesc Ador tot ce are iz pamantesc E bine sa am companion pe cineva Fie si pe acest vantulet obosit Poate a trecut peste puncte cardinale miscatoare, pana ce, iata-l, adasta chiar pe umarul meu! Apoi, brusc, dispare intr-o voluta verzui-viorie Filozofez Asa a fost si vantul altor secole Asa bate si acesta A dezinteres, a haihui Macar uit o clipa de pericolul care se zvantura disperat, prin lume Vantuletul care atarna de crengile din fata ferestrei mele sta agatat ca un clovn inainte de-a se aventura intr-un numar la trapez imi aduce aminte de-o furtuna care 5- 7 incumetat a se rataci pe un drum banal, intre Faget si Lugoj S-a napustit, patetica, peste tot ce-i statea in cale M-am pornit s-o traversez Cum sa stai locului cand zburdalnicia sa oarba te va matura oricum din punctul unde te afli? Veneam de la un festival de poezie Mi-am imaginat ca momentul are puterea unui poem Dedicat doar mie Nu era tipenie prin jur Cand venisem spre Faget il aveam in masina pe scriitorul ion Marin Almajan, tonifiant, legand ironii si zambete, si pe venerabilul Marius Munteanu, poetul in grai banatean {Ce frumos a vorbit totdeauna despre mine! A plecat in vesnicii lasandu-mi zalog frazele acelea inegalabile) La intoarcere, ambii au ales a mai ramane acolo cu ceilalti confrati si, voila, eu singura si vanitatea furtunii! 50 Drum singuratec, intins alene catre inserare Brusc insa, ma pomenii asuprii-mi cu razmerita naturii Precum o femeie nemultumita de iubirea ce i se acorda, a izbucnit trosnind si vanzolindu-se peste padurice si aliindu-se cu nourii care-si scuturau poalele deghizati in femei de rang mai jos decat miluirea De ce ferfenita ramurile, de ce zburau frunze care- ucotro disperate, ele ce nu s-au mai linistit in sirul anilor carc-au trecut si-mi atin acum, fandosite, calea memoriei, este alta intrebare Poate pentru a-i recunoaste mai tarziu frumusetea Desi ma incerca o oarecare teama de ploaia care se razboia cu vantul acela, ba orizontul, ba indata se ridica in vazduh in volute imprevizibile Parea nu menestrel zevzec Traversam o criza a naturii Voltaire s-a revoltat odata impotriva puterii sale de neinvins 0 isterie, ar zice o fiinta umana, dar legile naturii scriu altfel mica iesire din obisnuit E cu totul altceva si nu zbura pe deasupra mea a copacilor sau a noptii nicio pasare naucita de frica Ma uit pe fereastra la ceasul acesta de lumina neimplinita si ciuruita de frica pandemiei care-a dat peste noi si, iarasi, nicio pasare nu se incumeta sa traverseze noaptea incerc sa asemui furtuna de atunci cu starea ce ma incearca in starea de frica  vanturata prin lume si care jupoaie linistea tuturor celor care iubesc patimas viata Pusa acum sub aripile unei pasari malefice, fantaste, nascuta din pericol Afara Luna s-a mai departat de casa mea dar tot alba se arata De parc-ar fi fost data cu var i antid arc un joc istovit Ma descotorosesc de mrejele sale incaperea preia tipetele alarmante ale Smurdului Urmare a groazei imprastiate de puterea bulversanta a virusului Ei, uite ca s-a reconfigurat jocul vantuletului singuratec Asta da bine Atata vreme cat in lume se preumbla imaginea schimbarii, e bine Viata insasi e schimbare inseamna ca traim Traim Linistea devine o panza tesuta des intinsa peste caldaramul strazii melc si cum se lasa ea alintata, unduind sub vantul indragostit de strada mea Prin linistea asta se pot strecura toti pasii din lume si, chiar de s-ar lasa apasata de talpa tuturor pasilor lumii, tot nu s-ar auzi vreun zgomot Un caine ratacit se plimba aiurea Sau poate merge atras de ceva, undeva Habar nu avem noi oamenii, cate poate indura sau intelege un caine La coltul perimetrului meu vizual masina Politiei are girofarele aprinse Nonstop Vai de soferul care s-ar aventura nebuneste sa circule fara a avea hartie doveditoare ca intra in grila exceptiilor starii de urgenta Luna isi alungeste razele pana la buzele melc tacute Nu am ce si cui spune vreo vorba Maine dimineata in lume va fi tot pandemie, la noi din nou se va afisa pe burtierele emisiunilor TV cate persoane sunt infectate, cate in carantina Cate au pierdut lupta cu virusul Brrr! si chiar daca va fi asa, nu mai sunt impresionata la culme ca acum vreo patru saptamani in urma stii de ce? S-a ivit o raza de speranta cazuta parca din Luna alba Cercetatorilor italieni le-a fost dat sa descopere ce anume ataca in primul rand aceasta minuscula particula Neasemuit de parsiva Produce coagularea vaselor de sange Mai ales a capilarelor Asa s-a ajuns la o noua schema de tratament E incurajator Uraaa! inchid ochii si ma rog in graba Dumnezeu stie ca sunt mereu grabita si ma iarta Ma iarta si pentru ca indraznesc sa-i adun imaginea, asa cum pot eu s-o adun si s-o micsorez din imensitatea Lui, pana la dimensiunea gandului meu si-apoi il aduc aproape, foarte aproape, cat mai aproape de rasuflarea mea amestecandu-l intr-o ordine aleatorie cu figurile celor care mi-au fost dragi si au plecat spre imparatia Sa 51 Nu indraznesc sa-i cer bunului Creator sa ma asculte taman pe mine si sa reinvie viata pe care o vedem cu totii ascunsa dupa o perdea transparent tremuranda Prea am fost nabadaiosi, nemultumiti, despotici, vindicativi, obraznici in fata clipelor daruite noua As putea sa gasesc o aschie de curaj si sa fac un legamant cum ca sunt in stare sa brodez viata cu felurite scorniri la minut Mi-e plin sufletul de bazaconii omenesti Lacrimi, scene de demult petrecute cu cei dragi mie, {s-ar putea turna filme intregi}, felurite zboruri Ce-i drept, deseori fara un tel Unele s-au prefacut in pasari care-au plecat sa-si faca adapost si cuib in copaci exotici, ca si cei din Eden, si cate si mai cate in pandemic cum n-am mai trait asa ceva, desigur ca si pacatele ar trebui sa fie altele si altfel cantarite si sa nu ne procopsim pe neobservate cu vreo penitenta in iad Dispun de o lista intreaga de pacate acceptate in vremi de deruta, dar nu vi le spun V-as putea influenta, adica sa va atrag spre gustul lor, numindu-le Multi ar zice "hai sa risc!", sa vad curri este, de ce anume asta, sau cealalta fapta e pacat si nu e la liber? Nu vreau sa-mi incarc sufletul cu asa ceva E destul cat de greu de prevazut chiar si cat va trage in balanta judecatii de apoi c-am blagoslovit-o pe Christine Lagarde, o doamna de la Comunitatea Europeana, pozitie inalta, ma rog, am pacatuit comentand cu dezaprobare vadita si cu uimire aproape de furie afirmatia distinsei persoane cum ca batranii traiesc prea mult, am citat Globul pamantesc nu mai are atatea resurse sa-i sustina si pe acestia Poate unii ii numesc pomanagii, poate damblagii, poate incurca-lumc, Doamne iarta-ma ca nu tin cont de porunca ,nu judeca, sa nu fii judecat? Speram ca si iertarea va avea alte dimensiuni Adaptate pandemici inainte de pacostea asta, foarte incalcita in explicatii, motivatiuni, prezumtii si temeri, se zice ca nu stiam sa iubim orice Nu stiam sa iubim total Aveam mofturi, faceam alegeri, aveam inconstienta sa ignoram mersul Soarelui’ in fiecare zi, striveam o ganganie care ne atingea intamplator glezna, dispretuiam intelepciunea bufnitei, treceam inzorzonati de planuri si orgolii pe langa biserici, voiam bani, foarte multi bani Ei, si acum, oare acest ceva primejdios, cazut pe capul nostru, vartejul de virusuri care ne schimonosesc figurile si mintea ne va determina sa descoperim in noi adancul dragostei? Ar fi salvator in partea cealalta a casei, unde Luna alba s-a prelins deja pe toate geamurile Ma-ntrcb si merg, debusolata, desenand figurine despre ziua de maine 52 'fadorita Da uita  rdag   ue Sociu-Psifwufed*^; Auanfe вЛмІЙІй - in   иЛедмпй, еай йІій^іЗ ЕЙсІиіез artaias 2020 Cart-сйім   ae^tanos tv sspeianzii" 2912: (ыепкішк ЖЗ Edita iftstittito Л Еяийи Йпепвпзе іСиітега l>meriaj iciodata nu am vizitat Laponia, dar, adesea, in copilaria mea, visam sa zbor, cu propriile mele aripi, in minunata lume a lui Mos Craciun si daca eu nu am reusit sa ajung acolo in fiecare iarna ajungea Laponia in tara mea, in orasul meu, in casa mea Da, da, este adevarat! sl ca sa ne dam seama cine era stapana, batrana iarna, caci despre ea este vorba, se aseza sus, in cer, si de acolo, cu privirea inghetata, trimitea sageti catre pamant Se stie ca ea este cea care produce frigul, dar acest frig se intorcea la ea si de aceea avea o gramada de plapumi cu care-si acoperea trupul imbatranit Aproape niciodata nu reusea sa se incalzeasca, asa ca, nervoasa, tragea cu toata forta de plapumi si ele adesea se rupeau lasand sa cada fulgi Toata atmosfera se transforma intr-un mare scenariu, unde protagonistele erau ei, bineinteles Ce saraci sunt aceia care niciodata nu au vazut un astfel de spectacol minunat! Zburand prin aer, fulgii dansau in ritm de vals mimosul zbor il incanta pana si pe vant, care se retragea in nu stiu ce colt si de acolo, paralizat,il admira Cu cat se apropiau si mai mult de pamant, fulei Je gasca se transformau in fulgi de zapada albi ca laptele sau ca vata de zahar inainte de a se aseza, prima data imbracau copacii zc apoi puneai caciuli caselor si la sfarsit se reuneau pentru a se transforma intr-o alta plapuma pufoasa Cand vantul se trezea d n somnul tu cel dulce, ricepea sa sufle cu toata forta sa si facea munti de zapada, care blocau iesirile din case inauntru caldura mirosea a lemn si st putea sta lanstd la gura sobei, dar dorinta de a inota prin enorma spuma rece de mare sau de a escalada muntii pufosi era ш-ei Afara bucuria copii lor era епѳі i liimtle in de ulcli1 i zrezeau cartierele si te invitau si pe tine sa participi la fericirea de a o primi pe Laponia la tine acasa imi amintesc cu nostalgie acele i1 i'   i, cane ut oi mul se umplea de simpaticii oameni de zapada Teritoriul de poveste, sosit ia mine acasa, nu ar fi fost и adevm m j hpuiv? ic? u ,-a ’ к tis si pe Mos Craciun si bineinteles ca veneai Pentru ca o iarna fara cel mai asteptat generos grasul esl: i?-i ікж   a n i are Asa ca niciodata nu lipsea in Noaptea de Ajun, cano mirosut d i i luk j i e la mine acasa Anii au trecut zburand si au asat uiti- ir coltdi i   i na i iea ami it , di neuitat Conilaria cu inocenta sa a trecut, dar inca mi-ar placea sa merg in Laponia ca sa ma intalnesc cu Mos Craciun ca sa-i и raspu ida la intrebarea De ce cand venea la mine acasa mereu isi punea pantofii bunicului? 53 fost odata ca niciodata A fost Povestea incepe intr-un loc foarte indepartat Povestea incepe cu aparitia unui monstru Multi se intrebau cum s-a nascut sau de unde venea Unii ziceau ca este hui unui om rau, in schimb altii ziceau ca sigur cineva a lasat o carte de povesti deschisa si el a iesit Adevarul e ca, desi toti au aflat de existenta sa, nu prea l-au bagat in seama pentru ca nimeni nu cunostea adevarata sa rautate Oamenii nu-1 puteau vedea pentru ca monstrul era invizibil, dar cine se intersecta cu el ii simtea prezenta El se alimenta cu sanatatea oamenilor, in mod special cu cea a batranilor si crestea intr-o zi cat altii intr-un an si a crescut, si a crescut intr-o zi cat altii intr-un an, pana ce s-a facut un urias care a cucerit aproape toata planeta Cui nu le facea nici un rau erau copiii si bunicii care au pastrat in inimile lor copilaria, inteleptii, preocupati, au inceput sa investigheze cum era monstrul in realitate si cum sa fabrice o arma care sa-l distruga Chiar daca in timp au experimentat diferite arme, li se parea foarte greu s-o gaseasca pe cea care sa-l distruga dintr-o lovitura Ceea ce au descoperit era ca monstrul avea o coroana in care isi tinea puterea si cand o scutura imprastia venin Trecusera doar cateva luni, insa monstrul invizibil, plimbandu-se dintr-un continent in altul, lasa in urma sa foarte multe victime si, inainte sa se alimenteze cu sanatatea oamenilor, el baga frica in toti si de aceea toata planeta era speriata Oamenii, infricosati, se ascundeau in casele lor, inchideau ferestrele si usile si nu lasau pe nimeni sa intre pentru ca se gandeau ca ar fi putut fi chiar monstrul ieseau uneori sa caute mancare, si-si puneau aparatori la fata si la maini, iar daca erau neglijenti, vicleanul monstru ii atingea cu veninul sau in acest timp, inteleptii lumii nu stateau cu mainile in san, asa ca intr-o zi, cand lumea incepuse sa-si piarda orice speranta si nimeni nu se mai astepta, ei au avut o idee minunata intelepti din cele patru puncte cardinale au tras in acelasi timp si i-au distrus coroana, iar monstrul, fara puterea sa, monstrul incet, incet a murit, iar vestea mortii sale s-a raspandit in toata lumea Oamenii au inceput sa-si recapete speranta, sa iasa, sa se reintalneasca, sa redescopere vechile obiceiuri si sa se piarda in natura, care atata timp i-a asteptat Bunicului meu? ai erau doar doua zile pana la Craciun Mama m-a pupat pe pe frunte si m-a trimis la culcare Nu stiu cat timp m-am foit in pat, dar pana la urma am adormit sau cel putin asa am crezut, pentru ca nu stiu daca ceea ce a urmat a fost vis sau realitate Eram cu bunica, dar totusi nu parea ea Era o fetita de-o seama cu mine si cu toate astea, eram convins ca este bunica mea, chiar daca era atat de mica si eu ii spuneam pe nume Amandoi, tinandu-ne de mana, inotam prin muntii de zapada alba ca laptele Zapada care era identica cu cea despre care ea adesea imi povestea - Hai! Vino, Alex! Uite! Vezi? Asta este zapada despre care ti-am vorbit Vezi ce alba e? E ca o patura moale Asculta’ Auzi cum scartie sub picioarele noastre? si apoi, mirosul il simti? La avalansa de intrebari cum puteam sa raspund Eram mut de admiratie Calcam si ma scufundam in zapada pe care, din pacate, o descopeream abia acum De ce o descopeream atat de tarziu? Pentru ca de cand m-am nascut niciodata nu a nins in caldurosul meu oras Am luat zapada in mainile mele calde pentru ca nu era frig, si am inceput sa fac bulgari din ea Apoi am aruncat cu bulgari unul in altul, iar tipetele noastre tremurau sarul precum cioporul bisericii cand anunta ora am privit-o pe Mafia (asa se numea bunica mea) si i-am vazut obrajii rosii ca merele coapte Am intrebat-o daca ne intoarcem acasa si ea mi-a raspuns; - Nu, AlexL Frumusetea abia acum incepe Asculta1 - Se aud oameni cantand Cine sunt'1 - Sunt colindatori, mi-a rasouns Maria ienu ton ita ca m stiam Hai sa mergem repede! Hai, sa ne alaturam lor! Am fugit tinandu-ne de mana si impreuna cu colindai i ar i ner din casa in casa, sa le amintim oamenilor nasterea pruncului isus Am ramas placut surprins de mine insumi ca stiai1 tuuncc ue caie nicnzdata и le ascultasem, si ca vocea mea se auzea cel mai puternic Ne-am incarcat buzunarele cu mere si nuci, pe care gazdele ru ie і-‘- ічі ui n ud drag Dupa o noapte de poveste, ne-aminti i aujs a ,-нгіінаГі: Amar’do ani lamas muti de placere cand am vazut ca mii de luminite multicolore transformasera casa bunicii Drin pem | ii mifi ‘   mume?' ^ac:l mi n ;>• naresc- cu privirea, pe iubita mea mama, care cred ca nici nu ma simtise, atat era de conceptii ir ceva je Км An j   i in     mi- d ut:і ы am vazut-o cat era de frumoasa langa bradul cel verde Era ca o zana din povesti si, asa cum zara are o u;iieta m •••? mut к cu miros de brad si l-a pulverizat in toata camera - Aducem mirosul sarbatorilor dc acasa paшз’ -a * a Ы?: ? A cla?'1 pe ‘eti: и п ідНс-   ii и г ас г и    і ut •? и пр si mi-a lasat о gramada de cadouri Cadourile primite bineinteles ca m-au incanta penin c? e au mn* mi: pe caic n i '  ; Mi iiiria dina Mga  erea lanasc 2  ih ia Rodea Mdajan к> PHOZ i ( Vi-iniinii- sub wmnid ini chitii  } ( iirpnel i angli - Ochii ade ariihti ' i lidnrci - doar o meschina im ratie 1 tarina i >ind - Rit Mi mul inbirii 1 Sdviu Rodea Mfla un - si-a doi саіпеіс la facultati 4- - duiu verde 48 Vernnicu Baltii - Luna  lba si un t a im a> liidoritii l hiiiila  rdag - l apfinia de tu mine de асіечі 5 t - Munsludiui iJbil - Реп est i de ( rac i 1111 j - O saptamana de vis s6 U fOHiOGRAHt hna L ; itchi - Rniminia-l s i leagan dt dm Dtitt Dragi s — idciililati slnntmde ah pacLdui Aicolai i' rt   lei n (>2 65 ( ЮТ вожшв  Revista de literatura Online ne puteti citi pe urmatoarele si teluri web: https:  issuu coni cuvaiitronianesc dacs cuv iit roin nesc revist de literatul1 https:  ro scribd cain document 423993771 Cuvant-Romaiiesc-Revist%C4%83-de- Literatur%C4%83 ДятшкЯніі in arpfit num C '  sxv -   9929 Revista semestriala de literatura, fondata la Madrid, in 2019 Anul ii, nr 2, semestrul 1,2020 Revista editata de Uniunea "Lucian Blaga" a Scriitorilor si Artistilor Romani din Spania si Editura Ego Liberum Revista de literatura Anul П, nr 2 Mai 2020 Revista de literatura Fondata la Madrid, in anul 2019 Fondator: Uniunea "Lucian Blaga" a Scriitorilor si Artistilor Romani din Spania Editori: Uniunea "Lucian Blaga" a Scriitorilor si Artistilor Romani din Spania Editura Ego Liberum Director revista: Ovidiu Constantin Cornila Redactori: Eugeniu Nistor Costinel Lungu Cezar C Viziniuck Secretar de redactie: Mariana Vlad Tehnoredactor: Costinel Lungu Corector: Ana Maria Cornila Corespondenta: cuvantulromanesc lb@yahoo com Sursa foto coperta 1: www canva com iSSN - 2659 - 9929 in acest numar au publicat: Adina Velcea Adrian Dinu Rachieru Alexandru V Dan Catalina Corhaneanu Cezar C Viziniuck Comei Drinovan Costinel Lungu Daniel Luca Eugeniu Nistor Gheorghe Vintan Hans Dama loan Oniciuc ionel Simota Lidia Popa Mariana Vlad Marilena Trifan Marin Dumitrescu Nadia Urian Linul Nicolae Corlat Ovidiu Constantin Cornila Simion Danila Veronica Balaj  DHOR)Ae CUVaNT ROAMNCSC, anul ll, nr 2 MiRCEA CaRTaRESCU si UNiVERSUL NARATiV Ovidiu Constantin Cornila director al revistei de literatura Cuvant romanesc Opera lui Cartarescu este uriasa, aproape de neatins, iar cronotopul care o afiseaza este atat de specific, incat este menit sa treaca la posteritatea literaturii Lecturandu-1, cititorul are posibilitatea de a se cufunda intr-o lume a realismului magic pur romanesc, in care amintirile din copilarie creeaza un fel de capsula a timpului, asemeni celei a lui H G Wells in aceasta lume, temerile apar ca niste identitati bine definite - insecte, constructii arhitecturale mari, statui uriase, cosmaruri, jocuri pentru copii care ascund un substrat demonic - si toate acestea formeaza un fel de zigot retoric, un ou cosmic narativ care reuseste sa explodeze in pagini de literatura fascinanta La un prim contact cu cartile domniei sale, descoperim ca Mircea Cartarescu, ca majoritatea scriitorilor, se considera un poet mai presus de toate, dar recunoaste ca este posibil sa nu fie foarte norocos in acest gen Ne ofera cateva povesti despre dezamagirile sale poetice din capodopera sa, Solenoid, care nu inlatura, astfel incat inceputurile sale ca autor recunoscut vor ecloza sub coperta versurilor Din acea etapa lirica, Levantul, din 1990, autorul ne-a oferit o carte ciudata datorita continutului si etapelor metamorfozei sale Editura sa din Spania, impedimenta, ne informeaza despre acel proces creativ destul de anevoios: Mircea Cartarescu incepea sa scrie El Levante in 1987, cand era profesor la o scoala de cartier din Bucuresti Proaspat casatorit si cu o fiica minora, crea in bucatarie, la masina sa de scris Erika, pe o masa de cauciuc; cu o mana tasta si cu cealalta balansa caruciorul fetei Levantul este o epopee scrisa in sapte mii de versuri alexandrine care a fost retusata de autor insusi pentru a o transforma intr-o proza poetica oarecum ciudata, dar fascinanta, ceva care anunta cele doua caracteristici care vor purta proza sa ulterioara De altfel, Levantul este lectura obligatorie in liceele romanesti Ciudata si fascinanta este cartea sa de proza scurta Nostalgia, abundand in fictiune onirica, din 1989 (care ascunde de fapt doua romane scurte sau cea care in Europa se numeste, de obicei, nouvelle) Nostalgia se deschide cu una dintre cele mai mari realizari ale autorului, Rouletteistul, o poveste perfecta, special indicata pentru a incepe in lectura lui Cartarescu Apoi apare o poveste foarte borgiana, Mendebilul, si urmeaza cele doua nuvele scurte: Gemenii si REM, pentru a inchide lucrarea cu povestea Arhitectul Nostalgia este, fara indoiala, o capodopera de povestire Pur si simplu, este necesara o simpla implicare pentru a fi absorbit de resursele infinite, utilizate in carte, care sunt dezlantuite, spre exemplu, in REM Avem, deci, un autor care a scris poezie si nuvela, chiar si un roman scurt Dar ce s-ar putea afirma despre marea naratiune? cvitoriar CUVaNT ROMAN CSC, anul ll, nr 2 Aici, pe acest teritoriu, bataia este lunga Autorul si-a antrenat maiestria cu specii literare mai reduse, poate mai digerabile, pentru a trece mai apoi la un camp mult mai amplu, desi alunecos Romanul este abordat magnific de Cartarescu, aici se dovedeste a fi un geniu Testul este Solenoid (din 2015, cred ca este cea mai mare realizare a lui) sau trilogia Orbitor (scrisa in trei transe, 1996, 2007 si 2010) Considerata controversata de catre diversi contemporani (se are in vedere De ce iubim femeile, volum de joaca si imaginatie sexuala nu foarte pozitiv acceptat de catre critici si de catre unii cititori), opera lui Mircea Cartarescu a fost propusa pentru Premiul Nobel pentru literatura si pe buna dreptate Cu toate acestea, uneori a cantarit calitatea incomensurabila a unei carti asupra restului operei unui autor Un exemplu foarte clar este cel din 1982, acordat lui Gabriel Garcfa Marquez Este un premiu, fundamental, pentru romanul O suta de ani de singuratate-, sau cazul lui Boris Pasternak si Dr Zhivago(Nobe  in 1958) si exemplele pot continua in cazul lui Mircea Cartarescu, desigur, numai cu Solenoid, acesta ar merita o si mai mare difuzare, deoarece calitatea lecturii este indiscutabila Este o afisare a literaturii de o asemenea amploare, incat poate chiar sa copleseasca cititorul Cosmosul autorului, mereu acel oras al Bucurestiului invins, ruginit si cu gusturi din copilarie, devine o mostenire literara la inaltimea orasului Macondo al lui Marquez sau a satului Comala al lui Juan Rulfo Cartarescu si-a construit un teritoriu mitic, unde isi dezvolta toata perspectiva narativa, ridicand o viziune estetica incomparabila, care atinge uneori extazul din primul volum al romanului Orbitor Nu am citit niciodata o batalie intre bine si rau precum cea descrisa in acea carte Nu am experimentat niciodata un sfarsit precum cel pe care ni-1 ofera in aceasta lucrare: intreaga naratiune este incordata, ca si cum ar fi pahar, sau o foaie subtire de bomboane, pentru a exploda ca o supernova Aici este cheia acestor lucrari Solenoidui si primul volum din Orbitor sunt ca niste galaxii, texte uriase care emit o lumina ametitoare (nu pot sa evit, de asemenea, cuvantul "orbire"), dar care sunt incarcate cu elemente sinistre precum gaurile negre Cartarescu este o cosmogonie, de asemenea, o arhitectura catedrala baroca, care alterneaza fazele luciditatii cu perioadele de vis, ca un bun reprezentant al unui veritabil oniric romanesc, poate de cea mai buna calitate Acestea sunt cateva dintre componentele incomensurabile care constituie naratiunea unuia dintre cei mai valorosi scriitori romani din toate timpurile si care poate fi asezat fara niciun fel de remuscare alaturi de naratiunea lui Mihai Eminescu, Mircea Eliade sau Mihail Sebastian, printre multi altii Prin urmare, nu ar fi surprinzator daca am auzi numele lui intr-un viitor, mult asteptat si binemeritat premiu Nobel de literatura Lectura cu care ne incanta Cartarescu va fi intotdeauna vesela, luminoasa, cu intinderile sale angoase de intuneric si, mai ales, incredibil de surprinzatoare si in capacitatea de a surprinde se afla una dintre principalele virtuti ale scriitorului real, cea care ne hraneste din marea literatura 4 iNTERViU CUVaNT ROMAN iNC, anul ll, nr 2 VERONiCA BALAJ (Timisoara) Poeta, prozatoare, jurnalista, colaboratoare permanenta Sunt un Don Quijote din Est Octavian Paler Era o dupa-amiaza de august, cum probabil, daca acceptam teoria filozofica eodem sed aleter, {acelasi, dar altfel}, putem crede ca fusese o alta asemanatoare, o alta, repetabila pe aici si cand trecut prin minte, iar gandul acela a prins o pojghita si revenise instantaneu, s-a alipit de intamplarea ce urma sa fie reala Ce ti-e si cu subiectivitatea asta care ne-ncearca pe toti la un anume moment! Nu aveam vreun argument exact despre cum voi insuma viitorul moment in propriile-mi amintiri si nu inteleg cum de nu s-a risipit impresia veche, sustinuta doar de vreun suport aleatoriu, nu altul decat imaginatia Ajunsesem la Libraria Mihai Eminescu, vizavi de lupoaica secvente culturale, intalniri intre carti si autori precum atunci, in anii nouazeci, dar si ceva mai , unde se afla si azi dar nu mai gazduieste inainte Lume multa, desi se derula perioada concediilor ii mai solicitasem lui Octavian Paler candva un interviu, il sunasem la telefon, mi-a raspuns si m-a refuzat Politicos Avea motive intemeiate O problema de sanatate N-am mal revenit cu alta incredere de a-1 contacta Atunci ma pregatisem cu citate din volumul Caminante, caminante, nu stiu ce credeam ca voi afla, ceva din mirajul scrierii unei carti placute mie? al dorintei de-a vorbi cu el De data asta, nu mai scap ocazia, imi zic ii voi vedea de aproape, il voi privi in ochi, voi intalni un personaj special Mai degraba scortos, dupa cate am perceput din prezenta sa la televizor, dar cu o putere de rationalitate si o putere intelectuala intimidanta Sper sa nu ma pierd cu firea cand voi fi fata in fata cu el Daca i se va parea ca sunt o bleaga, ma va refuza din nou Se produce impactul Ajung langa el, ii propun o interventie pentru Radio Timisoara Daca doreste, am putea merge in studio si inregistram in conditii sonore mai bune Prefera insa aici, dupa ce se va incheia prezentarea volumului sau Don Quijote din Est Sursa fotot h ttp; Airww ci tatei mp rcsionan tc го  V B : Bun venit la noi, in Banat Va asteptam! Aici, unde ne aflam acum, la Libraria "Eminescu'', e un fel de centru al centrului Suntem in plin Corso, cum e numit de multa vreme acest perimetru al Timisoarei Dupa cum vedeti, va intampina multa lume, desi este august, si e vremea concediilor Semn ca va pretuieste si Timisoara Va simtiti conectat la vibratia orasului nostru? iNTERViU CUVaNT ROMaNESC, anul ll, nr 2 i O P : intalnirea cu Timisoara imi da o stare aparte, o speranta, desi eu nu sunt structural un optimist Sau poate-i un imbold ca trebuie sa continui sa intru in arena dezbaterilor actuale Oamenii de aici au trait istoria si au simtit-o cum altii, din alte parti, n-au avut indemnul interior, imi da un sentiment de care nu ma voi desparti nici dupa ce plec de aici V B : Acum trei ani, v-ат solicitat un interviu si era cat pe ce sa-l si realizez N-a fost sa fie Am ramas cu multumirea ca nu m-ati refuzat si daca nu ati fi avut atunci o problema de sanatate, acesta ar fi fost al doilea interviu cu Dumneavoastra Va multumesc acum si pentru amabilitatea de acum cativa ani, si pentru cea prezenta! O P : imi face placere sa va conversam in biroul de alaturi liniste V B t Va rog, e liber V-as repeta invitatia sa mergem in studio, la Radio Sunt alte conditii T acustice, dar am inteles ca sunteti pregatit sa plecati dupa terminarea lansarii O P : Va promit o alta intalnire Daca timpul imi va permite, as dori sa revin la Timisoara V B : Va asteptam, oricand, cu placere Desi ati venit pentru lansarea cartii Don Quijote in cunosc si sa Problema e s e mai multa Se intelege Sursa foto: Vcronica Balaj Est, as dori sa va intreb mai intai despre meseria de jurnalist E o onoare sa aflam parerile lui Octavian Paler jurnalistul Sunteti un jurnalist agresiv, in sensul ca ati exersat agresivitatea sinceritatii O P : Eu ma consider jurnalist, doar cu caracter provizoriu imi ofera posibilitatea sa ma pronunt direct, imediat, dar totdeauna m-am considerat mai intai scriitor Chiar ma gandesc daca n-ar fi mai potrivit sa renunt la jurnalism, sa-mi vad de cartile mele, dar imediat revin, imi dau seama ca situatia politica actuala cere sa fiu implicat Sa spun ce gandesc, sa actionez prin cuvant Nu e momentul sa stam deoparte intelectualii romani acum trebuie sa-si spuna parerea Articolele mele sunt mai degraba tipete decat rezultatul unei meditatii publicistice Desigur ca nu-mi displace jurnalismul, dar eu vreau sa raman scriitor Jurnalismul joaca un rol important in viata contemporana si, in general, in orice societate Paul Valery povesteste cum un ofiter german l-a intrebat de ce nu-l intereseaza actualitatea "arzatoare" a evenimentelor? i-a raspuns: "Pentru ca evenimentele sunt spuma valurilor?’ Pe Valery il interesa marea, nu spuma valurilor Gazetaria este "spuma valurilof' Albert Camus il definea pe gazetar "istoric al clipelor" sa aleg intre "clipa" si "durata", ca prefer durata, desfasurarea marii, dar nu ma pot abtinr sa nu scriu articole despre tot ce vad ca se petrece, sa dau interviuri si, totodata, nu pot renunta la scrisul cartilor mele Am trei carti in lucru Don Quijote in Est va aparea si la Paris Apoi, un jurnal al meu A doua politie a tiraniei Ar fi ideea ca tirania tiranizeaza cu ajutorul celor tiranizati Aceasta-i teoria mea O idee pe care o dezvolt Aduce ia rampa tot statutul de om implicat VB : A fost scrisa inainte de 19891 O P : Da Nu vreau sa schimb nimic Suferim de o resemnare mioritica, de aceea acum nu mai vreau sa cantam cu totii aceasta melodie As crede ca este un cliseu filosofic la care va trebui sa renuntam intelectualii, scriitorii au prilejul sa-si asume responsabilitatea Unii chiar o fac V B : Ce parere aveti despre traditii in aceasta lume si vreme tulburel Reinventam traditial O rememorami Ne-o asumam asa cum estel iNTCRViU CUVaNT ROA iANCSC, anul ll, nr 2 O P : in legatura cu traditia, e clar ca istoria este ireversibila istoria nu se poate roti inapoi Nu putem sa ne prefacem ca suntem inainte de Yalta si ca nu am trait cei 45 de ani de comunism A spera inseamna si a- ti aminti Mi se pare ca-i imposibil sa construiesti ceva fara sa fie invocata memoria trecutului Cum sa ne despartim, razand, de tragedie, de sangele Timisoarei si chiar al Bucurestiului? Nu putem fi atat de egoisti incat sa spunem "vreau sa fiu departe de contingent, vreau sa traiesc in lumea ideilor mele rupte de tot ce nu-mi place" Un intelectual are datoria sa se implice in felul lui, fiecare in felul sau Unii se inscriu in partide, altii nu, dar Sursa foto: http:  www poctassiglovcintiuno blogspotcom spunand ce cred, ce simt Din confruntarea de opinii se poate limpezi adevarul Se poate iesi la un liman, dincolo de aceasta bajbaiala V B : Dupa opinia Dumneavoastra, care sunt sansele scriitorului tanar in Romania de astazi? O P : Vedeti, tinerii scriitori trebuie sa se loveasca de noi inceputuri Alte conditii, alt sistem social-politic Ei au si sansa, si datoria de a schimba ceva in vechiul regim intelectualul avea un privilegiu Nu era vorba de favoruri Puterea incerca sa-i linguseasca, sa-i confiste de partea sa Era o solutie pentru unii Daca faceau opozitie, deveneau cunoscuti, simpatizati de concetateni, capatau stima lor Alt fel de privilegii Cultura a jucat totdeauna un rol subversiv Scriitorilor le va fi greu, caci un scriitor adevarat nu face compromisuri Din scris nu se poate trai Unii vor face rabat la morala sau la calitatea scrisului intervine si un alt aspect: literatura de consum Literatura care sa placa momentului Romanele politiste vor avea trecere in continuare Asadar, cei care vor vrea sa scrie literatura adevarata vor avea un drum greu Vor fi nevoiti sa renunte la multe din traiul zilnic V B : Privirile ne sunt violentate de titluri care duc spre calcule, spre mercantilism Gustul cititorului poate li usor pervertit, putem pierde in plan cultural? O P : Este normal sa fie si acest risc Pana lucrurile se aseaza, vor coabita felurite speculatii Cultura are nevoie de timp Mie, cel putin, mi-e frica de neobarbarism, de o "barbarie civilizata" care se va instala si la noi, precum este in societatea tehnicizata Riscuri Oamenii au confort material, e normal sa fie asa, nu sunt adeptul unui trai spartan, dar am observat in Occident ca oamenii au sufletul uscat Traiesc pentru castigul imediat Te intrebi, atunci, pentru ce traiesti in primul rand? Doar prosperitatea materiala conteaza? Aceasta sa fie fericirea? Am cumparat un pian, poate zice, asa-І ia moda Le lipseste acel ceva numit spirit Fiinta, omul poarta si asta, are nevoie de spirit V B : Cum vedeti in sens mai larg aceasta idee de spiritualitate? Legatura cu divinitatea nu poate fi ocolita daca intram in interconditionarea om — pamant — spiritualitate O P : Omul nu poate trai doar prin si cu istoria sa pamanteasca Are nevoie si de Dumnezeu Nu stiu daca avem toti un Dumnezeu, unii se declara liber-cugetatori, la Cotroceni ajunsi Ma rog, chestiunea e mult mai subtila E nevoie in viata si de nuante iNTERViU CUVaNT ROMANESC, anul ll, nr 2 V B : Cat din relatia cu cerul, cu Dumnezeu ati pus in ultima Dumneavoastra carte? O P : Mult Foarte mult Am transcris gandurile imediate Mi-am facut un fel de stenograma E scrisa direct E un contrajurnal, polemizez cu mine insumi E un fals memorial de calatorii, un autoportret in oglinda V B : Vorbitine, va rog, despre Don Quijote in Est Vocatia Dumneavoastra de eseist ma face sa cred de ia bun inceput ca e o parabola care s-ar putea desfasura pe multe pagini de-ar fi sa aveti ragazul necesar Ne multumim doar cu fragmentari V B : Sunteti, asadar, de partea lui Don Quijote Credeti in iluzii? Chiar daca sustineti implicarea in valtoarea prezentului? O P : Ultima iluzie este ca nu ai nicio iluzie Din punctul meu de vedere, e limpede: voi fi mereu un Don Quijote Pentru ca nu poti trai fara iluzii intram in arena prezentului Dar nu lasam nici tolba cu iluzii deoparte V B : Ma bucur sa cunosc un Don Quijote real O P : M-a fascinat totdeauna puterea de a sti sa se simta liber pe care o manifesta Don Quijote O P : Don Quijote a emigrat in Est Toti exilatii merg cu soarele in spate Se indreapta spre Occident El e singurul care merge spre Est Spre iluzie ca spre un soare Acea sinceritate pana la naivitate V B : Pare ca-i un personaj indragit de Dumneavoastra O P : Da Foarte indragit Eu insumi ma consider adesea un Don Quijote Substanta celor spuse, apropo de Occident si de Est, ar fi ca avem nevoie sa ne invingem pe noi insine Sa ne Sursafotoi http:  www libririzbizantina ro V B : ieri, la conferinta de presa, ati spus "nu pot ramane decat ca tiul parintilor mei" Sa ramanem in aceeasi idee a plutirii in larg, legati insa de radacini Exista pericolul ruperii de acestea Literatura poate salva intrucatva istoria de acest pericol? intrevedeti deja directii bune in starea literaturii romane de acum '' O P : intr-adevar, literatura nu e o constructie, desi asa pare Este o mare de idei pornite in largul timpului Ma bucura ca m-ati atras pe invingem macar iluziile incerc prin aceasta carte sa inteleg cine suntem noi ca popor, noi, romanii Este o carte despre utopiile mele Cred ca suntem cunoscuti in lume doar prin masti grotesti Cei de acolo stiu despre Dracula, o masca grotesca, despre faptul c-am avut un presedinte dement, despre cativa sportivi, dar despre felul nostru de a vedea si de a intelege lumea ce stiu? Vreau, prin aceasta carte, sa deschid spre lume o fereastra pentru Romania acest mai As dezvolta mult aceasta idee Poate alta data Spun doar ca, din pacate, literatura romana nu este cunoscuta in lume si din cauza putinelor traduceri Totusi, daca intrebi orice licean, chiar daca nu poate recita din Baudelaire, tot a auzit de el Sau de Rimbaud, pe cand in strainatate nu s-a prea auzit de noi Avem de luptat cu mitologii false De pilda, in Franta culturala s-a facut un sondaj si s- a constatat ca se citeste o carte pe an de catre o persoana 8 iNTCRViU CUVaNT ROMaNESC, anul   , nr 2 iar noi o luam drept model, e Franta, sunt tari care par mai culturale decat noi si, de fapt nu-i asa Valorile noastre cultural-literare, din nefericire, se opresc la granita limbii romane N-am reusit sa-i convingem pe straini despre valorile noastre Asta ar urma sa fie primul pas Daca avem constiinta propriei valori Sa n-o O P : Mi-a facut placere Va rog sa nu fonotecati pauzele S-ar putea sa ramana asa cum am vorbit? Ati constata ca nu sunt un vorbitor prea grozav V B : Nu, asta n-am observat Sunteti o emblema intelectuala si ma bucura ca ne-ati acordat cateva minute din timpul dumneavoastra Desigur, pastrez pauzele E mai autentic si nuantat V B : Sa speram in vremile ce vin O P : Poate ca da Optimismul meu schioapata O P : Cu bucuria c-am fost aici si cu urarea sa ne revedem, va doresc succes! Sunteti favorizati ca purtari in actele Dumneavoastra de identitate un oras simbol V B : Va multumesc mult pentru aceasta convorbire V B : Va multumesc in numele ascultatorilor nostri care-au ales 630 kherzti! Ne-a onorat convorbirea cu Dumneavoastra Timisoara, 6 august 1993 Sursa foto: http:   www cs>kayakcom iteorie literara CUVaNT ROMANESC, anul ll, nr 2 ADRiAN DiNU RACHiERU (Timisoara) Scriitor, critic literar, sociolog, colaborator permanent POLEMOS "CABALA ANTiEMiNESCiANa", O FiCtiUNE? Daca lectura textuala, cu indelungi si rafinate popasuri exegetice, este in firea lucrurilor (cum, tacit, se admite), ea se cuvine intregita prin lectura contextuala, incercand a descifra, in cazul lui Eminescu, epoca sa, cea care i-a hranit imbelsugat opera ziaristica O fraza pe care o asternea (imprudent?) Dimitrie Vatamaniuc, prefatand volumul lui Calin L Cernaianu, anume ca Eminescu ar fi fost "detinut politic" (1, 12) a trezit numeroase reactii si suspiciuni, activand, insa, frontul celor interesati a cerceta "viata politica" a marelui gazetar, chemat irezistibil de sirenele jurnalismului "Absorbit" de programul eminescian, N Georgescu anunta, inca in 1994, o "alta viziune" (2, 5), impunand in eminescologie un nou curent, ilustrat de cateva prestigiose nume, asa-zisii "cercetatori indisciplinati" (3, 101) Printre ei, desigur, in primul rand, Theodor Codreanu si N Georgescu, apoi Calin L Cernaianu deschizand o ancheta juridica de ecou, i Filipciuc, Constantin Barbu, cu impozantul corpus de documente Codul invers, negresit, Ov Vuia, indreptandu-ne Spre adevaratul Eminescu (2 voi ), cu totii acreditand, in pofida unor puncte de vedere in conflict, teoria conspiratiei Mai mult, intre ei s-au iscat si ciudate polemici, o "razboire inutila", constata Theodor Codreanu; dar demersurile lor, de elan detectivistic, vadesc — convergent si indubitabil — "schimbarea paradigmei in biografia eminesciana" (4, 15) Dincolo de frictiunile (inerente, am zice) din interiorul "curentului", noii exegeti, apasand pe senzational, dar chemand la apel fapte controlabile (vezi, de pilda, somatia lui P P Carp, cerand "potolirea" lui Eminescu), doresc a spulbera seria de mistificari si prejudecati legate de viata poetului, in ultimii sai sase ani Aceasta "ravna rectificatoare" (5, 81), cu tinta biografica, expediata in rizibil de unii comentatori, asezata sub semnul "stupizeniilor" si "elucubratiilor" de catre altii, se vrea, de fapt, un demers demistificator, propunand adevarata demitizare a genialului poet-gazetar Sa fie vorba de o teorie prefabricata (cum zic aprigii contestatari), intr-o epoca in care - depune marturie insusi Titu Maiorescu in a sa istorie contimporana — abunda intrigile si cabalele? Sunt toate aceste ipoteze de lucru simple "aberatii" ale secretomaniei, "fara suport documentar credibil", dincolo de limita plauzibilului, rod al unei hermeneutici exaltate pe care o cultiva "justitiarii"? Se stie, tenebroasa zi de 28 iunie 1883 a facut sa curga multa cerneala, analistii ultimului val (printre ei, carturari de calibru, incepand cu D Vatamaniuc si M Ungheanu) pledand pentru o conjuratie anti-Eminescu Chiar poetul era obsedat de astfel de "cabale", considerandu-se un om abandonat* iar formula "moarte antuma" a prins, bucurandu-se de girul unor autoritati in materie * Eminescu ii va spune lui Petre Missir, in 1884, ca este ^ ein aufgegebener Mensch"   "un om abandonat" 10 іѵтоюе еп&икл CUVaNT ROMaN2sС, anul ll, nr 2 Fireste, si de reactia prompta a celor care refuza sa admita ca ar fi vorba de o "boala nascocita", nedorind a-1 inghesui - pe suportul unei aberante imaginatii scenaristice (cf C Stanescu) — si pe T Maiorescu pe lista harnicilor complotisti Dar faptele raman fapte si ele cer examinarea grijulie a contextului, exploziv in acei ani (reprofilarea politicii externe, presiunea Tratatului secret de alianta cu Puterile Centrale, complicitatea unor personaje sus-puse, febra conspirationista etc ) Cei care s-au incumetat a reconstitui "filmul unei zile" - o zi de rascruce in destinul eminescian - incearca a scoate eminescologia dintr-un "conformism docil" (6, 17), manevrand inertial clisee batatorite, cu vechi state de serviciu in fond, in ziua in care Eminescu a fost "sechestrat" ia ospiciul privat al dr sutu sub pretextul de a fi innebumt subit, conform "diagnosticului" sotiei lui Slavici (Catherine Magyarosy Szoke), cea care, pe cartea de vizita trimisa lui Maiorescu, la o ora matinala, il anunta ca incomodul sau chirias e "foarte reu’ gazetarul tiparea in Timpul un vitriolant editorial, denuntand intentia guvernului "de a- si subjuga presa" si cerand sprijinul caracterelor tari, iesind la lupta Or, neindoielnic, Eminescu a fost un caracter tare, frant pana la urma, "depus" la acea casa de sanatate fara a fi fost vizitat de amici in perioada internarii, cu un certificat medical intocmit abia la 5 iulie 1883, transferat apoi la Viena, "tot pe ascuns" etc , tratat de un sifilis inventat, indopat - totalmente contraindicat - cu mercur (mai apoi), invocandu-se drept factori cauzali zestrea ereditara ori epuizarea Punand cap la cap documentele probatoare (cate sunt), noii exegeti aduc la lumina numeroasele neconcordante ale depozantilor, contemporani ai poetului, incepand, desigur, cu Maiorescu, criticul operand in jurnalul sau (insemnari zilnice) numeroase adaugiri, cu creion rosu, despre "greaua epoca Eminescu"; si care ar fi devenit, astfel, nu doar orchestratorul conspiratiei, ci, potrivit unor eminescologi in transa, chiar "calaul" lui Eminescu, scria malitios-indignat C Stanescu (7, 2) Categoric, paternalismul maiorescian, suferind de carenta afectiva, a displacut lui Eminescu Chiar daca Titu Maiorescu a fost singurul editor in timpul vietii poetului (V G Mortun doar intentionand o "editie curatita", eliminand "schimbarile intaiului editor"); ulterior "debarcarii" si internarii, criticul voia a-1 sti plecat, "asezat in iasi" (6 18 aprilie 1884), sechestrandu-i manuscrisele si asigurand tutela asupra ultimului Eminescu, pe baza unei intelegeri verbale cu tatal sau E limpede, gazetarul a platit pentru un "delict politic" (3, 113), fiind sacrificat (vezi 8, 9) Razboindu-se cu teza vidului spiritual, Theodor Codreanu, cu o " veracitate greu de desmintit", aprecia Zoe Dumitrescu-Busulenga (8, 7), fisura imaginea oficiala a anilor "eclipsei", aparata cu cerbicie Curios, N Manolescu crede ca adevarapi detractori sunt "aceia care au pus in circulatie aberanta teza a unui Eminescu detinut politic, cel dintai din Romania si, inca, ucis de monstruoasa coalitie liberalo-junimista" (10, 1) Polemica, fireste, nu se va istovi curand Scotocind arhivele, armata de eminescologi va produce noi dovezi, reconfigurand stocul de informatii, luminand hatisurile epocii Patimile iscodelnicilor genealogisti, intrecerea sourcier-istilor continua; dar, banuim, imaginile biografilor sai nu vor cunoaste corective esentiale, odata fixat modelul sacrificial si nici nu credem ca el va fi imbratisat doar de zelatorii cultului, apropiindu-se cu piosenie nesmintita de opera sa Negresit, si Eminescu trebuie citit cu ochi critic, chiar daca cei care "dusmanesc" modelul vad in figura marelui poet doar un romantic intarziat, apartinand unei culturi minore, sfidand rodnica genealogie eminesciana (8, 8) iar controversele nu se vor stinge si ele, reamintim, incep chiar cu ziua de nastere, poetul stiindu-se ivit pe lume in 20 decembrie 1849, cum notase in registrele Junimii istoric litcrara CUVaNT ROMANESC, anul ll, nr 2 = g S i i S Sunt inca foarte multe chestiuni litigioase, amintind aici doar statutul de cobai, medicatia mercuriala, internarea la Neamt, desi era "greu bolnav de picioare" (solicitand, se stie, in ianuarie 1887, un mic dementi), culminand cu precipitatele intamplari ale nefastei zile de 28 iunie 1883, cand se pecetluise soarta "carpatistilor" si "spectaculoasa" sa internare (salvatoare, dupa planul maiorescian) Pe ruta Maiorescu-Capsa-baia Mitrasewski, cu manevrele lui Ventura, dus la casa de sanatate de pe strada Plantelor in "camasoiul de forta" si abandonat, Eminescu intra in | "moartea civila" Se reorienta axa politica si, in numele interesului national, sub presiunea Austro-Ungariei, "vocea" pentru Transilvania trebuia sa amuteasca Desfiintarea Societatii Carpatii (tinuta sub supraveghere), expulzarea lui Emile Galii, directorul ziarului L' independence roumaine, vizita la Viena, pentru scuze, a lui P Gradisteanu completau tabloul, vestind - dupa vorbele lui Slavici - "c-a sosit nenorocirea" Surmenat, dezamagit, intr-un Bucuresti golit de zilele toride, Eminescu ramasese "redus la mine insumi cu onorabila redactie" iar vitriolantul sau articol, Pentru libertatea presei si a jurnalistului, ultimul la Timpul (antedatat: 29 iunie 1883), a pus capac, dorindu-se eliminarea gazetarului ("client" al serviciilor secrete) din viata publica Cu diagnosticul nebuniei, infiltrat in mentalul public, intr-o incendiara conjunctura politica europeana si intr-o incalcita ecuatie a politicii interne (grupul maiorescian coabitand cu puterea), incepe, asadar, conjuratia nuri-Eminescu internarea ar fi fost in acel context tulbure, spun unii, o "masura de protecti " Eminescu devenise un personaj public, incomod, impactul articolelor sale nu putea fi ignorat viata de jurnalist il pasiona Chit ca insusi Eminescu marturisea intr-o scrisoare catre Maiorescu (1872) ca un poet-gazetar ar fi "lucrul cel mai prost din lume" Campaniile de presa in chestiunea evreiasca, instrainarea Basarabiei, "serbarea guvernamentala" de la iasi, "opozitia coalizata", apoi limbajul "prea colorat" (dupa spusele lui Gr C Paucescu) si numerosii inamici ofereau motive temeinice pentru indepartarea lui Eminescu, un jurnalist independent si intransigent, traitor "printre lupi", patruns de "sila morala", acuzand "saltimbancii de ulita" "Ruptura" petrecuta la 28 iunie, agitatia poetului inarmat, criza si atentatul imaginat ("leacul’' fiind impuscarea regelui), reticentele biografilor si curiozitatile lor bolnavicioase, suita de suspiciuni si rastalmaciri, episoade ocultate, "conversiunea tacerii" (11, 271) si stigmatul mortii civile, zelul "cifratorilor" (cf ilie Torsan) fluturand parole masonice si, in fine, decretarea marelui spirit ca inapt pentru creatie au intretinut, in timp, frenezia exegetilor iar evenimentele de la iasi, cu o serbare "confiscata" si stiutele consecinte diplomatice, acolo unde poetul, dovedi d o teribila luciditate, a refuzat sa citeasca Zfo nu ca fiind "ceva nepotrivit cu imprejurarile blamand, insa, "afacerea Gradistea: ш’ si aglomeratia retorilor patriotarzi, prefa ti ai nprimanda Un Eminescu irascibil, de un   ziujiarism agresiv, denuntand xenocratia, tivi anta c’ ident Sa nu uitam ca in perioada sejurului berlinez, nu pi ca cercetat politic (constatase llina Gregori), pix tul era secretar ia Agentia diplomatica "nu de furi de cuc", cum zicea Sub mandatul lui Th Kusetti si apoi N Kretzulescu, slujba de la Agentie, indeplinind si serviciile de curier, presupunea un mare volum de munca, inclusiv descifrarea unor mesaje cifrate 12 iteorie literara CUVaNT ROMANESC, anul ll, nr 2 iar la Charlottenburg, langa resedinta Hohenzollernilor, visul amanat al suveranitatii se va fi fortificat si prin programul prodinastic al junimistilor, sperand in reactia favorabila a "nemtarimei" Deschisa sub auspicii favorabile, relatia dintre rege si Eminescu ("doi eroi fondatori", scrie ilina Gregori) a evoluat inspre o crescanda ostilitate Publicistica eminesciana, ostila lui Carol, face din rege o prezenta obsesiva: "Coroana nici cunoaste tara, nici afla de cuviinta a o cunoaste" incat, printr-o "reevaluare mitica" (11,291), Eminescu medici (printre ei, D Cosmanescu, i Vines, ion Nica, studiul patografic al lui Ovidiu Vuia) au dus noi informatii in privinta bolii, eliminand ipoteza sifilisului, iscat din "conexiuni de amor", vinovata fiind acea "pacoste de femeie" (Veronica, bineinteles), in optica lui G Calinescu Dar doctorul sutu asta trata in 1883, convins ca "germenele alienatiunii" s-a activat printr-o boala contractata, spirocheta subminand "minunatul sau creier" (12, 8) in treacat, amintim si de tabloul simptomatic, schitat de medicul C Vlad, "marele pacient" ("al natiunii intregi") fiind ("mostenitorul" lui Matei Basarab) vede in rege un uzurpator, inversand raportul si denuntand crahul, falimentul lui Strousberg, atitudinea lui Bismarck etc increderea initiala, cand Carol patrona, cu titlul de fondator, Romania Juna, a degenerat, anuntand regicidul iar Eminescu, negresit un om informat, petrecand vreo sapte Sursa foto: hnp:  www pintcrcsLcom iAsi-1884 examinat cu subtilitati freudiste si transferat in faza prepuberala, Eminescu fiind schizoid, homosexual, impotent, incestuos etc incat, conchide C Vlad, "nici o femeie nu s-a fixat violent de el"; si Eminescu "n-a putut petrece niciodata in vecinatatea lor" (12, 44) "Muncitor peste masura"(cum l-a vazut Vlahuta), alimentandu-se ani de mare uzura in redactia Timpului, tradus in germana inca din 1878, prezent in Rumanische Dichtungen (1881, cu 21 de poezii, prin stradania a doua doamne, Carmen Sylva si Mite Kremnitz) a clacat, considerat o implacabila victima a ereditatii Titu Maiorescu era ferm: "cauza este exclusiv interna" si aceasta fatalitate ereditara, opina mentorul junimist, "se poate urmari in linie ascendenta" Plus "lipsa de randuiala in traiul zilnic", pe care o constatase si amicul Slavici De aici pornind, invocand "complicatia bolii in familie" putea fi anuntata ca inevitabila degenerarea intelectuala Nu e locul de a starui asupra cercetarilor medicale, G Calinescu deplangand chiar "cercetarea fiintei fiziologice"; si atacand brosura lui George Potra (Mihail Eminescu Cauzele mortii sale, 1934), autorul fiind expediat in categoria "minarilor" in timp, lucrarile unor cu tutun si cafea, instrainat de o lume ostila, Eminescu a trait cu "presentimentul scadentei", nota Svetlana Paleologu Matta (13, 292): limita presimtita, excesul, sfasierea, tensiunea, bogatia trairilor fantasmatice au surpat chipul angelic Medicii au contribuit si ei la alterarea personalitatii, fie prin diagnostice false (infectia luetica), fie prin tratamente inadecvate (injectii mercuriale inutile) Au venit apoi chetele publice, acea "cersetorie deghizata", cu "talgerul in public", cum scria poetul intr-o epistola trimisa lui Al Vlahuta, impotrivindu-se "odioaselor" liste Socialistii ieseni au dat tonul, C Miile, deplangand "greul jug al vietii moarte" (Lupta, 15 ianuarie 1887) Demoralizat, nefericit prin umilire si saracie, cunoscut prin "nenorocirea" care l-a lovit, Eminescu - devenit un caz - expedia din bolnita de la Monastirea Neamtu (ianuarie 1887) versuri amicului Negruzzi, sperand ca, fiind istoric ztkrara CUVaNT ROMaNESC, anul ll, nr 2 "acceptabile", sa capete "loc in Convorbiri"; poema De ce nu-mi vii o viza, presupunem, pe Veronica Miele Temutul polemist nu mai avea unde sa se exprime; se simtea "cu totul bine" si cauta un post si o biata leafa Suspectat de degenializare, poetului i s-au pus in carca o seama de neadevaruri grele, beneficiind - prin rezonanta numelor care s-au pronuntat - de credibilitate Caragiale, mimand revolta, isi declarase intentia de a oferi "o suma de note asupra vietii lui Eminescu", combatand "inexactitatile, nimicurile nascocite, neadevarurile absurde" Din pacate, n-a mai facut-o! incat, patrunzand in tenebrele eminescologiei, alti cercetatori spera sa descifreze, prin subtilitati analitice, textele si, indeosebi, sa lumineze contextele, initiind un recurs Eminescu Ancheta lui Calin L Cernaianu, chiar "efect al hazardului" fiind (1, 14), denunta astfel de nepotriviri si "urzeala ampla" care a condus la acel "scenariu malefic" (izolarea in ospiciu) Nebunia lui Eminescu — scrie infatigabilul jurnalist - pare multora "la fel de sigura ca teorema lui Pitagora" (1, 13) Convins ca demonstratia lui Calinescu nu este definitiva (cum s-a tot spus), Calin L Cernaianu si alti comilitoni, punand cap la cap documentele prin ingenioase conexiuni, incearca sa inlature un "sfruntat neadevar" (1, 26) incat redeschiderea dosarului Eminescu devine obligatorie De amintit aici, ca argument forte, depozitia redutabilului eminescolog D Vatamaniuc, comunicata intr-o scrisoare adresata lui i Filipciuc, la 9 ianuarie 1998: "Discutiile in legatura cu boala lui Eminescu raman deschise" (3, 125) Aflat in sanatoriul de la Ober-Dobling, Eminescu — aflam din epistola trimisa de D Boghean - era restabilit si "grija lui este saracia" La 2 martie 1888, deputatul i Negruzzi, intr-o petitie supusa Camerei, cerea "un ajutor viager nenorocitului poet national" Senatul o va accepta abia la 23 noiembrie, regele va semna decretul in anul urmator, la 12 februarie, dar poetul national nu se va bucura de "ajutorul viager", parasind la 15 iunie 1889 aceasta lume Harieta, ca sora iubitoare, va veghea asupra imaginii, avertizandu-1 asupra stimei "prin purtare" si cerandu-i sa abandoneze carciumile, neglijenta, indiferenta Testand creativitatea limitei, acea presimtire a caderii si statutul creator al nebuniei (13, 99), Svetlana Paleologu Matta, explorand "coincidenta de destin" a unor mari spirite, il fixeaza in orizont european Discutand despre "epilogul publicisticii eminesciene" (14, 229-234), acelasi D Vatamaniuc inlatura anatema inactivismului Poetul, dupa prabusirea din 1883, visa la o reintrare in circuit; si, intre timp, tradusese Gramatica sanscrita si, "smuls" din Botosani de Veronica Miele, isi face reintrarea, in noiembrie 1888, la Romania libera, ziar preluat de conservatori cu trei ani in urma Totusi, in acelasi noiembrie 1888, poetul recunostea in fata lui Slavici: "om din mine n- o sa iasa" Dar, teza vidului spiritual trebuie categoric respinsa, ca si, de altminteri, diagnosticul paraliziei generale progresive Predispozitia ereditara (invocata axiomatic), boala familiei (ftizia, de fapt) sau "tristeta" de care vorbea, deseori, poetul, sunt elemente de neignorat; "cheia hermeneutica" o vom descoperi doar cercetand escalada evenimentelor in rama epocii Or, Theodor Codreanu investigase meticulos ceea ce a numit "agonia eminesciana" (1883-1889), o epoca plina de mistificari Cartile sale, intocmite cu tenacitate din "coltul husean", au starnit un entuziasm negativ, recunostea criticul Depasind "umorile tineretii", el va atinge si o seninatate a discursului, chiar daca inversunarea polemica, blamand "spaimele ideologice", nu-1 va parasi intr-adevar, Titu Maiorescu ctitorise cultul eminescian E vorba, insa, ne previne exegetul, folosind toate sursele la la indemana, de un veritabil plan maiorescian, iteorie literara CUVaNT ROMANESC, anul ll, nr 2 care nu excludea "sechestrarea" lui Eminescu, acea " arestare mascata" (Calin L Cernaianu) ori detentia politica (D Vatamaniuc), poetul fiind considerat irecuperabil de mentorul junimist De unde si "ingratitudinea" de care se va plange, repetat, Maiorescu Cabala antieminesciana viza anihilarea ziaristului, traitor "intre lupi", cel care reusise " sa se puna rau cu toata lumea" si care isi impunea drept norma de viata adevarul Maiorescu este, deopotriva, intemeietorul cultului Eminescu (oferind girul spiritului sau critic) si marele regizor al evenimentelor din anii de recluziune ai poetului Ziua de 28 iunie 1883, cand s-a rostit sentinta mortii civile, ramane "o cheie hermeneutica" (15, 73) Cu certitudine, insa n-a urmat un vid intelectual in existenta eminesciana Omul sacrificat a iesit creator la rampa, asezand premisele unui mit transformator Adevarat, fanatismul, idolatria mortificanta intretineau "biserica Eminescu" Dar "orgiile", pe care le denunta, de pilda, canonicul blajean, incriminand "grandomania unei directiuni" sau "infectia" despre care, oripilat, amintea Aron Densusianu in Literatura bolnava, n-au subrezit interesul pentru nefericitul poet Dupa cum, alaturi de festivismul gaunos a inflorit si un fals cult Eminescu (acel pseudo-cult asupra caruia atragea atentia inca Perpessicius) iar Theodor Codreanu afirma raspicat: mitul Eminescu, "cel mai important mit cultural romanesc", este un mit viu, nu o mistificare Ciclic repus in discutie, intrat in malaxoarele denigratorilor, contestat aprig, el se revigoreaza Exista riscul, crede stefan Borbely, ca "prin sugestia de victimizare politica a lui Eminescu sa inlocuim un mit cu un altul, mai pe gustul detectivistic al timpurilor" ( 16,5) invitatia "apropierii", recomandand staruitor contextualizarea, presupune sa ne reintoarcem la documente, dezgropand texte de altadata si pe aceasta baza sa cantarim dovezile, fiindca - nu e o noutate! - "manopere de culise" (avertiza Al Dobrescu) intervin si decid traiectoriile in posteritate Revizuirile capata, astfel, un suport credibil, tinta fiind valorile de varf, institutionalizate si tabuizate iar cazul Eminescu, inconjurat de o iubire inchizitoriala si de o mistica agresiva, "scos" din conditia umana (cum observase E Lovinescu) ar putea fi un teren excelent pentru "campaniile" criticilor, scotocind prin magazia cu locuri comune Pricina pentru care s-ar cuveni sa ne ocupam si de detractori, cercetand textele si contextele, refuzand dictatura mitului cazut in bigotism Dincolo de cabalele politice, comploturile iudaice, fronda juvenila si puerila etc , invocate ritualic, intra in joc si adversitatea, iscata de resorturi psihologice, provocand gesturi blasfematoare Totusi, ne intrebam si noi, nu cumva si denigratorii vor fi lansat observatii demne de interes? Theodor Codreanu, spuneam, cerceteaza "anii blestemati", propunand un sir de revizuiri, developand tragismul unui destin exemplar si denuntand acribios mistificarile de care a avut parte, in timpul vietii si in posteritate, acel "om dintr-o bucata" (cum l- a vazut Caragiale) Neincovoiatul Eminescu reprezinta, neindoios, geniul ca nebunie "superioara", iesire din norma ("cercul stramt"); sau, cu vorbele lui A C Cuza, "normal, in intelesul vulgar, (el) nu era" Motiv temeinic, asadar, de a propune, metodologic vorbind, un dublu referential, fara a manevra exlusivist doar referentialul nebuniei Or, "spargerea referentialului unilateral" (17, 73) presupune a conjuga perspectivele (patologica si ideologica), luand in calcul conjunctura geopolitica si implicarea masonica iteorie literara CUVaNT ROMANESC, anul ll, nr 2 intelegem de ce, citit in rama epocii, incomodul gazetar, "stricat cu toata lumea", trebuia anihilat, "uitat", purtand stigmatul nebuniei Evident, publicistica l-a epuizat, procurandu-i adversitati ireconciliabile; dupa cum predispozitia ereditara parea a-1 fi condamnat unui "drum prescris" (recunostea poetul, intr-o epistola din 3 mai 1880), asumandu-si soarta "bolnavului exemplar", indreptatit, Theodor Codreanu insista acum asupra referentialului secund si scoate la lumina date suplimentare, confrunta variante care se contrazic, incercand a fiice ordine intr-un "haos de informatii" (17, 266) in fond, prin aceasta sinteza finala (cum o considera insusi autorul), el propune pedante rectificari, dezvaluie masluiri (unele doar banuite), sesizeaza inconsecvente si inadvertente, repune in discutie soarta "documentelor ratacite", iremediabil pierdute Concluzia e limpede: "orientarea cercetarii spre referentialul secund nu presupune respingerea, da capo, a referentialului nebuniei" (17,7n) Doar prin metoda dublului referential putem deslusi mersul precipitat al evenimentelor si vom putea afla "poarta de intrare", cum spunea N Georgescu, spre infernul eminescian, luminand - cat de cat - tenebrele eminescologiei Un Eminescu-cobai (17, 130), pus in "camisolul de forta", "protejat", sechestrat, de fapt, printr-o "arestare mascata", considerat irecuperabil, constituie secventele unui "plan nefast" (17, 292), vizand anihilarea incomodului ziarist Evident, intra in ecuatie, decisiv, criza, ca efect al surmenajului, a "epuizarii salahorice" (17, 115), dar si conjunctura politica si implicarea masonica Mai mult, se stie, referentialul maladiei a amplificat gloria imediata, valorificand emotional, indeosebi, tragismul destinului, mitul geniului etc Theodor Codreanu, ca intr-un veritabil policier, leaga firele, incercand, si el, reintegrarea celor sase ani ai "eclipsei" in matca lor (cum cerea Ov Vuia) inlatura, meticulos, stratul gros de false informatii acumulate in timp, incepand cu diagnosticul oficializat (vezi "Razboiul diagnozelor"), supunandu-1 pe "bolnavul exemplar" (cf ilina Gregori), devenit cobai, unui tratament inadecvat (cura mercuriala, dubla eroare a dr iszac etc ) si, nu in ultimul rand, evidentiaza aranjamentele de culise, tentativele de descotorosire de inflexibilul gazetar, conducand la moarte civila: tradarea unor carpatisti, masluirile lui Titu Maiorescu in propriu-i jurnal, cabala francmasonica etc Cartea lui Theodor Codreanu, rod al stradaniilor exploratorii intinse pe cateva decenii si, pe acest suport, al unui efort sintetic impresionant se citeste pasional E putin probabil ca, pe aceasta linie exegetica, viitorul ne va oferi documente noi (precum socul epistolar din 2000), mobilizand condeie si influentand judecata urmasilor; destramand, adica, supozitii, risipind colectia imaginilor prefabricate si a reflexelor "lenese", recalibrand opinii etc Totusi, in biografia ultimilor ani eminescieni, ne incredinta testamentar Petru Cretia, vom gasi mereu "ceva adanc de aflat" Asadar, traseul exegetic eminescian fixeaza, in segmentul postbelic, cateva borne de neocolit: momentul Negoitescu, intrarea exegezei in etapa fiintiala, "eminescianita" lui Noica (facand din cauza facsimilarii manuscriselor, "asezat in raspundere", o batalie personala, plimbat pe la "foruri", amanat exasperant si, totusi, increzator) si, negresit, in ultimele decenii, investigatiile cu iz detectivistic, privind "anii eclipsei", redeschizand dosarul Eminescu 16 шоюг ensRARa CUVaNT ROMANiC, anul ll, nr 2 Chiar daca voci iritate, blamand eforturile acestor "cautatori de Elodii" (preocupati de "devoalarea conspiratiunii", descoperind "apocaliptice ramificatii’etc ) ii invita pe cercetatorii "indisciplinati" la un grabnic consult medical Chestionarea contextelor e, insa, trebuincioasa, Eminescu intereseaza, iar faptele raman fapte, clatinand, probabil, unele reputatii Dar luminand adevarul "Olimpianul" Maiorescu era, in acei ani, "conducatorul principal al soartei lui Eminescu", opina dr Obersteiner de la Dobling (aflam dintr-o scrisoare a lui D Boghean, "un junimist de fundal") Soarta lui Eminescu, "un poet sigilat de destin", cum spunea G Calinescu la o Sesiune a Academiei (1964), este acum in mainile noastre si a celor care ne vor urma NOTE: 1 Calin L Cernaianu, Recurs Eminescu: suprimarea gazetarului, Татар: Semnele timpului, Bucuresti, 2000; Prefata de D Vatamaniuc 2 N Georgescu, Moartea antuma a lui in nescu (1883-1889), editia a И-a, revizuita, Editura Cartier, Chisinau, 2002 3 ion Filipciuc, inspre alt Eminescu, Editura Augusta, Timisoara, 1999 4 Theodor Codreanu, Eminescu intre N Georgescu si Calin L Cernaianu, in Bucovina literara, nr 5-6(207-208)  mai-iunie 2008 5 Comei Ungureanu, istoria secreta a literaturii romane, Editura Aula, Brasov, 2007 6 Constantin Cublesan, Eminescu in comentarii critice, Editura Grinta, Cluj-Napoca, 2008 7 C Stanescu, in Adevarul literar si artistic, nr 441 27 octombrie 1998 8 Theodor Codreanu, Dubla sacrificare a lui Eminescu, Editia a treia, revazuta si adaugita, cu o prefata de Zoe Dumitrescu-Busulenga, Editura Civitas, Chisinau, 1999 9 Radu Mihai Crisan, Eminescu interzis:gandirea politica, Criterion Publishing, Bucuresti, 2008 10 Nicolae Manolescu, Cine sunt iubitorii si detractorii lui Eminescu, in Romania literara, nr 25 26 iunie 2009 11 ilina Gregori, stim noi cine a fost Eminescu?: Eapte, enigme, ipoteze, Editura Art, Bucuresti, 2008 12 C Vlad, Mihail Eminescu - din punct de vedere psihanalitic, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, f a 13 Svetlana Paleologu Matta, Eminescu si abisul ontologic, editia a Ш-a, adaugita, Editurile Augusta-Artpress, Timisoara, 2007 14 D Vatamaniuc, Publicistica lui Eminescu (1877-1883; 1888-1889), Editura Minerva, Bucuresti, 1996 15 Theodor Codreanu, Mitul lui Eminescu, Editura Junimea, iasi, 2004, (colectia Eminesciana, 9) 16 stefan Borbely, Eminescu in cheie deconstructivista, in Contemporanul-ideea Europeana, nr 5(734) 2013 17 Theodor Codreanu, Eminescu in captivitatea "nebuniei", Editura Universul, Chisinau, 2011 istoric ztkrara CUVaNT ROMaN CSC, anul ll, nr 2 EUGENiU NiSTOR flargu Mures) - scriitor, filosof, cercetator stiintific grad 1, colaborator permanent iDEi si STRUCTURi DE iDEi iN ARHiTECTURA SiSTEMULUi FiLOSOFiC AL LUi LUCiAN BLAGA Forma definitiva a sistemului filosofic al lui Lucian Blaga o constituie cele patru trilogii: "Trilogia cunoasterii", "Trilogia culturii", "Trilogia valorilor" si "Trilogia cosmologica" - ale caror structuri au fost stabilite definitiv de ganditor prin testamentul sau editorial din 25 august 1959 influentele asupra intregului vin pe filiera filosofiei occidentale (mai ales a celei germane), cea formala, in mod cert dinspre immanuel Kant, autorul bine-cunoscutei trilogii criticiste, iar cele culturale, dinspre Goethe, Nietzsche, Gehlen, Jung, Spengler, Frobenius, Riegl, Chamberlain s a intervine insa in legatura cu cele patru discipline care alcatuiesc structura de ansamblu a sistemului - acestea, dincolo de abordarea lor traditionalista, sunt ajustate si modernizate vizibil, astfel incat pe baza acestora sunt expuse, in chip nuantat si personalizat: teoria cunoasterii (gnoseologia), teoria culturii, teoria valorilor (axiologia) si teoria cosmologica - toate cu rosturi bine determinate in incercarile insului uman de revelare a Misterelor Lumii iar ca o esentializare a acestor teorii putem afirma ca filosofia lui Blaga are in centrul ei nuclear patru notiuni fundamentale: Omul, Lumea si Misterele ei, peste care guverneaza insusi Marele Anonim - toate acestea fiind legate intre ele, "interconectate" si "racordate" (cum s-ar spune in limbajul actual) la constientul si inconstientul uman, tocmai prin tesatura de nervuri a creatiei culturale - la care ne vom referi mai pe larg in continuarea demersului nostru, supunand analizei cartile trilogiei consacrate acestui domeniu, si anume: Orizont si stil, Spatiul mioritic si Geneza metaforei si sensul culturii * in Orizont si stil (1936) - prima carte din "Trilogia culturii" - Lucian Blaga isi configureaza, cu destula precizie, liniile de forta ale teoriei sale culturale: matricea stilistica Totodata, el isi declara preferinta pentru metoda morfologica, pe care o analizeaza insa critic, recuzand atat teoriile lui Freud, cat si cele ale lui Jung, anuntand ca isi va structura ideile in cadrul unei noi discipline filosofice: noologia abisala - extrasa din psihologia inconstientului (initial, in editia princeps, disciplina era numita chiar asa: psihologia abisala ), in cadrul careia relatia dintre constient si inconstient va fi foarte WTORiC E1TCRARa CUVaNT ROMaN CSC, anul   , nr 2 i bine explicata prin intermediul unui termen operational denumit procesul personantei Filosoful considera ca chestiunea inconstientului este una care amprenteaza profund constiinta umana, fiind la fel de semnificativa ca si aceea a factorului energie din fenomenele fizice, anticipand astfel ca elementele, vectorii si factorii din procesele psihice vor dobandi o importanta tot mai mare in cercetarile moderne de psihologie, de psihanaliza si de parapsihologic LUCiAN BLAGA 9 ' f'l и llrtl inventia lui Blaga consta intr-o reluare si reformare a categoriilor filosofice si chiar de inzestrare a acestora cu un alt rol explicativ Astfel el dubleaza categoriile kantiene si le redimensioneaza in cadrul unor constructii teoretice extrem de bine personalizate sub aspect terminologic-lingvistic si de continut Asa se face ca spatiul, timpul, cantitatea, calitatea, relatia etc actioneaza, conform schemei matriciale a lui Lucian Blaga in dublete categoriale: categoria spatiala a constientului avand alaturi categoria spatiala a inconstientului, iar categoria temporala a constientului avand alaturata categoria temporala a inconstientului Pe de alta parte categoria spatiului, filtrata prin inconstient, este vazuta prin perspectiva unui profund sentiment spatial (asa-zisa nostalgie orizontica) si prin instituirea unor simboluri spatiale (ca si Oswald Spengler, autorul monumentalei opere Declinul Occidentului) Dar si categoria temporala, din perspectiva inconstientului, este si ea nuantata: prezentul este timpul- fluviu, trecutul este timpul-cascada, viitorul este timpul-havuz iar cum spatiul si timpul sunt investite cu valori, filosoful ii spune acestui proces de valorizare accent axiologic, care poate fi: afirmativ (de recunoastere a valorilor) sau negativ (de respingere a non-valorilor) O alta categorie plina de semnificatii a inconstientului este atitudinea fata de destin, prin care se exprima optiunea umana (individuala si colectiva) pentru trei posibilitati: anabasica (de inaintare in orizont, specifica europeanului), catabasica (de retragere din orizont, specifica indianului si egipteanului) si neutra (echivalenta starii pe loc, specifica etiopianului) Aci observam influenta ideilor einologilor germani Frobenius si Riegl in sfarsit, ultima categorie de forta a matricei stilistice blagiene este nazuinta formativa, cu tendinta ei de structurare a imaginii lucrurilor intr-o variatie formala, in functie de un orizont sau altul, de o epoca sau alta, de o individualitate sau alta, ganditorul distingand trei moduri de manifestare: modul tipizant (specific culturii grecilor antici), modul individualizant (specific popoarelor germanice si religiei protestante) si modul stihial (ca in arta egipteana sau in pictura si arta bizantina) in Spatiul mioritic (1936) unele idei si articulatii ale matricei stilistice isi vadesc valabilitatea functionala, aceasta fiind aplicata la cultura romaneasca Astfel plaiul mioritic ondulat, cu succesiunea lui infinita de deal si vale, prezent si in rezonantele doinelor si baladelor noastre, strecurat in decursul ittorjc cjjcrara CUVaNT ROAAANCSC, anul ll, nr 2 veacurilor si mileniilor in inconstientul individual si colectiv, ar fi prima dintre categoriile abisale ale sufletului autohton Acesteia i se mai adauga sentimentul destinului care, in terminologia lui Blaga, ar fi reprezentat de o inaintare in sens anabasic, dar cu o anume specificitate: de vesnic suis si coboras, pastrand cu indarainicie, in adancurile subconstientului, relieful ondulat al plaiului si al vaii influentat de locul sau de obarsie, inconstientul individual si colectiv al romanului ajunge sa transforme peisajul intr-o obsesiva nostalgie orizontica, care se manifesta apoi cu terestru Aceasta misterioasa comuniune cu plaiul si cu stramosii lui care dorm sub plai are semnificatii totemice, mai ales in asocierea pe care omul mioritic o face intre moarte si extazul nuntial, reflectate de versurile din Miorita, impresionante prin sentimentul complex al "fatumului", este foarte vag amintita de filosof: el sustine ca sufletul mioritic s-a incapatanat, vreme de secole, sa boicoteze istoria si sa traiasca retras, in cochilia de scoica a unei vieti intreaga ei incarcatura de duiosie, oriunde s-ar afla pe globul Problema orizontului temporal anistorice, o existenta de tip organic Este aici o incarcatura plina de mister a modului ontologic adoptat de o intreaga einie, pe timp neprecizat Filosoful numeste acest mod "boicot" al istoriei, si nu altfel! Orice adaos sau orice minus in descrierea acestui mod de existenta nuanteaza in alt sens (pana la deformare) teoria blagiana Ganditorul din Lancram a aratat, cu limpezime, ca romanul si-a pretuit si chiar divinizat orizontul spatial mioritic si ca a preferat, adesea, sa se retraga din istorie, adica s-o boicoteze - prin urmare, nu ne este greu sa constatam accentul axiologic pozitiv pus pe cadrul spatial, si cel negativ, pus pe cadrul temporal, care l-a indemnat la o viata "anistorica", de tip organic Organicul este, in conceptia lui Blaga, o categorie noua a spiritualitatii romanesti, vizibila atat in stilul arhitectural si modul de asezare a caselor, cat si in metrica poeziei populare si, mai ales, in manifestarile spiritualitatii crestine ortodoxe intr-o analiza comparativa a spiritualitatilor crestine (catolica, evanghelica si ortodoxa), filosoful insista pe caracterul bipolar al acestora, orientarea lor fiind atat spre transcendent, cat si spre vremelnicie, cu notele de particularitate ale fiecareia, subliniind insa ca diferentierile sunt mai curand de natura stilistica decat ideatica Astfel, la catolici transcendenta ramane inaccesibila, iar categoriile vremelniciei sunt marcate de institutia bisericii, "ca stat al lui Dumnezeu pe pamant", si nazuinta de putere cezarica; la protestanti avem aceeasi viziune asupra transcendentului, dar pluseaza categoriile libertatii individuale; in timp ce la ortodocsi bipolaritatea este data de pendularea continua a spiritului intre transcendenta inaccesibila si categoriile vremelnice ale organicului, "vazute" parca prin lentilele ochelarilor purtati de morfologisti 20 iSTORiC CHCRARa CUVaNf ROMaN CSC, anul ll, nr 2 Exemplele oferite de Blaga sunt multiple, deoarece el intrezareste aici un larg pervaz deschis catre intreaga spiritualitate ortodoxa balcanica si rasariteana Cele trei tipologii religioase sunt diferentiate intre ele printr-un intreg evantai de factori, precum: conceptiile despre biserica, conceptiile despre natiune, diferentieri datorate formelor de graiuri, unghiului cultural, misionarismului, prozelitismului, magiei, conceptelor despre salvare, tipurilor umane si modurilor cum cele trei biserici isi desfasoara ritualurile insa transcendentul care coboara constituie, in gandirea blagiana, al doilea pol al spiritualitatii crestine, in raport cu care diferentele de viziune sunt datorate unei categorii stilistice, tinand, de aceasta data, de arhitectura religioasa a Agiei Sofia din Constantinopole; astfel este anuntata cea mai importanta categorie a ortodoxismului - orientarea sofianica - care, prin apel la filosofia greaca (sophia = intelepciune), capata sensul mai larg de intelepciune divina, cu rol intermediar intre Dumnezeu si lume (conform conceptiilor lui Dionisie Areopagitul, Florenski si Bulgakov) in Miorita sofianicul transfigureaza natura, care devine "biserica", iar moartea mioritica, un act sacramental cu a "lumii mireasa" Pentru argumentarea ideilor sale, filosoful recurge la unele viziuni sofianice, depistate in mitologia noastra autohtona, intre care: "pamantul transparent", "graul cristologic", "slujba vantului", "cerul megies" etc , specificand insa ca acestea au fost asimilate, in timp, din cultura altor popoare (26) Nazuinta formativa a sufletului romanesc si-a declinat demult - sustine Lucian Blaga - preferinta pentru motivele geometrice si stihiale, ce se vadesc mai ales in ornamentica artei populare (costume, incizii pe unelte, porti de lemn si pridvoare, pe vase de lut etc ), toate fiind decorate cu motive specifice si altor popoare europene sau balcanice Dar matricea stilistica autohtona nu ar fi completa daca i-ar lipsi dragostea pentru pitoresc si podoaba, iar - cand se refera la arhitectura religioasa - nu s-ar lamuri rostul frescelor care contribuie la accentuarea impresiei de contopire a naturii cu zidurile bisericilor, lasand astfel ca revelatia divina sa se reverse nestavilita si in afara acestora, peste gradini si campuri, peste cranguri si peste paduri Catrinta, broboada, palaria, tundra ciobaneasca, pieptarul, serparul, camasa, credintele magice (femeile spre a fi frumoase trebuie sa se spele in apele din care se adapa curcubeul, boabele de mazare varsate pe jos, vazute ca lacrimi ale Maicii Domnului, lemnele arse care se "razbuna" si isi depun, noaptea, frunzele in geamuri, Abel vazut in luna cu capul spart suspendat peste un ciubar etc ), sfatosenia proverbelor — toate sunt expresii ale pitorescului, izvorand din adancurile unui bogat substrat metafizic; lirica populara romaneasca — cu incarcatura ei, nici prea grea, nici prea usoara a iSTORiC CHCRARa CUVaNT ROMaN CSC, anul   , nr 2 catre navalirile ultimelor popoare migratoare (ungurii, pecenegii si dorului-, analizat in diversele lui ipostaze, mergand de la dragostea pentru fiinta iubita pana la exprimarea tristetii si uratului in doine si bocete de jale - se alimenteaza si ea din acelasi fond misterios contribuind, fara indoiala, la nuantarea stilistica Dar aceasta tendinta de a insufla tuturor determinantelor active o anumita "surdinizare" este o alta trasatura reprezentativa a duhului romanesc, si anume: discretia Descriind indelungata convietuire in natura salbatica a stramosilor nostri, existenta lor fiind aproape atemporala, in cochiliile izolate ale asezarilor de pe vaile laturalnice ale raurilor, din munti si paduri, filosoful vede, pe buna dreptate, tocmai in acest mod de intelegere a lumii, anistoric, constituindu-se matricea stilistica a pre-romanismului Dar, boicotand istoria, romanii s-au boicot pe ei insisi, intreaga lor existenta cazand sub semnul categoriilor organicului, care nu permit decat afirmarea unor manifestari culturale de nivel minor Stapanirea vremelnica a spatiului geografic al vechii Dacii imperiale, dupa retragerea aureliana, de catre unele semintii barbare, ca si zadarnicirea consolidarii cnezatelor si voievodatelor romanesti de cumanii) si multe alte imprejurari vitrege ale istoriei, au facut ca populatia autohtona, desi bine configurata einic, traind in fratietate cu mediul geografic (cu plaiul si codrul), sa-si fixeze in inconstient un orizont propriu, marcat de un sentiment al destinului, continand un ciudat amestec de pasivitate si fatalitate Doar un moment istoric a reusit sa scoata matricea stilistica autohtona din somnul ei secular si sa izbucneasca in eflorescenta unui renascentism autohton - domnia lui stefan Cel Mare cand se afirma stilul arhitectonic al bisericilor din nordul Moldovei, cand se cizeleaza limba, indeosebi prin slovenirile din cancelariile voievodale si letopisetele cronicarilor, iar poezia si cantecul popular sunt nelipsite din viata cotidiana a bastinasilor Dar, din pacate, se rateaza din nou sansa participarii la istorie, iar dorul nostru de sincronizare se frange repede sub amenintarea expansiunii turcesti si a reformei religioase din Ardeal, cand sate intregi, refuzand acceptarea unor "forme rara fond", se retrag din nou intr-o viata de tip anistoric, adapandu-se iarasi, veacuri la rand, din izvoarele fondului anonim, din care sunt scoase, uneori, in lumina splendide creatii culturale Abordand problema imprumuturilor noastre spirituale, de multe ori facute fara discernamant, Lucian Blaga apreciaza, in mod just, ca nu se poate trece peste influenta modelatoare a culturii franceze (de sesizat la Grigore Alexandrescu, D Bolintineanu, Vasile Alecsandri, Al Macedonski) si peste influenta catalitica a culturii germane (vizibila in activitatea lui Gheorghe Lazar, Mihail Kogalniceanu, Titu Maiorescu, Mihai Eminescu, George Cosbuc s a ), subliniind rolul important, 1NT0R1C C1TCRARa CUVaNT ROMANiC, anul ll, nr 2 indeosebi al acesteia din urma, in aparitia unor opere de mare originalitate, asa precum aceea a lui Eminescu, in care filosoful depisteaza unele elemente de baza ale matricei stilistice romanesti (orizonturile spatial-temporale, determinanta sofianica, aspiratia spre pitoresc, idealul barbatesc al haiducului si al tanarului voievod etc ) in ultimul volum al "Trilogiei culturii", Geneza metaforei si sensul culturii (1937), Lucian Blaga largeste considerabil cadrul metafizic de desfasurare al teoriei sale culturale, avansand conceptul metaforismului, ca mod specific de manifestare in ontologia umana Potrivit acestui concept, geneza metaforei, care coincide cu geneza omului in spatiul terestru, trebuie cautata in neputinta acestuia de a descrie un lucru sau un fapt pana la capat, date fiind limitele inguste ale vocabularului atemporala, anterioara istoriei, Metafora este - accentueaza Blaga -reprezentand tocmai "diferenta specifica" dintre fiinta umana si animal Asadar, metafora este substanta oricarei creatii culturale, iar filosoful constata existenta a doua tipuri de metafore: 1 metafore plasticizante si 2 metafore revelatorii Primul tip de metafore, metaforele plasticizante, se produc prin apropierea de fapte asemanatoare, apartinand de sfera lumii date, imaginate sau gandite, prin transferul unui termen (care exprima un fapt) asupra altui termen, facut cu scopul de a plasticiza una din cele doua expresii; asadar, acestea nu imbogatesc continutul ca atare al faptului, dar, prin intentie, vor sa redea "carnatia concreta" a faptului relatat, pe care cuvintele cu descriptie obisnuita nu au capacitatea expresiva s-o faca in ceea ce priveste metaforele revelatorii - acestea sunt cele care cauta sa releve un mister, ele rezulta "din existenta in orizontul misterului si al relevarii", fiind "intaile simptome ale acestui mod specific de existenta "Dar filosoful explica apoi ca nu doar metaforele pot duce la revelarea misterelor si ca exista si alte posibilitati ce pot fi antrenate in aceste initiative temerare, intre care si miturile pot constitui potentiale mijloace de cunoastere a misterelor lumii, iar in cadrul acestora, conform spiritului sau simetric, distinge doua grupe - miturile semnificative si miturile trans-semnifcative — explicand apoi modul lor specific de actiune: miturile semnificative reveleaza semnificatii care pot avea si un echivalent logic, in timp ce miturile trans-semnificative incearca sa releve fara a tine cont de "echivalentul logic" Filosoful sustine cu fermitate ca se situeaza pe pozitii contrare fata de autorii occidentali ai teoriilor morfologice in care cultura era considerata a fi doar un organism viu, deoarece, sustine el, cultura nu poate fi similara organismelor vii si, prin urmare, nici nu poate avea "varste" ca acestea (nastere, crestere, inflorire, rodire, imbatranire si moarte) in acest context nu-i scapa tirului critic al ganditorului roman nici teoria biologizanta a lui Arnold Gehlen, care redusese cultura la un iSTORiE LiTERARa CUVaNT ROMaNESC, anul ll, nr 2 "proces de compensare a inadaptarii biologice a omului", aratand ca aceasta este mult mai mult decat atat, ea fiind chiar conditia noastra ontologica, raspunzand necesitatii umane continue de revelare a misterelor prin acte de creatie (28) Conceptia blagiana este extrem de originala: nefiind un organism autonom, cultura nu poate avea varste si, eventual, creatia culturala poate fi produsa atat "prin prisma structurilor" copilaresti, cat si a celor mature ale omului, astfel incat nivelul minor sau major al unei culturi poarta exclusiv pecetea acestora: cand un creator matur creeaza din perspectiva structurilor copilariei, a naivitatii, el produce cultura minora, iar cand un copil creeaza din perspectiva structurilor autonome ale maturitatii, el produce cultura majora El distinge, asadar, doua tipuri de culturi: o cultura minora si o cultura majora, fara a se exprima in termeni "coboratori" despre primul tip de cultura Punandu-si in valoare teoria varstelor adoptive, Blaga incearca sa ne convinga aici de valabilitatea ei, in conditiile in care matricea stilistica poate fi considerata origine atat a culturii minore, cat si a celei majore, trecerea (si nu saltul) de la minor la major realizandu-se prin incetarea unei colectivitati, la un moment dat, de a mai crea prin prisma structurilor copilariei, adoptand "ordinea atitudinilor x ' к spirituale si a varstelor reale" 'tj Иѵ Din cele analizate rezulta ca creatia culturala are, in mod clar, atribute metaforice, dar ea prezinta si intentii revelatorii si poseda o pecete stilistica proprie - insa, cu atat mai mult, ea trebuie tratata distinct fata de ceea ce in gandirea primei jumatati a veacului douazeci a suscitat atatea dispute si dezbateri, si anume: antinomia cultura-civilizatie Filosoful constata ca popoarele Europei fiind aflate sub inraurirea culturii germane, "disociaza felurit" termenii celor doua activitati creatoare ale omului; astfel, el distinge intre diverse teorii si atitudini, staruind asupra teoriei istoricului englez Huston St Chamberlain, care asociaza creatiile spiritului cu domeniile metafizicii, religiei si artei, iar civilizatia, cu ansamblul bunurilor si randuielilor reprezentand viata materiala a omenirii, stiinta ocupand "o pozitie intermediara" in gandirea lui Oswald Spengler, filosoful roman observa ca cele doua domenii au "un caracter de fatala succesiune, in sensul in care "civilizatia ar reprezenta faza iernatica a unei culturi, adica ultima batranete" iar in ceea ce priveste raportul cultura-civilizatie, filosoful constata deosebiri de natura ontologica: in timp ce "cultura raspunde existentei intru autoconservare", civilizatia ar raspunde nevoii de "autoconservare si securitate" intr-un studiu consacrat "aspectelor fundamentale ale creatiei culturale", Lucian Blaga se arata preocupat de semnificatia metafizica a culturii, care, ca mod specific uman, este departe de a fi un lux, o podoaba sau un moft, ea reprezinta chiar implinirea necesara; caci faptele de cultura au inceput sa se manifeste in momentul in care sub fruntea insului uman s-a intamplat un salt important de WT0R1C LiTERARa CUVaNT ROMaNESC, anul   , nr 2 i constiinta, care l-au adus in situatia de a suferi unele transformari de nivel ontologic - transformari care nu sunt altceva decat asa-zisele "mutatii ontologice", cultura nefiind altceva, tocmai consecinta unor astfel de "mutatii" Dar, cum destinul creator al omului trebuie sa tina cont permanent de doua coordonate fundamentale — de "existenta intru mister si revelare" si de "franele transcendente" ale Marelui Anonim -, care constituie asa-zisa "antinomie interioara", sunt imprejurari in care se manifesta unele din "impasurile" in care poate ajunge fiinta omeneasca cand nu-si urmeaza destinul, acestea fiind, in fapt, situatii in care "actul creator a fost mutilat", filosoful limitandu-le, numeric, la o pentada: transcendentomania, imediatomania, creatia iara obiect, creatia ca simpla visare si manierismul imprejurarea ca "omul a devenit om", adica subiect cunoscator si creator, in acelasi timp, datorita unor hotaratoare mutatii ontologice, ar putea, desigur, indreptati ideea ganditorului roman in legatura cu faptul ca acesta reprezinta, totodata, capatul ultim al evolutiei, caci odata cu ivirea lui in lume verigile lantului "mutatiilor lui biologice" s-au stins si o alta mutatie nu ar mai putea fi posibila, ceea ce explica si fenomenul bizar, in univers, al "singularitatii" sale in concluzie, inventand "matricea stilistica", ca teorie originala a creatiei, pe baza careia pot fi clasificate operele de arta, dar si cele stiintifice, filosofice, religioase etc , Lucian Blaga arata ca, indiferent de stilul creatiilor culturale, in paralel cu constientul si complementar in concluzie, inventand "matricea stilistica", ca teorie originala a creatiei, pe baza careia pot fi clasificate operele de arta, dar si cele stiintifice, filosofice, religioase etc , Lucian Blaga arata ca, indiferent de stilul creatiilor culturale, in paralel cu constientul si complementar acestuia, inconstientul poate sa joace un rol semnificativ in modalitatea umana de revelare a misterelor in domeniul gnoseologiei, dupa ce isi expune metoda dogmatica, filosoful vorbeste despre doua tipuri de cunoastere: cea obisnuita, numita paradisiaca, si cea stiintifica, numita luciferica - ultima, cu rol determinant in decriptarea misterelor Aceeasi valoare, in raport cu misterele lumii, o au, la randul lor, stiintele, magia, religia si arta, ceea ce inseamna ca si axiologia blagiana este un fel de ilustrare a teoriei sale culturale in ceea ce priveste teoria cosmologica, aceasta, la randul ei, este o ilustrare a genezei t Sursa foto: http:  wwwdaustoma rccla bl Qgspat   Qm lumii, a omului si a istoriei, unde Marele Anonim este "centrul generator" al intregii "existente mundane", prin diferentialele divine el creand Lumea si Omul, acesta din urma cu particularitatile lui gnoseologice si cu matricea stilistica specifica fiecarui individ si fiecarei colectivitati umane, prin care sunt infaptuite toate valorile (materiale si spirituale), in desfasurarea lor istorica РОЯМ CUVaNT ROMAN CSC, anul ll, nr 2 Gandurile unei insomnii neclare intr-o camera mare este un scaun vechi vantul patrunde prin geamul spart de scaunul acesta atarna o haina uzata in buzunarele careia timpul a incremenit pe o hartie la fel de veche precum scaunul pe care ti-ai uitat haina cand ai plecat la vanatoare de raspunsuri si din neatentie te-ai impiedicat de un greiere adormit sau de noaptea bolnava ori poate de firele de iarba ca niste semne de exclamare inutile ale unor raspunsuri pe care nu le vedeai dar erau suficient de acute ca sa se agate de tine in noaptea cand luna a spart geamul sau poate greierul ori poate iarba in care ti-ai pierdut pasii urma umbra vocea chipul si am uitat cine erai cine ai fost iar vantul a trantit usa in urina ta iluzie ipostaza poezie Adina Velcea, nascuta in Bucuresti, stabilita din 2002 in Grecia, traducatoare din limba greaca, aparitii literare in diverse antologii de poezie si haiku, in revista Poezia, din iasi, in revista haiku din Tokyo, realizatoare de emisiuni culturale la Radio Poema din 2017 Colivii priveam pasarea aceea cum se plimba prin colivie cum incerca un zbor uitat in micul ei univers unde totul se reduce la seminte si apa la stropii de ploaie care ajung cateodata prin zabrele pasarea aceea ma privea scurt si astepta cateodata canta iar cantecul ei se prelingea pe peretii coliviei si-1 auzea numai ea V pasarea aceea care uitase sa zboare ma privea in timp ce alte pasari se roteau in lumina si mureau * Ratacire controlata si totusi niciodata nu am putut sa vad mai limpede ca pana acum cat de tragica e soarta oamenilor de hartie cat intuneric este cand lianele nestiintei infrunzesc haotic cum se naste din pamantul uscat in fiecare zi cate o fiinta spectrala care se uita la noi si rade iar rasul ei vibreaza in timpane la fel de haotic ca o muzica psihedelica amestec de teama respingere si o inexplicabila dar certa atractie pentru necunoscutul care devora progresiv din ce pastram ascuns pentru EL poezie CUVaNT ROMAN CSC, anul ll, nr 2 Antagonism De-ar fi sa-mi creasca in nestire aripi pe umerii de foc, tot n- as putea sa zbor din mine, din iadul ce ma tine-n loc, pamantul m-a cuprins in brate, si trupul meu e doar pamant, cu cat privesc mai sus, imi pare ca sunt o piatra pe mormant, din el se-aude freamat sumbru - al demonilor ucigasi -privesc spre soare din adancul acestui suflet de ocnas, cu degete albite, stranse pe-ncheietura zilei reci, ma-ntorc spre crucea mea tacuta "tu, de aici, nu ai sa pleci!" si-as vrea sa arda in nestire aceste aripi fara rost ce trupul vor sa mi-1 inalte spre paradisul unde-am fost! *** priveste usa aceasta dincolo de ea este ploaia o auzi? stropii mari se strivesc de asfalt de tomberoanele de plastic se strecoara in cutii postale pe sub bluza acestei femei ratacita pe strada o imbratiseaza ii mangaie coapsele zvelte pe buzele rosii s-au oprit cativa stropi priveste cum ploua in jurul ei in orasul de plastic unde totul e reciclabil Pasarea ceas Sunt pasarea ceas ce zboara alene Curband stalactite din timpul pierdut, Minutele plang, ascunse sub pene, Cerand al secundei vremelnic sarut Tic-Tac, ma-nfasor in prafuri stelare, Argintul luminii straluce in ochi iar bezna uitarii in cercuri dispare Prelinsa-ntr-un vortex de negru deochi Trepte spre pamant o mansarda aproape de cer prinsa in panza unui paianjen auriu de atatea ori am cautat evadarea am dorit-o dar n-am avut curajul nebunesc de a pleca; pe ziduri a inflorit bezna insa eu n-am vazut decat cerul in coltul drept al tavanului pata aceea murdara e marea in fierbere strabatuta de Ulyse in celalalt se lupta demonii mei atatia ani am stat in capcana aceasta muntii nu se privesc de sus freamatul vietii se stinge pe caldaramul vechi neted de atata vuiet tacere aici prezentul miroase a mucegai cuibarit in oase in lemn in carti deschide usa si pleaca cunoaste umilinta de a fi mic: * * iluzia inaltului nu te salveaza de ceea ce esti t si carduri de clipe sosesc pregatite Sa plece pierdute spre timpul de-apoi, Eu inca astept pe varful de munte Sa scot curcubeul ascuns intre ploi Deschid si inchid cu zgomot aripa in geamat de ceas cu ritm cardiac iar timpul amar isi plange risipa, Prin frunza visarii cu iz de tic-tac Doar geruri coboara hulpave, haine, Sa sfartece visul prin care mai speri, si ziua de astazi va fi pentru maine Ce maine e astazi cu aripi de ieri si totul se-nvarte, si totul dispare in zari sfasiate de zbor milenar, si iarasi apare, si iarasi tresare Secunda visarii la vechiul hotar poezie CUVaNT ROMAN CSC, anul   , nr 2 Vocabule taioase ratacesc prin dictionare ciudate contorsionate aplatizate de emfaza unora stropita cu verde de paris sau albastrul de voronet al patriotilor inchipuiti expulzati din pantecul onest al literaturii unii arunca foneme la intamplare altii se incranceneaza sa lupte cu sine nimic vai nimic nu iese din dresajul noptii luna la fel apare si la fel dispare biata furnica truditoare se stinge sub propriile cuvinte prea grele pentru trupul imaginar de titan un greiere ipocrit acordeaza fals strunele in fata auditoriului subjugat de propria nestiinta cum sa schimbi lumea cu urletul unei pisici lesinate care intr-o noapte nebuna a mintii s-a crezut leu sau poet inovand dictionare cu pretentii moderne locutiuni exacerbate ale unei furii viscerale invadatoare incomplet regizata umblu prin dictionare si la fiecare pas las un semn de intrebare Ezitare in ceasca de cafea 9 a clocotit (spun vrajitoarele) viata mea 9 in zarul maroniu 9 se ascund chipuri uneori zambete mai des lacrimi decanteaza lichidul dens privirea tatalui vocea lui recitand poezii strigatele copiilor iarna agonia unui curcan cu gatul pe jumatate taiat tufele de crini napadite de melci iluziile din cartea de sub perna atatia fulgi topiti in par migrenele din dimineti obosite lacrimi tin ceasca in palme ca pe o candela si nu am curajul sa beau Dilema in jaristea cruda o rana rasare, un ochi se deschide in lutul uscat, cu genele arse, aceasta tumoare clipeste spre cerul de fum sufocat Scantei sunt la dreapta, la stanga, in urma, danseaza prin aer parjolul funest, bratara de aur pamantul il scurma lasandu-si pecetea macabrului gest Si arde in suflet din nou o-ntrebare: nimic este viata sau viata e tot? 9 9 Dilema se afla in noi, fiecare purtam anatema acestui complot Purtam anatema acestui complot, dilema se afla in noi, fiecare nimic este viata sau viata e tot? - 9 9 Si arde in suflet din nou o-ntrebare 9 Lasandu-si pecetea macabrului gest bratara de aur pamantul il scurma, danseaza prin aer parjolul funest, scantei sunt la dreapta, la stanga, in urma Clipeste spre cerul de fum sufocat cu genele arse aceasta tumoare, un ochi se deschide in lutul uscat, in jaristea cruda o rana rasare 28 poem CUVaNT ROMANiC, anul ll, nr 2 Pe cand trecutul disparea in adancimea unui plus de nonvaloare demonstrata heralzi moderni cu pana scut intreg nimicul ni-1 arata La piata vorbelor de carne isi striga negustorii marfa, se vand la kilogram romane in care mutilata-i arta si-un amalgam de sentimente ca un cortegiu funerar, dispare sub gramezi de pietre si-n urma demonii apar Se erijeaza in profeti in noua ordine spectrala unde fantome de "poieti" picioarele de glod isi spala si bate gongul triumfal, si iar apune un deceniu ca sa se nasca altul iar c-un maxim declarat de geniu Se-mpreuneaza asfintitul cu nebuloasa nestiinta, un raspopit este soldatul conducator spre necredinta Pe scena noilor trotuare purtand un coif de vreme proasta, cu mainile in buzunare sta inlemnita Limba noastra Mirare Voi n-ati vazut marea Minune, mirare, miracol, mister, o iedera-nalta litanii spre cer, pe frunte m-atinge o frunza ranita, cerul se-ascunde la mine-n orbita Nervuri se-nfiripa adanc, pe sub piele, se zbat prin artere in drumul spre stele, de talpi mi se-agata cu dintii pamantul, prin talpi radacini invadeaza tesutul Explozii de verde privesc catre soare, sinteza luminii prin lujeri ma doare, o scoarta de lemn mi se-ntinde pe buze, soptesc a mirare cu fosnet de frunze Voi n-ati vazut cum marea s-a garbovit sub toamna, cum striga marinarii spre cerul manios, nici barcile izbite de valul de arama ce a cuprins in brate un ultim albatros Voi n-ati vazut nisipul incercanat de alge, cu tamplele albite de-al scoicilor sobor, in departari, pescarul navodul cand il trage parca-i batranul Chronos oprind timpul din zbor Voi n-ati vazut nici luna intinsul cum strabate э lasand pe ape urme asemeni unui melc, nici farul cum clipeste cu lacrima-i ce arde chemand la tarmul rece corabii care trec Voi n-ati vazut durerea din coamele-nspumate; s-a stins ca Afrodita din epopee moarte Voi ati plecat, e toamna, si n-ati vazut cum marea poezie CUVaNT POMaNeSC, anul ll, nr 2 ALEXANDRU V DAN (Bucuresti) - poet, prozator, eseist Autor al volumelor si nevazuta mini scris  aceleasi cuvinte cu alb iar si iar , Editura Eikon, 2019, Bucuresti (poezie) si Umbrele Transilvaniei, Ed Eikon, Bucuresti, 2016 (proza) Prezent in antologia de poezie Dare de seama, volum aniversar 5 ani Art Creativ, Editura Art Creativ, 201 9, si in antologia, de proza Best of mystery & horror - Revista de suspans, Г Pe care o aveam mereu in timpul sevrajului lipsei de acasa Acasa in mijlocul unor oameni Ce nu vorbesc ca mama Acasa intr-o tara Sa rad sau sa pl in care nu am invatat sa merg Sa gangur ang intr-o tara in care > Am invatat sa uit 1 Sa pierd iubiri Oameni Prieteni Familie Sunt acasa intr-o tara straina in care nici vecinii nu ma cunosc Si cainii ma latra Dar sunt acasa E singurul loc caruia ii mai spun Acasa MARiA si MAREA [paznicul farului] ultimul paznic de far ca o numaratoare inversa isi aduna secundele din valuri i pianista mangaie clapele intr-un ultim vals al iubirii cad ploile pazitorul farului cu un buchet de scoici o iubeste pentru ultima oara intr-un vis si totusi esti atat de frumoasa 5 5 " ca soarele bate metanii in rasaritul lui pe valuri cand te vede JOCURiLE iUBiRii Amintirea Privirea in vantul ce sugruma Astepti sa se risipeasca norii Pe luciul cerului Sa patinezi in cautarea unei stele Orasul iti pare un satelit inconjurat de lumini Multicolore Chiar Frumusetea nu conteaza  " Esti adancit in noaptea undelor iar ingerii iti canta prohodul Sprijiniti in aripi De stele Furtuna iti va aduce eliberarea Doar ea te mai poate duce in copilarie Sau poate Mult Mult mai departe in moarte poem CUVaNT ROMANiC, anul ll, nr 2 PERDONAME, MADRE Recogi la salida del sol en el camino la puse sobre la mesa en un macetero, para entonces, cuando las flores de mayo volveran a florecer para ti mama con el amanecer iluminado en el tiesto de ceramica colorado, parare a mirarte a los ojos у decirte perdoname, perdoname ya que han pasado tantas primaveras en las cuales las flores para ti no han florecido Perdoname por haber desde hace tanto tiempo el camino hacia nuestra casa у a los ojos que no nos hemos mirado Desde mi corazon las gotas de lluvia detuvieron el amanecer con el rocio del sol para que salga siempre у nos encontremos; hasta entonces, perdoname madre por las lagrimas que he hecho derramar en tus ojos todos los dias en el crepiisculo del infinita de las montanas у la tierra en tu anoranza Pero eso, de nada sirve a un alma herida, pues perdoname madre, perdoname que por huir por el mundo te he olvidado Quiza no perdimos nada у ni nada no hemos ganado o mejor dicho nada perderemos, si solo por un momento volvieramos a la imagen viva de la madre que no deja de esperarnos con toda su alma, con los brazos abiertos para estrecharnos junta al pecho que una vez nos alimento Ma iARTa, MAMa am cules rasaritul de langa drum l-am asezat pe masa intr-un ghiveci ca atunci cand florile de mai vor inflori sa ma intorc la tine mama cu rasaritul insorit in ghiveciul de ceramica rosie sa te privesc in ochi si sa-ti spun iarta-ma iarta-ma ca au trecut atatea primaveri in care florile pentru tine n-au inflorit iarta-ma ca am uitat drumul spre casa si de atata timp in ochi nu ne-am privit poate ca nu pierdem nimic si nimic nu e de castigat sau mai mult ca sigur nimic nu vom pierde daca doar pentru o clipa ne- am intoarce la imaginea vie a mamei ce nu inceteaza a ne astepta cu sufletul in prag cu bratele deschise spre a ne strange la pieptul ce candva ne-a hranit din inima mea picaturile de ploaie au tinut rasaritul de soare inrourat spre a fi vesnic rasarit cand ne vom reintalni pana atunci ma iarta mama pentru lacrimile ce ti le-am smuls din ochi zilnic in asfintit salut vazduhul muntii si pamantul de dorul tau dar asta nu foloseste la nimic sufletului suferind deci ma iarta mama ma iarta ca in fuga lumii te- am uitat poem CUVaNT ROMANiC, anul ll, nr 2 COSTiNEL LUNGU (Corabia, Olt) - poet, prozator, editor cu resedinta in Herencia, Ciudad Real, membru al Uniunii "Lucian Blaga" a Scriitorilor si Artistilor Roinlni din Spania A debutat cu volumul de poezii Buc rere tfe vise, aparat ta februarie 2019 la editura Vital Preveni Edil, din Dragotesti, Dolj A publicat o serie de poezii in antologia Desprimavararea caviarului, la editura eCrearor din Baia Mare (editor loan Romeo Rosiianu) si proza scurta in antologia invaranea cuHantu uf, de la aceeasi editura Publica versuri la diverse cenacluri on-iine; participa la diferite evenimente culturale in luna februarie a acestui an a aparut al doilea   olum de poezii, Dalia (poezie contemporana) Revista Dalia este im proiect la care lucreaza Femeia de 300 de ani Lumina timpului Pe atunci si noi eram i adunati in multimea vida 5 > imparteam poezia si cantecul arcusul de vioara se imbata de vis pe note de saxofon indragostit de tine si de menirea ta ’ *   pe care ne-o canta ia e doina framantata din aluatul vremii lutul palmelor се-si afla glasul in ochii tai decor al sufletului gand necontenit avant pana acolo unde cerul ca un balsam incapator de albastru saruta iarba Sarmasului acolo unde umbrele tacute devin mit in lumina imbratisarii soarelui care se trezeste devreme sopot cristalin e revarsarea Muresului simte smulgerea cuvantarii tale si inca se desira in plans de bucurie cand doina ta rasuna pan’ la el de-ai sti ca vantul pustiului si-ar duce colbul in neguri ascunse cantand apoi pe scena ta de te-ai intoarce tu - ie ratacita in latinitati   cinstea painii aburinde destepti tricolorul din inimi romane dospesti in noi iubiri de glie iubiri de istorie si prezent iubiri de om Femeie de trei sute de ani La multi ani  > este inceata nestatornica si ucigatoare deseneaza amprente pe frunti si pulberi dalbe pe tample este vant al desertaciunii cand nemasurata se pierde prin praful galopurilor spre nicaieri adoarme in palme iar cand se desteapta se furiseaza prin te degete ca o prelungire a viselor si emotiilor din amintiri miroase a vaz limpede si dulce a gand si a fapta laudabila coroana credintei pe-o cruce sortita intunecimii taioase doar lumina isi deschide larg portile iubirii este cararea ce duce spre alte fire de nisip inert al unei plaje cu valuri aprige si nor inecat in mare este verdele pacii si albastrul naturii in care omul vine iubind si pleaca obligat acolo in linistea iertarilor tarzii i un fragment al prieteniei unui radio este romanismul pe un catarg instelat asculta cultiva multumeste ofera lumina hraneste timpul pe care calcam rugandu-1 sa ia loc la o sueta 36 poem CUVaNT ROMANiC, anul ll, nr 2 Mai este loc intra! Mi-au inghetat pe rand figurile de stil Si nu mai vrea motanul meu sa toarca, 9 1 ii pare primavara zacuta- n promoroaca iar versul meu nu ii mai e sublim Am rugat muza sa aterizeze, Sa-ntinda palmele peste ochi-mi reci, Numai asa voi scrie pana dincolo de veci, De m-or aplauda fara sa inceteze Din stanca vremii am stors apa noptii, Causul ancestral s-adape inserarea, Trezi-ma-voi ca sa ascult chemarea Din guri aurite ce zac la poarta sortii si nu e primavara nascuta din ninsori, Nici fir de mugur pe crengi ce nu au grai, Petale impletite din flori de mucegai, Rupestra incropita in ganduri de farsori in pas liliachiu, sub un cristal de stele, imi fac loc printre carti si opere alese, Mai este loc s-asez cuvintele culese 9 Din sufletu-mi de om si brave emisfere 9 Proiectat pe geam, la usa de acces nisipul se misca in pantofii inerti Ochii sticlosi patrundeau lugubru prin perdeaua de ceata transcendentala ce separa frunzele zilei de balustrada rece, asfaltul obstesc de cutiile postale - atarnate, ca la fotograf- purtatoare de mesaje intre doua lumi setea nemuririi ma deruta, ma impingea spre ametitorii nori ai luminii din care lipseam, deveneam tarana dornica sa se transforme-n lut si grai, imi zambesc doar pentru convingeri: sunt prezentul absentei lumii de afara desi inauntru nu aveam de ce sa fiu 9 Nimicnicia ma absorbise palaria se simtea stinghera pe capul unui visator, doar ea cauta un chip real; se simtea intreaga cu lacrimile-i de colb ce ii mintea realitatea 9 Nu sunt spicul ce zace in visul unei tulpini, nici ploaie necazuta ce tuna in nori neadunati Ceea ce ating devine un eu, Un vis de-o frunza, un dor si prezent Un chip de inger zarit printr-ooglinda, Un zambet calm impodobit cu raze, Parfum angelic, nectar al tineretii, Petala purpurie din fructul iubirii; Merg Se sting pe rand stele de lumina vin razele de soare june се-au promis trezirea pacii pasarile toamnei au cantat pomilor azi in coroane infrunzite din nimburi de simtiri si smerenie 9 9 caut un fir de iarba iertat de talpi sa se inalte in dans de fluturi verzi 9 soapte incandescente aprind suflarea zilei in tic-tac paradoxal iar Tu ma-ndemni sa merg pe drumul ratacitor in taine empirice Cu ochi cazuti in ruga si vis de impliniri sorb din pocal seva luminii ma iarta si m-aduce inapoi, pe pamantul cenusiu; doar aici iubirea-i arta din poemul meu poezie CUVaNT ROMaNESC, anul   , nr 2 DANiEL LUCA (Timisoara) - poet, prozator, eseist, critic literar Dintre volumele publicate: Amnezie in loc de mica! defua - voi colectiv, Mirineasa, Timisoara, 1997; Strip- tease, Eubeea, Timisoara, 1997, versuri; Povestile de ia Bojdeuca, voi iii, voi colectiv Junimea, iasi, 2000; Acasa, Eubeea,Timisoara, 2001, roman; Cersetor ia cincisprezece ani Fata orasului, Editura Eubeea, Timisoara, 2006, versuri si   iman: meu, text Daniel Luca, ilustratii Alina Bogdan, Editura Nigredo, Arad, 20 12, literatura pentru copii; Barza vine nechemata, Editura Eubeea, Timisoara, 2013, versuri; Marcela, Editura inspirescu, Satu-Mare, 2014, roman; Tema periferiei in romanul romanesc interbelic, Editura Gordian, Timisoara, 2016, critica literara; Smcfromu Afo - gfi, inspire seu, Satu-Mare, 2016, roman; Raftul de ia colt, voi 1, Editura Gordian, Timisoara, 2018, voi, 2 Editura Ecreator, Baia Mare, 2019, critica literara; Tentoira ocupat, Editura Ecreator, Baia Mare, 2018, versuri, Croitorul de noapte, Edil ura inspirescu, Sa tu Mare, 2019, versuri COLABORARE Europoesie (Franta), Mihai Eminescu (Australia), Limba romana (Rep Moldova) Cronica, Heliopolis, Renasterea banateana, Orient latin, Coloana infinitului, Eminescu, Vatra, Orizont, Banat, Bocsa culturala, Lectura, Dor de dor Spontan, Oltart, Piumb{R trasa de boi nu atinge pamantul din ea coboara costume populare se incinge o hora la marginea bortii cade din nori pietris un munte intreg acopera groapa caruta porneste mai departe lasand in urma printre frunze sunete de vioara cu goarna urmele de opinci mai joaca inca in orasul fara carti poetii aduna in poala literele zburatacite in parcuri atenti sa nu fie surprinsi le fac respiratie gura la gura poem CUVaNT ROMANiC, anul ll, nr 2 Cires Se preumbla ciresu-n mine cautandu-si florile dupa parfum Picatura in fiecare picatura de vin turnata din sticla in pahar suspina o lacrima de fata uitata pe un ciorchine invia brumata de cantecele culegatorilor de vise Odihna in doi stiu ca dupa douazeci de ani vei veni dupa mine; dar mai stiu ca pe o fata a crucii voi fi eu, iar pe cealalta - tu! Si mai stiu ca * t voi simti  " cum dalta imi va scrijeli oasele cu pielea ta Ochi plansi Ma privesti cu ochii plansi de dupa florile pe care nu le-ai adapat eu de dupa ghivece de dupa lamaiul ce nu a facut fructe niciodata si-mi ceri sa te uit asa cum si tu si eu > " Э am uitat de flori asa cum ара-ti din ochi e o floare ce trebuie udata Seara in seara aceasta nu te voi intreba cu ce rochie te imbraci cu ce pantofi te incalti  > ori cu ce poseta le vei asorta in seara aceasta te vei imbraca numai cu mine tara visurilor Stapanesc tara visurilor am grija sa le tai coada spre a ramane vise in tara visurilor t sunt cel mai aprig cosmar Usa Usa bisericii plange cu ceara Fericirea Fericirea nu a coborat din autobuz si s-a hotarat sa ramana acolo printre scaune o ora o zi o luna un an timpul oricum e relativ si ea stie sa astepte poem CUVaNT ROMANiC, anul ll, nr 2 GHEORGHE VLNtAN (Ocna Mures, Alba) este presedintele Asociatiei Culturale ,Jua n Rainon Jimenez у Lucian Blaga", din Alcaia de Henaies, si membru fondator al Uniunii "Lucian Blaga", a scriitorilor si artistilor romani din Spania intre cele cincisprezece carti scrise si publicate de Gbeorghe Vintan in timpul detii sale petrecuta in Spania se gaseste si o editie bilingva Apu иш et Солір іяшп Traduce in spaniola diverse poezii ale lui Lucian Blaga Paradis in destramare Portarul inaripat mai tine intins un cotor de spada fara flacari Nu se lupta cu nimeni, dar se simte invins Pretutindeni pe pajisti si pe ogor serafimi cu parul nins inseteaza dupa adevar, dar apele din fantani refuza galetile lor Arand fara indemn cu pluguri de lemn arhangheli se plang de greutatea aripelor porumbelul sfantului duh, cu pliscul stinge cele din urma lumini Noaptea ingerii goi zgribulind se culca in fan: vai mie!, vai tie!, paienjeni multi au umplut apa vie, odata vor putrezi si ingerii sub glie, tarana va seca povestile din trupul trist Peisaj transcendent Cocosi apocaliptici tot striga, Tot striga din stele romanesti Fantanile noptii deschid ochii si-asculta intunecatele vesti Pasari ca niste ingeri de apa Marea pe tarmuri aduce Pe mal - cu tamaie in par isus sangereaza launtric din cele sapte cuvinte de pe cruce Parafso en descomposicidn El portero alado tiene mas tendido un tallo de espada sin llamas No combate con nadie, pero se siente vencido Por doquiera en los prados у en tierra labrada Serafines con el cabello encanecido sedentosos por la verdad, pero las aguas de los pozos se niegan a sus baldes Arando sin aliciente con arados de madera arcangeles se quejan de la pesadez de las alas La paloma del espirito santo pasa por los soles vecinos, con el pico apaga las ultimas luces De noche los angeles desnudos acurrucando se dormirfa en heno: jay de mi!, [ay de ti!, aranas muchos llenaron el agua viva, alguna vez у los angeles pudriran bajo la tierra labrada, alguna vez el terron secara los cuentos del triste cuerpo Din paduri de somn si alte negre locuri dobitoace crescute-n furtuni ies furisate sa bea apa moarta din scocuri Arde cu pareri de valuri pamantul imbracat in grau Aripi cu sunet de legenda s-abat inspaimantate peste rau Vantul a dat in padure sa rupa crengi si coroane de cerbi Clopote sau poate sicriile Canta subt iarba cu miile 40 poem CUVaNT ROMANiC, anul ll, nr 2 Paisaje trascendente Gallos apocalipticos siguen gritando, siguen gritando en los pueblos rumanos Los manantiales de la noche abren los ojos у escuchan las lobregas noticias Pajaros como angeles de agua traen el mar a las orillas En la ribera, con incienso en el cabello Jesiis sangra en lo mas fntimo de las siete palabras de su cruz Desde bosques de sueno у otros negros lugares animales crecidos en las tormentas salen furtivamente a beber agua muerta de los surtideros Arde como en oleajes la tierra ataviada de trigo Alas con sonido de leyendas se extravian aterradas sobre el rio El viento intento en el bosque romper ramas у cuernos de ciervos Campanas o tal vez ataudes Cantan bajo la hierba por millares Balada de neam Cantec din veci, ce porti in tine cerul si lacrima tacerii stranie suferinta seninul tau incins; balada romaneasca се-ai vrea sa spui, cand pierduta-ti e pe drumul invierii intreaga ta dorinta, intr-un tinut desert de vrere omeneasca De ce te-neci in suferinta atat, si glasu-ti tace nestatornic si daca din putinii care inca te viseaza si toti acei ce nu, nimic nu li se pare cat de amar si negre, ei, cum zilele isi duc balada mea, sfarseste-ne, in glasu-ti ce aievea tremura-n amurg! Cum canti valtoarea Muresului limpede, in vadu-i de istorii, fara sarutu-i tandru pe fruntea fiilor ce-n lume sunt plecati; pe buza vesniciei, balada ai rapus, o stea incinsa-n glorii, intreaga-i prospetime - lacrima amara - o viata de roman! Tu canti acum prin munti, campii si rauri iubirea-ti de cu seara femeile-ti pierdute si fetele plecate-n lumea larga, roabe ce senzualitatea zilei, adesea omul nou prin sine o masoara: cu banul ce corupe si-ncorseteaza, credinta zilei oarbe Cand seara se asterne peste tinuturi albe, balada campeneasca, peste paduri si ape, tristetea-ti mai straluce pe-ntinsul tau taram; indemni la rostul vietii, la sfat de neam, in obstea romaneasca iar prin cuvantu-ti sacru dorinta tot nestinsa: gloria de Ram! poem CUVaNT ROA LANCSC, anul ll, nr 2 i HANS DAMA (Sannicolau Mare, Timis) - poet, prozator, traducator, eseist de einie si expresie germana Stabilit in Austria, doctor in filologie, profesor la institutul de Romanistica ai Universitatii din Viciu A pastrat in permanenta legatura cu Romania, venind cel putin o data in fiecare an pe meleagurile natale, sursa a multor versuri vibrand de fiorii generati de dezradacinare, dar si de splendidele peisaje canipestre si montane care fac cuprinsul unui volum intreg: Banit-Gedidite ^tezii bindlene Grupajul alaturat include numai poeme scrise in vers clasic din mai multe carti ale sale, urmand intocmai tiparul prozodic al originalului in tentativa traducatorului de a-i oferi cititorului roman placerea de-a asculta armoniile in care Hans Dania se dovedeste unorfevrieral Liriciigermanofone Dor de tara Cum te-as duce in campie, unde ma plimbam candva, jucam hora in pruncie, si-ostenita lun-albie ’n mute ramuri spanzura! Unde cerul si pamantul in tacere se unesc si, vioaie ca o turma, fascinant fapturi foiesc iar in inima de codru, ochi de lac as vrea sa vezi, stralucind cum nu e modru si-oglindind cei irisi verzi Case-n siruri casca-n umbra — parca un decor ar fi —, ganduri ca de plumb cand umbla colo-n ulite pustii Strain acasa N-am bucurie prea multa vatra vazandu-mi-o iar Nimeni aici nu-1 asculta azi pe strainul hoinar Strazi ce erau de parada reci si pustii sunt acum; nu-i mai ce-a fost in ograda; viata-n odai - nicidecum Locuri intime-n pruncie azi sunt straine, un vid pare cascat pe vecie, portile nu se deschid Freamata cu demnitate plopii doar, peste sosea Drumu-n amurg se tot zbate, liber din pusta s-ar vrea Daca salcamul scanceste, sa-l consolez nu-nteleg: insumi eu plang sufleteste, plange si spatiul intreg tese pustiul la plasa pentru eternul sau mers Nu mai m-atrage acasa, ci-mi insemnez cate-un vers Ultimul tren Un ultim tren pleca fara de stire; facui cu mana, lacrimi nu mi-a stors Am ezitat sa-l iau dupa sosire, ca sa-mi alung eu orice reintors? si rotile-mping dorul inainte Sperante-or tavali peste putin Eu surghiunesc eternitati din minte in visuri ce nicicand nu mai revin iar cel din urma punct se ’neaca-n zare, de parca n-ar fi fost aici, imens Stau sine la amiaz inerte-n soare; deprindem a citi-ntr-un singur sens Tu urmatorul punct il intuieste! intoarce-ti fata in directia sa! in liniste-1 poti astepta, fireste Dar ultima speranta nu ti-o ia? 42 poezie CUVaNT ROMaN CSC, anul ll, nr 2 Nostalgie Ne joaca sufletul pe punti-ruina; in timp si zari, cu teluri are-a rataci; se poticneste; -n gratie divina pluteste dorul sau de vesnicii in vrerea ezitanda-si afla poate iar implinirea - visul tineretii dat Dar altfel rasunau atuncea toate cantarile, iar teiul e de mult uscat; cu el - si frunzele-i de aur pline; si capul cuib ne este pentru roua gri; de-acolo unde foc ardea in vine, pandeste-asa blocaj, ca viata ne-o sfarsi Asa mor visele, neintelese; iar lacrimi - nemaiobosite azi parand -se-mpotmolesc in deznadejdi adese, sub adierea cantului de-adio bland Transfigurare in vis erai naluca mea de dor, pe care n-am putut s-o-ncheg vreodata Cum incercam sa-ti dau contur, indata un val mi te impresur? usor De iti jJticeaiп d oar chipu 11 nagitor, azi zamb de ce un fluture iesind din crisalida incepe a zbura? cine cunoaste  " cum o inima ranita, cu o privire doar, reinvie? poem CUVaNT ROMANiC, anul ll, nr 2 MARiN DUMiTRESCU (Alexandria, Teleorman) -membru al Uniunii Scriitorilor din Romania, poet optzecist de influenta in literatura romana Creator care face legatura intre generatia de aura literaturii romane clasice cucea moderna, autor al volumelor de poezii Tratatul de расе cu moartea, Simfonia materiei, Muntele Sfera, Poeme in шести cuantic, in limba spaniola, Mecanica coan tKasi La estarua de una escrelh intr-o toamna (Poeme in metru cuantic) Balada (Simfonia materiei) Cu pieptul sta cerul pe ape, Sta cerul, Se uda pe stele, pe pleoape, Misterul Gandul singur poate sa-l zboare Doar gandul, Ranit la aripi si la picioare, Spargandu-1 Pe cand eu sunt proscris pe pamant Sa muncesc, Cioplind statuie dintr-un cuvant Pamantesc intunericul s-a rasucit Departe, Toata noaptea lunga am gandit O carte intr- o toamna rece, Beata si urata, Am venit incet Am rasarit albastru, infasurat * intr-o ploaie lunga Fluierand Ba, parca si verde Si si rosu, Galben, indigo si violet, Ca o ceata, intre Copacii imbracati in doliu, Fluierand Raul era ud si tremura i Cuprins de pietre reci si pestii iui Curgeau in sus, Catre izvor Turmele de oi Veneau oftand, Fara berbeci, Plouate si berbecaind Ciudat, in limba lor Deodata ziua, S-a transformat intr-o fecioara Nebuna, Care lua copacii rari in brate si-i strangea Tristetea beata, Sta pe camp ca o luna Murea natura Si Cosmosul plangea Si Ploaia ma nastea 1 Pe care o s-o citesc in zori, Curate Muntele sa-l prind de subtiori, De piatra Cetate de vant (Muntele) Numai o data la o mie de ani, m-am nascut, La fiecare zece mii de ani, am fost deosebit de Lacrim a luminii Sursa: foto pictura iOAN ONiCiUC puternic Si acum, la o suta de mii de ani, mi-au crescut  J f 9 Aripi de intuneric Visul, ca o sabie, il ascut sus pe munte, Unde caprele negre danseaza rebele si plange granitul cu plete carunte si rade misterul si se sparge in stele Gandul tot pe munte s-a urcat si gandeste, i-am construit cea mai inalta cetate de vant, inaripata si ea cu aripi instelate, celeste Si scaunul din care domneste L-am cioplit in cuvant poezie CUVaNT ROMaN ееC, anul ll, nr 2 NiCOLAE CORLAT - Poet, publicist, prozator, redactor-sef al revistei Hyperion, din Botosani Vestitorul v-am vorbit atunci despre stergerea oazelor din cartile ramase si orizontul se intunecase lasand in urma faramite de leandru salbatic totul in jur parea o parasire, o ispasire a pacatelor in ochii pierduti ai zburatoarelor se puteau ciuguli din desertul suspiciunilor cuvinte cazute aiurea la impartirea canoanelor v-am vorbit atunci despre imparatia fara de aripi in care vorbele vor zbura singure se vor strecura in intuneric cautand in ele insele umbra luminii iar voi nu ari ascultat Э cruce peste intinderi de ceara in locul vesnicelor bolti ati cladit din prea inmiresmate gesturi ale vointei voastre precum saracului i-ati lua bogatia inimii si ati vinde-o cioclilor intr-o zi de rugaciune la ora la care cel mai adesea coboara din cer sfintind glasuri si dogme prin vazduh v-am trimis atunci vestitorul gradini asterneau la picioare ierburi neatinse cu flori nepatrunse de vazul oamenilor pentru prima data se acopereau cu lumina vaile absentei inca se-aud pasii lui matasosi coborand in sunet de harfe Fragil despre fragilitatea reginei in zori cand cercurile se desira unul in altul iar cunoscutul asaza momeala in locuri i neprielnice doar marea ramane aceeasi cu alte valuri mereu tanara adancita in aceeasi clipa nimeni nu va spune o vorba ea se va topi aidoma unui bulgare de zapada si va lasa lumii o dara luminoasa ca fata ei de alba peste cearsafurile noastre complice cand prima raza se va ivi din ochiul ei magic vom adormi vom spune povesti ne vom aventura pe strazi in cautarea ei vom cadea in mrejele intinse apoi teferi vom zidi un castel in care ea nu va dori sa paseasca despre fragilitatea reginei in dimineti cu albe straturi de nea imprejur vor scrie letopisetii in cartile lor de uitare poezie CUVaNT ROMaN ееC, anul   , nr 2 Peregrinul sa treci dincolo de ceea ce crezi ca te inconjoara ce poate fi numit cu un singur cuvant realitate din care auzi ciorile croncanind in timp ce copiii pasesc pe alei spre devenirea lor in timp ce profesorii isi calculeaza leafa si micile daruri " sa treci dincolo sa te izolezi intr-un palat fara cuvinte precum in cer ingeri fierbinti strafulgerati de vedenia lumii noastre pana la marginea clipei am marsaluit drumul devenise de purpura cu poetul Ursachi incepi sa vezi sa-l duci cu tine ca ре-un toiag sa deschida el ceea ce tie iti pare zid greu pus in fata realitatii poemului apoi peregrinul abatut se aseza la umbra secundei adormi indata pe acolo isi facu drum fata aceea bolnava ochii tai negri Consuela ca doua deserturi " ard aerul din jurul tamplelor mele ma prefac in altceva fara nume fara sa stiu de unde vin munte de jad la ferestrele tale ochii tai de foc izvorasc din adancul inimii mele precum steaua curg intre doua taceri clipele rauri intre iubirile tale paralele mirarea e un zid de care ma despart o asteptare se albeste dincolo devine umbra matasoasa pe care calca pasii tai fara urme intr-o cantare a semnelor in vis e mai cald si multa lumina * acolo se va sfarsi orasul * * in acea suburbie a sufletului dupa care nimicul se infatiseaza intr-o imensa dilatare a haului o muzica eterna-mi asterne calea zbor cu ea in mrejele diminetii cum ai ascunde un curcubeu in propria-ti haina si ai disparea apoi pe albia cerului zari neumblate se-acopar cu albe petale din ele rasar rand pe rand fecioare albind clipa in care ai fost nesiguri par pasii desi clara splendoare e aici iat-o o muzica se fac toate zilele in care te recunosc vii de la cealalta margine a infinitului pe carari neumblate paseste ninge in cer ingerii imprastie asfodele tu ramai neintrupata fiinta a zorilor dintre umerii mei flamanzi poezie CUVaNT ROMaN ееC, anul ll, nr 2 Rastignire seara vine ca un inger in bratele mele taiate de umbre adanci pana la sange isi face loc apoi dispare noi nu vom sti niciodata cate intrebari si cate raspunsuri avem de dat cata nemurire putem ascunde de noi insine precum ingerul acesta ce vine spre noi cu mainile taiate precum seara muta inlantuita cu sangele meu revarsat in suvoaie nu vom sti niciodata dragostea oarba a tatalui si nu vom sti cat mai pot fi numite femeile mame in lumea asta anapoda cu eunuci pe post de aman ti cu sfori la toate portile iar pe inaltimi cruci numai cruci vor rastigni lumina iar noi acestia vaduvi pana la sfarsitul lumii vom umbla pe carari sa tesem maci albastri sa bem umbra zamislita intre coastele intepate cu sulita noi numai noi vom duce pana la sfarsit cuvantul din care nimic nu va incolti nici ierburile printre abstractiuni bine definite incat realitatea se Actioneaza pana sinele iese din om mai bine taci ia o tigara aprinde cu ea trecutul azvarle in aer totul si razi cum ai fi aurora unui rasarit peste lume cand oamenii dorm cand tu te prefaci plecand in intuneric cu toate dedesubturile uitate in mormantul care ai fost pana ieri Unde ma duceti, soldati? Cat costa un glonte, un litru de sange? Uniformele sunt aceleasi razboaiele nu se schimba Nu am nume, soldat am ajutat un om sa respire Unde ma duceri? 9 Fiii s-au nascut morti 9 umbla pe strazi in barci de hartie Apele voastre sunt aici peste tot numai ape Ma exilez de mine insumi si de latratul unui caine 9 Unde ma duceri? 9 Se sfasie inimi de mame 5 Auziti voi muzica, auziti voi 9 r 1 glasul acesta sfasiat de tradare? Cat costa un glonte, soldat? Aerul s-a-mbibat cu tacere tacerea voastra surda Mormant e pamantul pentru suflete oarbe Mormant e ziua care ma duce Auziti-mi voi Jt strigatul cel de pe urma vederi cum fiii vostri 1 9 se ucid pentru voi si nimeni 9 absolut nimeni nu mai stie sa planga Acolo unde raul se naste din roua i unde pasii sunt de aer iar ochii nu inceteaza sa se vada Unde ma duceri, soldati? > 3 9 poezie CUVaNT POMaNCSC, anul   , nr 2 Nocturna invatam sa numar stelele una cate una apoi constelatiile pana am ajuns la tine intr-o noapte fara somn am invatat sa trec prin viscole sa adulmec tacerea ta dincolo de zile si nopti cel mai bun dirijor al lumii isi acordeaza privirea cu visul tau de a deveni realitate de a trece pragul umbrei culeg una cate una stelele ti le atarn in par podoabe de trecut muntii in taina tu imi scrii cel mai frumos vers niciodata nimeni nu l-a rostit in noapte aud soaptele tale cantec fara sfarsit nerostit il aud iata in memoria care nu-mi apartine am dansat impreuna peste coapsele zilei care se naste acum atingeri grave ale surasului din fiecare gest ca o lumanare incendiind ochiul oglinzii dincolo de fotografie imaginea ta dispare in absolut dincolo de privire preistoria umbrei sa domesticesti moartea  > cand singur plutesti naufragiat in propria-ti stramtoare un Pavese leganat de vanturi parelnice spre nicaieri spre oglinda ce nu te mai incape pe tine cel cat o mie de sori rotitori in nestire sa-ti luneci pe sub tample bratul precum sabia cu ascutisul inainte > 1 sa-ti crestezi lumina pe frunte acolo va creste un arbust " din care vor manca iluziile primele fructe apoi sa cauti in cuvinte precum in tarana tainele pierdute intr-o preistorie a umbrei sa te infasori in tine insuti ca-ntr-un giulgiu fierbinte din care vor scoate cu grija aschii de timp si clepsidre hidoase nu vei sti sa cobori treptele acelea pe care toti urca cu torte in maini iata cum imaginea ta coboara odata cu tine in labirint stergi praful pictezi pe pereti gandurile tale intoarse nu auzi sunete nu taurul nu mugetul el sta la o margine a adulmeca cu un ochi primul fosnet al existentei se trezeste in propria-i lentoare iata-1 ingemanat cu regele de la capatul funiei de care si-a legat speranta ca maine va fi iata-1 dand sens curgerii iata-1 nascand timpul in aceasta grea si inaccesibila tacere cu un tropot pe caldaramul cunoasterii te vei intoarce singur din ape imaginare precum pacea printre stafiile clipei in care nu vei mai fi sa domesticesti gandurile ca pe pasari zburande la ceruri poezie CUVaNT ROMaNeeC, anul ll, nr 2 SiMiON DaNiLa (Belint, Timis) - traducator, eseist, lingvist, publicist, membru al Uniunii Scriitorilor din Romania Este licentiat in filologie romana si germana Debut publicistic: traduceri din poezia, lui Halderlin in revista Astra (Brasov, 1%8) Debut editorial: Fbeznde Friedrich Nietzsche (ed Univers, Bucuresti, 1980) Dintre scrierile de lingvistica: Sub fascinatia lingvisticii banatene, Timisoara, 2012; traduceri din germana: F Nietzsche, Opere complete, Hestia, Timisoara: voi 1, PoezM 1998; voi 2, Nasterea tragediei, Consideratii inactuale, Scrieri postume 1870-1873, 1998; voi 3, idile din Messina, stiinta vesela, 2001; то] 5, Asa grait-a Zarathustra i-iV, 2004: voi 6, Dincolo de bine si de rau, Despre genealogia moralei, 2005; voi 7, Cazu  U&gner, Amurgul idolilor, Anticristul, rece homo, Ditirambii iui Dionysos, Nietzsche contra iVagtrer, 2013 Frank Wedekind, Teatru: Desteptarea primaverii, Spiritul pamantului, Cutia Pandorei, Maestrul cantaret, Marchizul von Keit, Hidalla - Karl Hetmann, uriasul pitic Univers, Bucuresti, 1982 Andreas A Lillin, in umbra timpului  im Schatten der Zeit Poezii bilingve ( versiunea romaneasca de S D ), Wien, Pollischansky, 2011 Hans Dama, Tu Felix Austria, Poezii bilingve (versiunea romaneasca de S D ), Wien, Pollischansky, 2018 Premii: Premiul Filialei USR Timisoara pentru traducere (1998, 2004, 2010), Premiul revistei Poesis pentru traducere {2010), Premiul special al USR pentru traducerea completa a operelor antume ale lui Friedrich Nietzsche (2013) FRiEDRiCH NiETZSCHE POEZii Heraclitism impotriva legilor La multi le pot citi in gand, Dar insumi nu stiu cine sunt! 5 Mi-e ochiul prea apropiat -Nu-s ce observ si-am observat Mi-as folosi cu mult mai bine 9 De-as sta mai departat de mine Nu ca dusman al meu, ce-i drept! Departe-i cel mai drag adept -Dar intre noi, mijloc cuminte! Ghiciti aprinsa-mi rugaminte A scrie cu piciorul Nu vreau sa scriu cu mana doar: Piciorul mi-e si el pisar Alearga liber si vioi, Ba peste camp, ba peste foi Vanitate de poet Dati-mi clei: am istetime 9 9 Lemnul sa-l gasesc oricand! Sens sa dai la patru rime Fara sens - nu-i tel de rand! 9 Lupta doar aduce Pe pamant noroc! Da, fratii de cruce Nasc sub fum si foc! 9 Prieteni ce se cheama? Frati - la greu sarind; in razboi - de-o seama; Nesupusi - murind! Penita scartaie Penita scartaie: infern! 9 9 Sunt condamnat la scartaiala? — 9 iau calimara si astern 9 9 Puhoaie repezi de cerneala Umflat li-e cursul si razlet! 9 9 Ma bucur cum il fac sa creasca! Ce-i drept, mi- e scrisul necitet -Dar cine cata sa-l citeasca? De azi mi-atarna la grumaz, De-un snur, ceasornicul cel treaz: 9 7 De azi cocosii amutesc, 9 9 7 iar sori si umbre-ncremenesc, si tot ce timpul mi-a vestit E orb, e mut si asurzit: - Natura nu mai prinde glas La vreun tic-tac de legi si ceas Pe veci "Vin azi, caci azi e de venit" — Gandeste cel pe veci sosit Nu-i pasa de cel cusurgiu: "Vii prea curand! Vii prea tarziu! Nasul stramb infumurat se uita-n zari Ast nas ce tot se umfla-n nari -De-aceea-n fata se rastorn 9 Licornii astia fara corn! 9 Mereu se-alatura in timp: Trufia si cu nasul stramb 9 poezie CUVaNT ROMAN CSC, anul   , nr 2 Cantecul unui pastor de capre teocritian Ecce Homo Da! Din ce ma trag stiu bine! De plosnite zac mancat, De unde borangic? - Foc nepotolit e-n mine Ma vaiet de pantec Ah, ce faloasa! si ma mistui in vapai Dincolo-i loc luminat! Mai e vreun tap voinic Tot ce-apuc se schimba-n para, Ce slobod e scrumul doara: E dant si cantec Pe langa casa? Cert, sunt numai valvatai Pe ea trebuia acum - Cum o astept pe ea (Dinsunp vesela Gluma, viclenie si razbunate) S-o rin in brata > > Venin cumplit e! Adast - un caine-n drum, Doar noaptea cresc asa Spre alte mari Nici semn de viata Ghebe-otravite intr-acolo - vreau; si tare Ci nu-mi jurase, ai? Ca sapte boli, adanc, Cred in mine,-n mana mea Ma minte femeia? lubirea-nteapa, Marea-i libera in zare, - Ori de toti se tine scai , " Nu pot sa mai mananc Vasu-mi genovez - pe ea Cum capr-aceea? Adio, ceapa! Totul nou, mai nou de-acuma-i, Doarme-amiaza-n timp si zari Aprig ma priveste numai Ochiul vostru, departari! Mistralului Un cantec de joc Parca fulgera lumina Cand pocneai din bici pe cai - si stelele palesc, Scapa-n mare luna, Zori cenusii mijesc -De mor, totuna Vanator de nori, Mistrale, Maturi cerul in rafale si-mi esti drag, furtuna mea! Oare nu suntem de-o vita, Primul rod pe o mladita, Ascultand de-aceeasi stea? Pe carari de munte line Ma reped jucand spre tine, Cand cantari si suier scoti: Fara vasle, fara vase Sari prin valuri spumegoase -Cel mai liber dintre toti La chemarea ta adanca Navalii din stanca-n stanca Pana-n tarmul cel galbui Ura! Cum lucesc vioaie Diamantele-n puhoaie, Ai venit din munti haihui * Repezi pe-ale boltii arii ti-am vazut eu telegarii Si trasura-n care stai, Ti-am vazut ’naltata mana, Те-am vazut ca lasi trasura * si te-avanti in jos de-a dura, Те-am vazut cum drept cobori, Ca sageata in genune — Raza pogorand minune Peste trandafiri in zori J oaca pe spinari de valuri, Naravoase dand in maluri -Fa - spre slava-ti - jocuri noi! Le-om juca - ne-om da silinta -, Vesela - ne-o fi stiinta, Arta - libera la noi! Pentru-al nostru bun renume, Sa culegem flori din lume, Sa ne-ncinga fruntea-n lant! Sa jucam ca trubadurii intre sfinte si-ntre hurii, intre zeu si lume - dant! Cine n-o dansa cu vantul, Ci se-nfasura ca-nfrantul  J si schilodul de mosneag, Cei ca gaste virtuoase Ori stangaci cu frica-n oase Sa nu calce-al nostru prag! Cui o face pe bolnavul Sa- i starnim in nas tot pravul, Sa starpim samanta lor! De pe tarm sa stim ca-i rasa Rasuflarea ofticoasa, Ochiul necutezator! Sa vanam pe cer negreala, Murdaria, abureala, Luminandu-1! Sa urlam O duh liber, ca furtuna, Fericirea-mi ur a-ntruna, Ca sa ne alaturam - Si, ca asta fericire Sa ramana-n amintire, Іа-i cununa testament! Catre astrii fara moarte Urc-o-n slavi, tot mai departe, Spanzur-o - de firmament! (Din Stiinta vesela Cantecele Printului Vogelfrei) poezie CUVAvr ROMaWSC, anul ll, nr 2 Un biet nebun! Un biet poet! in vazduhul limpezit, cand mangaierile de roua coboara pe pamant, nevazute, nici auzite - caci poarta gingase-ncaltari roua cea mangaietoare, ca toti mangaietorii blanzi -iti amintesti atunci, iti amintesti tu, inima fierbinte, ce insetat-ai fost candva, prea insetata in parjol si truda dupa lacrimi ceresti si picuri de roua, in timp ce, pe carari de iarba uscata, rautacioase iti dadeau tarcoale ¥ sclipirile-nserarii printre arbori negri, sclipiri orbitoare din j arii-amurgului, rauvoitoare "Petitor al adevarului - tu? - asa-si radeau -Nu! un biet poet! un animal, viclean si rapitor, la panda, silit sa minta, silit sa minta cu vointa, cu stiinta, nesatios de prada, sub masca-i pestrita, el insusi masca siesi, el insusi prada siesi, acesta - petitor al adevarului? Un biet nebun! un biet poet! Cu grai bal tar, vorbind pe sleau subt mastile de nebun, suind ca un vartej pe mincinoase ou nti de vorbe, pe curcubeie de minciuni, intre ceruri false furisandu-se ratacitor - — un biet nebun! un biet poet! Acesta - petitor al adevarului? Nu muta, neteda si rece statuie-ncremenita, nu columna zeiasca, nu inaltat in fata templelor, de straja usii vreunui dumnezeu: nu! ci vrajmas acestor stane de virtute, mult mai acasa in pustiu decat in temple, cu neastampar de pisici sarind prin orisice fereastra tusti! in orisice-ntamplare, adulmecand spre orisice padure virgina, ca sa alergi in paduri virgine, plesnind de sanatate si vargat, frumos s-alergi printre salbaticiuni cu blani pestrite, cu buze hulpave, sarcastic de fericit, satanic de fericit, sangeros de fericit, pradand, furisandu-te, mintind Ori ca un vultur ce-ndelung, indelung priveste-ncremenit in hauri, in haurile sale - o, cum se-nvolbura aici, in jos, adanc, tot mai adanc, in afunzimi tot mai afunde! - Apoi, deodata, drept zburand, in jos zvacnind, asupra mieilor napustindu-se, ca glontul, hamesit, ravnind la miei, infuriat pe orice suflete de miel, cumplit de-nfuriat pe orice ochi smerit, de oaie cumpatata si cu lana creata, tamp si binevoitor ca mieii de lapte Asa, de vultur, de pantera sunt dorurile poetului, sunt dorurile tale sub mii de masti, nebunule! poetule! Tu, се-ai vazut in om si dumnezeu si oaie —, dumnezeul sfasiindu-se in om, precum si oaia-n om, si sfasiindu-se cum rad - aceasta, aceasta-i fericirea ta, fericire de pantera si de vultur, fericire de poet si de nebun! in vazduhul amurgit, cand secera lunii aluneca verde si invidioasa 1 poezie CUVaNT ROMaNCSC, anul ll, nr 2 in vazduhul amurgit, cand secera lunii aluneca verde si invidioasa prin rosul purpuriu, - vrajmasa zilei, la tot pasul secerand in taina hamacuri de trandafiri, pana se prabusesc, spre noapte, galbejiti, se prabusesc: asa m-am prabusit si eu odata din patima-mi de adevar, din jindurile mele dupa ziua, de lumina, ostenit de ziua, - m-am prabusit in jos, spre-amurg, spre umbre, mistuit si-nsetat de-un singur adevar - mai ti-amintesti, iti amintesti tu, inima fierbinte, ce-nsetat-ai fost atunci? - ca alungat sa fiu de orice adevar! Un biet nebun! Un biet poet! (Din Ditirambii lui Dionysos) Melancoliei Melancolie, pana de-mi ascut, iar crestetu-mi plecat nu se ridica, sezand ca pusinicul ре-un trunchi cazut, E sa te cant si nu-mi purta deci pica Asa vazutu-m-ai ades, chiar ieri De dimineata, sub aprinsul soare: Pe vale, vulturul, ravnind placeri, Visa un starv intr-o spanzuratoare De-as sta ca o mumie pe bustean, Te-ai rataci, tu, pasare desarta! Tu n-ai vazut cum ochiul, suveran, Desfatator, jur-imprejur se poarta Si cand la tronul tau nu s-a tarat, У 7 Crezut rapus de norii cei din zare, S-a scufundat in sine-astfel, incat Strapunse-abisul vietii-n fulgerare Tu, aspra doamn-a stancilor pustii, Prietena ce-aproape stai de mine, Ca sa ma negi, mi-arati tu in tarii Spectacolul de vulturi si lavine Ranjind, rasufla pofta de omor: E groaznic sa traiesti prin a ucide! Pe stanci, dorind un fluture usor, Seducator o floare se deschide Acestea-s eu - si dureros o simt - 5 Sedusul flutur, floarea- nsingurata, Parau-n gheata, viscolul gemand si vulturul - spre slava ta curata, Zeita cruda, careia, supus, iti gem durutul imn intru marire, Ca neclintit sa pot ravni nespus Traire, si traire, si traire! 7 " 7 " Adesea, garbov, ca intr-un pustiu Stateam - barbar care-ti jertfeste tie -, Un pocait, cu trupul inca viu, Gandind la tine, o, melancolie! Ma bucuram de vulturul in zbor, De avalansa-n tunet si cadere, Э 5 7 Tu imi vorbeai, sarman amagitor, intr-adevar, dar cu priviri severe Cruntata doamna, nu mi-o lua in rau Ca-n rime-ti fac aleasa tesatura i li Tresare cine vede chipul tau si tremura, de-ti prinde mana dura Tresar in ritmice alcatuiri si, tremurand, ingan o melodie: Cerneala-mi curge, pana-i in sclipiri -Acum, zeita, lasa-mi carma mie! 7 7 7 Gimmelwald (vara iui 1871) (Din Fragmente postume [U16a iulie 1871]) 58 PROZa SCURTa CUVaN7 ROMaNSSC, anul ll, nr 2 (fragment din voi Ochii adevarului) ( ) Femeia este lacrima ingerilor picata pe pamant Daca unii ingeri au decazut din cer, nu-i de mirare ca femeia - cu alura de inger - ne poate face sa decadem, caci pacatul in preajma ei este indubitabil puternic, pentru ca odata ce intalnesti femeia deja incepi a te numara printre candidatii de pe lista greselilor majore Mai conteaza ce iti rezerva eternitatea cand esti plin de certitudinea trairii clipei? interesant este ca, desi a fost creata, ea continua sa ne procreeze, mai mult decat atat, ea ne indruma cu optimism pe drumul primilor pasi spre zambete si impliniri Femeia este melodia expusa pe imensul portativ al vietii, care ne sonorizeaza diminetile, in cadenta razelor de soare, calde si energizante Femeia si frumosul sunt doua fragmente rupte din teiul lui Eminescu si contopite, pentru a nu fi niciodata privite separat impreuna formeaza angrenajul care completeaza splendoarea naturii Femeia este exuberanta lumii vechi si noi pentru ca iubeste frumosul si eleganta, parfumul si demnitatea, precum si arta de a-si indeplini rolul! Ea tinde a ne ocroti pana in eternitate — atat de sfant si de puternic este spiritul ei matern! ( ) (fragment din voi Ochii adevarului) mana sau vreun mar parfumat, rosu nu m-ar determina sa fiu dezgustat Lumea urca pe culmi tot mai semete pentru a se pierde in coborare, in picajul ei devastator, invocand rugaciuni catre divinitate, ca o ultima incercare a vietii, pentru a se salva, spre a incerca iarasi urcusuri dogmatice, dar egoiste M-am plictisit de balanta vietii atat de mult incat nicio urcare, nici un premiu, nicio strangere de mai putin A fugi de lume, a abandona- o si a lasa-o singura, cu problemele ei autocreate este ca si cand mi-as construi propriul habitat psihostrategic Fug de prea multa lumina si liniste ori de prea mult intuneric si zgomot; in singuratate poate ca este intuneric, de aceea accept linistea ei, a singuratatii, inainte de zgomotoasa lumina Nu cresc, dar nici absurda lumina a lumii nu-mi este de folos pentru a ma simti om, oarecum implinit Refugiul pe care il acceptam in final, goliti de amaraciunea cautarii este inserat in epicentrul cercului vicios al lumii Nu vreau sa imi creez propria lume, ci vreau doar ca lumea sa ma determine sa zambesc, zambindu-mi! Lumea este cercul vicios unde genele-ti tremura cand constiinta este in ascensiune Cuprins de lehamite, deschid o usa a universului meu, unde ma hranesc pentru a-mi intari spiritul - acea fractie a fiintei umane care nu se risipeste, niciodata Secretul fericirii? Te minti astazi, apoi si maine, pana intr-un tarziu - dupa cateva cicluri - minte-te ca ai fost fericit pentru a-ti da seama ca nu te inseli Cand obisnuinta isi face casa Clipe risipite-n vant sunt momentele trairii mele PROZa SCURTa CUVaNT ROMaNSSC, anul   , nr 2 Revenirea la universalitatea complexa a lumii pare a fi un esec dezgustator, insa ucigator nu si daca nu este ucigatoare, de ce nu ma aplauda cu sinceritate, atunci cand merit? De ce mi se apropie in momente chinuitoare, chinuindu-ma si mai tare? Am libertatea de a o auzi, dar nu si de a o intelege, acceptand-o Nu as avea ce sa inteleg pentru ca, uneori, lumea este simpla, transparenta si directa, nefacand uz de diplomatie (-) Lumea este complexa si ambigua, construita pe principiul "speranta si implinire" Cat de interesant si placut este sa intelegi lumea, lumea din care faci parte Lumea sunt eu si tu Noi si voi! Lumea este spiritul liber care, daca planeaza intru lumina, devine eternitate! Lumina este credinta! Credinta este pecetea vietii, iar pecetea vietii este crucea pe care s-a rastignit El, Domnul nostru! - in conceptia mea, fericirea si moartea nu au grade de comparatie Esti fericit si punct Nu exista "mai putin fericit" sau "foarte fericit" Mai putin fericit este echivalent cu a fi multumit, iar lipsa fericirii este insasi carenta V ' satisfactiei de a te bucura de tine, prin prisma lucrurilor marunte si a '=     imbratisarilor sincere ’ - Cred! Vad vietati care sub ochii mei se transforma in tarana, pasind pe drumul spre Cerul linistii perpetue Cred! Vad nascandu-se prunci care sadesc bucurii imense in sufletele parintilor Cred! Exista o duminica in care Dumnezeu ne invita in casa Lui ca sa ne vorbeasca despre noi, care sa ne determine sa ne acceptam unii pe altii, ca sa ne arate ca El iubeste tot omul Asculta si intareste fiinta noastra Cred in El! Cred in viata asta care este atat de palpabila si de oscilanta, incat nu mai poti visa la alta! Cred in frumusetea sufletului si nu in sclipirea bijuteriilor Sunt ferm convinsa ca atunci cand pacatuim, atat frecventa, cat si intensitatea, dar si predestinatia lor, a pacatelor, ne indeparteaza de iubire, iar concomitent se deschide un hau imens si abisal de intunecos Este drumul spre moarte, spre ratacirea eterna a sufletului Orice durere poate fi atenuata, mai putin cea a sufletului imprejmuit de ireversibilitatea timpului Ma complac in plutirea pe nori albi si nu cenusii Lumea alba confera stabilitate emotionala, in schimb, cea gri ne invata ceea ce nu trebuie sa fim, dar chiar si asa, unii suntem gri Miana miroase a flori de primavara si din nou rebelii fluturi imi dau tarcoale in dansul aripilor colorate, intr-o toamna in care doar gutuile ne incanta simtul olfactiv, in care doar mustul tinde spre drumul zaibarului inconfundabil Miana umple pomii golasi de speranta infrunzirii ( ) -Toata lumea are ochi, insa nu toti vad frumusetea ce ne e data spre a ne tine companie -continua, fixandu-si privirea spre fereastra ce dadea catre Parcul Municipal Zavoi Toata lumea are picioare, dar oare toti stiu sa mearga? Toti avem creier, si oare cati dintre noi il folosim in scopuri constructiv-educative? Toti iubim! Absolut toti! Dar cati stiu sa iubeasca neconditionat si pana la sfarsit? ( ) Tacea Cand Miana tace, soarele isi repara razele ruginite, iar pasarile vin sa-i cante Cand Miana tace, frunzele nu vor sa ingalbeneasca si sa moara, ci se chinuie sa mai respire cateva momente, poate, poate zambetul ei profund va aparea imi plac oamenii care zambesc, acei oameni care transmit unde pozitive, incarcate de lumina si pace, de optimism si, foarte important de remarcat, iubesc acei oameni care stiu sa fie prezenti ( ) 60 PROZa SCURTa CUVaVT ROMaWSC, anul ll, nr 2   NADiA URiAN UNUL (Unu, Bistrita-Nasaud) Profesoara, prozatoare, poeia jurnalista, membra a Ligii Scriitorilor Romani, filiala Nasaud Din volume de proza: jjpfo, 2013; ИггаЙ, 2014; jRmsodfa sar, 2016: к Editura Napoca Nova, Cluj Napoca SitruJ cu povesti, Povesti din sate, 2018; la Editura Grinta, Cluj-Napoca Nu dau- povesti, 20 18; Satul povestilor, 2019; la Editura eCreator, Baia Mare Dintre premiile obtinute: Premiul i i estivala international de creatie -Poiesis, Premiul de Excelenta, pentru proza -Festivalul international "Campionatul Mondial de poezie 20 1 У', 2013, Premiu] pentru Debut; 2014, Premiul pentru Povestire, Editura Napoca Nova (fragment) Candva undeva Lucrurile au primit o altfel de rezolvare Neasteptata, nebamiita sedinta, control, raport, hartii Maldare de hartii, dovada a muncii de orice fel De ce hartii si nu imagini? Oricum, o semnatura poate acoperi orice Nemultumiri si amenintari > > > Stupoare O casa de copii, desfiintata! Ce usor ! Faci unX mare, in dreptul unei casute, pe o foaie, si totul e sters; locuri de munca, pensii, destine, implicare si totusi, cineva s-a silit sa le mentina Cu orice pret si asta, pentru ca trebuia in primul rand, pentru aceste suflete suflete nevinovate, pure, de copil Vieti, destine, cuantificate in bani, in preturi de cost Cati nu sunt patrunsi de "litera si spiritul legii!" Mai ales cei care sunt pusi sa ia decizii! Ordinul vine de Sus Pretul, da, pretul, pentru ca totul se pune din punct de vedere financiar-contabil Ce poti zice? in baza legii, trebuie sa mai si taci, sa iti vezi de treaba, ca, uneori, si tonul, si intonatia, si toate, in baza legii Deci, concluzii, zeci, reci, lipsa de efective, motivatie slaba, fonduri putine Dar baza materiala si personal sunt: cladiri, sala de mese, dormitoare, scoala, dascali, jucarii, rechizite Mai ales copii, care te privesc, intrebator: - Ce veti face cu noi? Daca ne desfiintati unitatea, in ce lume ne aruncati? Noi nu stim sa ne descurcam afara Acasa la ei stiau stiau ce ii invatau cei din jur Aici au fost lasari, fara voia lor, si lumea acestora e Domnul si Doamna, Tanti si Nenea Astazi e Ziua cea Mare Ziua cand se va hotari destinul acestor suflete pot fi anulate Sursa foto: http:  www pngtrcc com Doamnele si domnii acestia straini sosesc cu un microbuz Se stie doar ca sunt de la Conducere, ca au venit sa se convinga de realitate in mintea lor, insa, hotararea era deja luata Totul trebuie inchis, desfiintat, urmand ca totce-i aici sa se risipeasca! O alta decizie e greu sa Іа! Aproape imposibil! - Fonduri insuficiente! Atat si nimic mai mult! " - Domnilor, spune doamna director, va rog sa vizitati scoala! Aici sunt salile de clasa, ciclul primar, gimnazial si gradinita - Pai, intrari! intrari in gradinita! E mai aproape! PROZa SCURTa CUVaNT ROMaNSSC, anul ll, nr 2 Usa se deschide in sala, doamna educatoare, inconjurata de copii, jucarii, masute si scaunele - Salutam, copii! - Saruuutmaaanaaa! - Buna ziua, spun domnii, pasind unul dupa altul, peste pragul usii Cand sa inceapa dialogul, un copil se desprinde din banca si vine cu bratele deschise spre presedinta comisiei, o cuprinde cu amandoua bratele, lipindu- se strans de aceasta si, cu ochii in lacrimi, o roaga: - Eu te iubesc pe tine! Ma duci acasa, sa fiu copilul tau? O clipa de tacere Grea Apasatoare Liniste E nevoie de aer Trebuie sa respiri si sa clipesti Des inimile de piatra s-au inmuiat Bratele au cazut, neputincioase, atarnand, greu Globul de cristal s-a spart inima a fost descatusata Cioburile n-au ranit insa pe nimeni Nici macar pe unul dintre acesti pui de oameni, tunsi chilug, cu haine strident colorate, deloc asortate - Poti spune "NU", doamna directoare? Mai ai cuvinte? intreba oficialul, de alaturi - Da, copilul are dreptate! Multa dreptate! intocmim raportul! Asa, cu sufletul Nu poti altfel! SUStiNEM cauza ramanerii acestei institutii si o vom ajuta financiar Noi, Conducerea Oricat de greu ar fi Oricat! Suntem OAMENi! Era un fel de a-i raspunde micutului, care a pus o intrebare Una ce o poarta in suflet, oricand Doamna il mangaie Se gandeste putin si repeta: institutia nu se desfiinteaza! Mai era nevoie de o alta lamurire? "- EU TE iUBESC PE TiNE! Ma DUCi ACASa LA TiNE, Sa FiU COPiLUL TaU?" (fragment) Sursa foto: http:  www cs pngtrcc com De multe ori, duminica dupa-amiaza, vara, Vaier si Pavel porneau spre padure, in cautare de ciuperci, galbiori sau hribe, mai ales dupa cate o ploaie calduta ce stampara pamantul Cunosteau locurile dosite de pasii oilor si vacilor si nu veneau cu mana goala, niciodata Porneau amandoi, treceau prin poiana ce se intindea deasupra locului semanat cu malai si ajungeau pe cararea lata, batucita de rotile carelor incarcate cu lemne Nimeni nu cunostea mai bine padurea decat ei si Ursu, cainele ciobanesc, paznicul oilor lor, care ii insotea Cunosteau cararile si stiau de unde sa aduca ciuperci, de cele mai multe ori in manecile innodate ale bluzelor pe care le dezbracau Azi au ajuns mai departe ca de obicei, intr-o poienita cu iarba necosita, verde, prin care cateva urme de pasi sariti se vedeau ici-colo Pasesc spre ele si ajung spre acel ceva, spre pata maronie care le atragea atentia, miscandu-se si scancind, parca in culcusul din iarba, un pui de caprioara, mic, care nu parea sa aiba mai mult de cateva ceasuri De ce era acolo singur? Era sanatos sau bolnav? Cine-si mai punea asemenea intrebari? PROZa SCURTa CUVaNT ROMaNSSC, anul   , nr 2 De ce era acolo singur? Era sanatos sau bolnav? Cine-si mai punea asemenea intrebari? Cu bucurie de copil pe chip si in privire, cei doi baieti il infasoara in bluza de trening, uita de ciuperci si pornesc cu el in brate pe cararea de intoarcere spre casa Aveau in brate o jucarie Una vie, gingasa nevinovata, pe care daca ar fi lasat-o acolo, ar fi cazut in gura oricarei salbaticiuni Ce usor l-a simtit cainele turmei de oi, de mai la vale! Sursa foto: http:   www es pngtrce com Doar stapanul l-a putut tine in loc, sa nu-i rupa in coltii fiorosi si Ursu, prietenul lor credincios Deci, fara intrebari sau raspunsuri, fara explicatii sau intentii ascunse, asa a crescut puiul la casa baietilor, in cusca pe care cei doi i- au construit-o, din cea veche, in care inainte tineau gainile i-au facut culcus de fan proaspat si il hraneau cu biberonul, cu lapte muls de la Joiana si daca nu aveau, ii aduceau din vecini, de la lelea Anuta Mai mult, bunica se ocupa de el, ca dansa nu pleca de acasa Puiul devenise bucuria copiilor de pe ulita, care il priveau prin gard dimineata, cand treceau spre scoala si el era un fel de copil iubit de toti cei din jur si crestea cu ei alaturi ii rasfatau cu frunze de rachita, aduse numai pentru el, de la marginea paraului din vale Grauntele si fanul sau iarba ii umpleau halaul, iar mangaierile pe frunte aveau darul sa-l imblanzeasca Asa era, oare? - Mama, puiul are in cap ceva tare! Doua cucuie! Cred ca s-a lovit cu ceva! spune Nelutu, baiatul mai mic Bunica il aude si incepe sa rada, apoi ii raspunde: - Acestea sunt viitoarea lui podoaba, de care va trebui sa va feriti de acum inainte! Ele ii vor incununa fruntea E un fel de "boala" care se ia, rade bunica Da, bunica avea dreptate Cucuiele i- au crescut si parca nu-i mai veneau bine deloc Nici macar atunci cand l-a atacat pe nepregatite pe colegul copiilor, venit in vizita in curtea casei l-a asteptat, dupa poarta Sau cand i-a infipt cornul in piciorul stapanului, facandu-i o rana adanca Deja avea momente cand nu mai cunostea pe nimeni si nimic Nu intelegeai cauza Privirea i se tulbura, ochii i se incetosau, apleca capul, pregatea cornitele si pornea ca glontul Toate acestea erau un semn Nu, nu era doar perioada lui de imperechere! Nu doar atunci lovea, fara sa poata cineva sa-i stea inainte Lovea fara crutare Era semn ca salbaticiunea e salbaticiune, ca legile naturii sunt facute ca sa fie respectate, iar incalcarea lor sau schimbarea acestora ii poate costa prea mult pe oameni! A uitat-o chiar si pe bunica, care l-a hranit cu biberonul L-a crescut ca pe un copil! ii cunostea si pasii, si vocea L-a atacat si pe copilul de trei ani al vecinului Ce spaima! CUVaNT ROMANiC, anul ll, nr 2 mozA scurta L-au ocolit apoi, ca pe cel mai nepasator prieten, sau, poate, cel mai mare dusman Cu o rautate neasteptata cerbul de acum se napustea mereu asupra femeii Era mare, iar rosirea ochilor lui era un semn i se citea dorul de padure in privire, il chema salbaticia, iar el nu o mai schimba cu nimic altceva Ce sa-l mai tina aici? Uitase totul Nu mai era un pui, iar captivitatea il strangea Era cerb, era adult si dorea libertatea! Era singura solutie N-aveau ce sa-i ceara si nici ei n-aveau ce sa-i mai dea Mai mult decat sufletul? Mai mult decat grija si dragostea lor? Da, LiBERTATEA! Asta cerea cerbul, desi el nu stia ce-1 asteapta dincolo de ea Dar au inteles repede Lau deschis portita de la gradina, spre marginea padurii si l-au lasat sa plece L-au privit din urma Se bucura sau se sperie de libertate? Va sti ce sa faca cu ea! S-ar mai fi intors, oare? O privire inapoi si restul inainte! Ei ar fi dorit ca el sa se intoarca, dupa o vreme Numai ca, din lumea de unde venea acum, nu copil, ci adult, ar fi adus atatea Aici i-au ramas doar pozele, amintirea, fericirea de copil, cand se hranea cu laptele din biberon, cumparat uneori Din sticla lui Mangaierile lor le-a uitat Parca l-au intaratat sa impunga Nimeni nu intelegea! A ramas aici amintirea atacului asupra celor care l-au crescut si iubit i-a atacat ca pe niste dusmani A uitat binele ce i l-au facut Dar, a ramas invatatura dovedita ca "Ceea ce D-zeu a lasat, dupa legile lui, omul sa nu incerce sa le schimbe!" Doar faptele! Faptele bune! Ele sa ramana prinse in rama timpului din viata aceasta trecatoare! PROZa SCURTa CUVaNT ROMaNSSC, anul   , nr 2   roman autobiografic - Capitolul al doilea - Primul hazard inceputul lui iunie aduse cu el vesti bune: dupa ce primi restul de bani de la Dinu, Traian obtinu viza pe trei luni de la Consulatul german din capitala Cu toate astea, mai exista un obstacol: Dinu trebuia sa treaca printr-un soi de interviu cu Biroul de emigrari Mai tarziu, Dinu avea sa inteleaga ca respectiva intalnire nu era altceva decat o incercare birocratica "legala" de a justifica cele o mie de marci germane Cu alte cuvinte, era vorba despre un lant al mitei pornit de la cei de sus, ajungea pana la Traian, iar la capat de tot se afla viitorul emigrant, cel care platea tot acest circ vicios de mafioti balcanici de cea mai joasa speta - Profesore, trebuie sa treci de proba asta, daca nu, pierdem banii cu totii, ii venira lui Dinu in minte ultimele cuvinte ale lui Traian, inainte de a pleca spre Bucuresti Trebuie, trebuie Asta este cel mai important examen din viata De el depinde mult sa fiu concentrat, se imbarbata Dinu, sa nu pierd niciun amanunt din amplul scenariu-minciuna pe care l-am memorat mai ceva ca pe tabla inmultirii si incepu din nou sa recapituleze: o anume doamna Kruger din orasul Karlsruhe, de la granita cu Franta, m-a chemat sa ii predau un curs intensiv de engleza in schimbul unui contract de trei luni Doamna lucreaza si ea, la randul ei, in invatamant si ne-am cunoscut la un schimb de experienta din orasul X, unde domnia sa mi-a propus sa ii predau respectivele ore Costurile calatoriei vor fi suportate de aceasta doamna Kruger, iar in ceea ce priveste intoarcerea in tara, ea urmand a fi efectuata la finalul celor trei luni Bun, pana aici totul era simplu Dar in fata unui functionar cu experienta lucrurile puteau sa ia o alta turnura *** - UfFf, e din ce in ce mai cald, mormai Dinu si mai am trei ore pana la interviu Poate ca ar trebui sa merg deja spre Consulat Caut o banca si mai arunc o privire peste minciunelele pe care trebuie sa le insir in curand, gandi el Furtuna mentala care il bantuise pret de cateva ceasuri il istovi Acum avea nevoie de liniste De calm Situatia lui era si trebuia sa fie diferita: 9 9 9 cateva luni sau maximum un an de munca, dupa care avea sa revina la ale lui Cum nu facuse armata, care nu trebuia sa dureze mai mult de sase luni, in calitate de terist, acum i se prezenta sansa de a o face, doar ca sub alta forma O armata a vointei, a strainilor a caror limba o intelegea si Sursa foto: http:  www es vesdx cMn vorbea O plecare conditionata de o replica marsava si dispretuitoare a unei cucoane de la o banca atunci cand, cu numai un an in urma, ceruse un imprumut pentru a-si putea cumpara o casa - Sunteti profesor si nu avem garantia ca veti putea plati suma in viata asta, ii arunca respectiva Dispretul acela il scoase din minti ii umili si ii fierse tot sangele Asadar, profesorii erau condamnati sa locuiasca oriunde, chiar si in drum, numai intr-o casa a lor nu Ei bine, el, Dinu, profesorul din comuna X, era la un singur pas de a-si indeplini acest stupid vis mercantil si imobiliar La un singur pas Nu stia inca sub ce forma o va face, dar hotararea putea muta muntii din loc Nimic si nimeni nu il oprisera vreodata din ce isi propusese PROZa SCURTa CUVaNT ROMaNSSC, anul ll, nr 2 Tacut, Dinu se aseza in spatele lui si potop de neoprit Trecura asa minute si ore Fara pauza La un moment dat, pe Cinci fara un sfert in fata Consulatului asteptau sute de persoane la cateva cozi care se prelungeau in afara cladirii Dinu se apropie de ultimul rand din dreapta si alese un ins mare, cu ochelari si cu o mustata lunga si rasucita, ca de tigan - Buna ziua, nu va suparati, aici se dau vizele pentru Germania? intreba Dinu - Salut! raspunse mustaciosul Da, desigur, si isi muta privirea asupra unei invelitori de plastic, in care se aflau niste acte 5 scoase din geanta de umar actele, sa le mai verifice o data sirul de oameni avansa destul de repede Cladirea era destul de eleganta, chiar daca nu foarte ingrijita, imprejurul ei, in laterale, se aflau cateva banci cu spatarele din lemn in spatele lor, un rand de pini incercuiau simetric, in forma de careu, un spatiu cimentat, cu o fantana arteziana nefunctionala in mijloc Locul era pitoresc, dar cine stie ce se afla inauntru Un fior de teama il scutura pe Dinu, ca un curent alternativ Frica este ca vertijul, se imbarbata el Sunt instincte perfect naturale Cine nu le are nu este om, mai adauga Urmara sute de presupuneri, de fierberi si pareri, unele dupa altele, ca un langa ei trecu o femeie inalta, bruneta si cu o fusta cu slit in fata Era o angajata a Consulatului, probabil impartea niste liste cu cei care urmau a trece o proba de limba Se opri la cativa metri in spatele cozii, cerceta bine si celelalte randuri si, cu un ton grav, indica: - Cei care dau interviul in engleza sa ma urmeze, va rog si se indrepta incet spre una din usile de la intrare Dinu o lua usor pe urmele celorlalti Erau cam vreo cincizeci de persoane - in ordine numericaaaa, toata luuumea Ati citit numele si prelungi a-ul final ca si cum s-ar fi adresat unor copii de gradinita, desi pe un ton mai serios in ordine alfabetica, repeta Haideti, va rog, unul cate unul Dinu era numarul optsprezece Ei, tot era bine Putea sa mai citeasca nenorocitele acelea de replici de cateva ori Scoase foaia mototolita din buzunar si incepu: Eu, Dinu la invitatia doamnei am decis Cuvintele se insiruiau unul cate unul, dar parca se pierdeau la capatul paginii Se amestecau cu albul murdar al foii A4, dupa care dispareau Oricat ar fi incercat, nu ii reusea Da, banii, nu trebuie sa pierd banii aia si Traian mi-a spus acelasi lucru si ii veni in minte imaginea ex-maiorului din armata, mereu grabit, si cu un zambet plin de sine afisat undeva, la colt de gura intre timp, primii intrari incepeau sa iasa Fete lungi si palide ieseau pe rand din spatele unor usi masive de lemn de stejar - Ce-ati facut, ba? intreba cate un indraznet - Mai trebuie sa vin o data, venea raspunsul sec - Am ratat, mama lor de neghiobi si de hoti, spunea altul Dinu numara zece insi Unul singur aproba interviul Pe urma pierdu sirul Nu il mai interesa nimic si nimeni Ce avea sa se intample, se intampla deja Nu mai putea schimba nimic Picioarele ii intepenisera, iar gura i se usca in cateva secunde, Dinu il vazu pe mustacios pornind usor spre usa Mai avea cateva minute si intra si el Macar de nu s-ar balbai, se autosugestiona Dinu Pe urma, il zari pe mustacios iesind Avea aceeasi fata acra Se stapanea Crisparea era atat de vizibila pe chipul lui, incat parea o a doua fata O tacere de moarte se asternu pe hol - Hai, domnule, e randul dumitale, il atentiona cel din spate Dinu o lua din loc hotarat Nu simtea nimic O stare amorfa ii puse stapanire pe toate simturile O caldura neobisnuita i se opri in gat - Buna ziua, ii adresa din spatele unui ghiseu de sticla aceeasi functionara care venise si afara cu listele Masuri de securitate, - Sarut mana, doamna, ii raspunse Dinu, politicos, si ii dadu plicul cu acte cucoanei, care intinsese deja mana - Do you speak English?, continua ea, cu un accent de balta Sursa foto: http:  www rO pngoccan com PROZa SCURTa CUVaVT ROMaWSC, anul ll, nr 2 - Desigur, doamna, vorbesc engleza - Cu ce ocazie mergeti in Germania? urma cucoana, iscoditor Dinu ii raspunse, litera cu litera, ce il invatase Traian La un moment dat, lui Dinu i se paru ciudat ca intrebarile functionarei se legau cam repede Nu era un interviu calculat dupa reactiile celui intervievat, ci, mai degraba, o poezie invatata pe de rost Dintr-odata, cucoana se opri din intrebat si il fixa pe Dinu cu privirea, de parca ar fi vrut sa treaca prin el — - Spune ti-mi, aveti antecedente? я" Nici nu putea fi vorba despre asa ceva s - Nu, doamna, veni calm raspunsul - Ce faceti in timpul liber? continua ea * " "" - Dau ore particulare, ascult muzica - Calatoriti des? Ati mai iesit din tara? - Nu, doamna, nu am iesit niciodata din tara Sunafonx http:  www rO pngoccan com Cucoana paru surprinsa de raspunsul sincer al lui Dinu Se ridica de pe scaun si se indrepta spre o colega de la un alt birou Sporovaita asa pret de cateva minute, care lui Dinu i se parura eternitati ii priveau si iar se puneau pe taclale in cele din urma, cucoana aproba din cap si se intoarse la ghiseul ei - in cazul in care nu va intoarceti dupa trei luni, sa stiti ca, daca va prind nemtii, o sa va bage la arest, lung, cucoana lua stampila din dreapta ei, o inmuie de cateva ori in spuse, grav - Nu am nicio intentie sa trec de termenul limita, reactiona Dinu Dupa ce se mai uita o data la el cutiuta ei cu tus si o lasa apasat pe foaie - Poftiti, va rooog, urmatooorul, striga ea prelung, masinal Dinu lua foaia Nu se uita la ea de frica sa nu il intoarca cucoana iesi cat de repede putu din cladirea Consulatului si se indrepta spre prima banca Scoase cu grija viza Era verde, cu doua stampile de aprobat in centru Nu ii venea sa isi creada ochilor Avea liber de plecare in sapte zile trebuia sa plece Atunci incepea termenul de start, numaratoarea inversa - Ba, tu, ala inalt, se auzi o voce din spate Ai luat, ba? Се-au zis astia? - Am luat, am luat, raspunse, incurcat, Dinu, fara sa se uite si continua sa fixeze foaia cu privirea, ca si cum creierul nu ar fi inteles mesajul si i-ar fi cerut sa repete operatia - Zice ca a luat, explica acelasi individ celor din jurul sau O fi dat spaga Are mutra noua Nu l- am mai vazut pe aici - Nici eu, iti dadu cu parerea altul Da-1 dracu’! Beat de fericire, Dinu baga foaia cu grija in plicul ei, isi verifica portofelul si pleca spre gara O senzatie de usurare ii puse stapanire pe suflet Undeva, intr-un adanc pe care nu il cunoscuse pana atunci, Dinu simti un sentiment ciudat, un fel de remuscare, o parere de rau Nu stia ce avea sa vina in fata lui Nici macar nu putea banui Aventura vietii lui incepea in sapte zile Numar magic? Poate ca nu PROZa SCURTa CUVaNT ROMaNSSC, anul   , nr 2 Sursa foto: http:  www rO pngoccan com , nu il mai dureau picioarele Poate ca era mai Ajuns in fata Garii de Nord, Dinu se indrepta direct spre biroul de informatii Un domn roscat, intre doua varste, il informa ca urmatorul tren era un rapid care avea plecarea in trei ore Dinu ii multumi roscatului si iesi din incinta garii Dintr-odata bine sa mearga la "іа-ma, nene" Timpul trecu pe nesimtite Era aproape de sapte si jumatate Da, mai bine o ocazie Un taximetrist il lamuri pe unde ar fi trebuit sa o ia Nu era mult: vreo douazeci de minute de mers la pas Drumul European E85 se afla aproape Daca nu ar fi fost vorba de cateva sute bune de kilometri, Dinu ar fi parcurs pe jos toata distanta asta Asa, ca un pelerinaj, sau ca o jertfa a bucuriei zorilor unei noi oportunitati La o intersectie mare incepea Nationalul spre nordul tarii Mai era lume acolo Toti asteptau o masina sa se opreasca in cele din urma, o Lada rosie stationa pe dreapta sa lase pasagerii Ca un miracol, din prima, soferul ceru un pasager pentru orasul X - Aici sunt! veni raspunsul vesel al lui Dinu Pe drum, oboseala incepu a-i cuprinde tot corpul La inceput, ca o anestezie Pe urma, din ce in ce mai intens Pleoapele clipeau a plumb Cu privirea intoarsa spre stanga, cu capul lipit de geam, Dinu zambi spre apus Ziua aceea era prima din restul celor sapte ultime zile ramase de trait intr-o tara care il voia plecat Poate pentru totdeauna ежи CUVaNT ROMaN CSC, anul ll, nr 2 U-> CORNEL DRiNOVAN (Lugoj, Timis) este ziarist, scriitor, traducator si editor roman stabilit in Spania A publicat povestiri, eseuri, epigrame in diverse reviste din cara si strainatate in Romania i-au aparut cele doua carti: Paso dobie si Metehne romanesti in Spana in prezent este redaccor-sef la revista de cultura Kryton, din Madrid Motto: "Numai in iubire melancolia isi atinge propriile ei culmi, caci numai Erosul transfigureaza melancolia " Emil Cioran viciate sau cinice, in realitate insa sunt eliberate de tabu-uri, printr Ajuns la anii batranetii, Emil Cioran, pentru a demonstra, poate, ca dragostea nu are varsta, se indragosteste nebuneste de o tanara profesoara germana, Friedgard Thoma, desi traia si locuia impreuna cu Simone Boue, partenera de viata de peste jumatate de secol Despre aceasta poveste de dragoste aflam din cartea publicata de Friedgard in limba germana (i), carte tradusa in romana de catre Nora luga (2), care apare fara cele opt scrisori cenzurate Friedgard Thoma, "delicata, ochi vii, de culoarea chihlimbarului, o privire jucausa, directa, dar totusi iscoditoare, un ris generos - intr-un cuvint, o femeie frumoasa, fermecatoare"(3), ia contact prin anul 1979 cu opera lui Cioran, la treizeci de ani de la aparitia primei lui carti in franceza, Tratat de descompunere (1949) Tanara doctoranda in filosofie, de 35 de ani, cu un copil de 10 ani, atrasa de scrierile lui Cioran unde "toate frazele lui aveau prospetimea sanatoasa a acelor lucruri care trec drept -o manevra eleganta", ii scrie acestuia, prin intermediul editurii, pe la sfarsitul lui ianuarie sau inceputul lui februarie 1981, o scrisoare de admiratie pentru opera lui Aceasta scrisoare "povestita" (nu apare in carte), redactata in germana, in care Friedgard isi dezvaluie admiratia scrierile lui comparandu-le cu "profunzimea absurda din "Lenz"-ul lui Biichner si uneori cu acel calm singular al lui Robert Walser"( 4), spunea: "in anumite momente de tristete maxima, opera lui ar avea asupra mea o actiune stimulativa si regeneratoare" Raspunsul lui Cioran, de asemenea in limba Emil Cioran w * * л 1-11 germana, este prima scrisoare cu care incepe un schimb de scrisori care va dura pana aproape de moartea lui Cioran, care se va produce in 20 iunie 1995 in 6 februarie, Friedgard primeste scrisoarea lui Cioran, scrisa de mana, cu "usoarele stangacii in folosirea limbii germane", in care alaturi de numarul de telefon primeste si invitatia unei vizite: (1) Friedgard Thoma, Um nichts in der Vfelt Eine liebe von Cioran ed Weidle, Bonn, 2000 (2) Friedgard Thoma, Pentru nimic in lume O iubire a lui Cioran, ed EST- Samuel Tastet Editeur, 2005 Traducerea Nora luga (3) Rodica Binder, Cu Friedgard Thoma despre Emil Cioran: iubire si scrisori, Romania literara, nr 49, 2001 ( 4) Toate citatele fara nota de subsol sunt din cartea tradusa in romana de Nora luga eseu CUVaNT ROMaN CSC, anul ll, nr 2 "Parisul e un oras dezabuzat Daca ati veni totusi aici, m-as bucura sa va cunosc Am ajuns un domn batran si ma aflu aproape in aceeasi stare ca Parisul" Friedgard ii raspunde pe 12 februarie, explicandu-i cum a ajuns sa-l cunoasca prin opera lui, desigur: "Despre dumneavoastra am auzit prima data de la ex-sotul meu, Giinter Schulte, care a inclus, chiar la inceputul repertoriului sau filozofic, un citat din Cioran De aceea va trimit aceasta carte (Leibperspektiven Radierunen) si-mi cer pe loc scuze pentru insistenta mea in acest sens atasez aici -absolut inutil, dar cu destul orgoliu - o fotografie ca sa va puteti face o imagine despre cine va scrie" Aceasta fotografie (o subtilitate femenina), la care Cioran face referire in mai multe scrisori, se pare ca a fost detonantul care a produs un efect devastator in batranul filosof ajuns la 70 de ani Nu putea sa nu-i accepte invitatia, asa ca ii scrie in continuare: "Faptul ca Parisul e (dezabuzat) suna consecvent si simpatic in orice caz, m-as bucura enorm sa va cunosc personal si daca mai vreti si sunteti acolo, am sa va telefonez inainte de Paste, deoarece atunci ma voi afla in apropierea dumneavoastra" Cioran, "urland" de bucurie, ii raspunde: "sper ca de Pasti sa fac o plimbare cu Dumneavoastra prin (ce adjectiv sa folosesc?) acest oras" Cu o unda poate de ironie vine raspunsul: "Ma bucur nespus ca vreti sa va (plimbati) cu mine si pot sa-mi inchipui ca o sa ma luati de mana, ca sa ma pur tati in siguranta prin orasul (dezabuzat)" Friedgard asteapta si ea aceasta intalnire cu o oarecare teama de a nu se putea intalni si ii scrie: "Ce grozav ar fi, daca nici atunci n-ati putea lucra, vreau sa spun, daca ati avea putin timp pentru mine" intalnirea dintre Cioran cel "sceptic, dezamagit, usturator si aproape nihihilist ( )" si mai ales un Cioran care "ironiza si radea de amor considerandu-1 ca o dialectica de saliva si alte " secretii" si Friedgard are loc pe 14 aprilie "dupa masa la ora   4" la Hotel Saint-Louis in insula cu acelasi nume, in Paris, nu ( departe de casa lui Cioran de pe strada Odeon "Cu zece minute mai devreme, la intrarea hotelului, a sosit in zbor un barbat fragil cu un ciuf de par cenusiu si ochi de aceeasi culoare, parca picat din luna" observa Friedgard, care l-a recunoscut imediat " in ce ma priveste m-am facut foarte frumoasa; mi-am pus o rochie neagra nu prea scurta si pardesiu de culoare deschisa", insa Cioran, care "nu parea impresionat de infatisarea Sursa foto: Cornel Drinovan Emil Ciocan si Friedgard Thoma Paris, 1981 deasupra un mea, mi-a aratat imediat o casa vizavi de hotel, in care o prietena de-a lui isi luase candva viata, incident pe care il numea tragic" Pe drum, Cioran ii propune Friedgardei sa viziteze Muzeul Carnavalet, vorbindu-i de "zeci de nimicuri, de la chiria lui extrem de mica (la mansarda) si pana la cearta cu propietarul", spre dezamagirea acesteia, care ii spune direct: "ma surprinde sa vad cum cutreier prin Paris cu unul dintre cele mai inalte spirite si vorbim numai despre problema chiriilor si salariile profesorilor" Dupa vizita la muzeu, unde Cioran a tinut neaparat sa i- 1 arate pe "preferatul lui, Talleyrand (un celebru vanator de fuste)", dupa vreo doua ore de plimbare si o ora in muzeu, se indreapta spre casa lui pentru a cina, fiindca "la Paris totul e foarte scump si pe deasupra prost", in drum Cioran cumparand un file de vita Dupa ce a urcat 95 de trepte, "curioasa si constienta ca traiesc un moment istoric", Friedgard ajunge la mansarda minuscula in care locuia Cioran cu femeia cu care a trait toata viata, Simone Boue, al carei nume il poate citi pe usa de la intrare Se intreaba " ce mina ar face acum madam Boue", insa, din fericire pentru aceasta prima intalnire, Simone este plecata din Paris Seara, cu promisiunea de a se intalni a doua zi, se incheie in fata hotelului Saint-Louis, unde (5) Josc ignacio Najera, La amiga ateniana de Cioran in https:   emcioranbr org 2019 ll 27 amiga-alemana-jose-ignacio-najera , (trad mea) (6) ibidem eseu CUVaNT ROMaN CSC, anul   , nr 2 "Cioran imi saruta mana dreapta Coplesita, il imbratisez si-i ating obrajii cu ai mei " Acest moment istoric pentru autoarea cartii, intalnirea dintre Friedgard si Cioran, nu a scapat unor detractori care au afirmat ca Friedgard este "o femeie frumoasa, dar proasta care a abuzat de sentimentele lui Cioran pentru a obtine notorietate"(7), iar "pentru multi admiratori ai lui Cioran publicarea povestii noastre este ca o palma"(8), spunea autoarea, in acelasi interviu Revista DER SPiEGEL caracterizeaza, la aparitia cartii, aceasta intalnire dintre filosof si admiratoarea sa astfel: "maestrul neintrecut al aforismelor despre moarte, prins in mrejele unei iubiri si unei drame epistolare in care se intilnesc scinteierile spiritului cu melancolia batrinetii"(9) in ziua urmatoare Friedgard se prezinta in casa lui Cioran, unde are parte de "o primire excesiv de calduroasa", remarcand de aceasta data intr-una din camere "un covor balcanic", iar dupa cina acesta o conduce din nou la hotel La despartire "imi saruta urechea dreapta Ma tulbura", avea sa-si aminteasca Friedgard Se pare ca la aceasta intalnire "exista o incercare a lui Cioran de a lasa lucrurile spirituale deoparte si a trece la altele Friedgard rezista si nu accepta" in Duminica Pastelui (19 aprilie), Cioran ii trimite o scrisoare cu "un puternic efect erotic", pe care Friedgard o considera "cel mai de pret ( bun) al meu, a carei pierdere ar insemna si stingerea unei importante si poate necunoscute parti din calitatile lui omenesti" "La ora unu acasa, am dormit cateva ceasuri, m-am trezit devreme si atunci a inceput chinul M-am gandit la dumneavoastra si la tot ce ar fi putut sa se intample in noaptea de joi daca nu v-ati fi impotrivit V-am auzit suspinand si plangand Mai bine de o ora in mintea mea s-au derulat scenele cele mai intime cu o asemenea precizie incat a trebuit sa ma scol ca sa nu- mi pierd mintile Am discutat prea mult si am inteles dependenta mea senzuala de Dumneavoastra in toata claritatea ei abia dupa ce v-am marturisit la telefon ca as vrea sa-mi ingrop capul pentru totdeauna sub fusta Dumneavoastra Ce mortale pot fi anumite lucruri Totul a inceput de fapt cu fotografia, vreau sa spun cu ochii Dumneavoastra Ati fost oarecum speriata cand v-am vorbit de o inclinatie (perversa) pe care mi-o starneste trupul Dumneavoastra Pervers nu a fost cuvantul potrivit Am vrut sa spun arzatoare Doar sunt normal; stari interzise cer expresii ne- naturale Cred (poate ma insel) ca in dimineata asta as fi mai putin obsedat daca ati fi fost mai binevoitoare cu mine in definitiv ne cunoastem de la prima dumneavoastra scrisoare ( ) in general fata de femeile cu care ma simt inrudit spiritual nu am inclinatii senzuale Cu ele prefer sa discut in pat despre Lenz " Relatia dintre Cioran si Friedgard creste in intensitate pana in vara anului 1981 cand, dupa intalnirea de la Soglio, incepe sa se calmeze, sa se linisteasca pana la stingerea lui din viata, scrisorile, multe dintre ele scrise de Simone, si convorbirile telefonice se raresc; ultimul lucru pe care il scrie apare pe spatele unui plic scris de catre Simone in octombrie 1992: "Sunteti prezenta in inima mea" Cat de departe a ajuns relatia amoroasa in prima ei etapa este destul de greu de precizat Scriitorul Ulrich Horstmann, cel care a indemnat-o pe Friedgard sa publice cartea despre Cioran, pe care il cunostea foarte bine, dedicandu-i un capitol in cartea sa de filosofic Das Untier, considera corespondenta dintre cei doi: "un document important si o marturie extraordinara a caracterului sau schimbator intre scepticism si obsesie"(ii), precizandu-i autoarei: "Ati mentinut un echilibru intre intimitate si discretie intimitate: pentru ca ati aratat partea pasionala si irationala a lui Cioran (7) Gian Paolo Grattarola, intervista a Friedgard Thoma, in http:  www mangialibri com interviste intervista-friedgard-thoma, (trad mea) (8) ibidem (9) Rodica Binder, O iUBiRE A LUi CiORAN Romania literara, nr 46, 2001, (trad mea) (10) Jose ignacio Najera, op cit (11) Gian Paolo Grattarola, op cit (trad mea) eseu CUVAVT RO ІШіеѴС, anul ll, nr 2 Discretie: pentru ca nu ati dezvaluit partea referitoare la viata voastra sexuala "(12) Friedgard avea sa marturiseasca intr-un interviu: "Nu am dorit de altfel sa ridic la un nivel sexual relatia noastra dar daca totusi, aceasta s-a intamplat, a fost si fiindca Cioran cazuse de ia inceput prada unei asemenea obsesii incit eu am crezut ca trebuie sa-i vin in intampinare Dar in scrisorile mele l-am lasat sa inteleaga fara echivoc ca nu-l mai pretuiam din aceasta pricina; dimpotriva eram chiar furioasa ca m-a pus in situatia de a converti erotismul in sexualitate, ceea ce nu dorisem sa se intample "(13) "M-ati aruncat in imedeatetea univoca a unei relatii fizice cand eu voiam duplicitatea erotica a legaturii (spirituale)", ii spune Friedgard intr-o scrisoare "Cioran, daca ar fi fost mai realist, mai prudent, ar fi ramas la spirit, ca mentor, tutore, indrumatorul ei in meandrele filosofiei Dar el a vrut sa ajunga in pat cu ea, indiferent de rezultat Ceea ce s-a si intamplat, cum s-a confesat chiar Friedgard Thoma "(14), spune transant Stelian Tanase Dupa scrisoarea din Duminica Pastelui relatia dintre cei doi se inteteste, iar convorbirile telefonice, in care Cioran o aborda cu Griiss Gott (Domnul sa te salute), la care se face referire in unele scrisori, sunt tot mai lungi Efectul scrisorii din Duminica Pastelui a fost devastator * pentru Friedgard, care ii cere: "va rog considerati-ma totusi drept un om care Va iubeste", unui Cioran care se teme de "deceptii viitore si de gelozia teribila", posedat de "o veche si noua prezenta: sinuciderea si dumneavoastra"(1s), insa "singura speranta pe care o am Emil Cioran siFriedgard Thoma este aceea ca intre noi exista ceva indestructibil" La inceputul lunii mai (8-10) Cioran merge la Koln, poate cu o speranta ascunsa, pentru a o vizita pe Friedgard, care intr-o scrisoare anterioara ii spune ca "am rupt totul (sau doar intrerupt), sunt incapabila sa mai pastrez relatia cu prietenul meu", si de acolo la Baden-Baden si Lausanne, de unde ii trimite cate o scrisoare Aceasta vizita, aceasta intalnire nu-l linisteste pe Cioran, mai degraba ii sporeste suferinta, si-i spune ca "as vrea acum sa zbor in Patagonia departe, departe de dumneavoastra", ca imediat sa recunoasca un gand contrar: "As vrea sa evadez cu dumneavoastra intr-o insula parasita si sa plang toata ziua" fiindca " Tot ce ma tine departe de dumneavoastra e exil" in prima scrisoare ii da o adresa de Poste Restante din Paris, unde ii poate trimite scrisorile daca "ati simti imboldul sa-mi faceti bucuria de a-mi scrie lucruri mai personale" in urma acestei intalniri Cioran isi da seama ca "cercul se ingusteaza", ca relatia lor nu are viitor, ca intre ei "s-a rupt ceva pentru totdeauna", ca "solutia ar fi renuntarea insa eu nu am nici curajul pentru acest lucru, nici dorinta"(i7) Friedgard ii intoarce vizita lui Cioran pe la mijlocul lui iunie ( 17-21,1981) Acesta o asteapta la capul peronului din Gara de Nord din Paris, "ca un tablou inramat ( ) intr-o atitudine de tragedie antica" Nici de aceasta data nu se va intalni cu "tovarasa iui de viata", Simone, aceasta fiind plecata in orasul ei, pe coasta Atlanticului, unde se va ineca dupa moartea lui Cioran Cele cateva zile le-au petrecut vizitand biserici, o expozitie de pictura de Rustin, lungi plimbari de mana sau la brat pe strazile Parisului, la Procope ziua de nastere a Friedgardei si, desigur, Jardin du Luxembourg, "cartierul general al lui Cioran de mai bine de patruzeci de ani" in aceeasi gara de sosire a avut loc plecarea la Koln: "O despartire grea, zguduitoare ( ) Scaldata in lacrimi" (12) ibidem (13) Rodica Binder, Cu Friedgard Thoma , op cit (14) Stelian Tanase, Emil Cioran indragostit, https:  www stelian-tanase ro emil- cioran-indragostit  (15) Friedgard Thoma у Emil Cioran, Por nada en ei m undo Un amor de Cioran, Hermida Editores, 2019, Madrid, p 28 Traduccion de Jose R Hemandez Arias (trad mea) (16) ibidem, p 29 (17) ibidem, p 39 72 eseu CUVAVT RO ІШіеѴС, anul ll, nr 2 Cu toata aceasta grea despartire, pana la intalnirea de la Soglio intre cei doi au loc schimburi de telefoane si scrisori intr-un mod destul de pasnic "Eu stiu ca ma gandesc la dumneavoastra, insa trebuie sa fac eforturi pentru a ma convinge ca si dumneavoastra faceti acelasi lucru fata de mine"(i8) ii spune Cioran intr-una din scrisori simtind poate ca relatia lor incepe sa se raceasca, iar salvarea ar putea fi "sa mor cu dumneavoastra, cu o singura conditie: sa ne puna in acelasi sicriu"(i9) Chiar daca "starea de a fi singur a fost starea mea", Cioran ii spune Friedgardei: "Ati devenit centrul vietii mele, zeita unuia care nu crede in nimic, cea mai mare fericire si nefericire intalnita vreodata" Lui Cioran nu-i mai ramane decat sa se joace cu inchipuirea intalnirea din vara anului 1981, in vacanta pe care si-au petrecut-o la Soglio in Elvetia, avea sa fie cotitura definitiva in relatia dintre Friedgard si Cioran De aceasta data Cioran vine insotit de Simone, "o femeie foarte frumoasa, bronzata, inalta, la vreo saizeci de ani, eleganta, cu ochi caprui foarte calzi", cu care Friedgard sintonizeaza foarte bine si cu care se va imprieteni Acesta este momentul dupa care schimbul de scrisori se rareste, iar Friedgard termina prin a le scrie la amandoi intr-o scrisoare nedatata, imediat dupa vacanta, Cioran ii spune: "Desi am iubit viata patimas, am gasit-o lipsita de sens Acum mi se pare total lipsita de sens - fara Dumneavoastra", iar in alta, cu o nuanta de disperare, ii scrie: "Mai bine iadul cu dumneavoastra decat binecuvantarea de unul singur Sunteti blestemul meu indispensabil" Cu fiecare scrisoare pasiunea se transforma in prietenie, continutul lor facand tot mai mult referiri la muzica, la carti in aprilie 1982, Friedgard se intalneste cu Cioran la Paris, pentru a sarbatori cei 71 de ani ai acestuia, in acelasi loc ca prima data cand s-au vazut cu un an in urma "Ochii lui - obositi, umezi si tristi", avea sa remarce Friedgard in acea "dimineata rece si cenusie de aprilie", iar Cioran avea sa-i scrie intre disperare si resemnare: "daca gandurile mele s-ar fi putut transforma pe loc in fapte, Dumneavoastra ati fi azi intr-un mormant si eu la puscarie " Nu-si putea explica in urma unei convorbiri telefonice "cum poate un demon sa aiba o voce atat de curata" in urmatorii ani scrisorile lor fac referire mai mult la fapte exterioare, la carti, la muzica, la calatoriile lui Cioran si la vizitele pe care acesta le primea destul de des Friedgard il viziteaza in mai multe randuri la Paris, adesea impreuna cu prietenul ei Walter, ii face multe fotografii, dar boala ei rareste si mai mult intalnirile si scrisorile lor O noua vizita la Paris, la cei 80 de ani ai lui si la revelionul 1991 92, dupa care se asterne tacerea pana in octombrie, cand Cioran tine neaparat sa-i arate locul lui de veci pe care il pregatise Simone in cimitirul Montparnasse Cina in casa lui Cioran incheie aceasta poveste de dragoste Este ultima discutie la care acesta participa in martie 1993, Cioran isi rupe piciorul si este internat la spital, iar apoi la caminul Broca, de unde nu avea sa mai iasa viu Ultimele cuvinte coerente si clare pe care i le spune Friedgardei cand aceasta il viziteaza la spital: "am fost un mare vanator de fuste" Bolnav de Alzheimer, Cioran moare in 20 iunie 1995 si este inmormantat dupa ritualul ortodox Friedgard incheie cartea astfel: "Viata se poate sa nu fie simpla Dar moartea ar fi putut sa fie mai simpla, daca la un moment dat ne-am fi decis sa ne sinucidem asta e punctul nodal: Cand trebuie sa fim in stare sa o facem? Cioran nu a fost in stare" (18) ibidem, p 54 (19) ibidem, p 56 Madrid, 2 februarie, 2020 73 eseu CUVaNT ROMANESC, anul ll, nr 2 CaTaLiNA CORHaNEANU (Roman, Neamt) - profesor de Limba si literatura romana la Colegiul Tehnic "Petru Poni", din Roman Colaborator permanent ma gandeam la strazile mele, la mele de pe ulitele prietene din "Cand felinarele Roman, la figurile oamenilor din orasul meu - mi se parea ca acuma sunt intr-o tara cu oameni de alta rasa si cu o limba necunoscuta "(i) Aceasta evocare nostalgica ii apartine lui G ibraileanu, una dintre personalitatile culturale a caror matrice spirituala a fost orasul de la confluenta romanticului siret cu dulcea Moldova Cu toate ca intreaga Moldova i-a fost scoala, in biografia criticului de la VTapa romaneasca, orasul Roman ocupa un loc aparte, deoarece copilaria si adolescenta sunt perioadele cele mai prolifice din istoria personala a fiecarui om Critic si istoric literar, teoretician social, scriitor, eseist, redactor literar si profesor, Garabet ibraileanu s-a nascut la Targu-Frumos, la 23 mai 1871 Un an mai tarziu, parintii sai-Teodor si Maria Marcovici - se stabilesc la Roman in 1878 ibraileanu incepe cursurile scolii primare din Bacau, insa este apoi transferat la Roman si urmeaza cursurile gimnaziului "Roman-Voda", iar din anul 1887, pe cele ale Liceului "Gheorghe Rosea Codreanu", din Barlad in anul 1889 a fondat revista scoala noua, la Roman, revista in care publica versuri, articole, cugetari, traduceri, sub pseudonimul Mihai Vraja in acesta etapa a vietii sale, a scris primul Sursafoto - CatalinaCorhancanu G ibrailcanu sau studiu critic: "intaiul meu articol publicat a fost o critica a unei poezii tiparita intr-un ziar din Roman de o domnisoara ( ) Asadar, debutul meu literar a fost critica literara agresiva!"(2) Acestea sunt doar cateva detalii din biografia lui G ibraileanu ce dezvaluie legatura indisolubila dintre acesta si orasul Roman insa Amintirile din copilarie si adolescenta releva si alte aspecte deloc de neglijat, deoarece si-au pus pecetea asupra personalitatii armonioase si unitare a celui care a schimbat lumea literara romaneasca de la fiintarea sa cu al sau "spirit critic" De orasul de la confluenta amintirilor copilariei, "senzatia tristetea provocata de moartea prematura a mamei si, implicit, atractia pentru mister si melancolia "Aceste lucruri au dat sufletului meu un ton vesnic de nostalgie, de melancolie - o privire indarat - un sentiment de singuratate, de degajare de lumea reala"(4), se leaga jocurile sentimentul naturii, lucrurilor funebre"(3), Nu lipsesc, insa, nici preocuparile specifice varstei, precum invatatura, pasiunea pentru oina si pentru inaltarea zmeielor, in ultima activitate regasindu- se acelasi lirism ce face nota caracteristica atat a criticii, cat si a prozei lui ibraileanu - "Multa melancolie mi-a produs acel zmeu, prins acolo sus, departe, si nimicit cu (J) G ibraileanu, Amintiri din copilarie si adolescenta, voi Opere Vi, Edit Minerva, Bucuresti, 1978, p 244 (2) idem, p 257 (3) idem, p 230 (4) G ibraileanu, Amintiri din copilarie si adolescenta, voi Opere Vi, Edit Minerva, Bucuresti, 1978, p 235 eseu CUVaNT ROMaN SC, anul ll, nr 2 incetul de catre vanturile si ploile reci ale noptilor de la sfarsitul verii si inceputul toamnei "( s) Aceasta etapa din evolutia creatorului Adelei, "cel mai bun roman de analiza psihologica pe care il avem", dupa cum il aprecia G Calinescu, este si momentul trairii fiorilor primei iubiri, dar coincide si cu autodescoperirea naturii interioare romantice El insusi se considera un veritabil romantic, "un temperament sensibil si imaginativ"(6), predispus la amor din cea mai indepartata copilarie - "Rar om sa fi fost mai dispus la amor, decat mine! Amor care idealizeaza, care face scumpa pe fiinta iubita, care lasa o melancolie intensa la despartire! " (7) Exercitiile infantile de amor nemarturisit pentru fete ale caror nume au o incarcatura romantica in banalitatea lor, precum Otilia, tinea, Profira, Eliza, Estella nu scapa efuziunilor lirice ale lui ibraileanu, amintirile acestuia surprinzand delicatetea trairilor adolescentului indragostit De altfel, nota personala a literatului ibraileanu este cultul delicatetii, "calitatea suprema si cea mai rara a sufletului omenesc" Lirismul este insa complinit de o usoara luciditate si de spirit analitic, acestea conturand deja profilul viitorului Emil Codrescu, eroul romanului Adela, autorul Amintirilor marturisind: "Amorurile mele mi-au ascutit mai mult decat orice simtul observatiei " Numai cei doi angajati in campul muncii insistau sa porneasca la drum ca sa nu intarzie la serviciu Noua, celor patru ramasi, ni s-a pregatit un pat pe langa care s-au atasat doua banci, asa incat puteam sta culcati de-a curmezisul, cu picioarele pe cele doua banci Profitand astfel de o odihna de cam patru ore, dimineata, cand soarele se inaltase deja pe cer, ne simteam in buna parte odihniti si refacuta Gazda primitoare, ajutata de fiica ei, ne pregatea un mic dejun copios, incat puterile ne-au revenit si eram in stare sa facem cale intoarsa Drumul spre casa ne parea interminabil, iar oamenii din vehiculele care ne depaseau ne priveau curiosi insa in acele vremi deplasarea cu bicicleta de la o comuna la alta nu constituia ceva neobisnuit, doar ca noi eram cate doi pe o bicicleta Nici de data aceasta n-am fost opriti si controlati de graniceri: in perioada preceausista, frontierismul nu era chiar asa de intens Ajuns acasa, am dat de parintii ingrijorati, care m-au certat, pe buna dreptate Mi s-a reprosat ca, fara sa las o vorba, am lipsit o noapte de acasa, au cazut pe ganduri: Ce s-o fi-ntamplat? Un accident, o arestare sau chiar o incercare de trecere ilegala a frontierei? Abia atunci m-au cuprins mustrarile de constiinta de ce am fost in stare si ce am comis in superficialitatea mea tinereasca Despre aceasta noapte cu serenade neobisnuite insa s-a vorbit mult si in diferite parti ale zonei de frontiera CRONiCA CUVaNT ROMANESC, anul ll, nr 2 phUt ptiNna iubitul CEZAR C ViZiNiUCK Claudia Mitra, prin scrierile sale, fie proza, fie poezie, trateaza, in general, iubirea ca pe o realitate fara de care omul nu poate trai, indiferent in ce ipostaza s-ar afla aceasta in sufletul lui iubirea, in general, este de mai multe feluri si la fel o regasim si in literatura, ca exemplu: iubirea imposibila din Maitreyi a lui Mircea Eliade; Enigma Otih'ei, scrisa de George Calinescu, unde este surprinsa o iubire egoista din partea Otiliei Tema iubirii nu ocupa un prim-plan in aceasta opera, dar creeaza aceasta impresie deoarece dragostea este un sentiment definitoriu pentru orice fiinta Pe scurt, iubirea in literatura este foarte importanta, fiind abordata din diverse unghiuri, de-a lungul vremii existand diferite idei sau curente de idei referitoare la iubire Claudia Mitra aduce in fata cititorului o iubire ceva mai complicata, referindu-ma la toate cele cinci carti scrise de autoare 5 Mere verzi, mere rosii, pe care am avut onoarea de a-1 traduce in limba spaniola, aparut bilingv la Editura Papirus Media, 2018, este un volum incarcat de o simbolistica primordiala, asa cum bine anticipeaza prefatatorul cartii, Lucian Strochi Eu mi-as permite sa aprofundez un pic si sa caut sa analizez simbolistica in conceptia autoarei insasi Marul, care biblic simbolizeaza atat pacatul, cat insasi fertilitatea care, logic, fara iubire nu ar exista, deci mai pe intelesul nostru, marul poate simboliza insasi iubirea, deci luand marul Claudiei Mitra ca simbol al iubirii in culorile pe care poeta in poemul 19 - ti-am auzit chemarea, i le atribuie cu atata precizie: "tu marul rosu   eu marul verde", aducand simbolistica culorilor in atentia cititorului Marul verde - iubirea pura, cruda, necoapta, dar sincera, acea iubire nevinovata pe care o putem gasi la adolescentii care iubesc pur si simplu fara a sti de ce, fara a cauta calitati sau defecte, ci pur si simplu iubesc, iubirea juvenila, si marul rosu, iubirea calculata, coapta, iubirea pe care orice femeie o cauta la barbati, acea iubire care nu se rezuma la "pur si simplu", ci la mai mult de atat, la a constientiza ceea ce iubesti, ceea ce ai pierde daca nu ai mai iubi, pe scurt, iubirea pentru care te-ai sacrifica fara rezerve, iubirea pasionala Daca intram in profunzimea poeziilor Claudiei, vom descoperi diferitele ipostaze ale iubirii, de la un romantism suav pana la gelozie 90 CRONiCA CUVaNT ROMAN CSC, anul ll, nr 2 interesant e faptul ca sunt doua mere si nu unul, din care au muscat amandoi Prin acest fapt, Claudia Mitra elimina existenta celui de-al doilea pacat biblic, invinuirea si nerecunoasterea, partasi gustarii fructului iubirii sunt amandoi Un alt poem care mie mi s-a parut interesant si care cumva se leaga de cel citat mai sus este chiar primul, si mai ales prin primul vers, care spune totul: "poetilor li se va ierta, intotdeauna, tot" Am putea spune ca acest poem este pus la intamplare la inceputul volumului, dar nu e asa Cu o siguranta acerba, chiar, poeta este sigura de acest fapt, chiar daca in poemul 14, i se tine o pledoarie in apararea postului: "tinandu-ne de mana   le-am spus   onorata instanta, pentru toate faptele sale   iertat fie poetul ", verdictul ii este clar inca de la inceput, dand astfel curs sentimentului de nevinovatie, de liniste sufleteasca in conceptia autoarei, iubirea nu poate fi pacat, nici in fata Divinului si nici a lumii Autoarea plaseaza iubirea in timp si spatiu, nu o lasa undeva intr-un neant, chiar daca aceasta iubire nu este ingradita Locul perfect pentru intalniri, legaturi sufletesti, uitare, dar, mai ales, iubire, este unde altundeva daca nu Marea Locul acela incarcat de energie care pur si simplu te rasfata cu sunetul ei atunci cand, imbratisand persoana iubita, devii una cu ea Acest simtamant este exprimat atat de frumos de autoare in poemul 17: "Astept,   pe un mal de mare astept,   de o mie de   ani si mai bine   sa alerg prin iubire cu tine,   sarutandu-ti umarul drept" Sau in poemul 21: "departe, nestiuti de nimeni,   iubirea ne-o scriam pe mare   doi razvratiti in fata lumii" Sentimentul de iubire il impartaseste prin poemul 11: "nu stiu de ce insa   presimt ca de data asta   sansa e de partea mea   mi-a inflorit in inima   un trandafir galben  iar mie trandafirii galbeni   imi poarta intotdeauna noroc" Trandafirul galben fiind si simbolul geloziei, autoarea se simte cumva implinita atunci cand acest simtamant o roade, simtind ca iubirea isi facuse loc in suflet Poemele acestui volum, neavand titluri, ci fiind doar numerotate, denota ca sunt niste stari sufletesti, niste impulsuri in diferitele ipostaze ale iubirii in viata, de la iubirea pasionala: "Eu,tu   tacerile cresc nestingherite   intre doua batai de inima" (4) Durere: "Dezleaga-ma, dragoste, de chinurile tale   adanci cat niste prapastii  de lacrimi dezleaga-ma si   de buze muscate pana la sange,   intr-un tipat mut  de nesomn si de unghii in carnea   duruta" (12) Asteptari: "Daca ieri te-asteptam de pe unde veneai   ca intr-un joc sa-ti ghicesc intr-o ceasca de ceai,   astazi camera-i goala, n- a ramas niciun semn   doar tacerea apasa, crud si rece blestem    Azi imi ninge in suflet si imi ninge tacut,   fulgii grei se asaza ca intr-un ultim sarut,  dar sarutul acesta nu v-aduce inapoi,   primavara ce-a fost, odata, in noi " (16) "Astept   cred si sper   ca o mie de ani si mai bine   sa ma inalt in iubire cu tine,   din pamantul acesta spre cer " (17) Sperante: "astept rasaritul, inchid ochii si sper" (22) Dor: "Mi-e dor de linistea din mine,   de primaverile in care,   departe, nestiuti de nimeni,   iubirea ne-o scriam pe mare" (24) Mere rosii, mere verzi a Claudiei Mitra este o carte care ne introduce in intimitatea sufletului impatimit de iubire Autoarea se dovedeste a fi o maestra in a regasi prin scrierile sale drumul spre prohibitie sfidand orice lege, sau barfa, ironizandu-le chiar prin poemul 7: "nu traiesti prea periculos   ma intreaba uneori gura stirba a lumii  nu indeajuns   ii raspund" "un pretext de a mai juca o ultima partida de carti   in care nimeni nu mai triseaza" (11) si aici cuvintele se opresc lasand cititorul sa intre in jocul periculos al cuvintelor scrise O carte cu, despre si pentru cei ce iubesc si inteleg iubirea CRONiCA CUVaNT ROMAN CSC, anul ll, nr 2 LiDiAPOPA Volumul bilingv (romana italiana) de poezie Lectia de abis La lezione d’abisso a fost publicat recent de poetul Daniel Corbu, in 2019, de Editura Rediviva din Milano, in Colectia Phoenix, 131 de pagini Versurile acestui volum au fost selectate de poetul Geo Vasile, care semneaza traducerea in italiana si prefata cartii Coperta a fost realizata de Lavinia Rotocol Daniel Corbu s-a nascut in 1953, la Targu Neamt Este poet, prozator, eseist, doctor in filologie, director al Muzeului Literaturii Romane din iasi A debutat in revista Romania Literara, in 1979 Din 2004 a fondat si a editat revista Feed-back El a creat doua festivaluri de literatura importante: Festivalul international Neoavanguarda, 2006, si Festivalul international de Poezie Grigore Vieru, 2009 A tradus Emil Cioran, Roland Barthes, Alphonse Daudet, Prospere Merimee, Paul Valery, Edmond Jabes, Henri Michaux, Odysseas Elytis, Jorge Luis Borges, Jacques Le GofFsi altii A scris nouasprezece carti de poezie, incepand cu 1984 A publicat opt carti de eseuri, incepand cu anul 2000 Din 2001 a scris patru carti de fictiune Este curator si prefactor de carti in diferite editii pentru editori romani + • е э •   Are o activitate literara bogata, fiind si initiatorul diverselor manifestari literare Autorul a fost tradus in mai multe limbi in antologii literare internationale publicate in Franta, Belgia, italia, Serbia, Germania, Slovacia, Republica Yemen, Rusia, Ungaria, Canada, China, Statele Unite Face parte din Uniunea Scriitorilor din Romania, Asociatia Scriitorilor de Limba Romana din Quebec, Asociatia Culturala internationala Fransois Mauriac, din Paris A castigat premii si medrite importante in concursuri literare internationale: printre cele mai importante distinctii ale Festivalului Poeziei Romano-Canadiene Ronald Gasparic, in 2000; Premiul Mihai Eminescu, al Academiei Romane, in 2011; Premiul Nichita Stanescu, la Chisinau, in 2009; Ordinul Meritul Cultural de Cavaler al Presedintelui Romaniei, in 2004; Premiul de Excelenta pentru activitatea literara a Uniunii Scriitorilor iasi si multe alte distinctii Multi critici si scriitori interesati de   5 > 9 1 9 lucrarile monografice ale scriitorului Daniel Corbu au scris, studiat si vorbit despre opera sa Daniel Corbu este un cunoscator fin al operei poetului clasic modern George Bacovia, cu lirismul postmodern al lui Cezar ivanescu, dupa cum arata un studiu al operei sale, de Theodor Codreanu Lirismul poetului Daniel Corbu este o paradigma transmoderna tipica poeziei europene, cu o idila inspirata din lirica lui Eminescu, Elytis sau Gellu Naum, conform celor citite din prefata interesanta semnata de poetul Geo Vasile Cartea Lectia de abis   La lezione d’abisso a lui Daniel Corbu incepe cu descrierea in sine care se bazeaza pe continutul acestei carti ca un ghid pentru esenta prapastiei care se afla in fiecare creator de versuri 42 CRONiCa CUVaNT ROMaNESC, anul   , nr 2 "Prin urmare stiam ca nu sunt decit o mica inflorire a t Nimicului o efemera protuberanta a golului un fel de zi mai lunga decit veacul dintr-un eon agitat ca o incalecare de timpi M-am nascut tirziu intr-o Europa batrina si trista fardata ca o actrita la ultimul ei bal r M-am nascut tirziu harazita citicuvintcu cuvintcarteaintimplarilor in aerul sacerdotal al diminetilor mele " (din poezia intr-o Europa batrana si trista) Daca la inceput crezi ca te gasesti lovind aici si acolo ca o galeata intr-o fantana, simti incet ca nivelul apei se revarsa intr-un rau si galeata se raspandeste ca o pluta in valtoarea apei, aducandu-te din adancurile pamantului la cunoasterea religiilor, mitologiilor si filosofiei tipice scrierii romanesti moderne O barca a lui Noe in cheie poetica moderna, care te scuteste de abisul mortii transbordandu-te in acel infinit de descoperit cu curiozitatea care se afla in fiecare fiinta inteligenta s-ar cuveni o dovada! Nu departe: o trompeta rezemata de zid Mina clipocind usor inspre inima" (poezia "Si acomodi, SignorKafka') Aceasta carte este o lectura meditativa, care invita la o calatorie prin religiile, culturile si traditiile altor popoare, unde gasesti totul si nimic, pe o nava care se invarte ca intr-un acvariu urias, observat prin binoclul autorului Daniel Corbu intrebarile si raspunsurile te plaseaza in acelasi timp ca ghid in labirintul cuvantului din cartea Lectia de abis "Ca-ntr-o fii mica scena parca treceam prin coridoare de spaima decorticam clipe ratate intr- un labirint parasit dar eu nemiscat in scaun priveam deasupra semineului englezesc unde se-asezase strania imperiala pasare neagra Sufletul: niste zgura acolo si el gudurat la picioare "Esti Corbul lui Poe - indraznii sa vorbesc aproape in soapta — prin urmare aripile tale sfarsituri anunta Spune-mi, de се- ai venit corb apocaliptic misteriosule Corb?" (din Pasarea Neagra - Ultimul poem romantic) Danie; Cot-bu L'LJiiA -OiA^ir' iiO 1 w Poezia Evanghelia dupa Corbu este o lirica in vers liber, care are o muzicalitate distractiva pentru urechile cunoscatorului, cu referire la opera in patru acte Forta destinului, de Giuseppe Verdi, pentru a trece cu o privire la Sfanta Fecioara, ce "inalta zmeiele tremuratoarei credinte  in rochii chimono si coafura lulius Fuch", pentru a descrie Suveranitatea Nimicului, in caderea libera din Ursa majora sau minora, in anxietatea poetului cathartic catapultat in viitorul profetic al economiei consumismului si al CRONiCa CUVaNT ROMaNZSC, anul ll, nr 2 Aceste esteticisme cuceresc cititorul invitandu-1 sa aprofundeze aceasta imensitate din privirea vultureasca a poetului Daniel Corbu, transportul biblic in vremurile modernitatii confuze si galopante a nonconformismului neo-avangardei literaturii contemporane Poezie semnificativa aleasa pentru titlul cartii, chintesenta liricistului, acelasi abis interior - LECJiADEABiS De Daniel Corbu "Prea tirziu ai venit fericire prea tirziu ai cintat intomnata mea carne! Aici unde se-amesteca minciuna cu plinsul amar si in orice om un Petru se leapada prea tirziu ai venit fericire prea tirziu ai cintat intomnata mea carne! Am putea asculta impreuna mezza-voce a lamentatiei am putea decripta istorii sigilate sau vedea cum se vinde schimonosita legenda a legendei si se reconditioneaza bandajele istoriei Sunt cel ce aprinde ruguri de vorbe Poti privi mina care scrie si mina care cerseste lumina si aripile de ceara topindu-se-ncet si mina aruncatoare de pietre de tinut moartea la doi pasi mai incolo Cui sa-ipese ca am in asternut o icoana? Dupa draperii acelasi teatru cu pacate egale aceeasi luna subtiata de plopi iar de va aparea Celalalt se va-mpiedica de ferestre " in chinul modernitatii poezia lui Corbu este fericirea redescoperita unde sa te scufunzi ori de cate ori vrei, este focul sacru de care sa te lasi contaminat pentru a te recupera din cenusa propriului destin Scriitorul Daniel Corbu reuseste, cu o scriere sincera si plina de sens, sa creeze o imagine complexa din experienta de durata a anilor de literatura care ii mistuie sufletul Roma, 20 octombrie 2019 Lidia Popa CUVaNT )N CU20ARC CUVaNT ROMaN CSC, anul ll, nr 2 iOAN ON1GiUC (Alcala de Henares) - membru al Uniunii "Lucian Blaga" a Scriitorilor si Artistilor Romani din Spania, este pictor, decorator, restaurator, presedinte al Uniunii Artistilor Plastici Romani din Madrid A sustinut importante expozitii de pictura in israel, Polonia, Romania si Spania TABLOURi iNSPiRATE DiN OPERELE MARELUi SCRiiTOR LUCiAN BLAGA "Arca trebuie sa odihneasca si sa vindece contrarietatile interioare ale omului Aceste contrarietati deriva din insusi destinul lui si din tragedia lui Arta are si aceasta misiune terapeutica; sa ne amintim numai de Catharsisul aristotelic " Constantin Brancusi "Arta este o colaborare intre Dumnezeu si artist, si cu cat face mai putin artistul, cu atat mai bine   Andrd Gide Nu inselam cautand in operele unui mare artist explicatia vietii sale Aceasta credinta e adevarata doar prin exceptie Putem paria cu ochii inchisi, de cele mai multe ori, ca operele de arta spun contrariul vietii sale, ceea ce n-a putut trai Telul artei este de a suplini ceea ce lipseste artistului Romain Rolland CUVaNT iN CUROARC CUVaNT ROMaN CSC, anul   , nr 2 "Arta se straduieste sa logodeasca abisul cu speranta " Vasile Ghica "Pictura este tacerea mintii, muzica ochiului " Orhan Pamuk - Ma numesc Rosu (1998) "Eu imi visez picturile, iar apoi imi pictez visele " Vincent Van Gogh Armonia culorilor este doar un singur tip de relatii care pot fi gasite intr-o pictura Armonia mai vine lumina, ca atmosfera subiect Aleksander Titovets din nuantele de care leaga torul in TRATAtiE s( SUFLET ROMANESC CUVaNT ROMaN CSC, anul ll, nr 2 MARiLENA TRiFAN - din Sarmas, Harghita, stabilita in Madrid, din anul 2010, Este membra a Uniunii "Lucian Blaga" a Scriitorilor si Artistilor Romani din Spania; invatatoare si artista, culegatoare de folclor autentic din Ardeal A reprezentat judetul Harghita la numeroase- festivaluri, din care se mentioneaza cateva: "Floare de pe Baragan"- Slobozia ( la 15 ani); "Cantec nou in Mehedinti Drobeta Turnii-Severin; "Miorita"- Toplira: "Miorita"- Targoviste (la doua editii); "De dor pe Cema-n sus" -Herculane; festivalul "Cantecele Oltului"- Calimanesti; "Romanie, plai de dor"- Buzau etc Continua sa colaboreze cu diverse posturi nationale de radio si televiziune in Spania are o intensa activitate profesionala, alaturi de numeroase asociatii culturale Este colaboratoare si participa f recvent la activitatile culturale ale asociatiei "ASOCiACiON DEL COLECTiVO DE MUSiCOS YCANTANTES NOVELES DEFUENLABRADA", Spania, unde, in anul 2019, la festivalul "XXViii MUESTRA CANCiON NOVEL" a obtinut un premiu care a constat in inregistrarea unei melodii in limba spaniola 3 nanul 2006 a inregistrat primul album de muzica populara veche Afiires, dorurile tale, in studioul R ADiO TV CLUJ, avand ca dirijor pe maestrul OViDiU BARTEs Mari lena Trifan - FcstrntJ Cantec Nou - MehrduitTt 19S4 Sursa foto; Marilcna Trifan artista, culegatoare de folclor, a Uniunii "Lucian Blaga" a Scriitorilor si Artistilor Romani din Spania ne vorbeste despre cantecul, portul si traditiile neamului romanesc, elemente considerate "ADN-ul nostru spiritual" M-am nascut la poalele muntilor Calimani, intr-o asezare mirifica, pe Valea Muresului Superior, in Sarmas, judetul Harghita, acolo unde raul strabate satul, in armonia melodioasa a doinelor izvorate din credinta inca de mic copil am fost fascinata de doinele pe care ni le canta mama, iar Sursa foto - Mariicna Tritin vocea ei a fost ca un ecou, insotindu-ma in viata, fiind primul meu dascal in ale cantecului, descoperindu-mi nu doar dorinta de a asculta si aprecia, ci si de a ma implica in mod direct in promovarea, valorificarea si crearea folclorului Cantecele pe care inca le pastrez cu mult drag, ca pe niste autentice comori, le-am cules de-a lungul timpului de la rapsozi din Sarmas, Subcetate si Galautas, o parte din ele, iar o alta parte le-am primit mostenire de la mama mea, Victoria Gliga Cibi, originara de pe celalalt versant al Muntilor generatie in generatie, la sezatori, la claci, la horele organizate, asigurandu-se entitatea, dar si continuitatea einofolclorului Aduc in actualitate doua cantece indragite de mine, creatii care fac parte din zestrea culturii romanesti Mures, pe marginea ta - culeasa de la mama mea, prin anul 1978, este o doina in care dorul, departarea de persoana draga si greutatile vietii de atunci creeaza o stare de nostalgie, ingemanand natura cu iubirea — doua elemente esentiale vietii Son" foto: Asociatia Culturala Muresul Superior, din Sarmas, Harghita Sarmascni, la claca dc treierat TRATAtiE s( SUFLET ROMANESC CUVaNT ROMaN CSC, anul ll, nr 2 Mures, pe marginea ta 4* 4* 4^  f* 4^ 4(f Mures, pe marginea ta, Mai, Mures, Mures, Mures, pe marginea ta, Nu se face nimica Mai, Mures, Mures Numa' plopu' si salca Mai, Mures, Mures, Numa' plopu' si salca Si doru' de la badea   Mai, Mures, Mures Mures, apa mergatoare, Mures, Mures, Mures, apa mergatoare, Sa graiesc Mures cu tine, Mures, Mures, Sa graiesc Mures cu tine, Cu badita langa mine, Mures, Mures si-am sa plec in lung si-n lat Mai, Mures, Mures, 7 ,7 ,7 si-am sa plec in lung si-n lat Cu badita meu cel drag Mai, Mures, Mures, 7 ,7 ,7 La bordeiul lui sarac, Acolo unde mi-i drag, Sursatoto Marilcna Ігіглгі i ) ^S4- 4^ Face-te-ai tu graitoare, Mures, Mures Mai, Mures, Mures 7 "7 " Aparte de nostalgie, jocul si voia buna sunt elemente imbratisate de 5 " ** 4^ rapsozii din acea vreme, care m-au inspirat in a compune versurile cantecului Spune-mi, bade, si te joara (2005), cantec de joc in doi (straer), specific Sarmasului, exprimand un schimb de dulci ironii si amenintari intre iubiti, crescand in acest fel dorinta si iubirea dintre ei -?v- 4^ -П 4^ 44-  f* Spune-mi, bade, si te joara Spune-mi, bade, si te joara, De mai ai vreo mandrisoara si de ai alta mai draga, Eu ma pui pe pat beteaga Si trei zile nu ma scol, Ca ma pui pe pat sa mor Mariloia Trifin si Ansuublul Bridutul, din Sirmas, Harghita, 2005 Sursa Foto - Marilena Trifan Cantecul, portul si traditiile neamului romanesc imbogatesc sufletul si sunt ADN-ul nostru Э spiritual, care ne asigura originalitatea si continuitatea, ca natiune Valoarea textelor consta in pastrarea formei originale, asa cum au fost transmise pana in 4 Au  Jc cristal; Puiul de caprioara  61 Ovidiu Constantin Cornila - Necuprinsele taceri, cap 2, Primul hazard   65 , ESEU Cornel Drinovan - Ultima iubire a lui Cioran   69 Catalina Corhancanu - Eternul feminin in opera lui G ibraileanu   74   RELATaRi Hans Dama - Florin Piersic si Nicolaus Lean; Marin Sorcscu; Frana de mana a lui Marin Sorcscu;Adrian Pauncscu; Eminescu, Studen t la Viena (i, ii, iii); Serenada pe fron tiera  78 , CRONiCa Cezar C Viziniuck - Marul vazut de Claudia Mitra prin prisma iubirii   90 Lidia Popa - Daniel Corbu, Chintesenta lirismului; Lectia de abis   92 , CUVaNT iN CULOARE loan Oniciuc   95 TRADitiE si SUFLET ROMaNESC MarilenaTrifan  97 Revista de literatura Online ne puteti citi pe urmatoarele site-uri web: https:  issuu co m cuvaiiironMnesc docs ciiv nt roin nesc revisr de literatur https :  ro scribd com docuinent 423993771 C uvant-Ronianesc-Re vi st%C 4%83-de-Literatui96C4%83 iSSN - 26S9 - 9929 ictionar si genuri muzicale EDiTURA MUZiCALA BUCUREsTi — 1978 Lucrare distinsa cu Premiul Uniunii compozitorilor din R S R — 1976 Dumitru Bughici Dictionar de forme si genuri muzicale EDitiE REVaZUTa sl ADaUQiTa EDiTURA MUZiCALA P REFAta iata o carte, dintre multele tiparite de Editura muzicala a Uniunii compozitorilor, care, indeplinindu-si cu prisosinta menirea didactica, devine un pretios indrumator pentru iubitorii de muzica, pentru toti care vor sa afle cum se scrie, cum se asculta si cum trebuie inteleasa arta sunetelor Autorul e un vrednic si pasionat cadru didactic al Conservatorului "Ciprian Porumbescu" din Bucuresti, in acelasi timp compozitor si muzicolog Experienta creatorului de muzica, a profesorului si a cercetatorului indreptateste increderea pe care se cuvine sa o acordam de la bun inceput lucrarii, a carei importanta si interes cresc de asemenea, in masura in care didactica si muzicologia noastra ii simteau de n ulta vreme lipsa O carte de muzica, gindita si scrisa in limba romana, insumind o bogata si inedita informare plivind muzica romaneasca alaturi de materialul destinat artei muzicale universale — aflator de altfel din belsug in puzderia de tratate si enciclopedii straine — reprezinta o contributie importanta si folositoare pentru intreaga noastra cultura muzicala contemporana Daca studiosul in muzica si profesionistul au de acum la indemina un manual, un memento —o carte utila —, melomanul si chiar orice om dornic sa cunoasca, sa patrunda cu mintea in cit mai multe sectoare de activitate gasesc in Dictionarul de genuri si forme muzicale de Dumitru Bughici un indreptar eficient si o sursa de informare care ofera si celui mai exigent cercetator deplina satisfactie, mai ales ca forma de prezentare — o enciclopedie condensata — ofera toate avantajele Am dorit mult, odinioara, si incepusem pregatirile pentru ca Editura muzicala sa planifice tiparirea unui numar de enciclopedii, tratind multiplele si diversele sectoare si probleme ale artei- muzicale, devenita atit de complexa in momentul de fata; fiindca, deocamdata, in locul tratatelor docte, pe care, de altfel, le asteptam, dornici sa le intimpi-nam cu bucurie, dictionarele, lesne de consultat, usor de purtat, alcatuite la un nivel de intelegere care le largesc destinatia — cartea preferata a omului contemporan —, isi indeplinesc mai prompt si mai operativ^menirea 5 iata toate motivele pentru care muzicienii nostri, publicul larg al iubitorilor de muzica si toti cei dornici sa se initieze in secretele stravechii arte care a stat intotdeauna, neclintita, prietena a omului, bucurindu-1, mingiindu- 1, imbarbatindu-1, imbogatindu-i viata spirituala, gasesc binevenita si saluta cu recunostinta cartea lui Dumitru Bughici Personal, ma bucur pentru orice reusita a colegilor mei muzicieni, intotdeauna convins ca fiecare succes inseamna folos, prestigiu, putere pentru intreaga muzica romaneasca si ca toate actiunile intreprinse si toate eforturile depuse de catre Uniunea compozitorilor si Editura muzicala pentru inflorirea acesteia n-au ramas si nu vor fi zadarnice Recomand calduros lucrarea si felicit sincer pe autor 1 noiembrie 1974, Bucuresti iON DUMiTRESCU Cuvint inainte Prezenta lucrare este rezultatul unor permanente studii si analize in domeniul formelor si genurilor muzicale, incepute in 1955 Primele rezultate au aparut in anii 1959 si 1960, in doua lucrari mai simple ca problematica-, a urmat apoi tiparirea, in anul 1962, a unui Manual si a numeroase articole in revista Muzica, precum si comunicari la diferite sesiuni stiintifice, conferinte la Radio etc incurajat de rezultatele obtinute, public in anul 1965 primul volum de sinteza, Suita si sonata, lucrare distinsa de altfel cu Premiul Academiei R S R , iar in anul 1969 un al doilea volum, cu titlul Formele muzicale (liedul, rondoul, variatiunile, fuga), volum distins cu Premiul Uniunii compozitorilor Faptul ca toate lucrarile publicate s-au bucurat de mult interes si s-au epuizat repede dupa aparitie, apoi cronicile din presa si de la Radio, ca si scrisorile primite etc au constituit un indemn, daruindu-mi increderea de a trece la realizarea unei lucrari sintetice ample, cu alte cuvinte, la un Dictionar de forme si genuri muzicale O asemenea lucrare era necesara atit muzicienilor, cit si tuturor iubitorilor de muzica, deoarece in volum se prezinta intreaga evolutie istorica si se studiaza in mod amanuntit si analitic formele si genurile muzicale asa cum s-au dezvoltat si s-au configurat acestea de-a lungul timpurilor, ajun-gindu-se totodata la intelegerea propriu-zisa a muzicii, prin ansamblul numeroaselor cunostinte astfel capatate De fapt, istoria si evolutia formelor muzicale face corp comun cu dezvoltarea generala a istoriei muzicii Nivelul actual al culturii muzicale solicita in toate domeniile intocmirea unor lucrari de sinteza care sa informeze — cum am mai spus — si sa lamureasca — pe mai multe planuri — aspectele variate ale procesului de creatie Precum se stie, arta muzicala a gasit intotdeauna variate mijloace de a exprima idealurile si aspiratiile umane Ca si in cazul altor arte, formele si structurile muzicale specifice isi afla originea in creatia populara Fiecare etapa istorica demonstreaza influenta muzicii populare asupra celei culte, cit si interdependenta dintre arta culta si cea populara Dar, desi fiecare etapa istorica a pus pe primul plan anumite forme si genuri muzicale, voi demonstra ca acest principiu nu trebuie absolutizat si ca anumite forme aparute intr-o anumita perioada se pot adapta unor noi conditii istorice De exemplu, forma de fuga, sau passacaglia, structuri cristalizate in perioada barocului, s-au integrat perfect spiritului de expresie specific secolelor XiX si XX in alta ordine de idei, doresc sa subliniez ca dragostea si inalta consideratie pe care o am fata de muzica romaneasca m-a determinat sa exemplific numeroasele expuneri teoretice prin fragmente desprinse din valoroase creatii ale muzicienilor romani din diferite epoci si generatii, punind pe primul plan si deducind multiple consideratii teoretice din tezaurul componistic al lui George Enescu De altfel, am desprins din consideratiile sale estetice publicate intr-un program de sala prin anii 1931—1932 unul dintre punctele de vedere care m-au condus la intocmirea lucrarii de fata George Enescu scria- , Nu este intelept sa distrugi pina cind nu ai invatat sa cladesti, si singurul progres care poate influenta profund viitorul este cel care creste din trecut, nu cel impus in mod artificial " Citeva lamuriri in legatura cu structura Dictionarului de forme si genuri muzicale cred ca sint necesare a) Cea mai buna confirmare a valabilitatii unei idei teoretice o constituie prezenta acesteia in multiple partituri muzicale De aceea, am preferat sa studiez in primul rind partiturile, si sa deduc de aici principiile teoretice, si in al doilea rind sa compar rezultatele cu ceea ce afirma alti teoreticieni Acolo unde lucrurile sint mai complicate, am trecut si puncte de vedere ale altor muzicieni, pentru ca cititorul sa-si poata forma o imagine mai cuprinzatoare asupra problemei aflate in discutie De aci, si cantitatea relativ redusa de bibliografie recomandata Am preferat in primul rind sa indic acele lucrari care se gasesc in tara noastra, si dupa aceea carti care se gasesc mai greu, dar care pot aduce lamuriri mai nuantate b) Terminologia de baza in domeniul formelor muzicale este — pe plan mondial — inca foarte discutata Fiecare scoala isi are un punct de vedere propriu si foloseste o gramatica distincta De aceea, recomand sa se citeasca mai intii articolul despre Terminologie, unde prezint intr-o forma succinta mai multe principii si termeni caracteristici unor scoli muzicale de valoare universala Totodata expun punctul propriu pe baza caruia am intocmit lucrarea, punct de vedere care-si afla ca temei cursul de Forme pe care il predau la Conservatorul "Ciprian Porumbescuu din Bucuresti c) intrucit studiul formelor si genurilor muzicale implica o multitudine de informatii in legatura cu teoria muzicii, cu armonia, contrapunctul, orchestratia etc , inclusiv in legatura cu estetica muzicala, am introdus in Dictionar si articole facind parte din categoriile mai sus amintite, dar numai atunci cind am considerat neaparat necesar d) Prezenta lucrare fiind unica in felul ei — nu numai la noi in tara — reflecta, si in bine, si in rau, nivelul actual teoretic al acestei problematici, asa cum apare aceasta pe plan mondial Se stie, de altfel, ca anumite aspecte nu sint suficient aprofundate si teoretizate pentru a putea constitui puncte de referinta perfect cristalizate iata pentru ce acei termeni care nu permit pina la ora actuala o formulare stiintifica consolidata nu au fost pusi in discutie, acestora rezervin-du- li-se prezenta intr-o eventuala alta editie a Dictionarului Mai aratam ca aparitia stelutei (*) in dreptul unor termeni semnifica faptul ca notiunilor respective li s-au rezervat articole distincte e) Avind in vedere revenirea uneori insistenta a termenilor majcr — minor, am adoptat uzanta prescurtarilor-, cu litere mari pentru tonalitatile majore, cu litere mici pentru tonalitatile minore (de ex : Do pentru do majcr, do pentru do minor etc } Multumesc anticipat celor care isi vor manifesta si de acum inainte atentia fata de aceasta problematica pasionanta si interesanta 8 DUMiTRU BUGHiCi La aparitia cetei de a doua editii Au trecut peste trei ani de la aparitia lucrarii Epuizata dupa cca 10—20 zile, Dicticnarul si-a dovedit utilitatea aiit pentru cei ce studiaza arta muzicala, cit si pentru iubitorii de muzica doritori sa-si imbogateasca cunostintele lor teoretice, de a capata mai multe informatii in legatura cu fenomenul muzical Editia a il-a apare in conditii social-culturale deosebite, cind antrenarea a milioane de oameni in marele Festival national , Cintarea Romaniei11, precum si in alte manifestari culturale, ce demonstreaza din plin setea de cultura a poporului roman, obliga oamenii de arta de a pune la dispozitia doritorilor ample si documentate lucrari cu tot ce este nou in domeniul artei in acest sens am revizuit si — in mod special — am adaugat nenumarate titluri noi, punind accentul pe sublinierea unor aspecte teoretice, dar mai ales relatind despre multe creatii realizate in ultimii ani Totodata, in Dicticnarul de ferme si genuri muzicale am introdus si noi formulari ale unor termeni sugerate de critica muzicala sau continute in unele scrisori primite de la cititori Sper ca noua editie va reusi sa satisfaca exigentele publicului larg, a tuturor celor interesati in aparitia unui asemenea dictionar D BUGHiCl А 1 in terminologia specifica formelor muzicale, o idee muzicala completa, de sine statatoare, structurata intr-o perioada*, se noteaza cu litera A Daca perioada se imparte in doua fraze*, ele sint indicate prin caracterele mici ale aceleiasi litere: a — prima fraza, ax— fraza a doua 2 in forma de lied* monopartit, intreaga structura se indica prin litera A, in forma de lied bipartit — prima sectiune, iar in forma de lied tripartit — prima si ultima sectiune La forma tripartita simpla, sectiunile extreme, reprezen-tind o singura tema, sint indicate tot prin litera respectiva in forma tripartita compusa, literele majuscule pot reprezenta grupe tematice; in acest caz, sectiunile extreme sint notate cu A, iar temele componente —cu litere mici (a — Ol — a) 3 Refrenul, in forma de rcndo*, se indica intotdeauna prin litera A Prezentarea refrenului, uneori, intr-o alta tonalitate nu implica schimbarea indicatiei (Finalul din Sonata pentru vioara si pian de G Franck) 4 in forma de sonata*, tema principala (grupul principal) se noteaza cu A ABENDMUSiK (germ ) Denumire folosita in secolele XVii si XViii pentru concertele care aveau loc in biserica, duminica seara, in anumite perioade fixe La inceput erau preferate concertele pentru orga; ulterior repertoriul a inceput sa se diversifice, prezentindu-se lucrari mai ample, bazate pe texte religioase, ca de ex : psalmi*, corale*, cantate*, oratorii* in aceasta perioada, un rol deosebit l-a avut renumitul organist si compozitor Dietrich Buxtehude (1637? — 1707), care a compus lucrari pentru aceste seri muzicale Dar odata cu interpretarea lucrarilor in alt cadru, anume in salile publice, •(a doua jumatate a secolului XViii si inceputul secolului XiX), caracterul religios al acestor concerte a scazut tot mai mult ABGESANG (germ ) Al doilea element component, cu caracter conclu- siv, din cadrul structurii Barform* A CAPPELLA (itaL) istoria muzicii universale consemneaza rolul deosebit pe care l-a avut dezvoltarea muzicii corale polifone in secolele XVi si XVii Plecind de la functia pe care o detinea corul in practica religioasa, incepind din evul mediu, intii spatiul pe care il ocupa corul in bisericile catolice si apoi insusi corul au capatat denumirea de cappella Termenul s-a pastrat pentru formatiile corale de prestigiu, ca de ex : Cappella academica de stat "M i Glinka" din Leningrad, Cappella Bisericii Notre-Dame din Paris etc in terminologia uzuala, muzica scrisa pentru cor fara acompaniament este denumita ac ACCENT (lat , accentus— a apasa, a sublinia) 1 Mijloc de expresie pentru a reliefa unul sau mai multe sunete dintr-o desfasurare melodica, armonica sau ritmica, notat prin semnele conventionale > major Sol major S’ol major Do major Do major la minor la minor Do major iJo major Sol major mi minor Do major Пи major iMi b major Si h major Do major Analizind, din acest punct de vedere, liedul Un tinar iubeste o copila de Robert Schumann, pe versuri de Heinrich Heine, constatam urmatoarea desfasurare: A a Mi b major a 4 masuri 4 m b Si b major bi Mi b major 4 m 4 m Prima sectiune (A) contine o idee muzicala ce se imparte in doua fraze egale ca extensiune (4 masuri), cu un continut identic, dupa principiul intrebare — raspuns, din care cauza cadentele difera Tonalitatea mi bemol major se mentine pe tot parcursul primei perioade ideea muzicala a celei de a doua sectiuni (B) incepe in si bemol major, se imparte tot in doua fraze egale, dar la sfirsit reapare tonalitatea mi bemol major, pentru a se respecta principiul clasic al unitatii tonale dintre inceputul si sfirsitul unei piese muzicale Simplitatea arhitectonica este un rezultat al concentrarii muzicale Pentru а reda muzical gingasia sentimentelor de dragoste a versurilor lui Heine, Schumann a creat un cadru intim, restrins, fara opozitii si dezvoltari tematice Un alt exemplu cunoscut este cintecul Ре-al nostru steag de Ciprian Porumbescu, pe versurile poetului Andrei Barseanu ideea muzicala avintata a cintecului, exprimind in limbaj muzical patriotismul versurilor, este structurata intr-o f b s Prima sectiune moduleaza din si bemol major in fa major, iar a doua parcurge drumul tonal din Fa in Si bemol A doua sectiune se repeta, constituind un gen de refren* 2 Forma bipartita cu mica repriza, foarte frecventa in lucrarile instrumentale si vocale, poate fi o structura de sine statatoare (o piesa de mica dimensiune) sau o sectiune dintr-o forma mai dezvoltata, grup tematic* intr-o forma de sonata* ori o sectiune de rondo* Diferenta dintre f b s si f b cu 42 m r consta in repetarea la sfirsitul sectiunii В a frazei a doua din A ("j) В in felul acesta se realizeaza tematic elementul de revenire caracteristic reprizei* De aici decurge si obligativitatea impartirii perioadelor in fraze F b cu m r deschide o perspectiva noua in evolutia formelor de lied, si anume, tendinta spre repriza Ea creeaza un climat psihologic nou prin faptul ca, revenindu-se la un element tematic expus anterior, se favorizeaza intelegerea logica a substantei muzicale F b cu m r nu poate contine idei muzicale contrastante, deoarece sectiunea B, si in special prima sa fraza (b), are o extindere prea mica, de obicei de patru masuri Cadrul restrins nu permite utilizarea unei teme cu profil propriu in majoritatea cazurilor, prima fraza a sectiunii В este derivata tematic din ideea muzicala A Schema f b cu А В m r este urmatoarea: a aj n a1 in ceea ce priveste planul tonal, cele spuse la f b s (omofona) ramine valabil si la f b cu m r Un exemplu interesant il constituie episodul al doilea din ultima parte — Rondo — a Concertului pentru cioara si orchestra de Ludwig  an Beethoven, a carui schema o reproducem mai jos: A В a a b at sol minor re minor Si b major sol minor Prima perioada — cuprinzind frazele usi ar— se incheie in re minor Deoarece unitatea tonala a formei cere o incheiere in tonalitatea initiala (sol minor), ultima fraza din sectiunea В (a±) se termina in sol minor, si nu in re minor, cum apare Gi in prima perioada, prin intermediul unei mutatii armonice* F b cu m r este folosita nu de putine ori pentru redarea unei teme pe baza careia se realizeaza unciclu de variatiuni* Din2l de teme cu variatiuni pentru pian compuse de Beethoven (Ed Peters, 2 voi ), 7 au f b cu m r , iar 8 f b s 3 Forma bipartita dubla este folosita mai ales in muzica vocala, unde repetarea melodiei de catre solist obliga la structurarea unor anumite elemente variationale in partea de pian, unele dintre acestea fiind determinate de catre schimbarile de caracter cuprinse in text Dar si in muzica-orchestrala o tema bipartita repetata intr-o alta alcatuire instrumentala are drept consecinta aparitia formei bipartite duble Schema este А В A B Un exemplu — liedul Frumoasa morarita de Franz Schubert 4 Forma bipartita compusa se intilneste foarte rar in practica muzicala; prezenta ei in diferite tratate de specialitate are mai de graba un caracter teoretic informativ in unele opere apar scene in care exista doua situatii, personaje opuse, contrastante (A si B), fara necesitatea de a se rezolva respectiva contradictie prin repriza in acest caz se foloseste f b c De ex , duetul dintre Don Juan si Zerlina din opera Don Juan de Mozart F b c presupune impartirea piesei muzicale in doua sectiuni (A,B) diferentiate tematic si tonal La rindul ei, fiecare sectiune in parte, sau cel putin una din ele, are o structura bi sau tripartita simpla ideile muzicale complete (perioade) 43 в sint notate prin literele mici adiacente Redam unele variante posibile ale acestei forme, cu un plan tonal schematizat: A ' 1 q | Prin i , ascultatorul poate urmari mai usor transformarile prin care trece un fragment muzical, evolutia lui in micro si macrostructura unei piese Multe forme polifone (motetul*, madrigalul*, ricercarul*, fuga*) s-au bazat pe principiul L Reusita unei i este conditionata de pregnanta melodica si ritmica a modelului L se pot face la orice interval —secunda, terta, cvarta, cvinta (specifica in fuga*), sexta, septima, octava (foarte frecventa in inventiunile* la doua voci), decima sau duodecima Stilul polifon cunoaste diferite feluri de i , in afara celei obisnuite: prin inversare* (in oglinda) sau recurenta* (cancri-cans) Exemplificam inversarea printr-un fragment din oratoriul JudasMaccabeus-de Georg Friedrich Handel (nr 62), unde tema sopranelor este imitata in bas-prin inversare: Fragmentul de mai jos, dintr-o suita pentru pian de A Georgescu, este un exemplu de risposta in miscare recurenta: si un alt exemplu, din Concertul pentru pian si orchestra (partea i) de Pascal Bentoiu, unde miscarea recurenta este imbinata cu i libera: 142 Alte procedee de realizare a i sint largirea valorilor (augmentare*) sau micsorarea lor (diminuare*) Arta fugii de Johann Sebastian Bach — un tezaur de neegalat al artei contrapunctului —ne demonstreaza cele mai interesante tipuri de i in Contrapunctul V, risposta apare in miscare contrarie, iar in Contrapunctul Vi — in stretto*, cu valori diminuate si in miscare contrarie: in schimb in Contrapunctul Vii, situatia este inversa: risposta este augmentata^ mentinlndu-se intrarea in stretto Folosirea unuia sau a altuia dintre tipurile de i depinde de profilul si posibilitatea pe care o ofera tema aleasa, de contextul muzical, de incadrare organica a procedeului expresiv in profilul lucrarii si, bineinteles, de imaginatia si inspiratia compozitorului, de capacitatea> lui de a intui toate virtutiile temei create iMN (grec , hymnos = cintec) inca din antichitate, i — ca gen muzical — a avut un rol important in practica de cult, in ceremonialul de curte, in sarbatorirea victoriilor armate si a conducatorilor de osti in perioada bizantina* (secolele Vi—Viii) creatia de i a cunoscut o ampla dezvoltare atit in cadrul bisericii, cit si in cintarile de slava (eufemide) la adresa imparatului sau a marilor demnitari Pina in secolul XViii i a evoluat in diferite directii: psalmul in cadrul serviciilor religioase, i de proslavire in cadrul laic si militar, in diferite festivitati si in practica populara Perioada revolutiilor burghezo-democratice din secolul XiX da o noua directionare genului: i patriotic, revolutionar Crearea statelor nationale a necesitat si existenta i de stat, ca simbol al independentei si suveranitatii nationalei Momentele de avint ale miscarilor revolutionare au necesitat compunerea de cintece simple, mobilizatoare, care sa stimuleze elanul de lupta al oamenilor de pretutindeni Marsilieza de Rouget de L’islesau internationala de Pierre Degeyter, care a devenit i proletariatului din lumea intreaga, au avut un rol deosebit in mobilizarea maselor la lupta impotriva exploatarii, pentru o viata mai buna Cu cit ne apropiem de epoca contemporana, i si cintecul revolutionar*, patriotic*, apoi cintecul de mase* prezinta multe puncte comune, facind ca unele dintre cintece sa apartina ambelor genuri Citam citeva exemple de imnuri si cintece revolutionare: cintecul german Proletari, inaintel (1844), Marsul funebru al revolutionarilor rusi, aparut in a doua jumatate a secolului XiX, Tricolorul si Ре-al nostru steag de Ciprian Porumbescu, Alarma la C F R , izvorit din lupta eroica a ceferistilor la Grivita in anul 1933, Steagul partidului de Matei Socor, Republica, mareata vatra de loan D Chirescu, Cintecul armatei populare de Dinu Stelian si multe altele Am dori totusi sa facem precizarea ca nu toate cintecele de masa sau patriotice pot fi incadrate in genul i Exista in caract terul expresiv al i o anumita sobrietate, sau nota festiva, un tempo mai len-si mai putin caracterul de mars*, propriu celor mai multe cintece patriotice 14 [sau revolutionare Limitele intre aceste doua genuri sint insa foarte putin conturate Structura bipartita* sau tripartita* este specifica i De asemenea, forma strofica* (refren* — cuplet*) este folosita in multe cintece de acest gen Pe primul plan este linia melodica clara, pregnanta si accesibila, pentru a putea fi usor retinuta si cintata eventual fara nici un acompanient De aceea se recomanda folosirea in melodie a intervalelor si ritmurilor usor de intonat Multi compozitori au sesizat virtutile de tema ale i , si l- a utilizat in lucrari simfonice si vocal-simfonice, incepind cu Ludwig van Beethoven—Simfonia iX, continuind cu Hector Berlioz — Simfonia funebra si triumfala, Dmitri sostakovici — Simfonia Xi etc iMPRESiONiSM (franc , impressionisme) Cind, in anul 1872, Qlaude Monet isi intitula tabloul impresie, Rasarit de soare nu banuia ce ampla miscare artistica se va declansa sub aceasta denumire Curentul artistic al i a aparut in Franta in ultimele decenii ale secolului XiX si s-a propagat in Germania, italia, Rusia, in mai toate tarile Europei, inclusiv in tara noastra impunin-du-se la inceput in domeniul picturii si poeziei, i a gasit in muzica un teren propice de afirmare a unor noi particularitati stilistice: intentia de a crea imagini coloristice care afecteaza, modifica conceptia clasica despre melodie, ritm, forma, o mare fluida te a planurilor sonore, a orchestratiei si a complexelor armonice mult mai bogate si diversificate in comparatie cu ceea ce s-a cunoscut anterior; sentimentele, ca si diferitele aspecte ale realitatii umanizate sint redate intr-o viziune interorizata, in care predomina variate elemente lirice,  epice, si mai putin cele dramatice, eroice Prin reprezentantii sai de frunte, in primul rind prin te cunoscuta ca o piesa polifona de mica dimensiune, realizata pe baza principiului imitatiei Pina la cristalizarea ei ca atare a fost deseori asemuita cu chanson-ul*, sonata* etc Multi compozitori italieni si germani: Morini, Vitali, Bonaparti, Mattheson, Kuhnau si altii au folosit i ca piesa didactica necesara pregatirii viitorilor muzicieni Johann Sebastian Bach a sintetizat diferitele cautari care au dus la cristalizarea formei, folosind, intre altele, practica scriiturii bicinei*, ricercarului* si unele elemente din sonata da chiesa* El a compus 15 inventiuni la doua voci si 15 inventiuni la trei voci Pe cele la trei voci le- a intitulat Sinfonii, si dcar mai tirziu odata cu tiparirea ier, au fost intitulate inventiuni, asemenea celor la doua voci Pina in zilele noastre, i si-au pastrat caracterul didactic, cu rolul de a pregati atit pe compozitori, cit si pe interpreti pentru abordarea fugii Nu intimplator, unele i la doua voci, dar mai ales la trei voci pot fi comparate cu fughetta* in secolul nostru, unii compozitori au reactualizat aceasta forma, intcrcalind-o in lucrari ciclice, sau ca piese de sine statatoare Dintre cele mai interesante citam: i din opera Wozzeck de Alban Berg (actul Ш), doua inventiuni pentru orchestra, op 46 de Boris Blacher, Concertul pentru orchestra (introducerea primei miscari este o i ) de Zeno Vancea, inventiuni pentru viola si pian de stefan Ni-culescu, inventiuni pentru cvintet de suflatori de Liviu Glodeanu O i este alcatuita din doua sau trei sectiuni: expozitie*, divertisment* si uneori incheiere sau chiar repriza* O tema de L poate avea orice caracter: liric, dinamic, dramatic, dansant etc Pregnanta melodico-ritmica este o conditie esentiala pentru a putea fi dezvoltata si totodata urmarita pe parcursul lucrarii Marimea unei teme de І se inscrie de obicei intre doua si patru masuri, dar poate fi si mai ampla Ambitusul temei nu depaseste octava, intrucit principiul de realizare a unei i este de cele mai multe ori contrapunctul dublu* sau triplu la octava O tema de i apare in doua ipostaze: de subiect*, cind este expusa prima data, si de raspuns*, cind este imitata la cvinta sau octava de o alta voce in comparatie cu principiile de organizare a fugii*, la i exista trei deosebiri in legatura cu prezentarea subiectului si a raspunsului La fuga, prima expunere a subiectului este monodica La i acest lucru nu este respectat in mod absolut De ex , in inventiunile la doua voci nr 2, 3, 4, expunerea subiectului este monodica, dar in celelalte i si in cele la trei voci, tema este insotita de contrasubiect in fuga, raspunsul este situat totdeauna in sfera dominantei La i , raspunsul poate aparea atit la cvinta (inventiunile la doua voci nr 5, 12), cit si la octava inferioara (inventiunile la doua voci nr 3, 4, 6, ,11; inventiunea la trei voci nr 2) Subiectul si raspunsul pot fi sustinute de catre aceleasi voci (inventiunile la doua voci nr 1, 14), ceea ce in fuga este o imposibilitate Contrasubiectul este contrapunctul* la tema pe care il cinta in continuare vocea care a expus anterior subiectul, in timp ce tema trece la alta voce in unele cazuri contrasubiectul este redat concomitent cu tema, la alta voce in cadrul i poate fi intilnit un alt element melodic, derivat, de regula, din tema sau contrasubiect, numit interludiu* El poate interveni in orice moment, dupa expunerile tematice, cu exceptia primei perechi subiect-raspuns Aceste doua ipostaze ale temei formeaza o unitate indestructibila care nu poate fi separata la prima lor prezentare interludiul si contrasubiectul au aceleasi functiuni ca si in fuga * O expozitie de i trebuie sa contina doua sau trei expuneri tematice, in functie de numarul de voci la care este scrisa lucrarea Tot in functie de numarul vocilor, se vor defini unul sau doua contrasubiecte interludiul va apare o singura data, mai intii dupa subiect si raspuns, si apoi dupa a treia expunere a temei Drept exceptie in prezentarea temelor pot fi citate inventiunile la doua voci nr 8 si 10, in care vocile apar in stretto in acest mod, dinamica i este mai vie, iar raspunsul indeplineste partial si rolul de contrasubiect: O expozitie de i se considera incheiata odata cu aparitia cadentei pe dominanta, indiferent daca tonalitatea de baza este majora sau minora in in  ve'nti'unea la doua voci nr 1 in do major, cadenta de la sfirsitul expozitiei este pe dominanta sol, iar in inventiunea la 3 voci nr 7 in mi minor, cadenta finala a expozitiei apare la dominanta si Daca tonalitatea initiala este minora, la sfirsitul expozitiei poate apare si paralela majora inventiunea la doua voci nr 4 in re minor contine la sfirsitul expozitiei o cadenta perfecta in fa majpr, iar in inventiunea nr 13, relatia intre inceputul si sfirsitul expozitiei este la minor-do major A doua sectiune a i , divertismentul, contine de cele mai multe ori siruri de expuneri tematice in tonalitati apropiate (de gradul 1 sau 2), altemind cu interludii sau mici prelucrari deduse din tema, contrasubiect sau interludiu Trebuie precizat ca in lipsa celei de a treia sectiuni 150 este necesara o amplificare a divertismentului, care sa incheie in mod obliga toriu i printr-o cadenta in tonalitatea initiala Pentru a sustine cele de mai sus, ne referim la prima inventiune la doua voci in aceasta i , divertismentul incepe in sol major O serie de expuneri tematice in forma directa si inversata sint urmate de un interludiu (pina la masura 15) care se incheie printr-o cadenta perfecta in la minor Aceasta constituie prima faza a divertismentului A doua faza cuprinde o prelucrare a primei celule din tema, alternativ la cele doua voci, in inversare de directie, pregatind cadentarea in tonalitatea do major, dupa ce, in prealabil, s-a efectuat o inflexiune* spre subdominanta — trasatura armonica de sfirsit proprie epocii Barocului* si Clasicismului* vienez in inventiunea la doua voci nr 6 in mi major, divertismentul, dupa o expunere a subiectului si a raspunsului in si major (8 masuri), prefigureaza, pornind din sol diez minor, codetta, pe distanta a 14 masuri, pregatind repriza in mi major intrucit inventiunile la doua si trei voci au fost considerate de Johann Sebastian Bach drept forme pregatitoare ale fugii, divertismentele au o pondere redusa, si nu contin tot arsenalul de mijloace de expresie folosite in fuga (canoane, augmentari* si suprapuneri tematice, opriri temporare ale unei voci, in cele scrise la trei voci) A treia sectiune a i poate constitui o repriza efectiva, ca in inventiunile la doua voci nr 2, 3,4,5,6,14,15 in inven-tiunile la trei voci, ca si in unele la doua voci, predomina incheierea Tema apare de mai putine ori decit in expozitie De ex , inventiunile la trei voci nr 4 si nr 7 contin, in a treia sectiune, o singura expunere a temei inventiunea la trei voci nr 9 contine in incheiere o dubla prezentare a temei, ultima expunere avind rol de coda ’ iRMOS (grec ,= legatura) in muzica bizantina* (condac*, canon*), 1 bste melodia de baza, de fapt prima strofa, care servea ca model pentru urmatoarele, realizate ca variatiuni Varierile tineau cont atit de conturul melodic, cit si de ritmica si metrica (numarul de silabe) modelului iNCHEiERE 1 Este sinonima cu concluzia* din forma de sonata* 2 ' Ultima sectiune din fuga sau inventiune intr-o acceptiune larga, i este orice parte sau sectiune cu caracter de final iNVlRTiTa Joc batrinesc de perechi foarte raspindit in Ardeal Astazi este dansat de toate generatiile, iar uneori un flacau joaca cu doua fete in timpul jocului, se aud strigaturi cu nuanta satirica i foloseste un tempo miscat (Allegro) si masura binara iar ca forma melodia este bipartita* (ca mai toate jocurile populare) Valoarea predominanta este saisprezecimea 152 J JAZZ (engl ) Sfirsitul secolului XiX si inceputul secolului nostru constituie perioada de aparitie si afirmare in peisajul muzical nord-american si apoi international a unei tendinte noi denumite j , ca rezultat al unei sinteze determinate de elementele melodice si ritmice provenite din muzica populara a negrilor {blues*, ragtime*, spirituals* etc ), din marsurile militare, precum si al unor componente preluate din muzica europeana (armonie, sistem tonal, polifonie etc ) Punctul de plecare in dezvoltarea j se considera a fi stilul dixieland*, practicat in orasul New Orleans intre anii 1900 si 1917 Cel mai vechi document sonor al acestui stil este discul realizat in anul 1907, Dixie Jazz Band one step, livery siable blues, de catre Original Dixieland Jazz Band Evolutia stilului va fi cuprinsa intre anii 1917 si 1926 si se va desfasura cu precadere in orasele Chicago si New-York Primele serii de inregistrari vor avea loc in anul 1923 si vor fi realizate de orchestra lui King Oliver — Creole Jazz Band CuLninatia drumului amintit mai sus, in care apar personalitati marcante Li muzica de j , in care se perfectioneaza tehnica instrumentala si orchestrala, conceptiile stilistice, de scriitura si interpretare, va incepe in anul 1927 si se va extinde pina la terminarea celui deal doilea razboi mondial Tendinta predominanta in aceasta perioada este de a amplifica orchestra, de a obtine sonoritati variate si puternice, apropiate de orchestra simfonica clasica Ce diferenta intre orchestra lui Louis Armstrong din anul 1927, alcatuita din cornet, clarinet, saxofon alto, trombon, banjou si pian — mai degraba un ansamblu de camera — si marea orchestra cu alura simfonica, in care domnesc alamurile, saxofoanele si bateria, orchestra care se intilnea in anii 1935—1940! improvizatiile* individuale—hot* si cele colective—chorus*, stilul dixieland*, imbogatit cu swing*, element intrinsec in interpretarea muzicii de j , alaturi de bogatia melodica, ritmica, armonica si polifonica a pieselor specifice { blues*, slow*, fox-trott*, rumba*), "temele cu variatiunitoate acestea justifica aprecierea facuta de unii specialisti ca j anilor 1935—1945, prin perfectiunea interpretativa si componistica, atinge cea mai ridicata treapta in evolutia sa, drept pentru care a fost denumita perioada clasica Se pot cita nume de muzicieni care au evoluat odata cu problematica muzicii insasi, ca de ex : Louis Armstrong, Duke Ellington, Jelly-Roll Morton, Buddy Bolden, Bank Johanaan King Oliver, Earl Hines, Cozy Cole, Coleman Hankins, Dicky Wells, Benie Goodman Dupa anul 1945, j evolueaza pe mai multe cai: pe de o parte continua linia clasica, pe de alta parte, tendinte noi se impun iubitorilor muzicii, dintre care cel putin doua au capatat o raspindire foarte larga Be-bop* primeste influente din muzica culta europeana in ceea ce priveste politonalitatea*, poliritmia* si modul de alcatuire a frazei* muzicale Reprezentantii de seama ai stilului sint Charlie Parker, Dizzy Gillespie Cealalta tendinta a devenit stilul Coll-Jazz*, sau "racorosapropiat de stilul cameral, si a aparut ca o reactie impotriva stilului "fierbinte " (hot), cu sonoritatile sale puternice, cu ambitusurile extreme ale instrumentelor folosite cu precadere etc Lester Young, Milles Davis, Gerry Mulligan, Lee Konitz sint considerati reprezentantii de frunte ai acestei tendinte din j modern Dupa cum se vede, muzica, culta a influentat substantial dezvoltarea muzicii de j , dar influenta respectiva nu a fost un act unilateral La multi compozitori de muzica culta se observa patrunderea elementelor muzicii de j — melodica, ritmica, orchestratie —, ca de exemplu la igor Strawinski, George Gershwin, Darius Milhaud etc Compozitorii romani Pascal Bentoiu, Dumitru Capoianu si autorul acestei lucrari au introdus particularitati ale muzicii de j in lucrari simfonice si de camera, in muzica de balet, de film sau pentru diferite spectacole BiBiL Berentd J E Da? neue Jazzbuch, 1959; H o d e i r, A, Jazzul, Edit muzicala, 1967; Ri emana, H Musiklexikon, Sachteil, 1967, pag 424—426 ; В er i n d e i, M Dictionar de jazz, Bucuresti, Edit stiintifica si enciclopedica, 1976 ; S b a r c e a, G Jazzul, o poveste cu negri Bucuresti, Edit muzicala, 1974 JAZZUL SiMFONiC Gen muzical foarte iubit de marele public, jazzul simfonic este in acelasi timp pus sub semnul intrebarii de unii muzicieni Compozitorii de muzica culta isi afirma nemultumirea pentru ca se introduc in formele specifice muzicii de camera sau simfonice intonatii, armonii, ritmuri, orchestratii, moduri de emisie a sunetelor, dar si unele instrumente caracteristice doar muzicii de jazz La rindul lor, specialistii jazzului sint nemultumiti de imixtiunile simfonistilor in fluxul muzical, pentru ca includ multiple coordonate ale gindirii si travaliului simfonic, elemente ce pot deforma imaginea jazzului pur, autentic Dar indiferent de aceste pozitii (plus faptul ca insasi denumirea este considerata improprie), jazzul simfonic a patruns si s-a definit ca gen — cu deosebit succes — in viata muzicala a secolului XX, odata cu amploarea pe care au luat-o unele orchestre de jazz in anii treizeci Multe lucrari realizate in si dupa aceasta perioada de compozitorii George Gershwin (1898—1937), Duke Ellington (1899—1974), David Brubeck (i920> si de multi altii au devenit modele ale genului Una dintre problemele ce le are de rezolvat compozitorul de jazz simfonic este perfecta sudare a mijloacelor de expresie — indiferent de ce gen apartin — intr-un flux unitar in continut si forma Aici nu exista retete, si nimeni nu poate spune cit trebuie sa predomine gindirea si simtirea simfonistului, si cit a jazzistului Avem insa convingerea ca doua puncte de plecare trebuie luate in considerare, si anume: a) cel ce doreste sa creeze in acest gen trebuie sa fie in aceeasi masura compozitor de muzica de camera si simfonica si bun cunoscator al muzicii de jazz, sa fie la curent cu tot ce este nou in aceste genuri; b) studiul dezvoltarii muzicii de jazz ne evidentiaza o particularitate ce poate deveni linia de legatura intre cele doua genuri Este vorba de existenta transformarilor tematice, ritmice, armonice, a variantelor, a variatiilor practicate in muzica de jazz Nu exista jazz fara transformari ale temelor de baza, aceste variante aparind fie sub forma unor improvizatii singulare ori colective, fie scrise de autori Acest adevar este un factor determinant in apropierea celor doua genuri, aparent 15 (contradictorii Compozitorii de muzica simfonica pot prelua multe sugestii din practica jazzului, adaptind si modelind discursul muzical necesitatilor de expresie ale jazzului simfonic JiAN Joc barbatesc de doi din Oltenia, in tempo allegretto si in masura binara Melodia jocului are o forma bipartita*, perioadele* impartindu-se in fraze* egale de cite patru masuri Predomina formulele ritmice cu saispreze-cimi si, intr-o masura mai mica, optimile J se joaca ia diferite ocazii; partenerii tin un brat lateral pe umarul celuilalt, iar al doilea in sold JiAN A Joc din Ardeal intr-un tempo mai potolit (moderato) si in care predomina formulele ritmice cu triolete de optimi, sau imbinarea optimilor cu saisprezecimile Este interpretat de regula de ansambluri de fluierasi Are aceleasi caractelstici de structura cu Jianul* JiENEASCa Din aceeasi familie face parte si jocul j , cunoscut si practicat mai mult in Ardeal Tempoul este miscat (allegro); valorile mari — patrimi si doimi — predomina Jocul are o structura asemanatoare cu Jianul* JOC J este sinonim dansului, si, alaturi de cintec*, reprezinta a doua categorie principala a folclorului nostru Muzica populara romaneasca contine o apreciabila bogatie si varietate de j care au stirnit admiratia peste hotare J au de regula o structura bine inchegata, mai putin improvizata decit cintece le Cele mai multe j au o forma bipartita* Exista j in masura binara si ternara Predomina jocurile in masura binara, care se disting printr-un tempo vioi, dinamic si varietate in miscare, de multe ori avind caracter de virtuozitate Recunoastem in j romanesc o pondere mai mare a sistemului tonal, spre deosebire de cintec, unde predomina sistemul modal O caracteristica a folclorului nostru este imbinarea a doua j , unul mai lent altul mai repede (de ex hora — sirba), sau a unui cintec si a unui dans, imbinare dictata de  necesitatea contrastului JOC DiN OAs Este un j arhaic din nordul Ardealului, alcatuit din jocul fetelor (" mireasa"), un j barbatesc ("roata feciorilor"), urmat de un joc de perechi Caracteristicile j din Oassint: masura ternara "tipuritu-rile" (strigaturi cintate), forma variata a miscarilor prin scuturari si gesturi verticale cu bratele, importanta mare a pasilor, de multe ori simpli, accentuati si uneori in contratimp, impartirea melodiei in motive de cite doua masuri in muzica culta a fost introdus si prelucrat cu multa maiestrie de Paul ’Constantinescu in cunoscutul Joc din Oas si in piesa pentru pian cu acelasi titlu de stefan Mangoianu JOTA (span ) Dans popular spaniol de perechi, in tempo miscat si in masura ternara f^sau 3) Uneori jocul este cintat Originar din nordul Spaniei (provincia Aragon, dar si din Catalonia sau Valencia), dansul este acompaniat de obicei de chitara, bandura (acordeon), mandolina si de nelipsitele castaniete Datorita expresiei muzeale vioaie, pline de temperament^ j a atras atentia multor’compozitori, care au prelucrat-o in diferite lucrari Citam pe Franz Liszt cu a sa Rapsodie spaniola pentru pian, Mihail Glinka cu Jota aragonesa si Noptile Madridului, pe Rimski-Korsakov cu Capriciu Д54 spaniol i i к KAMARiNSKAiA (rus ) Cintec si joc popular rus, in care predomina caracterul vioi, dinamic, uneori umoristic in timpul revoltelor taranesti din anii 1606—1607, acest cintec a cunoscut o larga raspindire printre tarani Multe piese de acest gen culese in decurs de zeci de ani au evidentiat particularitati ce pot fi definite astfel: masura binara tempo vioi {allegro)', forma de prezentare poate fi vocala, instrumentala sau dansanta К a fost folosita de Mihail Glinka in Fantezia pe doua terne ruse, una dintre primele piese simfonice din literatura muzicala rusa KONZERTSTOCK (germ = piesa de concert) La sfirsitul secolului XViii, , in vita muzicala au aparut piese instrumentale care, fara sa aiba dimensiunea unui concert, pastreaza anumite trasaturi de virtuozitate specifice concertului*, mai cu seama prin dualitatea solist-acompaniament Ele au fost cuprinse sub denumirea piese de concert, preferindu-se ca titlu expresia in limba germana Ca exemple concrete putem cita: Sonata pentru pian op 14 de Robert Schu-mann, intitulata de autor Concert fara orchestra, sau Ronzertstack pentru viola de George Enescu si altele insa in aceasta categorie intra si unele piese de gen, asa cum ar fi Romantele pentru vioara si orchestra de Ludwig van Beethoven, Ca-priccio briliant pentru pian si orchestra de Felix Mendelsshon- Bartholdy, Tzigane de Maurice Ravel etc Aceasta denumire poate si trebuie acordata unor piese scrise pentru orchestra unde elementele de virtuozitate cuprinse intr-o forma concisa — — dintr-o singura miscare — constituie particularitatea determinanta Printre piesele de acest gen mentionam Chemari 77 de Dumitru Capoianu (lucrare prezentata si la litera P — Piesa simfonica) Compozitorul demonstreaza aici stiinta si arta de a modela materia sonora in realizarea unor cresteri si descresteri ale tensiunii sonore, reclamind si o mare virtuozitate orchestrala O forma libera tripartita, precedata de o scurta introducere, un punct de plecare in profilarea tematicii si a atmosferei, ne permite totodata semnalarea puternicului contrast intre sectiunile extreme (A — AJ si partea mediana (B), o excelenta demonstratie a unui solo scris pentru instrumentele de percutie * KRAKOWiAK (pol ) Dans popular polonez, aparut in voievodatul Krakoviei si apoi raspindit in toata tara Foarte raspindit ca dans de salon, i in secolul XiX si la inceputul secolului XX, k era dansat la inceput numai de-barbati, ulterior devenind un dans de perechi K- are masura binara o dinamica vioaie, cu sincope in melodie si in factura acompaniamentului in timpul dansului se aud strigaturi ale barbatilor, iar femeile cauta sa aiba tinuta cocheta A fost introdus in muzica culta de Frederic Chopin si de ignaz Paderewski Mihail Glinka l-a folosit in opera sa ivan Susanifi KRUACiOK (rus) Dans de perechi si de ansamblu, precum si cintec popular raspindit in Bielorusia si in Polonia Melodia sa este in masura binara (2 sau*j K incepe intr-o miscare lenta, care se accelereaza din ce in ce mai mult" ajungindu-se ia o desfasurare vie, la o revarsare de veselie si buna dispozitie LA Al saselea sunet din gama diatonica do major Necesitatea unificarii acordajului pentru toate formatiile vocale, instrumentale sau orchestrale a dus la stabilirea unei conventii acustico-muzicale — pe plan international — asupra numarului de vibratii pe care trebuie sa-l contina sunetul la si, in functie de acesta, toate celelalte sunete muzicale Astfel, in anul 1885, •s-a stabilit la Paris ca sunetul la trebuie sa contina 435 Hz (vibratii duble) pe secunda Ulterior, la Londra, in anul 1939, in urma unor sugestiii primite din partea studiourilor de imprimare a discurilor si a caselor de filme, s-a hotarit marirea numarului de vibratii la 440 Hz LACRiMOSA (lat ,) Parte componenta a recviemurilor* catolice in Requiemul de Wolfgang Amadeus Mozart, L este partea Vii si totodata una din cele mai impresionante si profunde pagini ale lucrarii LAMENTO (ital — plins, bocet, tinguire) in operele italiene din secolele XVii si XViii, in functie de dramaturgia spectacolului, se introducea uneori o scena care cuprindea un cintec de acest gen Printre primele piese se considera a fi Lamento din opera Arianna de Claudio Monteverdi (1608), aria Didonei parasite din opera lui Henry Purceii, Didona si Eneas (1691) Genul laic de 1 se confunda uneori cu lamentatio* LAMENTATiO (ital = tinguire) Parte componenta a slujbei religioase din cultul bisericii catolice De fapt, termenul apare inca din secolul Xii in  cadrul unor corale gregoriene* La jumatatea secolului XV si mai tirziu, in secolul XVi, apar diferite colectii de 1 , cum este aceea tiparita de Petrucci (1506), cuprinzind compozitii originale de Atricola, Gaspar, Tinctoris si altii Alte colectii, aparute spre sfirsitul secolului XVi, cuprind compozitii cu acest titlu de Giovanni Pierluigi da Palestrina, Byrd, Torrentes in secolele XVii si XViii notiunea de 1 se confunda cu lamento* Vor apare 1 in opere, dupa cum fenomenul se va produce si invers, lamento va fi folosit in cantate si oratorii (Frantois Couperin) Dar diferentele de continut se vor mentine permanent Exemplu de 1 este si piesa Lamentatio Jeremiae Prophetae de Ernest Krenek (1941—1942), dupa cum actul iii din opera Oedip de George Enescu contine un Lamentoso — bocetul locuitorilor Tebei care conduc spre locul de veci pe cei loviti de ciuma LaNDLER (germ) Dans de origine taraneasca, din regiunea Landei (Austria), de unde isi trage si denumirea Este un dans de perechi, in masura ternara (4’g), intr-un tempo potrivit S-a raspindit in toate regiunile^ Austriei, capatind diferite particularitati in functie de regiunea in care este jucat (Steirer, Tiroler, Bayrischer) Unii muzicieni considera ca valsul* isi are originea in 1 Forma melodiei este, de obicei, de lied, ideile muzicale sint expuse in perioade* egale de cite opt masuri in muzica culta, 1 a fost cultivat de Wolfgang Amadeus Mozart, Ludwig van Beethoven, Franz Schubert, Robert Schumann si alti compozitori ai perioadei clasice si romantice LARGHETTO (ital ) Diminutiv de la termenul largo, este o indicatie de tempo, ceva mai msicat decit largo L este a cincea indicatie din scala metronomului Malzel, 60—63 oscilatii pe minut Uneori este folosit si ca titlul' unei miscari dintr-o lucrare mai ampla LARGO (ital ) 1 Termen care indica tempoul rar al unei piese muzicale Pe scala metronomului Malzel, 1 este a doua indicatie — intre 44 si 46 oscilatii pe minut Termenul este cunoscut din secolul XVii, Giulio Caccini si Gerolamo Frescobaldi il foloseau in unele lucrari, iar Archangelo Corelli il mentiona ca tempo special pentru sarabanda* La sfirsitul secolului XVii si la inceputul secolului urmator s-a cautat precizarea tempoului pentru a-1 distinge de adagio*, cu care se confunda adeseori Unii compozitori ai secolului XiX il asociau cu alti termeni: i assai sau 1 molto (Ludwig van Beethoven) Doar metronomul lui Malzel a putut fixa clar tempoul pentru fiecare indicatie in parte 2 Piese scurte, in tempo rar, de regula in forma bipartita* sau tripartita simpla*, la care indicatia de tempo devine totodata titlu si gen De ex , Largo de Georg Friedrich Handel LAUDA (lat si ital = lauda) Gen muzical raspindit in secolele Xiii si XiV in italia — cintece sau imnuri cu caracter festiv la adresa unor persoane, familii sau societati (Compagnie de laudesi), cu texte strofice in limba italiana sau latina Erau compuse de amatori sau profesionisti pentru cor la mai multe voci, dar de multe ori se reduceau la o simpla linie melodica Factura celor mai multe 1 era insa polifona si de multe ori continea o ritor-nella*, interpretata de ansamblu, care alterna cu o parte solistica Uneori cintece populare sau cunoscute erau folosite cu texte noi, adecvate scopului cerut de moment in secolul XVi au aparut 1 cu continut religios Citam colectia Laudi spirituali, aparuta sub ingrijirea lui S Razzi LEGENDA Piesa instrumentala orchestrala sau vocala de mica proportie in care predomina caracterul epic Termenul este luat din literatura, adaptat de muzica si presupune existenta unui program determinat de o idee literara, sau sugereaza doar caracterul unei evocari prin titlu De ex Legenda pentru trompeta si pian (1906) de George Enescu sau Legenda pentru cor si orchestra de Myriam Marbe LE1TMOTiV (germ) Formula melodica, armonica, ritmica, de mici proportii, folosita in muzica instrumentala, vocala sau vocal-simfonica, dar in special in opere si balete, prin care se caracterizeaza un personaj, un ele-158 ment al naturii, chiar un obiect, o situatie deosebita in dramaturgia specta- colului Ori de cite ori apare sau este pomenit un anumit personaj, se va auzi in orchestra, ca un comentariu, 1 sau Printr-un simbol muzical se creeaza o noua optica in dramaturgia muzicala, o expresie unitara, favorizind totodata intelegerea muzicala a fiecarui personaj sau situatii Denumirea de 1 este o consecinta a dimensiunii acestor fragmente muzicale care de cele mai multe ori nu depasesc marimea unui motiv* sau doua Nu intimplator, Nicolai Andreevici Rimski-Korsakov a folosit si denumirea de leit-teme in momentul cind acestea depaseau structura a doua motive, devenind o tema cu desfasurare mai ampla Tema are o dimensiune variabila, putind fi redusa la un motiv, sau extinsa pina la o forma monopartita* Richard Wagner a folosit intr-un mod creeator principiul 1 in operele sale, dar in mod gresit i se atribuie paternitatea principiului La sfirsitul secoluli XViii, Andre Gretry introduce i ' in opera Richard inima de leu, sau Etienne Mehul in opera Ariodont si in alte opere ale compozitorilor francezi gasim dezvoltate elemente de 1 Compozitorii contemporani cu Richard Wagner folosesc curent 1 De ex , Georges Bizet, in opera Pescuitorii de perle, Giuseppe Verdi in Forta destinului, Hector Berlioz in Simfonia fantastica, Piotr ilici Ceaikovski in Simfonia iV in secolul nostru principiul 1 este larg folosit Ar trebui sa citam multe nume de compozitori, dar ii mentionam doar pe Richard Strauss, Leos Janafek, Claude Debussy, Alban Berg Trebuie sa adaugam ca si muzica de film foloseste adeseori 1 pentru caracterizarea personajelor Compozitorii romani, incepind cu George Enescu (opera Oedip) si continuind cu Mihail Jora, Paul Constantinescu, Alfred Mendelsohn, Gheorghe Dumitrescu, Pascal Bentoiu, Theodor Grigoriu, Tiberiu Olah, Doru Popovici, Cornel Trailescu, Cornel taranu, Teodor Bratu, au apelat la principiul 1 in multe lucrari scenice , in muzica de film sau de teatru Dam mai jos citeva exemple de 1 L inelului din opera Aurul Rinului de Richard Wagner: 35 L destinului din opera Dama de Pica de Piotr ilici Ceaikovski: pp un poco marcaj L lui Oedip din finalul actului i, care este o imbinare intre 1 paricidului, al destinului (nenorocirii) si al durerii (dupa O L Cosma Oedip-ul enesaan, pag 136 si 393): 37 1 Bl BL Berger, Wilhelm G Muzica simfonica baroca — clasica Edit muzicala, 1967; Brancusi, Petre si Caii no iu, Nicolae Muzica in Romania dupa 23 August 1944 Edit muzicala, 1964; Сомпа , O c t a v i a n i a z a r Oedip-ul  enescian, Edit muzicala, 1964; H o f i m a n, A 1 f r e d Drumul operei d> la inceputuri pinii la Beethox>en, Edit muzicala, 1960; L o r e n z, A Das Geheimnis aer Form bei R Wapncr H924— 1933); Z i i 1 i g, Winfried Von Wagner bis Strauss Wegbereiter der ’Ne -in Musin, 1966 LEZGH1NCA (rus) Dans popular foarte raspindit in Caucaz, in special an R S S A Daghestan Melodia este scrisa in masura de ^sau si intr-un tempo vioi (dinamic) Dansul are doua sectiuni distincte: prima rapida, vijelioasa, dansata de barbati, si a doua mai lina, cu un pronuntat caracter liric, dansata de femei, contrastanta ca miscare si expresie fata de prima sectiune Aceasta succesiune se repeta de mai multe ori; astfel structura devine bipartita* si strofica* L este un dans solistic si uneori de perechi, care cere *o deosebita virtuozitate jucatorilor Exista chiar intreceri intre cei ce danseaza 1 in functie de regiune, se pot observa anumite particularitati in miscare si figuri L a fost introdus si in muzica culta De exemplu: Concertul pentru violoncel si orchestra de Aram Haciaturian LiED (germ = cintec; franc , chanson; ital , canzone; engl , song) L cunoaste o larga raspindire in muzica culta, unde apare intr-o dubla ipostaza: ca forma* si gen* Vom arata mai intii ca in cristalizarea si determinarea laturilor teoretice si practice ale 1 un rol deosebit l-a avut muzica populara influenta ei se poate observa atit in ceea ce priveste^existenta elementelor de continut, cit si in folosirea structurilor* specifice Q^L, ca forma Forma de 1 constituie baza arhitectonica a multor cintece, arn, dansuri, miscari lente din sonate*, concerte*, simfonii*, cantate*, oratorii* etc Teoretizarea formelor de i este rezultatul unui lung proces istoric, a unor realizari colective si individuale Printre factorii care au contribuit la cristalizarea formelor de 1 semnalam trecerea de la stilul polifon* la cel omofon*, rolul determinant pe care il capata armonia* in stabilirea si delimitarea unor sectiuni, influenta structurilor specifice cintecelor si dansurilor populare Trecerea de la profilul cintecelor obisnuite, al romantelor* — mai mult sau mai putin sentimentale — spre un nou cintec cu un continut mai profund, cu o problematica mai substantiala si variata a necesitat gasirea unor forme care sa corespunda noului continut de idei De aici a rezultat o permanenta si creatoare influenta intre genul si forma de 1 Compozitorilor clasici (Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart, Ludwig van Beethoven) si romantici ( Franz Schubert, Robert Schumann, Felix Mendelssohn-Bartholdy, Johannes Brahms etc ) le revine meritul de a fi realizat in lucrarile lor principiile arhitectonice (devenite або model) ale formelor de 1 Pornind de la aceste principii — devenite clasice — nenumarati compozitori au contribuit prin creatiile lor la diversificarea formelor de J in practica muzicala se cunosc urmatoarele structuri de 1 : a) Forma monopartita b) Forma bipartita c) Forma tripartita d) Forma tripentapartita — simpla — cu mica repriza — dubla — compusa — simpla — simpla concentrata — compusa — simpla — compusa a) Forma monopartita reda o idee muzicala* completa Ea poate fi o piesa de sine statatoare, de mica dimensiune, sau parte constitutiva a unei forme mai ample: rondo*, sonata* etc Ca piesa de sine statatoare, forma monopartita capata, prin repetare, o structura strofica, proprie cintecelor populare La baza unei forme monopartite gasim de cele mai multe ori structura unei perioade* Ea trebuie sa fie neaparat perioada inchisa, daca piesa este de sine statatoare (in muzica tonala), si poate fi deschisa^ modulanta, daca face parte dintr-o alta forma: tripartita, rondo etc impartirea sau nu in fraze*, prezenta unor largiri tematice, a complementelor cadentiale nu afecteaza determinarea formei monopartite Trebuie insa precizat ca amplificari tematice prea mari si modulatii frecvente nu pot fi admise, intrucit dimensiunea redusa a formei nu permite o asemenea tratare Citeva exemple de forme monopartite de sine statatoare gasim in Preludiile pentru pian de Frederic Chopin Prima piesa din acest ciclu, in do major, este alcatuita din trei fraze, ultima avind si functie de incheiere Preludiul nr 4, in mi minor, este alcatuit din doua fraze identice, ultima cu o mica largire tematica in care apare si punctul culminant al piesei (masura 17), iar la sfirsit, un complement cadential care intareste tonalitatea Preluata din muzica populara, forma monopartita este specifica si muzicii romanesti, in colectia 200 cintece si doine, alcatuita de Gheorghe Ciobanu si Vasile Nicolescu, gasim cintecul De-as fi pasare ca cucul in forma monopartita Perioada respectiva se imparte in doua fraze inegale de patru si respectiv trei masuri Forma monopartita modulanta este parte constitutiva a unei forme mai ample Primele sectiuni din suitele preclasice*, in special allemanda*, curanta* si giga*, erau in forma monopartita Totusi ete nu pot fi rupte de a doua sectiune, si in consecinta forma trebuie judecata in intregul ei in cazul in care o tema se repeta pastrind acelasi cadru tonal, in ultima instanta piesa se repeta, dar forma ramine tot monopartita Repetarea poate fi dictata — in muzica simfonica — de necesitatea unei imbogatiri orchestrale Un exemplu este tema principala din partea iV a Simfoniei "Cimpoiul11 de Joseph Haydn in muzica vocala, modificarile pot fi determinate de anumite nuante ale textului Pentru aceasta situatie citam liedul lui Pascal Bentoiu, Poetul si marea pe versuri de Nina Cassian Existenta unei mici introduceri cu scopul de a crea cadrul international sau factura pianistica, iar la sfirsit o mica incheiere pentru fixarea tonalitatii de baza, de asemenea, nu schimba in esenta profilul formei Un exemplu: liedul Salut de Felix Mendelssohn-Bartholdy in domeniul formelor muzicale, structura monopartita, cu o singura idee muzicala, se noteaza cu litera A Daca ideea muzicala se imparte in fraze cu acelasi continut tematic, variat doar prin cadenta, o putem nota prin urmatoarea schema: A • Я 3t A Daca frazele sint diferite in cadrul perioadei, atunci 'schema devine:   a b b) Forma bipartita O piesa de sine statatoare, sau parte dintr-o forma mai ampla, cu doua idei muzicale complete, expuse in doua perioade, are drept structura o forma bipartita simpla Multe cintece, lieduri, teme pentru variatiuni au aceasta forma Structura bipartita simpla trebuie sa indeplineasca doua conditii din punct de vedere tonal: perioada a doua trebuie sa abordeze o tonalitate diferita de a celei dintii; iar la sfirsitul celei de a doua perioade trebuie readusa tonalitatea initiala in acest mod se realizeaza unitatea tonala intre inceputul si sfirsitul formei bipartite Contrastul tematic intre cele doua perioade nu este specific in acest caz Avind in vedere faptul ca o noua id^ muzicala (perioada), expusa intr-o noua tonalitate, atrage dupa sine • A caracteristica unei [sectiuni, forma bipartita simpla se noteaza: B (t i, = tonalitate initiala; t v [= tonalitate vecina) intrucit forma bipartita si mpla omofona difera de forma similara polifona, este necesar sa redam principalele trasaturi distinctive dintre cele doua variante Forma bipartita simpla pe care o intilnim in muzica proprie stilului omofon contine, pe linga elementele expuse mai sus, posibilitatea de impartire a perioadelor in doua sau trei fraze Nu este exclusa posibilitatea insa ca una din perioade sau chiar amindoua sa nu se divizeze in fraze Planul tonal indicat mai sus nu specifica tonalitatea de sfirsit a primei sectiuni (A); precizam acum ca perioada poate fi inchisa (nemodulanta) sau deschisa (modulanta) Este posibil ca sectiunea В sa inceapa in tonalitatea in care a modulat — eventual — sectiunea A, dar aceasta nu este un factor obligatoriu Presupunind ca perioadele se impart in fraze, dam mai jos citeva scheme posibile ale planului tonal: В а t i t v t i t i b b] t v t i Concret, folosind tonalitatea do major ca punct urmatoarele scheme tonale: de plecare, putem obtine А В do major do major sol major do major do major sol major sol major do major do major la minor la minor do major do major sol major mi minor do major Exista insa multe situatii — chiar la clasici — cind planul tonal comporta modificari esentiale, cum ar fi lipsa tonalitatii de baza la sfirsitul celei de a doua sectiuni in acest caz, structura reprezinta un grup tematic* (AB sau A AJ, si nu o forma bipartita propriu-zisa in sonate, concerte, simfonii etc , grupurile tematice se intilnesc frecvent Un exemplu elocvent de forma bipartita simpla, specifica muzicii omofone, simetric construita, este tema celor 24 Variatiuni pentru pian de Ludwig van Beethoven, dupa arietta Vieni arnore 162 de V Righini Fiecare perioada este alcatuita din opt masuri, care se impart, la rindul lor, in fraze egale de cite patru masuri Prima perioada (A) moduleaza la dominanta, tonalitate ce este preluata de cea de a doua perioada (B) La sfirsitul perioadei В revine tonalitatea initiala — re major: Forma bipartita simpla specifica muzicii polifone—in mod deosebit a unor dansuri din suita preclasica* — prezinta citeva particularitati in ceea ce priveste structura perioadelor, cit si a planului tonal Allemanda*, curanta*, giga* cuprind in structura lor doua sectiuni care sint formate fiecare dintr-o perioada desfasurata*, perioada ce nu se imparte in fraze Embrionul tematic al ideii muzicale, alcatuit din unul sau doua motive, evolueaza —se "desfasoara44 — prin secvente, varieri, divizari etc pina ia cadenta finala a sectiunii in aceasta situatie, impartirea perioadei in fraze nu mai este posi- и bila Perioadele desfasurate din dansurile aratate mai sus sint modulante Modulatia se realizeaza, de regula, la dominanta tonalitatii de baza in cazul unei tonalitati initiale minore, modulatia se poate realiza si la relativa majora Aceste doua caracteristici ale perioadei — desfasurata si modulanta — impun o schema deosebita fata de cea specifica muzicii omofone: А В t i t, dominantei t dominantei t i t i t paralelei t paralelei t i Allemanda din Suita franceza nr 1 de Johann Sebastian Bach foloseste planul tonal al primei scheme Forma bipartita cu mica repriza este o structura ce cunoaste larga ras-pindire datorita prezentei unei reveniri tematice — in forma redusa —, a unei mici reprize Numeroase teme pentru variatiuni, cintece, marsuri, lieduri etc folosesc frecvent aceasta forma in acest caz, repriza este mai curind o tendinta, un impuls, care evoluind va duce la forma tripartita sau la sonata* Pentru forma bipartita cu mica repriza este obligatorie impartirea perioadelor in doua fraze, intrucit fraza a doua din sectiunea В este o repetare identica sau putin variata a frazei a doua din sectiunea A: А В А В sau a b Hj, a b Я2 Drept exemplu pentru prima schema — cea mai frecventa — amintim piesele nr 14 si nr 21 din Albumul pentru tineret de Robert Schumann Aceasta forma este deseori folosita in temele pentru variatiuni Doua exemple: sase variatiuni in re major pentru pian de Ludwig van Beethoven si Variatiunile rccocco pentru violoncel si orchestra de Piotr ilici Ceaikovski O singura problema se pune, in aceasta forma, din punct de vedere tonal, in ceea ce priveste sfirsitul frazei ar Pentru a fi cit mai clara ideea pe care vrem s-o explicam, reproducem mai jos fraza ax din prima sectiune a temei din sase variatiuni de Ludwig van Beethoven: Fraza a doua din prima perioada marcheaza modulatia din re major in si minor Daca aceasta fraza si-ar pastra cadrul tonal in a doua sectiune (B) s-ar pierde unitatea tonala dintre inceputul si sfirsitul piesei Pentru a raspunde cerintelor acestui principiu este necesara o mutatie* tonala pentru a se cadenta in re major: 164 Fraza a doua din perioada В incepe si termina in re major in asemenea situatii, revenirile tematice trebuie sa respecte unitatea tonala a piesei, a partii in cazul lucrarilor ciclice Repetarea frazei аг la sfirsitul sectiunii В impune mutatia care poate fi considerata si ca un element de variere Forma bipartita dubla este mai des intilnita in muzica vocala, si presupune repetarea modificata a unei piese, avind drept consecinta obtinerea structurii А В A B Repetarea unei melodii cu o strofa de text pune problema corespondentei intre text si muzica Uneori, anumite idei, nuante diferite ale textului trebuie subliniate prin muzica Repetarea formei bipartite simple nu se poate face identic, deoarece intervin modificari in armonie, in acompaniament, chiar si in linia melodica Astfel, repetarea are drept consecinta dublarea structurii: А В A B Liedul suvoiul, din ciclul Calatorie de iarna, si liedul Vinatorul, din ciclul Frumoasa morarita, ambele de Franz Schubert, sint exemple pentru forma bipartita dubla Dar si in muzica simfonica se pot intilni forme bipartite duble, repetarea unei structuri simple fiind determinata de necesitatea reprezentarii primei expuneri intr-o varianta orchestrala Forma bipartita compusa este o structura foarte rar intilnita, intrucit contrastul intre sectiunile A si В nu duce la o rezolvare prin repriza; acest aspect va fi intilnit in forma tripartita compusa Pentru a se realiza forma bipartita compusa este necesar ca cel putin una dintre sectiuni sa contina o forma bipartita simpla (Precizam ca in formele compuse literele mici nu indica fraze, ci perioade ) iata citeva scheme posibile ale formei bipartite compuse: A a a ax a at a ax a a ax a a, a В b bj b b bx b b bt b b bj b A — monopartita, В — bipartita simpla A — bipartita simpla, В — monopartita A si В — bipartita simpla A — tripartita simpla, В - monopartita A - - bipartita simpla, В — tripartita simpla A si В — tripartita simpla in afara contrastului tonal intre cele doua sectiuni, specific tuturor formelor bipartite, precum si revenirii tonalitatii de baza la sfirsitul sectiunii B, exista si particularitati specifice formei bipartite compuse in primul rind, contrastul tonal se adinceste in sensul ca in sectiunea В nu sint utilizate tonalitati din sectiunea A, cu exceptia sfirsitului in forma bipartita compusa, planul tonal ar putea fi urmatorul: Al a Ht do major, la minor, a b do major sol major, В b3 b re major, sol major do major in al doilea rind, daca in celelalte forme bipartite contrastul tematic intre sectiuni nu este recomandabil, aici este necesar Pentru a se adinci acest contrast tematic se utilizeaza si schimbarea de tempo Forma bipartita compusa a aparut in muzica de opera, unde, in functie de situatia scenica, erau necesare doua grupuri tematice pentru a crea doua imagini contrastante, care sa nu duca neaparat ia o rezolvare imediata Un exemplu cunoscut este duettino "La ci darem la mano" dintre Don Juan si Zerlina din actul i al operei Don Juan de Wolfgang Amadeus Mozart Prima sectiune (A) are o forma tripartita (a ax a), masura 2, tempo andante Sectiunea a doua ( B) este in masura de in tempo allegro si aci exista doua idei muzicale, a doua fiind de fapt o concluzie а celei dintii Partea a doua din Concertul pentru violoncel si orchestra de Antonin Dvorak are o forma tripartita compusa Sectiunea mediana este, la rindul ei, o forma bipartita compusa in acest ultim exemplu, temele nu sint contrastante, ci mai mult identice Dar tonalitatile fiind diferite (sol minor si apoi si minor), sintem obligati, in domeniul formelor muzicale, sa acceptam ideea ca s-a modificat structura Schema acestei sectiuni este urmatoarea: А В a a1 b b sol minor, si bemol major si minor, re major, sol minor Amplificarea celei de a doua idei muzicale din sectiunea В — respectiv bj — conduce la revenirea centrului tonal sol minor c) Fotma tripartita cunoaste cea mai mare raspindire in muzica vocala, instrumentala si simfonica Revenirea integrala sau partiala a primei sectiuni, infregirea stiucturii prin forma tripartita (А В A) constituie un element determinant in stabilirea unui echilibru al formei, cu atit mai mult daca primele d'tua sectiuni contin elemente tematice contrastante care se cer rezolvate prin repriza Trecerea de la forma bipartita cu mica repriza, unde revenirea tematica este mai mult sugerata, la forma tripartita (si indeosebi la forma tripartita compusa) este un pas hotaritor in cristalizarea celei de a treia sectiuni, cu profunde implicatii in evolutia unor forme si genuri muzicale Pornind de la aceste considerente, si avind in vedere sublinierea din ce in ce mai evidenta a prezentei imaginilor contrastante in muzica culta (sonata, concert, opera), s-a ajuns in perioada clasica la termenul de repriza* pentru revenirea primei sectiuni, care sa reprezinte — psihic si muzical — rezolvarea contradictiilor si mai ales opozitiei tonale ale temelor sau ale grupurilor tematice in consecinta, repriza constituie sinteza unei desfasurari muzicale pe baza principiului dialectic al tezei, antitezei si sintezei Aceasta problema va fi dezvoltata in cadrul formei tripartite compuse si in articolul despre sonata Forma tripartita simpla este alcatuita din trei idei muzicale complete (trer perioade), dintre care a treia este repetarea primei idei muzicale Singurul element contrastant intre prima si a doua idee muzicala este cel tonal Schema formei tripartite simple poate fi formulata astfel: A do major, В sol major, A do major Contrastul tematic nu este specific formei tripartite simple Citeodata sectiunea В repeta prima idee muzicala din A intr-o alta tonalitate, fapt ce determina constituirea celei de a doua sectiuni B Un exemplu concludent este piesa nr 3, Fredonlnd, din Albumul pentru tineret de Robert Schumann Prezenta unor elemente melodice diferite si modificarile aparute in factura pianistica nu contrazic cele spuse mai sus Un alt exemplu este piesa nr 7, Calaretul salbatic, din acelasi volum, unde ideea muzicala apare prima data in la minor (A) si a doua oara in fa major, fapt ce determina aparitia sectiunii B Alt med de realizare a sectiunii il constituie o tema apropiata sau derivata din tema primei sectiuni Un ex , piesa nr 20, Cintec taranesc, din acelasi album de Robert Schumann Exista si o a treia posibilitate de constituire a sectiunii B, prelucrind elementele tematice din sectiunea A, asa cum se poate observa in piesa nr 8, Linga camin, din ciclul Scene din lumea copiilor de Robert Schumann sau nr 27, asa zis 166 Mars funebru, din ciclul Cintece fara cuvinte de Felix Mendelssohn-Bartholdy !   Piesa nr 9, Cintec popular, din Albumul pentru tineret, unde apare un contrast tematic evident (si prin schimbarea tempoului), nu este specifica formei tripartite simple Din punct de vedere al continutului am putea-o considera ca o "forma" intermediara intre structura tripartita simpla si cea compusa Din punct de vedere tonal — in afara celor spuse la inceput, in legatura cu necesitatea fundamentala a realizarii unei diferentieri tondle intre inceputul celor doua sectiuni —, adaugam ca uneori sectiunea A poate sa contina o modulatie la sfirsit, iar sectiunea В sa preia noua tonalitate Revenirea in tonalitatea initiala, care apare odata cu repriza, se poate efectua in anumite feluri: fie printr-o mica punte la sfirsitul sectiunii B, sau o largire a acesteia cu caracter modulant, fie in mod direct, tinind seama ca, de cele mai multe ori, sectiunea mediana se expune in tonalitatea dominantei fata de tonalitatea initiala, iar modulatia intre aceste doua tonalitati se realizeaza usor in ceea ce priveste structura perioadelor, in forma tripartita simpla, impartirea lor in fraze nu este obligatorie Doar in forma tripartita simpla concentrata impartirea primei sectiuni in fraze este obligatorie, intrucit revenirea temei din A in a treia sectiune se rezuma la o fraza De aici si denumirea de concentrata Piesa nr 3, De-a baba oarba, din Scene din lumea copiilor de RoberTSchumann contine doua idei muzicale, A si B, ce se impart in fraze de cite patru masuri Repetarea se rezuma doar la o fraza, ultima din sectiunea A Schema se prezinta astfel: A BA a a! b bj aj ! Un alt exemplu este piesa nr 41, Cintec nordic, din Albumul pentru tineret de Robert Schumann Vrem sa atragem atentia ca aceasta forma poate fi confundata cu structura bipartita cu mica repriza Prezenta elementului a} este comuna ambelor forme, dar singura modalitate de a evita confuzia este cea de a analiza atent sectiunea B Daca ea este completa, forma este tripartita simpla concentrata Numai in cazul in care b si constituie impreuna o perioada atunci forma este bipartita cu mica repriza Forma tripartita compusa este una dintre cele mai complexe forme de lied Posibilitatea redarii unei varietati tematice, de plan tonal si de structura asigura o larga utilizare a formei Aproape ca nu exista gen muzical cult (menuet*, gavota*, sonata*, concert*, simfonie*, opera*, cantata*, oratoriu*) care sa nu contina una din variantele formei tripartite compuse Elementul principal care delimiteaza o forma tripartita simpla de una compusa este structura uneia dintre sectiuni Daca cel putin una dintre sectiuni contine o forma bi-sau tripartita simpla, structura intregii lucrari se schimba, devenind forma tripartita compusa De aici rezulta si multitudinea schemelor posibile (si forma bipartita compusa permite realizarea mai multor scheme, dar numarul lor este inferior formei tripartite compuse ) Reamintim cititorului ca literele mici reprezinta in acest caz perioade, si nu fraze (ca la forma tripartita simpla) Redam mai jos majoritatea structurilor posibile: ABA a b b; a a at b а аг a at b b, a a^ a aj a b a at a a at b bj b a a, a a, a b b, b a a! a A - manopartita, В — bipartita simpla (revenirile sint identice in toate cazurile) A   bipartita simpla, В — monopartita Toate sectiunile — bipartite simple A — tripartita simpla, В - monopartita A — bipartita simpla, В - tripartita simpla Toate sectiunile — tripartite simple Exista si alte variante, dar ne limitam la cele sase scheme de mai sus Cuprinderea mai multor teme intr-o sectiune le transforma in grup tematic Astfel, prima sectiune (A) contine grupul tematic principal, sectiunea В—grupul tematic secundar sau partea mediana Revenirea primei sectiuni constituie repriza Reamintim, de asemenea, ca perioadele fiecarei sectiuni pot fi impartite sau nu in fraze, fara a influienta prin aceasta forma in mare a piesei in ceea ce priveste tematica, trebuie subliniat ca, spre deosebire de forma tripartita simpla, cea compusa solicita un contrast evident El se poate realiza atit prin teme diferite in continut, cit si prin dezvoltarea in cadrul sectiunii В a unor elemente pregnante din prima sectiune Pentru a reliefa cit mai mult contrastul tematic intre grupul principal (A) si cel median (B), unii compozitori modifica tempoul si masura Un asemenea exemplu gasim in ciclul Anotimpurile (pentru pian) de Piotr ilici Ceaikovski Piesa nr 5, intitulata Mai, contine o prima sectiune intr-un tempo linistit, Andantino, si masura ternara • Grupul median modifica temnoul in Allegro giocoso, iar masura devine binara Repriza readuce (cu o mica modificare la sfirsit) caracteristicile 'grupului principal Un exemplu de parte mediana in care se dezvolta elementele tematice din prima sectiune il intilnim in Preludiul nr 16 pentru pian de Frederic Chopin sau in partea ii, Andante, din Sonata pentru violina si pian de Ludovic Feldman intr-o astfel de situatie, planul tonal devine mult mai mobil, iar problema unor structuri fixe nu se pune De altfel, toate sectiunile ce au la baza o dezvoltare tematica si tonala, cum ar fi puntile* si dezvoltarile* din forma de sonata, nu pot avea o structura determinata, ci au o forma libera, datorita instabilitatii tonale in legatura cu planul tonal, in forma tripartita compusa se observa tendinta de a ocoli in cadrul sectiunii В o tonalitate existenta in sectiunea A, pentru a evita monotonia armonica O singura exceptie poate fi sesizata in lucrarile scrise in secolul XiX si la inceputul secolului XX, si anume: prezenta in sectiunea В a tonalitatii omonime in acea perioada se considera trecerea dintr-o tonalitate majora la omonima minora, si invers, drept modulatie*, desi se pastra aceeasi fundamentala in Preludiul nr 15 pentru pian de Frederic Chopin prima sectiune este in re bemol major, iar a doua sectiune in do diez minor (re bemol si do diez sint sunete — si in cazul de fata tonalitati — enarmonice*) Acelasi principiu il putem observa si in cunoscuta Barcarola (iunie) din ciclul pentru pian Anotimpurile de Piotr ilici Ceaikovski Tonalitatea initiala este sol minor (Andante cantabile), iar cea a partii mediene — sol major (Poco piu mosso) in afara celor spuse despre structura, tematica si planul tonal, dorim sa completam imaginea formei tripartite compuse cu prezentarea reprizei A treia sectiune a formei este locul unde se rezolva contrastul dintre primele grupuri tematice Este vorba despre o rezolvare muzicala-psihologica, intrucit forma capata un echilibru evident prin revenirea la continutul si profilul primului grup in acest context, intreaga forma este dominata de tematica si, in mod deosebit, de tonalitatea primei sectiuni Practica muzicala ne demonstreaza ca revenirea la prima sectiune nu se realizeaza intotdeauna in mod uniform; de aici, existenta mai multor tipuri de repriza Repriza obisnuita, in care repetarea primei sectiuni (A) este identica O observam in piesa nr 12 (Knecht Ruprecht) din Albumul pentru tineret de Robert Schumann Repriza dinamizata, in care pot aparea elemente armonice, polifonice, ritmice, orchestrale noi Este una dintre formele de repriza foarte 168 des intilnite Citam citeva exemple: piesa nr 8, Joc, din Suita pentru pian pe teme populare tirnavene de Tudor Ciortea, Colo josu, mai din josu din 15 Coruri mixte (Caietul iii) de Sigismund Toduta sau liedul taranul cazut (1907) de Diamandi Gheciu Repriza concentrata, in care din sectiunea A este redata doar o perioada sau o fraza din expunerea integrala Preludiul nr 15 de Frederic Chopin, amintit anterior, are o forma tripartita in grupul principal, iar in repriza doar o forma monopartita Repriza concentrata poate fi observata si in piesa nr 43 (Andante un poco agitata} din Cintece fara cuvinte de Felix Mendelssohn-Bartholdy in afara acestor trei forme de reprize, putem constata uneori o imbinare intre ele Partea ii din Sonata pentru pian "Patetica"de Ludwig van Bethoven contine in repriza atit o dinamizare, prin imbogatirea facturii pianistice cu ritmica trioletelor aparute in cadrul sectiunii B, cit si o concentrare, in sensul ca sectiunea A este aici monopartita, in comparatie cu prima expunere, unde avea o forma tripartita simpla Pentru ca imaginea despre forma tripartita compusa sa fie cit mai completa, adaugam ca deseori intilnim punti cu rolul de a modula spre o tonalitate noua, sau de a reveni la tonalitatea de baza De asemenea, frecvent apare o introducere care pregateste prima tema si, la sfirsit, o coda Existenta unei introduceri si a unei code nu modifica, in esenta, structura Aceste elemente pot aparea in orice varianta de lied Forma tripentapartita este considerata ca o forma intermediara intre lied si rondo* Lied — pentru ca are la baza doar doua teme cu doua tonalitati diferite, ce se repeta alternativ Nu de putine ori, schema structurii tripenta-partite: А В А В A do major, sol major, do major, sol major do major, se noteaza simplificat: A ii, В А Ц do major,    ’ sol major, do major * Ц ceea ce evidentiaza si mai mult derivarea din forma tripartita Legatura cit forma de rondo rezulta din revenirea permanenta a temei refrenului (A), alter-nind cu cupletul (B) Trecerea spre rondoul clasic se poate realiza printr-o simpla modificare tonala, in revenirea sectiunii В a formei tripentapartiter care, in acest caz, se transforma intr-o sectiune diferita (C): A BA BA A BACA Do Sol Do Sol Do = Do Sol Do Fa Do Aceasta structura poate fi intilnita in finalul Concertului pentru vioara si orchestra de Piotr ilici Ceaikovski Sectiunile В si C au aceeasi tema, dar tonalitatile sint diferite (B — in la major, iar C — in sol major) iata in esenta caracteristicile formei tripentapartite:— existenta a cinci sectiuni, dintre care doar doua au un continut tematic si tonal diferit; — de regula, fiecare sectiune are o forma monopartita Sint cazuri in care unele sectiuni contin grupuri tematice, ceea ce permite precizarea ca aceasta forma poate fi simpla sau compusa Citeva exemple: piesa nr 5, Cintec popular, din Cintece fara cuvinte de Felix Mendelssohn-Bartholdy, piesa nr 30 din Albumul pentru tineret de Robert Schumann Un exemplu tipic de forma tripentapartita compusa este partea iii — Scherzo — din Sigtfonia Vii de Ludwig van Beethoven (gtjtjen#  de lied Prin gen de lied se intelege o piesa vocala sau instru-mentaTa?'variata irf continut si forma, apropiata de cintec Se poate spune despre cintec, ca gen, ca are o existenta de milenii istoria omenirii cunoaste documente, imagini, obiecte care demonstreaza prezenta muzicii in viata oamenilor, fie sub forma de cintec*, fie sub forma de joc* Pe masura ce omenirea parcurge drumul sau istoric, cintecul si jocul devin mai dezvoltate, mai rafinate, si, in ultima instanta, muzica devine o arta de sine statatoare, cu o diversitate apreciabila de forme si genuri Din momentul in care se contureaza muzica profesionista, interferenta dintre creatia culta si cea populara este mereu prezenta Din cele mai vechi timpuri, creatia populara a constituit elementul fundamental, izvorul de la care a pornit si care a influentat cristalizarea muzicii culte intrucit in cele ce urmeaza ne vom ocupa de 1 numai ca gen vocal, dorim sa precizam ca astazi trebuie sa avem in vedere doua tipuri de cintece: cel de origine populara si cel specific muzicii culte Daca influenta cintecului popular asupra cintecului cult este un fapt dovedit si universal admis, nu mai putin adevarata este si influenta inversa, a cintecului cult asupra creatorilor de cintece populare, in ceea ce priveste profilul unor genuri a facturii si formei muzicale, a implicatiilor de ordin armonic si tonal L cult a aparut la sfirsitul secolului XViii si la inceputul secolului XiX prin creatiile de acest gen ale lui Wolfgang Amadeus Mozart si Ludwig van Beethoven, continuate apoi, la un inalt nivel de intelegere a posibilitatilor expresive specifice genului, de catre Franz Schubert, urmat de Robert Schumann, Johannes Brahms, Hugo Wolf etc Ne referim in mod special la unele creatii, ce constituie capodopere ale genului, cum ar fi: Catre iubita din departare de Ludwig van Beethoven, Calatorie de iarna si Frumoasa morarita de Franz Schubert, Dragoste de poet, Dragoste si viata de femeie de Robert Schumann diferite opusuri de Johannes Brahms (47, 48, 86, 95), Cintece spaniole si Cintece din batrini de Hugo Wolf etc Secolele XViii si XiX constituie, prin capodoperele realizate, epoca fundamentala in cristalizarea genului Nu se poate afirma ca pina in secolul XViii 1 nu a existat ca gen Din punct de vedere al continutului, el era redus la simple cintece sau romante, avind la baza versuri — de cele mai multe ori — mai putin inspirate si profunde, uneori melodramatice si restrinse ca tematica, iar partea instrumentala, limitata la o simpla acompaniere Evolutia stiintei muzicale (teorie*, armonie*, contrapunct*, orchestratie*, forme etc ) si perfectionarea tehnicii vocale si instrumentale duc la o conditionare reciproca intre necesitatile de repertoriu si nivelul sau gradul de maiestrie propriu compozitorilor Acesti factori determina o colaborare directa intre interpreti si creatori Dar nu numai latura strict muzicala va fi hotaritoare in aparitia si cristalizarea genului de 1 cult, ci si existenta creatiei marilor poeti ai timpului: Goethe, Schiller, Heine etc imaginile poetice de o rara frumusete si profunzime vor influenta in mod pozitiv pe compozitori, stimulindu-le fantezia, determinind un salt calitativ in comentariile muzicale (factura melodica, armonica, polifonica, orchestrala etc ) si creind o noua viziune asupra 1 cult Pentru a marca noul continut al 1 , multe scoli muzicale au preluat si folosit termenul in definirea si precizarea respectivului gen muzical Cu toate acestea, scoala muzicala rusa si sovietica a folosit si foloseste, din secolul XiX, termenul de romanta*, in doua acceptiuni: prima in sens de cintec simplu, apropiat creatorilor populari, si a doua acceptiune in sensul de cintec cult in scoala muzicala franceza coexista atit termenul de chanson*, cit si cel de i Muzicienii romani folosesc atit ter menul de cintec cit si cel de i Mihail Jora, unul dintre principalii creatori de L, folosea in practica pedagogica termenul de i doar pentru a-j sublinia semnificatia in muzica culta, dar creatiile sale de acest gen le intitula cintece 170 Am prezentat doar un aspect al formarii 1 in Austria si Germania imaginea trebuie intregita cu genul de romanta existent in evul mediu in Spania, prin care se intelegea un cintec pentru voce, acompaniat de chitara sau harpa Romanta a avut o semnificatie nationala, intrucit reprezenta cintecul laic, cu versurile in limba spaniola, spre deosebire de cintecele religioase, cu textul in limba latina Din secolul XVi, prin romanta — termen care s-a extins si in alte tari — se intelege un cintec in care predomina subiectele de dragoste Dar nu de putine ori in romante apareau si elemente cu continut patriotic, satiric, umoristic Acopaniamentul muzical era redus la o factura acordica realizata de chitara sau un alt instrument de coarde Cam acelasi sens il are in Franta termenul de chanson* Amintim influenta puternica pe care au avut-o in Franta si italia, si apoi in alte tari, motetul* (secolele Xiii —XVii) si madrigalul* (secolele XiV—XVii) la dezvoltarea cintecului cult Subliniem rolul madrigalului in largirea sferei emotionale si de structura a cintecului laic Multe cintece populare din diferite tari zfrottola*, vilanella*, canzonetta*, song-u *, aria*, cintecul trouver-‘Aor si al trubadurilor, ca si elemente preluate din opera germana a secolului XVii (Singspiel*), toate acestea au avut influenta lor in forma si continut, pregatind, din multe puncte de vedere, saltul calitativ, trecerea spre i cult L , desavirsit ca forma si gen in secolul XiX, va cunoaste dupa Franz Schubert o diversificare datorita marilor muzicieni ce au creat in acest gen si faptului ca versurile marilor poeti au constituit o permanenta sursa de inspiratie Pe versurile poetilor Baudelaire, Brecht, Brentano, Eichendorff, Goethe, Heine, Heyse, Klingsor, Mallarme, Mayer-hofer, Moricke, Muller, Novalis, Puskin, Rilke, Ruckert, Schiller etc au aparut lucrari devenite model, compuse de Robert Schumann, Felix Mendel-ssohn-Bartholdy, Franz Liszt, Richard Wagner, Hugo Wolf, Max Reger, Richard Strauss, Paul Hindemith, Anton Webern, Alban Berg, Hans Eisler etc Dupa perioada clasica, 1 s-a dezvoltat in cadrul diferitelor scoli nationale, fiind unul dintre genurile muzicale prin care se puteau reda particularitatile specifice de continut si forma ale unui popor Un rol deosebit in evolutia i l-a avut scoala franceza de compozitie, prin reprezentantii ei de frunte: Gabriel Faure, Claude Debussy, Henry Duparc, Maurice Ravel, Darius Mil-haud, Olivier Messiaen, Pierre Boulez etc scoala rusa si sovietica, prin compozitorii : Mihail Glinka, Nicolai Andreevici Rimski-Korsakov, Aleksandr Borodin, Modest Musorgski, Serghei Rahmaninov, iuri saporin, Serghei Prokofiev, Dmitri sostakovici, Dmitri Kabalevski Aram Haciaturian, Georghii Vasilevici Sviridov, Vadim Salmanov, Andrei Petrov, Serghei Slo-nimski, Andrei Espai, Serghei Cealaev etc , a creat tipuri de 1 (romante) in care elementele populare nationale se imbina cu principiile si cerintele creatiei culte scoala de compozitie engleza — Frank Delius, Waughan Williams si in mod deosebit Benjamin Britten — realizeaza 1 recunoscute pentru valoarea lor Aceasta pleiada de compozitori trebuie completata cu Edward Grieg, Cristian Sinding, Jan Sibelius, Manuel de Falia, Bela Bartok, Zoltan Kodaly Arthur Honnegger, Andre Marescoti, Francesco Malipiero, Bruno Maderna, Luigi Nono, Leos Janacek, Vaclav Dobias, Eugen Suchon, Pancio Vladigherov, Liubomir Pipkov, Vitold Lutoslawski, Aaron Copland, Samuel Barber si multi altii Liedul in muzica romaneasca Unul dintre cele mai raspindite genuri ale muzicii de camera vocale de la noi este 1, Cristalizarea sa este rezultatul unei interesante evolutii, determinate de faptul ca majoritatea compozitorilor romani au inteles necesitatea realizarii unei sinteze intre un continut de o au* tentica vibratie, izvorit din folclorul nostru, si cerintele 1 cult universal Consecinta directa a acestei atitudini se observa in varietatea stilistica, in amplitudinea tematicii si in deosebitul nivel artistic al multora din creatiile de acest gen Pe versurile multor poeti romani clasici si contemporani s-au scris si se scriu majoritatea 1 Citam dintre ei pe: Mihai Fminescu, st O losif, Tudor Arghezi, G Topirceanu,,Lucian Blaga, George Bacovia, Al O Teodo-reanu, ion Pillat, Zaharia Stancu, Mihai Beniuc, Mariana Dumitrescu, Maria Banus, Dumitru Corbea, Nina Cassian, Victor Tulbure, Eugen Frunza, Nicolae Labis etc in acelasi timp, compozitorii romani au dat o talmacire personala unor versuri apartinind marilor poeti ai literaturii universale Fara a ne propune o prezentare istorica a 1 romanesc, consemnam ca in aceasta directie se poate vorbi de o traditie datorita lucrarilor realizate de compozitorii seco lului al XiX-lea si inceputul secolului nostru: Alexandru Flechtenmacher, George Dima, Eduard Caudella, George Stephanescu, Tiberiu Brediceanu, Alfonso Castaldi, Sabin V Dragoi, Martian Negrea etc George Enescu (1881— -1955) isi asuma si in cultivarea acestui gen un rol de maxima importanta Dintre 1 sale citam ciclul sapte cintece pe versuri de Clement Marot Dar cel ce a pus bazele scolii contemporane romanesti de cel ce prin creatiile sale a dezvaluit directiile de cristalizare a cintecului cult a fost Mihail Jora (1891— 1971) in numeroasele sale cicluri de cintece gasim o vasta si variata gama de sentimente si modalitati de expresie Spontaneitatea si expresivitatea desfasurarilor muzicale, unitatea organica intre sensul versurilor si corespondenta lor cu substanta de esenta muzicala duc la realizarea unor imagini pregnante si originale Legatura indisolubila cu creatia populara — esenta melodicii sale — are un rol determinant asupra armoniei, in care modalismul se imbina perfect cu elementele cromatice, cu permanentele modulatii De asemenea, varietatea ritmica da o mai mare plasticitate desfasurarilor muzicale, avind — alaturi de alte elemente — inriurire asupra structurii Ea poate fi uneori incadrata in forme tipice, dar de multe ori asimetriile, linia melodica bazata pe amplificari de motive sau chiar celule, comentariul pianistic extrem de amplificat si de individualizat determina structuri cu totul aparte, libere Printre numeroasele sale cicluri vocale enumeram cele pe versurile lui Mihai Eminescu, Al O Teodoreanu, ion Pillat, Lucian Blaga, Tudor Arghezi, George Lesnea, Marcel Breslasu in ultimii ani, cintecele compuse pe versurile poetei Mariana Dumitrescu sint de o impresionanta forta dramatica si expresiva Sa amintim cintecele: Bun ramas, Buna dimineata, Chiparosul etc Fecund creator de lieduri, Tudor Ciortea (1903) este cunoscut ca un compozitor liric prin excelenta Mentionam ciclurile sale pe versuri de Mihai Eminescu (in mod deosebit 1 La steaua), 1 -balada sapte mineri pe versurile poetului asturian Jose Leon Delestal, care demonstreaza forta expresiva a muzicii in redarea ideii de suferinta si lupta Printre cele mai recente compozitii ale sale notam Patru poeme scrise pe versurile lui M Sorescu, si anume: Melcul, Roata, Tirziu si Focul sacru O remarcabila scriitura — pentru soprana si pian — ca expresie si rafinament dau acestor poeme un sens muzical, o interpretare originala in lumea imaginilor sonore, scotind in relief si mai mult intelesul filosofic al poemelor lui M Sorescu Printre compozitorii recunos-cuti pentru atasamentul lor fata de acest gen muzical il amintim pe Diamandi Gheciu (1892), cu numeroase cicluri scrise pe versurile lui Tudor Arghezi (Baba-n sac), Dumitru Corbea (Mugurul) etc Paul Constantinescu (1909—1963) a cultivat cu mult interes 1 Multe din creatiile sale de acest gen se afla si astazi in repertoriul curent al interpretilor, indeosebi impresionantul si dra 172 maticul ciclu ce reda, intr-un mod cu totul personal, pagini de neuitat din lupta clasei muncitoare si a poporului roman in anul 1933 — Din ulita noastra pe versurile lui Cicerone Theodorescu Mai notam cintecele scrise pe versurile lui st O losif: Cintec de leagan si Doina Zeno Vancea (1900), distins si multilateral muzician, dar avind mai multa atractie pentru muzica instrumentala si simfonica, a compus si lieduri, dintre care citam Moina si Alean pe versuri de George Bacovia Sigismund Toduta (1908)a, compus 1 pe versuri de Mihai Eminescu, Lucian Blaga, ion Brad, ilie Balea etc Prin modalitati inedite  de redare a sensului versurilor, autorul realizeaza pagini pline de sensibilitate, variate in continut si unitare ca expresie muzicala Alfred Mendelsohn (1910—1966) este autorul mai multor cicluri de lieduri pe versuri de Mihai Eminescu (indeosebi 1 Se bate miezul noptii), George Cosbuc, Tudor Arghezi, Maria Banus, Mihai Beniuc, Mariana Dumitrescu Creatia sa cuprinde zone de investigatie variate ca expresie si forma, mergind de la un lirism retinut pina la un continut plin de patos romantic Gheorghe Dumitrescu, Hilda Jerea, Liviu Comes, Mircea Chiriac, Alexandru Pascanu, Pascal Bentoiu, Theodor Grigoriu, Wilhelm Berger, Anatol Vieru, stefan Niculescu, stefan Mangoianu, Sergiu Sarchizov, Laurentiu Profeta, Carmen Petra-Basacopol, Valentin Gheorghiu, Dumitru Capoianu, Zoltan Aladar, Felicia Donceanu, Mir ia m Marbe, Doru Popovici, Aurel Stroe, Cornel taranu, Nicolae Coman etc sint nume importante ale scolii romanesti de compozitie, autori care au imbogatit creatia romaneasca de 1 in incheiere precizam ca in genul de 1 tiu este obligatorie existenta neaparata a unei structuri de 1 , desi majoritatea lor au la baza variantele de 1 expuse anterior Sint numeroase 1 care din punct de vedere arhitectonic au o forma de rondo sau o structura libera B fiL Bentoiu Pascal: Mihail Jora, rev "Muzica" nr 7 1964; Erpf H e r m a n n: Form und Struktur in der Musik 1967, peg 108— 110; К о п e n V : Schubert, Edit muz , Buc 1961, pag 81—147; Mazel, L : Stroenie muzikalnth proizvedenii, 1960, pag 167—227; Popovici Doru: Muzica romaneasca contemporana, pag 105—110; S у d o ’ v, A : Das Lied, Gottingen, 1962; Tomescu Vasile: Paul Constantinescu, Edit muz , Buc 1967, pag 189 - 201, 308 - 310, 446- 452 LOURE (franc ) Dans popular francez, originar din Normandia Este un dans in tempo rar (moderato), de obicei in masura de cu o forma bipartita* Denumirea dansului vine de la un vechi instrument popular cu acelasi nume cu care se acompaniau dansatori A fost introdus in baletele operelor din secolul XVii in secolele XVii—XViii 1 devine un dans cu o linie melodica bogat ornamentata si variata ritmic si una din partile suitei preclasice* (Johann Sebastian Bach si Johann Mattheson) L are de regula urmatoarea formula ritmica de baza: Un exemplu cunoscut este Loure din Suita franceza nr 5 de Johann Sebastian Bach MADRiGAL (ital , madrigale sau madriale', lat , matricole) Un rol deosebit in dezvoltarea muzicii laice l-a avut aparitia m in italia, in secolul XiV De la inceput, intr-o forma monodica si cu textul in limba italiana, acest gen a fost repede indragit de melomani Evolutia de ia o singura linie melodica spre scriitura polifona* la trei, patru, cinci voci dovedeste ca m a cunoscut o larga raspindire si apreciere, care depaseste cu mult semnificatia de cintec laic cu text italian M s-a dezvoltat ca un gen opus muzicii religioase, cu text in limba latina M a avut o tematica foarte larga, reflectind aspecte de la nelipsitele subiecte de dragoste la imagini din viata cotidiana, dar si de satira politica Multe m din secolele XV si XVi au fost scrise pe versurile poetilor cunoscuti, Petrarca, Soldanieri etc , si aveau ca particularitate o structura bazata pe alternanta dintre diferite cuplete* (o melodie pe care se cintau doua sau trei strofe de cite trei versuri) si rittornello* fo melodie contrastanta ca miscare si profil fata de cuplet) Un mare numar de compozitori italieni, dintre care citam pe: Pierro da Firenze, Jacobo da Bologna, Nicolo da Perugia si in mod special Francesco Landino (1335—1397), creeaza m cu o melodica de suflu larg, apropiata uneori de intonatia populara, in care se observa prezenta tertelor si sextelor paralele, precum si a semicadentelor si a cadentelor finale Toate aceste elemente constituie, pentru cultura epocii respective, noi cuceriri ce favorizeaza evolutia artei si a stiintei muzicale Daca in secolul XV se observa o scadere a interesului compozitorilor pentru m , fiind preferate ballatele*, in secolul XVi se manifesta din nou interesul pentru acest gen Datorita marilor creatori ai secolului, Giovanni Pierluigi da Palestrina, Orlando di Lasso, apoi Luca Marenzio, Gesualdo da Venosa si Claudio Monteverdi, m cunoaste o imbogatire de substanta si structura cu implicatii in evolutia sa; devine poem vocal la patru sau cinci voci, cu o forma libera, alcatuita din una sau mai multe sectiuni in acelasi timp se poate vorbi (drept concluzie la analizele unor m scrise de compozitorii mai sus citati) de o imbogatire a expresiei, de trecerea spre o muzica incarcata de emotie, mai variata si contrastanta ca exprimare, si nu de putine ori dramatica Creatia lui Gesualdo da Venosa (1567—1643) constituie un exemplu de innoire sau mai bine zis de sinteza a diferitelor tendinte, prin prezenta suflului dramatic, folosirea unei polifonii mai libere, a unei armonii bogat colorate pe linia cromatismului, introducerea de voci solistice si a acompaniamentului de iM orchestra, dind genului un profil concertant M s-a extins in multe tari, dar in mod special in Flandra si in Anglia Trebuie subliniat faptul ca in Anglia compozitorii Byrd, Morley, Gibbons, Tomkins au scris m pe versurile lui Shakespeare Trecind din nou printr-o perioada de stagnare — intrucit in secolele XVii si XiX compozitorii prefera alte genuri voca l-instrumenta le, ca de ex cantata*, oratoriul*, opera — , se poate vorbi in secolul nostru de o noua etapa de afirmare a m , atit la compozitorii din alte tari (Gustav Mahler, Paul Hindemith, Karl Orff), cit si la creatorii romani: Paul Constantinescu, Alfred Mendelsohn, Tudor Ciortea, Sigismund Toduta, Achim Stoia, Wilhelm Berger, Tiberiu Olah, Anatol Vieru, Doru Popovici, Cornel taranu, Myriam Marbe, Mihai Moldovan etc Multe formatii corale de renume din lumea intreaga poarta denumirea de Madrigal Corul Madrigal din tara noastra, condus de eminentul muzician Marin Constantin, este bine cunoscut si apreciat pe plan mondial datorita multiplelor concerte sustinute, participarii la festivaluri internationale de prestigiu, numeroaselor distinctii primite in tara si strainatate MAESTOSO (ital ) Termen care solicita interpretarea unui fragment sau a unei lucrari cu maretie, prestanta, solemnitate Uneori i se adauga si o alta indicatie, de tempo, ca de ex : andante maestoso (in tempo rar care se imbina cu maretia) sau allegro maestoso (in tempo miscat, dar in acelasi timp cu o nota de solemnitate, de maretie) MALAGUENA (span ) Cintec-dans originar din provincia Malaga (sudul Spaniei), in masura ternara ^sau|j M este un dans miscat, de perechi, fara figuri obligatorii; de multe ori predomina improvizatiile in miscarile partenerilor Unul din variantele acestui dans, numit m del torero, aduce o nota comica prin subiectul sau, si anume, dorinta dansatorului — in postura de toreador — de a-si saruta partenera ce isi ascunde fata intr-un sal MAMBO (span ) Dans care a devenit foarte cunoscut in Europa dupa anul 1955 Face parte din categoria dansurilor sud- ameriacane-cubaneze Datorita elementelor ritmice (o imbinare intre ritmul de rumba* si cel de foxtrott*) si de culoare (multitudinea si varietatea instrumentelor de percutie) a fost preluat de multe orchestre de muzica usoara si de Jazz MAND0L1NATa Denumire data unei serenade* sau cantonete* italiene acompaniate de mandoline MARS ( germ, Marsch’, franc , marche-, ital , marcia-, de la lat marcare = = a merge) M este un gen muzical la fel de vechi ca si imnul* Rolul lui a fost dintotdeauna coordonarea miscarilor unor mase de oameni in Grecia м antica, m marca, in tragedii, intrarea si iesirea corurilor, acompaniate dt instrumente de suflat denumite aulos Ca piesa de sine statatoare a fost introdus in diferite spectacole inca din secolul XVi sau in suitele preclasice* Caracteristicile melodice si ritmice, in masura ^,2 sau, rar, in |, au constituit elementul principal pentru a mobiliza masele de oameni, pentru a le insufla buna dispozitie sau a le coordona mersul Datorita acestei insusiri esentiale, m a devenit un factor indispensabil la parazi, defilari, demonstratii etc Exista diferite tipuri de m Cel mai raspindit este m militar cu functia sa specifica bine-cunoscuta Multe cintece patriotice sau chiar imnuri se apropie de genul m Exista anumite specii de m care se cinta in anumite ocazii: de intimpinare, triumfal, nuptial, funebru M este un gen larg utilizat de compozitori, si din muzica clasica au ramas piese — pina in zilele noastre — modele ale genului, de ex : Marsul militar de Franz Schubert, Marsul nuptial de Fe lix Mendelssohn-Bartholdy (din muzica spectacolului Visul unei nopti de vara), sau cel din opera Lohengrin de Richard Wagner, Marsul triumfal din opera A ida de Verdi, Marsul funebru din Simfonia iii "Eroicau de Ludwig van Beethoven, sau cel din Sonata pentru pian in si bemol minor de Frederic Chopin, sau unul mai putin cunoscut, dar nu mai putin inspirat, din Sonata pentru pian op 26 de Ludwig van Beethoven in linii mari, m are o forma tripartita compusa*, preluind de la menuet* folosirea, in partea mediana, a trio-ului* ca element de contrast fata de expunerea initiala, dupa care se reia m de la inceput, conturindu-se astfel forma: A mars В trio A mars MASCa (engl , mask-, franc , masque-, de la lat mascus) in secolele XVi si XVii in saloanele nobilimii si la curtea engleza aveau loc manifestari artistice denumite m indeosebi cu ocazia casatoriilor Ele provin din preluarea traditiilor populare, la care participantii la serbari purtau masti, cintau si dansau Acest gen sincretic contine o alternanta de dansuri, mimari, interpretari de piese in cor sau solo, prezentari de masti si costume, cu efecte scenice in acest timp, poetii citeau piese cu subiecte mitologice, iar in fata spectatorilor se perindau decoratii scenografice pline de fast Punctul culminant al spectacolului il constituia aparitia actorilor mascati in sala care invitau la dans publicul Manifestarile se incheiau printr-un dans general, in care toti participantii isi scoteau mastile Pentru a da spectacolului de acest gen o nota contrastanta care sa sporeasca interesul, Ben Johnson a introdus divertismente denumite antimasca in antimasca apareau elemente opuse celor din m in locul zeilor, al eroilor din antichitate, al cavalerilor, apareau jongleri, bufoni, animale salbatice Tot in antimasca apareau dansurile grotesti insotite de strigate onomatopeice Multi scriitori, poeti si muzicieni de vaza au creat asemenea spectacole, ceea ce a reprezentat un fapt pozitiv, intrucit au pregatit premisele dezvoltarii operei engleze, care se impune in a doua jumatate a secolului XVii cu opera Didona si Enea de Henry Purceii Compozitorii care s-au afirmat prin creatiile lor in acest gen au fost: Thomas Campion, autor impreuna cu Lord Hayes a unor lucrari apreciate de public; John Cooper supranumit Coperario, care introduce ariile strofice si imbogateste liniile melodice; francezul Nicholas Lanier, compozitor, pictor, gravor si medic, • precum si fratii William si Henry Lawes, melodisti prin excelenta, autori de 176 cantate, arii etc interesanta este preocuparea acestor compozitori mai mult M pentru linia melodica acompaniata decit pentru o tratare polifonica a pieselor intr-o epoca in care polifonia domina influenta m se observa in lucrari de Henry Purceii si Georg Friedrich Handel Bl BL : D e n t, E J , Fundations of english opera, Cambridge 1928; Encyclopedie de la Musique, Fasquelle, Paris, 1961, pag 163—164; Gruber, R L, istoria muzicii universale, voi i Bucuresti, Edit muzicala, 1961, pag 385—390; Larousse de la Musique, voi ii, Paris 1957, pag 26—27; Riemann, H , Musiklexikon, Sachteil, pag 547 MAZURCa (pol , mazur) Dans de origine poloneza, specific unui grup einic — mazurii Melodia este in masura ternara Qsau gj" avind drept caracteristica mutarea accentelor de pe timpul tare pe timpi slabi - Din secolul XVii, m se raspindeste in toata Europa; este introdusa in muzica de balet*, in opere* si in muzica instrumentala si orchestrala Un exemplu cunoscut este Mazurca din opera Halka de Stanislas Moniuszko Ca piesa de sine statatoare este cultivata de compozitorii polonezi, rusi si francezi Cele mai cunoscute sint Mazurcile pentru pian de Frederic Chopin MEDiANTa (lat medius — de mijloc) Termen muzical, introdus in secolul XVii (Ch Masson, 1694), prin care se definea in sistemul modal major si minor treapta iii Fiind asezata intre treptele principale i—tonica (prima) si V — dominanta (cvinta), m (terta) are rolul de determinare a modului respectiv ' Dupa cum se stie, terta mare fata de tonica intr-o gama (tonalitate) este un indiciu de apartenenta la modul major Terta mica, in schimb, precizeaza apartenenta la modul minor intr-o gama exista doua m ; superioara (tr iii) si inferioara (tr Vi) Dupa pozitia fata de tonica, fiecare din ele imparte cvinta superioara sau inferioara fata de tonica, de unde si specificarea respectiva MEDiANa (PARTE) intr-o forma de lied* tripartita — simpla sau compusa* —, sectiunea a doua (B) poarta denumirea de parte m Daca in В exista mai multe idei muzicale, care sint subliniate — sau nu — si prin tonalitati diferite, sectiunea este totodata grup, m intre ideile muzicale din sectiunea A si cele din sectiunea В trebuie sa existe un contrast tematic, tonal si uneori de dinamica MELiSMa Ornamentatie care cuprinde mai multe sunete alaturate unui sunet principal M este folosita frecvent in muzica vocala ca element de imbogatire a expresiei, indeosebi in pasajele de coloratura, in vocalize, in muzica instrumentala specifica perioadei Barocului*, intilnim linii melodice bogat ornamentate cu m in muzica unor popoare — arabi, indieni etc —, ca si in unele cintece din Spania si Portugalia, m sint elemente componente nelipsite din linia melodica MELODiE (LiNiE MELODiCa) (grec , melos = cintec) Printre elementele constitutive ale muzicii, m ocupa un loc primordial, indiferent de gen (vocal, instrumental, orchestral) sau forma de expunere (monodica, armonica, polifonica) M este sinonima cu linia mdlodica, adica raportul de inaltime succesiva a sunetelor (inchegate pe baza unui ritm si a unei metrici), care exprima o stare de spirit sau un continut specific Creatia populara milenara si cea a muzicii culte (de la preclasici pina in zilele noastre) constituie o con- i м firmare а celor spuse mai sus Explicatia acestei primordialitati consta in capacitatea m de a fi in sine o forma artistica finita, capabila sa redea imagini bogate in sens si expresie M este de cele mai multe ori principalul factor (subiectiv si obiectiv) ce coordoneaza si determina desfasurarile muzicale, in functie de ideile si sentimentele umane pe care le vehiculeaza in ansamblul operei de arta in multe situatii, m se confunda cu insasi muzica Aceasta constatare devine evidenta in momentul cind incercam sa determinam evolutia ei Printre documentele pe care ni le pune la indemina istoria muzicii, gasim un cintec din perioada societatii primitive, cintat de neamul Vedda (vinatori de padure, citat din istoria muzicii universale de R i Gruber, voi i, Edit muzicala, 1963, pag 9) M este extrem de simpla fiind alcatuita numai din doua sunete, cu citeva opriri pe unul din ele O privire de ansamblu asupra artei muzicale ne dovedeste ca evolutia m este in strinsa legatura cu dezvoltarea insasi a omului, reflectind in modalitati specifice (de forma si continut) lungul drum parcurs de omenire De la primele doua-trei sunete pe care oamenii au inceput sa le articuleze in diferite ocazii pina la crearea de cintece inchegate este o perioada care se masoara in secole si milenii, in care se poate observa cum se dezvolta m si rolul ei preponderent in intreaga desfasurare muzicala, in folclorul nostru exista multe cintece foarte vechi (bocete*, doine*, balade*) in care ambitusul lor este restrins la citeva sunete (cvarta, cvinta) Un exemplu de bocet pentru copil, cules in anul 1913 la Malini (Falticeni) de catre D G Kiriac, este concludent in aceasta privinta (din culegerea Cintece populare romanesti, Edit muzicala, 1960, pag 176): 3 lntru-n casa, ies afara, inima sloboade para Ca m-ai fript la inimioara Ca bine vad, bine pricep Ca te duci si nu te vad Unde tu nu esti cu mine, si ma lasi ca vai de mine Ca nu-i lumina de seu N ici nu-i om din satul meu; etc Ambitusul acestui cintec este de cvinta, iar in alte variante este redus la cvarta Patrunderea elementelor populare in muzica religioasa a favorizat dezvoltarea unor genuri muzicale ca: imnul*, coralul*, motetul*, missa*, cantata*, recviemul* etc si mai puternica si concludenta este influenta asupra muzicii culte laice, unde oprelistile de ordinul continutului, izvorite din natura ideilor textului, nu operau ca in muzica destinata cultului Prin m de cintec* si de 178 dans* pe care compozitorii le preiau, le prelucreaza, le folosesc intonatiile si ritmurile specifice pentru a crea noi m in genul respectiv, creatia folclorica are poarta deschisa spre creatia culta intre muzica populara si cea culta a existat din totdeauna o puternica interferenta si influenta reciproca Baza creatiei culte o constituie muzica populara, mult mai veche Aceasta influenta s-a manifestat in primul rind prin m Muzica populara a influentat dezvoltarea polifoniei*, de la faza ei primitiva, organum* ( secolele iX—Xi), trecind apoi la cantus gemellus*, faux-bourdon* si apoi la discant* in acest interval de timp, pina in secolul XiV si ulterior, cind se dezvolta cele doua stiluri ale polifoniei —sever si liber—, m este elementul principal care determina si vitalizeaza esenta muzicii, in suprapunerile liniilor m orizontale in momentul de trecere de la polifonie la omofonie, m capata un rol precumpanitor: o voce detine m ca element determinant, iar restul vocilor acompaniaza Diferitele stiluri muzicale pe care le cunoastem pina astazi, specifice perioadelor preclasica, clasica, romantica, impresionista, contemporana, ofera numeroase ocazii de relevare a varietatii de forma si continut a muzicii in general prin m si a unor modalitati de realizare a ei in particular in creatiile compozitorilor reprezentativi pentru fiecare perioada, ca de ex : Giovanni Pierluigi da Pales-trina, Johann Sebastian Bach, Georg Friedrich Handel, Joseph Haydn, Wolf-gang Amadeus Mozart, Ludwig van Beethoven, Franz Schubert, Robert Schu-mann, Johannes Brahms, Johann Strauss, Claude Debussy, igor Stravinski, Serghei Prokofiev, George Enescu etc Unele tendinte, aparute in secolul nostru, de renuntare la m duc la saracirea esentei muzicii respective, la izolarea autorilor de marile mase de iubitori ai muzicii in lucrarea initiere in compozitie, Paul Hindemith scrie: ,M este elementul in care specificul personal al compozitorului se poate manifesta in modul cel mai direct si inteligibil" (Edit muzicala, 1967, pag 192) Vorbind despre evolutia si profilul m in diferite epoci, este bine sa amintim ca nu o data marii compozitori, inclusiv Ludwig van Beethoven, au fost criticati pentru lipsa de m Sa nu uitam ca anumite tipologii noi de m au fost mai greu intelese si acceptate de iubitorii de muzica, fie ei amatori sau profesionisti Doar dupa trecerea unui anumit timp, necesar studierii si mai ales acomodarii cu sensurile noi expresive, acestea au fost (sau nu) acceptate Aceste rinduri nu vor sa fie o scuza sau, mai rau, o justificare pentru acele lucrari contemporane lipsite de elementul primordial — m Nicidecum Credem ca analizele atente, auditiile permanente sint cele mai in masura sa duca la o justa apreciere asupra existentei sau nu a ni , asupra calitatilor ei si, in ultima instanta, asupra realizarii compozitiei in general intrucit acest articol nu-si propune o prezentare istorica detaliata a m , prezentam citeva aspecte importante legate de clasificarea, profilul si structura m M poate avea un profil vocal; in acest caz, ambitusul ei se limiteaza la registrul specific vocii pentru care a fost realizata in muzica corala, omofona sau polifona, liniile m ale tuturor vocilor contin desfasurari specifice posibilitatilor lor de interpretare M poate avea un profil instrumental, cu linia m mai greu de intonat uneori de voce, datorita ambitusului mai mare si a unor caracteristici legate de tehnica instrumentala Cu toate acestea, unele lucrari scrise pentru instrumente sint melodioase, cantabile, intrucit contin linii m expresive, bine conturate, posibile de redat vocal Dezvoltarea scolilor nationale (secolul XiX si inceputul secolului XX) a dus la o ampla diversificare a muzicii europene Aparute ca rezultat al luptelor pentru afirmarea libertatii, unitatii si independentei nationale impotriva opresiunii straine, ele au constituit o stavila in calea patrunderii cosmopolitismului in arta Una din preocuparile centrale ale muzicienilor din diferite tari a fost м valorificarea tezaurului popular in genuri si forme specifice muzicii culte, in realizarea acestui deziderat, m a fost elementul care a contribuit cel mai mult la deschiderea unor orizonturi noi, care sa aduca totodata o nota de originalitate fata de ceea ce a existat anterior inspirindu-se din melosul popular, marii compozitori au realizat o muzica culta bogata in continut si variata in forma in acest mod, particularitatile nationale au devenit si element de diferentiere intre muzicile diferitelor popoare Una dintre concluziile ce se pot trage in urma studierii acestei perioade este necesitatea mentinerii si dezvoltarii elementelor populare ca mijloc eficient de pastrare si afirmare a personalitatii creatoare a compozitorilor nostri, a intregii scoli componistice romanesti in cadrul diferitelor scoli nationale s-au facut incercari de a reda in muzica inflexiunile, intonatiile specifice limbii vorbite Rezultatul a fost aparitia unui tip de recitativ* m , foarte divers ca aspect si larg utilizat de compozitori in muzica vocala de toate genurile istoria muzicii cunoaste rezultatele la care a ajuns Modest Musorgski in opera Casatoria si efectul pozitiv pe care acest experiment l-a avut in cristalizarea recitativului m din opera Boris Godunov Realizarea unui recitativ m specific a preocupat pe multi compozitori romani George Enescu in opera Oedip, Mihail Jora in lieduri, Paul Constantinescu in O noapte furtunoasa, Sabin Dragoi in Napasta, Gheorghe Dumitrescu in ion Voda cel cumplit si in diferite oratorii au realizat recitative  de o puternica expresie, in care se resimte filonul unic al esentei muzicii romanesti in cele ce urmeaza dorim sa explicam modul in care se realizeaza o m Un sunet muzical, oricit de lung, nu devine m decit in cazul in care intra in relatii de inaltime si durata cu alte sunete, obtinindu-se in acest fel diferitele intervale intre toate notele ce alcatuiesc m respectiva Trebuie sa existe de asemenea o relatie modal-tonala prin precizarea pozitiei, atractiei sunetelor fata de centrul de gravitate al tonicii; de asemenea, o corelatie metro-ritmica intre sunetele componente ale liniei m Cu aceste elemente putem realiza — in in mod teoretic — om Dar cum sa fie ea? Energica, lirica, dramatica? Cum sa fie redata: in forte, plano etc ? Pentru a completa cele de mai sus, trebuie sa adaugam ca, in functie de continutul respectiv, de esenta muzicii pe care o dorim, vom determina elementele amintite mai sus: intervalele, relatiile modal-tonale si metroritmice indicatiile de tempo (andante, moderato, allegro, presto) si nuantele (forte, piano, crescendo, descrescendo etc ) intregesc profilul m Un rol important in crearea unei m , ca si in realizarea intregii opere muzicale, il are stabilirea punctului culminant (ictus), intrucit aici tensiunea emotionala atinge nivelul cel mai inalt Punctul culminant este rezultatul unor cumulari cantitative, tensitive, care dau muzicii un farmec deosebit Fara el, m este lipsita de vitalitate, devine monotona Deseori punctul culminant apare in sonoritati ample, dar nu este exclus ca el sa fie realizat intr- o sonoritate redusa, in functie de caracterul ideii muzicale Punctul culminant poate fi in contrast vizibil fata de desfasurarea anterioara sau ulterioara intr-o lucrare mai mare pot exista mai multe culminatii, care o pregatesc pe cea mai importanta De obicei, punctul culminant apare la sfirsitul unei piese muzicale si mai rar la inceput (vezi prima idee muzicala din piesa nr 9, Calarind pe calutul de lemn, din albumul Scene din lumea copiilor de Robert Schumann) Punctul culminant este cuprins intre ceea ce-1 pregateste (preictus) si ceea ce ii urmeaza ca relaxare, rezolvare (postictus) Cele spuse pina acum reprezinta doar o privire generala asupra functiei si rolului m in muzica inainte de 180 a incheia articolul dorim sa facem o precizare: unii teoreticieni separa notiunea de m de cele de ritm si metru, chiar daca nu o fac decit in scop didactic Cele spuse anterior demonstreaza ca m nu poate fi separata de ritm, deoarece ritmul este o componenta inseparabila a sa Daca, in scop didactic, se poate extrage schema metro-ritmica a unei m si analizata ca atare, ca si o "extragere " de inaltimi sau intervale componente, m ca forma artistica de expresie nu se va defini fara ritm si metru (durate si accente), deoarece muzica se desfasoara in timp, iar succesiunea de durate naste alternanta accentelor Chiar si o succesiune de sunete cu valori egale, sau relativ nedeterminate, presupun o relatie metro-ritmica Concluzia care se impune este faptul ca atit ritmul cit si metrul sint componente intrinsece ale m , si nu elemente externe care "se imbina" cu succesiunea de inaltimi N MELODRAMa (grec , melos = cintec, drama = actiune) 1 in secolele XVii si XViii s-a dezvoltat un gen artistic care a capatat denumirea de m Este vorba de un spectacol in care se imbina principiile dramaturgice propriu-zise cu acompaniamentul muzical Trebuie spus ca, spre deosebire de spectacolul de opera si opereta, in m personajele principale nu cinta niciodata Ele vorbesc sau declama in timp ce orchestra comenteaza actiunea dramatica, fie in mod continuu, fie prin scurte interventii cu caracter de replica M contin si intrventii ale corului sau ale baletului, momente de pantomima, in care muzica ocupa un rol important Printre primele si cele mai reusite spectacole de m citam scenele lirice Pygmalion de Jean-Jacques Rousseau, reprezentate la Lyon in anul 1770 De asemenea, compozitorul ceh Georg Benda este socotit un clasic al genului, prin lucrarile sale intr-un act, avind doar doi actori principali Se pot cita in continuare m realizate de i Seyfried (spectacolul Saul — 1810), K G Reissiger (Yelva — 1827) etc Ceea ce separa m de opera este un lucru de esenta, ineit unele incercari de a le imbina au dat gres Mai degraba in opereta momentele de m au putut fi mai bine integrate Daca analizam astazi unele aspecte din viata muzicala a secolului XiX putem afirma ca m a capatat noi valente prin aparitia unor genuri, ca de ex ballada*, unde melodiile se imbinau cu recitari acompaniate de pian sau orchestra (Robert Schumann, Franz Liszt) Sub acest aspect si muzica de scena scrisa de catre Ludwig van Beethoven pentru piesa Egmont de Goethe sau alte asemenea realizari pot fi incadrate in unele din variantele de m M s-a mentinut si in zilele noastre; putem cita exemple realizate de igor Stravinski (Persephone — 1934), Arnold Schonberg (Ode to Napoleon — 1942), H W Hanze (Das Wundertheater — 1948) etc Totusi m a capatat o anumita pondere in opere si operete prin dialogurile vorbite si recitarile pe fond muzical 2 in secolul nostru termenul de m este atribuit curent pieselor teatrale cu interventii muzicale in care uneori se exagereaza elementul emotional dramatic, nu totdeauna suficient de justificat, cu scopul de a impresiona pe spectatori MELOPEE (grec ) 1 Notinea de m a aparut in Grecia antica, la Plafon, Aristotel, Aristoxene, si semnifica — cu unele diferente — invatatura despre melodie, legile de baza cu privire la desfasurarea ei, cadrul modal, posibilitatile de variere si ornamentare, de etos etc Aristoxene, in fundamentarea unor teorii despre muzica, a folosit acest termen cu privire la armonie, intre diferitele tratate de compozitie, aparute in secolele XVi—XVii (H Baryphonus, M Mersenne) se acorda o mare importanta m ca arta de construire a melodiei in epoca noastra, unii teoreticieni au preluat in esenta м aceasta idee, considerind m sinonima cu melodismul, sau stiinta despre melodie 2 in terminologia contemporana, o alta acceptiune pentru m semnifica o melodie, de cele mai multe ori expusa monodie sau un acompaniament redus ca sonoritate si ansamblu, avind o desfasurare cursiva de o mare forta emotionala, cu un profund continut de idei Partea ii din Sonata pentru viola si violoncel de Wilhelm Berger si sectiunea ii din lucrarea Omagiu lui Enescu de Theodor Grigoriu sint intitulate Melopee-, Vasile Herman a scris o piesa pentru flaut solo pe care a intitulat-o Melopee MENUET (franc , menuet-, ital , minuetto) Dans francez de origine populara ( provincia Poitou), ce a cunoscut o ampla raspindire si apreciere de la sfirsitul secolului XVii si pina la inceputul secolului XiX La origine, m se dansa cu pasi marunti (pasmenus), de unde si denumirea Dansat in provincia Poitou de catre o singura pereche, m avea o miscare lina, oarecum mindra, sarbatoreasca Melodia expresiva, cantabila, prezenta contrastului armonic-modal, miscarea continua — nu prea repede — , masura ternara au asigurat m o raspindire si o apreciere atit de mare in rindurile iubitorilor de muzica, ineit Ludovic al XiV-lea, auzind in anul 1653 o compozitie de Jean-Baptiste Lully in genul m , a fost profund impresionat de frumusetea melodiei si de miscarile coregrafice pe care le-a urmarit cu interes El a cerut ca acest dans sa fie cit mai des prezentat la Curte Ca dans de salon, de Curte, m nu mai este un joc de perechi care se misca independent, ci in cadrul ansamblului Daca Jean-Baptiste Lully este considerat unul din compozitorii care au dat dansului o forma si un continut muzical deosebit, compozitorilor Jean-Philippe Rameau si Christoph Willibald Gluck le revine meritul de a-1 fi introdus in spectacolele de opera si balet Johann Sebastian Bach si Georg Friedrich Handel l-au introdus printre dansurile din suita preclasica*, iar Johann Starnitz, in cadrul scolii de la Mannheim, a fixat m ca partea iii a unei simfonii*, principiu ce va fi preluat de Joseph Haydn si de Wolfgang Amadeus Mozart, si extins in muzica de camera pentru lucrarile de tipul genului de sonata (ciclu alcatuit din patru miscari) Gel care va semna sfirsitul unei traditii , prin care m trebuia inclus in orice ciclu muzical va fi Ludwig van Beethoven, care l-a inlocuit, in Simfonia ii, cu scherzo-u * Chiar daca ulterior Ludwig van Beethoven se mai intoarce la m (Simfonia Viii), acesta nu-si mai poate mentine aureola de odinioara Scherzo-ul, mult mai dinamic si potrivit epocii, va patrunde din ce in ce mai mult in muzica instrumentala si pentru orchestra din secolele XiX si XX Un amanunt nu lipsit de interes: m din muzica instrumentala si simfonica se cinta intr-un tempo mai miscat decit cele scrise special pentru spectacolele coregrafice in ceea ce priveste structura, la inceput m avea o forma bipartita simpla*; ulterior, aparind un al doilea m , structura se amplifica la tripartita compusa*, prin alternanata lor Treptat, al doilea m capata caracteristici contrastante in mai multe directii in primul rind, schimbarea tonalitatii: m i—tonalitate majora, m, ii—omonima minora, tonalitatea subdominantei sau relativa minora in al doilea rind, tematica: m ii are o alta idee muzicala, uneori apropiata de prima varianta, un rol asemanator cu double* in sfirsit, m i este executat de ansamblu, iar m ii de solisti, de obicei trei, de unde si-a atras cu timpul denumirea de trio* Toate aceste elemente de contrast au cerut o rezolvare prin repriza 182 Astfel, dupa m ii (trio) revine m i, forma amplifieindu-se la tripartita compusa Mita forma constituita, trio nu mai trebuia sa fie interpretat in mod obligatoriu de trei solisti, sensul fiind sugerat printr-o alta tratare orchestrala, sau printr-n melodie mai supla, lina Schema m in structura tripartita compusa este urmatoarea: ABA in i m ii m i (trio) si compozitorii secolului nostru au scris m , mai mult pentru a da o tenta de epoca unor lucrari caracteristice: Maurice Ravel, Serghei Prokofiev, Arnold Schonberg etc METRONOM Aparat care indica tempoul unei piese muzicale, rapor-tind unitatea de masura sau de timp la secunda De la sfirsitul secolului XVii, cind au fost concepute aceste aparate, si pina in anul 1816, cind a fost brevetat patentul lui J M Malzel, au existat multe incercari de realizare si perfectionare M lui Malzel este considerat si astazi ca cel mai reusit si cel mai comod de minuit Este conceput pe sistemul unui ceasornic cu un pendul care prezinta o greutate mobila Viteza de pendulare se schimba in functie de locul in care se fixeaza greutatea mobila in spatele pendulului exista un cadran cu o scala cu cifre si indicatii de tempo, in dreptul carora trebuie sa se fixeze greutatea mobila pentru a se obtine miscarea dorita Oscilatiile m sint cuprinse intre 40 (indicatia grave*) si 208 (indicatia prestissimo*) pe minut Aparatul mai contine un clopotel care suna, din doua in doua, din trei in trei sau patru, ori sase batai, pentru a indica primul timp al masurii M nu este folosit numai in domeniul muzicii, ci si in cel al educatiei fizice si in diferite laboratoare de acustica MiNiATURA Piesa muzicala (vocala, instrumentala, orchestrala) de mica dimensiune indiferent de continutul muzical — liric, epic, dramatic etc — ea se structureaza de obicei in forme de lied* (monopartit, bipartit, tripartit, tripentapartit), sau preia structuri specifice gindirii muzicale poli-fone (inventiune*, fugatto*, fughetto*, canon* etc ) Greutatea realizarii unei miniaturi consta in necesitatea de a spune totul intr-o forma cit mai concentrata si perfect inchegata Dintre lucrarile ce se incadreaza acestui gen citam: 12 Miniaturi pentru pian de Sabin Dragoi, Zece miniaturi pentru pian de Diamandi Gheciu, 20 Miniaturi pentru pian de Liviu Comes, Patru miniaturi pentru pian de Szabo Gsaba, Trei miniaturi corale de Teodor Bratu, 10Miniaturi pentru orchestra de coarde de Chilf Nicolae si Miniaturi concertante pentru patru suflatori si orchestra de Aurel Popa Compuse in anul 1970 si revazute un an mai tirziu, Miniaturile concertante alcatuiesc un ciclu de cinci piese contrastante ca expresie si dinamica ce capteaza interesul auditorului Cei patru solisti ( corn, flaut, clarinet si fagot) cinta in ordinea enuntata, si doar in miniatura a cincea cinta impreuna Fluxul muzical se modeleaza in cinci forme de lied, liber concepute; particularitatea lor consta in modul ingenios in care cadentele instrumentale — din primele patru miscari — se asambleaza in structurile folosite Aurel Popa nu evita elementele de culoare, ale modurilor de atac specifice instrumentelor amintite mai sus, dar nici nu le prezinta ca un catalog de mijloace, ci le incadreaza organic in contextul muzical Desi fiecare instrument expune o linie melodica proprie, se observa o legatura strinsa intre tematica celor cinci piese prin folosirea unor motive melodice-ritmice foarte pregnante м MiSSa (ital , messa  franc , messe-, germ , Messe; engl , mass; de la lat — missa) Gen muzical cu precadere coral, ce are la baza texte din cultul catolic si, din punct de vedere muzical, variante ale cintecelor gregoriene* Daca la inceput partea vocala prezentata in slujbele religioase era mai mult monodica*, ulterior, odata cu dezvoltarea polifoniei (secolul XiV), partea corala va contine o scriitura pe mai multe voci in cadrul m , recitarea rugaciunii se imbina cu interventii ale corului, uneori ale solistilor Pina in secolul XV au aparut mai multe tipuri de m , in functie de sarbatorile carora le erau destinate, sau de evenimentele care necesitau oficierea lor Lucrarile in care predominau cintarile psalmodice erau interpretate de preoti sau de cintaretii bisericesti profesionisti, iar cele cu caracter imnic* au fost cintate de toti credinciosii, carora, ulterior, li s-au alaturat slujitorii cultului si cintaretii profesionisti in functie de momentul sau de cei ce oficiau m , au aparut mai multe variante ale genului: m in cantu, cu doua tipuri —- m solemnis si m cantata — , m lecta, ordinarium si proprium Cea mai cunoscuta si mai stabila forma de m este aceea alcatuita din cinci parti, al caror titlu provine din primele cuvinte ale textului comentat Acestea sint: Kyrie eleison (Doamne milueste), Gloria (Slava), Credo (Crezul), Sanctus si Benedictus (Sfint si Bine-cuvintat) si Agnus Dei (Mielul Domnului) Dupa secolul XV, prin lucrarile unor compozitori de prestigiu m capata o diversificare tematica si un aspect monumental Guillaume de Machault (1300—1377) foloseste in m sale si intonatii de cintece populare in locul unor melodii specifice de cantus firmus* Daca pina la el m erau scrise de obicei la trei voci, el adauga in mod curent cea de a patra voce La Guillaume Dufay (1400—1474) liniile melodice capata o mare pregnanta, indeosebi cele ale vocii superioare, iar uneori partile m sint legate printr-un element tematic comun, respectiv prin folosirea aceluiasi cantus firmus Jean de Ockeghem (1430—1496) imbogateste expresia muzicala a ansamblului printr-o scriitura polifonica de mare rafinament, sau prin introducerea duetelor vocale Jakobus Obrecht (1450—1505) manifesta in m preferinta pentru intonatiile si ritmurile de origine populara La acesti din urma compozitori scriitura polifonica se amplifica depasind 30 de voci Josquin des Pres (1450—1521), unul dintre cei mai mari compozitori si teoreticieni ai epocii sale, a intrat in conflict cu reprezentantii bisericii pentru ca in m, sale, ca si in alte lucrari, nu a respectat anumite reguli cu privire ia utilizarea modurilor bisericesti El introduce in m si cintece populare sau melodiii proprii pe linga acele cantus firmus provenite din muzica gregoriana De ex , in m L'homme arme foloseste drept tema un cintec popular cunoscut al epocii, iar in m Pangue lingua — un imn vechi popular incepind din secolul XVi compozitorii compun m variate ca tip, inclusiv forme concertante, largind ansmablul prin folosirea orchestrei, a corului dublu, a solistilor si recitatorilor Datorita acestui factor si mai ales extinderiii partilor orchestrale, m este executata in mod curent in salile de concert, sau chiar in biserica, independent de functia sa initiala, legata de cult De-a lungul secolelor, multi compozitori si-au incercat pana compunind m : Giovanni Pierluigi da Pales-trina, Orlando Lassus, Giovanni Gabrieli, Girolamo Frescobaldi, Giovanni Battista Pergolesi, Antonio Diabelli, Luigi Cherubini, Johann Sebastian Bach (Missa in si minor si Missa brevis), Woflgang Amadeus Mozart, Ludwig van Beethoven (Missa solemnis), Franz Liszt, Anton Bruckner, igor Stravinski, Leos Janacek (Missa glagolitica) etc 184 MOD (MODAL) (ital , modo-, franc , mode) Sistem de organizare a materialului muzical sonor in scari si game, cuprinzind o sfera diferita de structura gamelor majore si minore proprii sistemului tonal* Aparitia si formarea unei variate tipologii de m este rezultatul unui lung proces istoric si atesta — intr-o forma cit se poate de convingatoare — influenta muzicii populare asupra dezvoltarii muzicii culte Faptul ca in secolele XiX si XX muzicieni de prestigiu au apelat la diferite structuri m pentru a da un nou impuls creatiei evidentiaza marile resurse pe care le ofera studiul m vechi si noi* Exemple concludente pot fi identificate in operele compozitorilor din diverse scoli nationale din secolele XiX si XX Nu este vorba doar de o reactualizare a unor vechi moduri antice sau medievale, dupa cum procedeaza Cari Orff in cunoscuta sa lucrare Carmina burana (1973), ci de realizarea unor sinteze din creatia specifica fiecarui popor, asa cum ne-o demonstreaza Modest Musorgski, Leos Janacek, Bela Bartok, George Enescu si multi alti compozitori, precum si de realizarea unor structuri diatonice sau cromatice proprii, ca acelea ale lui Mihail Glinka, Claude Debussy, Maurice Ravel, Nikolai Andreevici Rimski-Korsakov, Olivier Messiaen etc insasi scoala dodecafonica a lui Arnold Schonberg si dezvoltarea ei este bazata pe serializarea totalului cromatic, care in ultima instanta este o structura modala in studiul monografic Moduri si proportii, publicat in Studii de muzicologie nr 1 (1965), Wilhelm Berger scrie: "in muzica, notiunea de mod inseamna structura Mai precis, structura unei scari de sunete Structurile reprezinta elemente vii si bogate in sensuri, variate, inepuizabile ca resurse Vii, fiindca in ele se sintetizeaza graiul popoarelor; bogate, deoarece, folosindu-se de ele, oamenii si-au exprimat ideile si sentimentele; variate, intrucit toate culturile si-au format si dezvoltat pe parcursul istoriei structurile proprii, particularizate Ele s-au afirmat inepuizabile, trasmitindu-se prin veacuri pina in zilele noastre, fiind mereu preluate, selectate si variate, extinse chiar pina la complexitatea unor sisteme" in cele ce urmeaza ne propunem o succinta expunere in legatura cu aparitia si dezvoltarea m in clasificarea lor trebuie sa avem in vedere ca unele m contin opt trepte (a opta treapta este repetarea la octava a celei dintii) Prima treapta — tonica — exercita o atractie asupra celorlalte sunete, in aceasta categorie intra atit m diatonice, cit si cele cromatice, inclusiv majorul si minorul din muzica tonala Baza sistemului modal este constituita de m medievale (mai intii grecesti): ionic, doric, frigic, lidic, mixo-lidic, eolic si locric, precum si de variantele acestora obtinute prin croma-tizarea unor trepte De asemenea, exista m proprii muzicii populare cu mai putine trepte, cum sint: oligocordiile, scarile prepentatonice, penta-tonice (pentacordice) si hexacordice O alta categorie de m sint cele alcatuite de compozitori, unele dintre ele fiind preluate si de alti autori, iar altele raminind doar ca mijloc de expresie unic sau particular folosit in una sau mai multe lucrari 1 Dezvoltarea modurilor populare scoate in evidenta existenta a doua mari epoci istorice, caracterizate prin doua tipuri ce prezinta atit asemanari, cit si deosebiri Primul a aparut in antichitate, in Grecia, iar al doilea a fost preluat si reconstituit in evul mediu Una din caracteristicile m antice era mersul lor descendent Denumirile lor proveneau de la provinciile in care erau mai mult cintate unul sau altul dintre m (Doria — m doric, Frigia — m frigic etc ) O a doua caracteristica, cu repercusiune directa asupra structurii, este alcatuirea lor din tetracorduri* si felul cum se inlantuiesc ele; structura tetracordurilor determina structura m Prin alaturarea a doua м tetracorduri identice ca structura sau diferite se alcatuia un m Astfel existau opt m imparate in doua categorii: patru dintre ele erau socotite principale — dorian, frigian, lidian si mixolidian — si patru secundare, aceasta situatie vrind sa sublinieze dependenta m secundare de cele principale, faptul ca apareau la o cvinta inferioara sau superioara fata de cele principale M construite la o cvinta inferioara purtau prefixul hipo (adica sub m principal respectiv), iar cele construite la cvinta superioara — prefixul hiper (adica deasupra m principal respectiv) M secundare aveau rolul de a completa ambitusul* unui m principal Simetria structurii (alcatuirea din tetracorduri* identice) atragea dupa sine calitatea de m perfect Din structura neomogena rezulta un m imperfect Reproducem mai jos schema m grecesti antice si medievale: Din cele patru m principale, doar m mixolidian era imperfect, intrucit nu pastra simetria in structura (pozitia identica a tonurilor si semitonurilor in cele doua tetracorduri) O a treia caracteristica, nu mai putin importanta, este diatonismul* lor Diferitele cromatizari care pot interveni transforma, m de baza in momentul in care biserica crestina a preluat si introdus in cultul religios vechile m grecesti, se observa o adaptare care modifica unele sensuri initiale in Tratatul de teoria muzicii de V Giuleanu si V Tusceanu (voi ii, pag 134) se arata ca primele teoretizari asupra modurilor medievale apartin lui Ambrozie din Milano (340—397), care "relateaza existenta a 4 moduri principale11 Trei elemente se pot observa din primul moment: m au un caracter ascendent, sint numai diatonice (naturale), iar denumirea lor pastrata dupa cele grecesti antice se refera la alte m in cadrul cintarii gre-goriene* se vor completa aceste patru m — care s- au considerat autentice — cu inca patru, plagale M plagal era situat la o cvarta perfecta sub treapta i a celui autentic, si nu la o cvinta, ca in m grecesti Adaugam ca m aveau doua sunete cu o functie deosebita Primul sunet — vox finalis — trebuie sa incheie piesa, avind un rol echivalent cu tonica in muzica tonala Atit m autentic, cit si cel plagal aveau acelasi vox finalis Al doilea sunet — tenorul sau repercussa — se afla la cvinta perfecta superioara a lui vox finalis, cu exceptia sunetelor si si mi, care erau considerate instabile, si, i> consecinta, evitate in asemenea situatii se urca tenorul cu un sunet De altfel, din secolul XVii tenorul a primit denumirea de dominanta in m plagal, repercussa sau tenorul se afla la o terta superioara fata de vox finalis al modului pereche Printre teoreticienii care au sistematizat scarile medievale si au stabilit functiile celor doua sunete in m autentic si plagal se afla calugarul elvetian Glareanus in lucrarea sa Dodekachordon, tiparita in anul 1547, se afla urma-186 torul tabel: GAMA VOX FiNALiS TENOR SAU REPERGUSSA ! Protus (re) re la M 2 Plagius proti (la) re fa 3 Deuterus (mi) mi do (in loc de si) 4 Plagius deuteri (si) mi la 5 Tritus (fa) fa do 6 Plagius iriti (do) fa la 7 Tetrardus (sol) sol re 8 Plagius tetrardi (re) sol do (in ioc de si) 9 ionius (do) do la (in loc de sol) 10 Plagius ionius (sol) do re !! Aeolius (lai la fa (in ioc de mi) 12 Plagius aeolius (mi) la do (in loc de si) Din acest tabel reiese clar ca sunetele sol, mi si si nu sint folosite ca tenor pentru ca nu au stabilitate in tetracorduri (mai usor de inteles este situatia sunetelor mi si si, care sint semitonuri fata de fa si do, mai putin clara insa este pozitia fata de sunetul sol) in ceea ce priveste schimbarea denumirii m se crede ca aceasta modificare ar fi avut loc in secolele iX si X Schimbarea principala este explicata de multi teoreticieni printr-o preluare mecanica a m , netinindu-se seama ca cele antice erau descendente, si cele medievale ascendente Tratatul de teorie amintit mai sus cuprinde, la pagina 136, o schema care demonstreaza cum s-a ajuns la aceasta modificare M hipodoric si-a pastrat denumirea si intr-un sistem si in celalalt Adaugam ca in practica muzicala — culta si populara — au ramas doar in medievale M plagale s-au emancipat, devenind de sine statatoare — cu o alta vox finalis proprie — , egale in grad cu cele autentice Astfel au aparut m eolian, ionian si ulterior locrian Scara diatonica pe do contine punctul de plecare al fiecarui m Fiecare din sunetele gamei do poate deveni treapta i a unui alt m : pe do — ionian, pe re — dorian, pe mi — frigian, pe fa — lidian, pe sol — mixolidian, pe la — eolian si pe si — locrian M ionian corespunde ca structura a tonurilor si semitonurilor majorului natural in dorian semitonurile apar intre treptele ii— iii si Vi VH in frigian " и " "" i— ii si V-Vi in lidian " к, - iV-V si Vii-Viii in mixolidian " n и 1ii— iV si Vi — Vi1 in eolian " iiiii si V-Vi in locrian " 1" V w i—11 si iV-V in trecut au existat (si exista) teorii care precizeaza caracterul expresiv (expansiv sau depresiv) al m , in functie de anumite intervale specifice fiecaruia Aceasta se explica, de regula, in comparatie cu majorul sau minorul natural M dorian era considerat, datorita sextei mari fata de tonica, expansiv, in timp ce frigianul era apreciat ca fiind depresiv, intrucit are treapta ii coborita Prezenta cvartei marite intre treptele i—iV in m lidian ii confera acestuia un caracter mai luminos, expansiv, in timp ce m mixolidian era considerat ca depresiv, intrucit are treapta Vii coborita Fara a contesta rolul acestor teorii in decursul istoriei, precizam ca in zilele noastre expresia muzicala nu mai poate fi limitata la doua categorii extreme — expansiva si depresiva Esenta muzicii, continutul ei depinde de ceea ce doreste compozitorul sa exprime in contextul muzical Orice compozitor poate demonstra ca m dorian, considerat luminos si expansiv, poate sluji la redarea unei atmosfere muzicale triste, depresive Daca in trecut nu se folosea transpunerea unor m pe alte ier м sunete (de ex , frigianul pe fa, lidianul pe re etc ), astazi se practica frecvent acest sistem Se observa si predilectia unor compozitori (Paul Constanti-nescu, ion si Gheorghe Dumitrescu etc ) de a imbina tetracorduri din m diferite, sau de a cromatiza anumite trepte in muzica populara romaneasca, ca si in muzica culta, se observa frecvent folosirea m cu treapta iV alterata suitor si coborirea treptelor Vii si ii De asemenea, exista m cu trepte mobile in Sonata iii pentru pian sl vioara "in caracter romanesc" de George Enescu, in prima masura expusa de pian se distinge un m eolian cu treptele iV si Vii alterate suitor si care pe parcurs este supus unor modificari, in special coborirea treptei Vii Tema principala din Sonata in fa diez minor pentru pian de acelasi compozitor foloseste o gama minora armonica cu treapta iV alterata suitor Partea ii {Largo molto cantabile} a Sonatei pentru pian op 21 de Mihail Jora prezinta in sectiunea mediana un m pornind de la si in care primul tetracord este format din tonuri intregi (primul tetracord al lidia-nului), iar tetracordul al doilea previne din minerul armonic (pcatefi apreciat si ca al doilea tetracord al unei game lidiene cu treapta Vi coborita) Muzica populara si culta romaneasca ne ofera numeroase aspecte de folosire a m ,susceptibile a fi analizate si sistematizate Concluziile respective constituie puncte de plecare in special pentru fundamentarea teoriei si evolutiei m in muzica romaneasca 2 La inceputul acestui articol am notat existenta m prepenta-tonice (pentacordice) si heptacordice M prepentatonice, denumite si sisteme oligocordice, cuprind pinala patru trepte Acestea pot avea o succesiune treptata sau in salturi La popoarele primitive, dar in mod special in folclorul copiilor, intilnim asemenea m Un exemplu concludent il constituie cintecul Melc, melc, codobelc Melodia ne infatiseaza un m alcatuit din trei sunete — o tricordie Completarea scarilor oligocordice cu noi trepte a dus la aparitia modurilor pentatonice — o succesiune de cinci sunete grupate in jurul unei terte, care constituie embrionul in cazul tertei mari, pentatonica cuprinde semitonuri (hemitonica); in cazul tertei mici, pentatonica nu cuprinde semitonuri (anhemitonica} M pentacordice contin cina sunete treptate, iar cele hexacordice — sase sunete ce se succed treptat 3 in privinta modurilor realizate de compozitorii secolelor XiX si XX, am pomenit la inceputul articolului de gamele in tonuri (Mihail Glinka, Claude Debussy, Paul Dukas, Mau-rice Ravel) sau de cele ce cuprind o succesiune de ton — semiton — ton — — semiton etc (Nikolai Andreevici Rimski-Korsakov, Alexandr Skriabin, igor Stravinski etc ) in muzica romaneasca, precocuparea pentru folosirea m in creatiile de camera, simfonica si vocal-simfonica constituie o traditie, si putem cita numerosi compozitori care au adus si aduc serioase contributii in aceasta directie: George Enescu, Mihail Jora, Sigismund Toduta, Tudor Ciortea, Zeno Vancea, ion Dumitrescu, Gheorghe Dumitrescu, Mircea Chiriac, Aurel Stroe, stefan Niculescu, Doru Popovici, Cornel taranu, Zoltan Aladar, Mihai Moldovan etc Dorim sa subliniem in special contributia lui Paul Constantinescu la folosirea m bizantine, a imbinarii si cromatizarii tetra-cordurilor din diferite m Wilhelm Berger, coroborind concluziile deduse din studierea m cu unele deductii trase din folosirea principiului "sectiunii de aur" (sectio aurea}, precum si a sirurilor matematice ale lui Leonardo Fibo-nacci, a ajuns la stabilirea unor moduri (12 de baza), larg utilizate in creatiile sale de camera si simfonice Anatol Vieru a conceput un sistem m pe baza sirului numerelor prime (vezi rev Muzica, Bucuresti nr 8 1968) Autorul formuleaza astfel scopul urmarit: "Lucrarea urmareste nu numai transmiterea unor mijloace, ci — mai ales — o gindire noua asupra muzicii; ea trece 188 M in sfera tehnicii muzicale si generalizeaza procedee mai vechi muzicale, situindu-le in legatura directa cu logica si matematica, adica pe tarimul general al gindirii omenesti Cu alte cuvinte, ea trece centrul de greutate dintr-un domeniu oarecare special, fie el chiar cel modal, spre aspecte fundamentale ale cunoasterii umaneOlah Tiberiu foloseste in Cantata pe teme cean-gaiesti (ca si in alte lucrari) un m de patru sunete, pe care-1 transpune in trei variante, obtinind o linie alcatuita din complexul cromatic (12 sunete) Compozitorul al carui sistem m cunoaste o larga raspindire si recunoastere printre muzicienii secolului nostru este Oii vier Messiaen in anul 1944, el publica lucrarea Technique de mon langage musteai, in care face o ampla expunere a conceptiilor sale teoretice generale si componistice Olivier Messiaen prezinta— intre altele — sapte m cu structurile si posibilitatile lor de transpozitie Dam in rezumat esenta lor: M i este alcatuit numai din tonuri si contine sase sunete, comportind doua transpozitii complementare M se imparte in sase grupe de cite doua sunete, al doilea sunet fiind comun cu primul sunet din grupul urmator: 45 in acest fel, el reconstituie de fapt gama hexatonala (gama prin tonuri) Sunetele comune intre grupe constituie o caracteristica generala a sistemului si se extinde asupra celorlalte m M ii este format din alternanta semiton — ton si este alcatuit din opt sunete ce comporta trei transpozitii Se imparte in patru grupe simetrice de cite trei sunete: 46 M Hi este format din repetarea structurii ton — semiton — semiton si este alcatuit din noua sunete ce comporta patru transpozitii M se imparte in trei grupe simetrice de cite patru sunete: M iV, V, Vi, Vii comporta cite sapte transpozitii fiecare si se impart doar in cite doua grupe M iV este alcatuit din opt sunete si se axeaza pe intervalul de cvarta marita: 48 MDupa cum se poate vedea, fiecare grupa contine trei semitonuri si o terta mica (secunda marita) Deci relatia intre trepte este: semiton — semiton — terta   mica — semiton M V este alcatuit din sase sunete, ca si primul, dar relatia dintre trepte este alta: semiton — terta mare — semiton 49 Simetria pozitiei semitonurilor si tonurilor este perfecta in cele doua grupe: ton — ton — semiton — semiton M Vii este alcatuit din zece sunete: Fiecare grupa prezinta o exceptie (ton intre sunetele 4 si 5, respectiv 9 si 10) pentru a contine cele 12 sunete ale gamei cromatice Relatia este: semiton — semiton — semiton — ton — semiton in fiecare grupa Bl BL Bentoiu, Pascal Citeva aspecte ale armoniei in muzica populara din Ardeal, Rev Muzica, Buc , nr 1, 8 1962; Berger, Wilhelm G Moduri si proportii, Rev Muzica, Buc , nr 1 1963; Breazul, George Oligocordii si stenochordii Moduri prepentatonice, Cercetari folclorice, Buc , 1974; Cioban u, Gheorghe Moduri cromatice in muzica populara romaneasca Rev de folclor, Bucuresti, Nr 4 1966; Firea Gheorghe Bazele modale ale cromatismului diatonic Buc , Edit muz , 1966; G iulcanu Victor silusceanu, Victor Tratat de teorie a muzicii, Buc , Edit muz , 1962, partea iV — Teoria modurilor, pag 129—225; Messiaen, Olivie r Technique de mon langage mu-ical, 1944; Sposobin, i V Teoria elementara a muzicii Moscova, 1951, cap Xi, pag 142—157 MODULAtiE (lat modulatia} Termenul, foarte frecvent folosit in muzica, defineste trecerea dintr-o tonalitate intr-alta, prin stabilirea unui nou centru de gravitate tonala Studiul m constituie unul dintre cele mai importante capitole ale armoniei* Teoria si tehnica m este rezultatul unui lung proces istoric, fiecare etapa aducind elemente noi, in functie de evolutia stiintei muzicale europene in general si de necesitatile de expresie in special Realizarea artistica a unei m are drept scop o varietate de expresie, o colorare a liniilor melodice, sau a unor desfasurari muzicale in acelasi timp, printr- un judicios plan de m , se poate obtine o dramatizare si o dinamizare a fluxului muzical in domeniul formelor muzicale clasice, rolul m este deosebit de important De ex , in forma de sonata*, puntea* ca si dezvoltarea* sint dominate de 190 m , unde centrele tonale pasagere se succed unul dupa altul; datorita instabili- iM tatii tonale, acestea nu pot avea o structura determinata in dezvoltare se realizeaza m din cvinta in cvinta, din terta in terta sau din ton in ton etc , in functie de planul urmarit de compozitor si uneori de instrumentele pentru care se scrie respectiva lucrare, tinind seama de resursele tehnice si expresive ale acestora, care pot influenta realizarea unor tipuri diferite de m Dansurile din suita preclasica* — allemanda*, couranta*, giga* — au aproape exclusiv o forma bipartita* Fiecare sectiune* (A sau B) cuprinde o perioada desfasurata* si in acelasi timp modulanta sau deschisa M celei dea doua sectiuni parcurge de regula drumul tonal invers,in asa fel incit sa se asigure unitatea tonala intre inceputul si sfirsitul piesei De ex : prima sectiune incepe in tonalitatea Do si moduleaza la dominanta ei (Sol), iar in a doua sectiune se preia noua tonalitate (Sol) si se moduleaza, pentru a reveni la tonalitatea de baza (Do), in formele de lied, planul tonal influenteaza determinarea sectiunilor, M apar uneori la sfirsitul sectiunilor pentru a construi o legatura tonala intre ele, care sa asigure continuitatea discursului muzical Pe masura ce sporeste complexitatea structurii — forma tripartita compusa*, sonata*, rondo* —, m este mijlocita de punte*, element de structura care utilizeaza m ca element constitutiv esential De asemenea, intr-o inventiune* sau fuga*, elementul prin care se incheie o expozitie este m la dominanta (daca tonalitatea este majora sau minora) si la relativa majora (daca tonalitatea'este minora) (Avem in vedere planul tonal al fugilor preclasice) Exemple care sa demonstreze rolul m in domeniul formelor muzicale clasice sint numeroase Un element esential in tehnica m este modul de realizare, domeniul in care maiestria armonica a compozitorului poate gasi un cimp larg de investigatie Sintetizand numeroasele modalitati de realizare, le putem asambla in trei grupuri, M diatonica cuprinde, ca procedeu curent, inlantuirea acordurilor din gamele majore si minore ale sistemului tonal, si din sistemul modurilor medievale sau populare Ea este de regula o m cursiva, datorita prezentei unui acord* comun, care apare atit in vechea, cit si in noua tonalitate; de aici denumirea de acord intermediar sau de tranzitie, sau acord pivot Acesta reprezinta momentul de cumpana, dupa care discursul muzical evolueaza in noua tonalitate pina la fixarea ei printr-o cadenta perfecta M cromatica Desi cromatismul apare inca in unele moduri medievale, m cromatica a devenit o cucerire a stiintei armonice abia in secolul XiX Analiza creatiei wagneriene in special a determinat noi puncte de vedere asupra acordurilor marite si micsorate, a dublelor lor functii armonice etc Desi dupa unii autori aceasta m se confunda cu acea melodica-cromatica, intrucit in cadrul conducerii vocilor apar elemente cromatice  — fara existenta acordului intermediar (comun ambelor tonalitati ca in m diatonica) —, credem ca ea exista ca atare (nici o m nu exclude posibilitatea existentei unor elemente melodice-cromatice) pe parcursul — sau la sfirsitul — desfasurarii ei, si, de la Richard Wagner pina la (si dupa) Serghei Prokofiev, putem cita nenumarate exemple de m cromatice M enarmonica porneste de la enarmonia* sunetelor, acordurilor, tonalitatilor Ea presu-Dune existenta acordului comun (intermediar, de tranzitie) care poate fi un acord de septima de dominanta, de septima micsorata, marit sau micsorat, care-si va schimba functia prin interpretarea enarmonica a unor sunete Tot in sfera m enarmonice intra — in mod impropriu — schimbarea tonalitatii prin enarmonie De ex : do diez major — re bemol major pentru a simplifica scrierea M melodica constituie mai putin un tip de sine statator, intrucit celelalte tipuri nu exclud, ci folosesc din plin elementele melodice in realizarea m M melodica presupune, de asemenea, inexistenta acordului comun 191 м (de tranzitie), iar elementul determinant este constituit de catre pregnanta si evidenta expresivitate armonica a acordului noii tonalitati O alta problema pe care o ridica m este suprafata pe care se realizeaza Din acest punct de vedere, m poate fi pasagera, in care noua tonalitate nu se mentine, lasind locul unei noi tonalitati sau se reintoarce la tonalitatea initiala Puntile, dezvoltarile utilizeaza ca procedeu m pasagera De regula, noua tonalitate in care se desfasoara tema a doua a formei de sonata* sau de rondo*, sau sectiunea a doua a formei de lied tripartit compus*, se impune dupa un sir de m pasagere, daca trecerea nu se realizeaza brusc, fara evolutie modulatorie inflexiunea modulatorie sau tonala presupune atingerea unei noi tonalitati si intoarcerea inapoi, in mod obligatoriu, spre tonalitatea initiala in aceste conditii, inflexiunea tonala devine un mijloc coloristic si dinamic, cu rolul de a intari tonalitatea de baza, printr-un element de contrast inca din perioada Barocului, inflexiunile tonale spre subdominanta de la sfirsitul piesei aveau rolul de a spori forta tonalitatii de baza, fixata prin ultimele cadente Cititorul isi va pune intrebarea fireasca: ce deosebire este intre o m pasagera care se intoarce in tonalitatea initiala si o inflexiune modulatorie? Delimitarea acestor doua ipoteze este trasata de cadenta inflexiunea nu cadenteaza in noua tonalitate M pasagera impune noua tonalitate prin cadenta perfecta, 'chiar daca pentru putina vreme M definitiva fixeaza mai bine noua tonalitate in care s-a modulat, ea devenind stabila ca centru tonal pentru urmatoarea desfasurare muzicala, pina la sfirsitul piesei, unei parti sau sectiuni M brusca scurteaza drumul strabatut spre noua tonalitate, drum care, de regula, cere o anumita desfasurare, in care sa se impuna elementele constitutive noi M brusca se poate limita la un singur acord de septima de dominanta sau micsorata Un exemplu edificator — ultima parte din Sonata pentru pian in do minor-K-V 457 de Wolfgang Amadeus Mozart Uneori saltul tonal inlantuie doua tonalitati fara nici o pregatire Acest lucru este posibil intre doua sectiuni ale unei piese Dupa unii teoreticieni, m reprezinta numai o schimbare de mod, pas-trindu-se tonica, deci trecerea la omonima; tonulatia este o schimbare de centru tonal, pastrindu-se modul; iar tono-modulatia—o schimbare atit a modului, cit si a centrului tonal Consideram aceste teorii (modulatie = schimbare de mod, tonulatie = trecere intr-o alta tonalitate) ca lipsite de baza stiintifica, intrucit m , pe plan mondial inseamna, in mod obligatoriu, schimbarea fundamentalei, indiferent daca modul se modifica sau nu Fara schimbarea centrului tonal (a fundamentalei) nu se poate realiza o modulatie MOMENT MUZiCAL Piesa instrumentala de mica intindere, care are la baza, de obicei, o forma de lied Franz Schubert a folosit pentru prima oara aceasta denumire in anul 1828, compunind un ciclu de piese pentru pian, op 94, intitulate Momente muzicale MONODiE (MONODiC) (grec , monos = unu si ode = cintec) Prin m se intelege cintarea unei melodii fara acompaniement de catre unul sau mai multe instrumente, sau de catre un grup vocal la unison sau octava Cintarea m este cunoscuta din perioada Greciei antice, cind reprezentarea tragediilor si a comediilor era insotita de un instrument (aulos, lira) sau de un ansamblu ce cinta la unison sau la octava Cintarea in grup a creat unele ipostaze sonore complexe, datorita diferentelor de registru ale vocilor M cedeaza locul primelor manifestari de polifonie*, prin miscarea paralela a vocilor (prganum*, 192 cantus gemellus*) Dezvoltarea polifoniei ajunge in epoca Renasterii la o M exacerbare a tehnicii de compozitie, care a dat nastere unei noi tendinte, ce promoveaza primatul unei singure melodii La sfirsitul secolului XVi si inceputul secolului XVii, in italia, la Florenta, cunoscutul grup de oameni de arta reuniti in Cainerata Florentina*, reiau principiul m si-l dezvolta in recitativele si ariile de opera, imbogatindu-1 bineinteles si subordonindu-i acompaniamentul instrumental, creind m acompaniata; compozitorii epocii Giulio Caccini, Claudiu Monteverdi au cultivat m acompaniata ca baza pentru crearea operei MONTEMATiSM (MONOTEMATiC) Prin m se intelege un principiu componistic dupa care toate sau aproape toate temele dintr-o lucrare de proportii, de obicei ciclu (poem simfonic*, simfonie*, concert* sonata*, cvartet*), deriva dintr-un singur nucleu tematic Poemul simfonic Preludiile de Franz Liszt, Simfonia in re minor de Gesar Franck, Concertul pentu pian si orchestra de Nikolai Andreevici Rimski-Korsakov sint citeva exemple concludente M nu trebuie confundat cu practica obisnuita din lucrarile ciclice — sonata, simfonie — de a face ca temele sa circule dintr-o parte intr-alta De asemenea, exista o mare deosebire —ca sens si practica — intre m si monotematic Termenul monotematic se foloseste pentru a preciza o lucrare ce are la baza o singura tema, ca de exemplu un ciclu de variatiuni*, o fuga* cu un singur subiect, o sonata de tip preclasic cu o singura tema etc МОТЕТ (ital , motetto-, franc, si engl , motet  de la franc, mot = cuvint) M a aparut in Franta in secolele Xiii si XiV, prin transformarea conductus-ului* Acesta era un gen polifonic,vocal, interpretat la diferite procesiuni si totodata cintec de pahar foarte popular in secolul Xii Melodia sa simpla sustinea un text unic in forma strofica, in limba latina Toate vocile evoluau in acelasi ritm in momentul cind una dintre voci a purtat un alt text, m s-a definit ca un nou gen vocal polifonic Numarul de voci la care se scria m era variabil De obicei, vocea grava, denumita si tenor (sustinator), prezenta o tema cu text religios, iar celelalte, texte cu caracter laic iata ca m isi face aparitia intr-o maniera originala, intrucit coexista in aceeasi piesa doua texte diferite in continut—unul laic si unul religios — si, in acelasi timp, se cinta in doua limbi diferite: textul laic in limba franceza, iar cel religios in limba latina Situatia aceasta n-a putut dura mult timp, intrucit biserica s-a opus continuarii m in forma sa initiala, apreciata ca fiind vulgara Edictul din anul 1322 al Papei loan al XXii- lea a pus capat, in principiu, acestei practici Unificarea textului — prin revenirea la textul latin — incepe sa se desavirseasca abia in secolele XiV—XV, in lucrarile iui Guillaume de Machault, Jean de Okeghem, Jakobus Obrecht etc Pina in secolele respective, m continua sa fie scris de compozitori folosind texte laice cu subiecte de dragoste, relatind intimplari si preocupari cotidiene Caracterul laic este intarit de intonatiile specifice cintecelor si dansurilor populare Toate aceste elemente indreptatesc reluarea unei vechi pareri, dupa care, ia origine, m a fost primul gen polifonic laic scris Daca la inceput m se desfasura pe un ritm egal pentru toate vocile — consecinta a preluarii de la conductus si din practica trubadurilor si trou veri lor a unor formule uniforme — ,curind apare si varietatea ritmica declamatia Vocea superioara prezinta textul si melodia laica (uneori doua voci prezinta acesftext) in acelasi timp, incep sa apara in m elementele cromatice, imitatiile, tendinta spre cadentate si fixare a modului major, mersul vocilor in miscare paralela de terta si sexta, cn sprijinul pe cvarta, cvinta 193 м si octava Nu putine sint cazurile cind tenorul prezinta, in limba latina, o tema cu caracter laic in epoca Renasterii, cu toate restrictiile Bisericii catolice, multi compozitori au introdus elemente intonationale populare in m , creind o mare diversitate vocal — polifona Ne referim in primul rind la Guillaume Dufay (1400—1474), Giovanni Pierluigi da Palestrina (1525—1594) Orlando di Lasso (1532—1594) Ca structura, m se imparte in 2-3 sectiuni, in functie de text, iar scriitura este a cappella* in secolul XVi, m , devine unul dintre genurile preferate ale compozitorilor de muzica religioasa Structura ansamblului este foarte diferita, de la 2 voci la 16, dar majoritatea pieselor sint compuse pentru 4—5 voci imitatia este elementul precumpanitor de tehnica componistica, intrucit fiecarui cuvint ii va corespunde un element tematic (motiv*), ce va fi preluat de celelalte voci si ampliticat prin folosirea acestui procedeu polifonic intre compozitorii reputati ai secolului XVi, in creatia de motet, citam pe Josquin des Pres (1445—1521), Antonio Gabrieli (1510—1586), Giovanni Gabrieli (1557—1612) in secolul XVii, m cunoaste in Franta o impartire in doua variante: m mic, scris pentru doua, trei voci, a cappella, si m mare, conceput pentru cor la care se adauga solisti si formatii instrumentale Forma concertanta a m a cunoscut o ampla raspindure in multe tari (Germania, Austria, Anglia etc ), pina in secolul XiX inclusiv Ne referim la m compuse de Philippe du Mont, Jean Baptiste Lully, Johann Sebastian Bach, Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart, Luigi Cherubini, Franz Liszt, Johannes Brahms, Anton Bruckner, Max Reger etc in secolul XX, interesul pentru acest gen si in special pentru m concertant scade Compozitorii prefera genurile vocal-simfonice, care le ofera mai multe si variate posibilitati de expresie, ca de pilda: cantata*, oratoriul* etc MOTiV intelegera si deteminarea exacta a unuia sau a mai multor m din contextul muzical poate influienta descifrarea sensului si a formei unui fragment sau a unei desfasurari mai ample Datorita rolului deosebit pe care il are — sau il poate avea — in muzica, m a devenit obiectul unui studiu atent din partea teoreticienilor, in scopul de a defini si de a-i preciza rolul practic in desfasurarea muzicala Daca in general toreticienii sint de acord ca m este cea mai mica unitate melodico-ritmica a unei idei muzicale, cu un profil si un sens propriu, suficient de pregnant pentru a putea fi recunoscut pe parcursul unei desfasurari, asupra recunoasterii si determinarii unui m din punct de vedere practic, exista divergente de parei Dupa unii teoreticieni, ni trebuie sa contina un accent metric principal in desfasurarea sa De ex , Sonata pentru pian in la major K V 331 de Wolfgang Amadeus Mozart: 194 Dupa alti teoreticieni, m trebuie sa contina doua accente metrice principale M De ex , prima parte din Sonata pentru pian in fa minor op 2, nr, 1 de Ludwig van Bethoven: in ultimii ani, un alt punct de vedere incearca sa elimine disputele in legatura cu determinarea m dupa numarul accentelor principale; se considera ca se poate renunta la acest principiu in recunoasterea m ca atare, raminind doar la ceea ce, din punct de vedere general, este unanim acceptat: cea mai mica si pregnanta unitate melodico-ritmica a unei idei muzicale Acest punct de vedere lasa un cimp larg de manifestare elementului subiectiv, fiind lipsit de un element concret de determinare a m Daca unuia sau altuia dintre muzicienii se va parea ca elementul melodico-ritmic nu este "suficient " de reliefat, el poate fi ignorat ca m , desi in practica acesta exista ca atare Sa revenim la primele doua puncte de vedere Din cele doua exemple de mai sus, cit si din analiza unor nenumarate lucrari, in special din literatura muzicala clasica, constatam ca in realitate exista m atit cu unul, cit si cu doua accente principale Adeptii teoriilor in discutie, constienti de aceasta realitate obiectiva, au simtit necesitatea completarii teoriilor enuntate mai sus Primii afirma ca uneori m — ca exceptie — poate sa contina doua accente principale; de fapt ei accepta, ca un caz particular, punctul de vedere al celorlalti Ceilalti propun impartirea m in doua submotive (celule*) Dar precum se vede in primul exemplu dat —Sonata pentru pian de Wolfgang Amadeus Mozart — si m cu un singur accent principal se poate imparti in doua submotive iata cadrul si limitele acestor doua puncte de vedere in ceea ce ne priveste, consideram ca exista in practica muzicala m care contin un accent principal, si altele cu doua accente principale Delimitarea lor este data in functie de continutul si de contextul muzical respectiv Dorim sa precizam ca un simplu sunet, oricit de lung ar fi, nu poate constitui un m sau submotiv El trebuie sa fie raportat, melodic, si ritmic, la un alt subiect, eventual chiar de aceeasi inaltime De ex , sunetul la: 54 195 м oricit ar fi prelungit nu poate constitui un m in momentul cind va fi pus in raport cu alte sunete, in felul urmator: 55 a 55 b el capata un sens muzical incipient De asemenea, trebuie sa avem in vedere ca un motiv nu poate sa comporte mai mult de doua accente principale Cu trei sau patru accente principale fragmentul respectiv se transforma in fraza muzicala* Se pune firesc intrebarea: ce delimiteaza un m de un submotiv sau de o celula? intre aceste doua categorii, granitele nu sint intotdeauna foarte precise Submotivul poate intra in diferite combinatii, prin varieri sau imbinari, cu alte submotive pentru a alcatui un m Submotivul este insa lipsit de un profil melodic-ritmic evidentiat, el nu are acel sens muzical foarte bine precizat care sa-l defineasca si sa-l impuna atentiei Lungimea nu este intotdeauna cel mai bun indiciu: de ex , binecunoscutul m din Simfonia V, "a destinului", de Ludwig van Beethoven nu contine decit patru sunete El este totusi m , si nu celula Pregnanta si personalitatea sa de m nu poate fi pusa in discutie Nu trebuie sa privim m ca un element absolut indispensabil unei alcatuiri muzicale, ca un fel de panaceu universal in alcatuirea melodiilor*, frazelor* sau perioadelor* Exista linii melodice cantabile (in miscarile lente indeosebi) cu predominarea valorilor mari de note (note intregi, doimi) unde impartirea ideii muzicale in m este greu de realizat in aseme-menea situatii —in studiul formelor muzicale — nu se recomanda fragmentarea fortata a discursului muzical Avind in vedere rolul deosebit, expresiv si dinamic, pe care-1 poate avea m in cadrul unor desfasurari muzicale, se impune analiza procedeelor prin care acesta este transformat Din multimea aspectelor pe care le poate lua un m in practica compozitiei, se impune o sinteza, care scoate in evidenta existenta a sase procedee principale de prelucrare a) Repetarea si secventarea m in muzica populara, usoara si in genurile mai evoluate se intilneste frecvent acest procedeu Trebuie facuta distinctia intre repetarea identica pe aceeasi treapta, care de fapt nu aduce nimic nou si nu poate avea decit rolul de a impune o formula melodico-ritmica initiala, si secventarea, care presupune repetarea unui m pe o alta treapta Secventarea poate fi libera, cind nu se respecta intocmai intervalele m din punct de vedere cantitaiv si calitativ (a se vedea secventa m a din exemplul dat — Sonata pentru pian in fa minor de Ludwig van Beethoven) Secventarea stricta impune ca repetarea m pe o alta treapta sa respecte cantitativ si calitativ intervalele existente din m de baza Partea i din Sonata pentru clarinet si pian de stefan Niculescu contine un astfel de exemplu: b) Varierea m Distingem trei directii pe care se poate realiza varierea m in primul rind varierea sa ornamentala Prin acest procedeu se urmareste o 196 imbogatire (variere) a liniei melodice prin adaugarea broderiilor, notelor iM de pasaj sau a altor ornamente in creatia iui Frederic Chopin gasim nenumarate exemple de varieri ornamentale Reproducem un exemplu de variere ornamentala a unui m din Poloneza pentru pian op 26, nr, 1 (inceputul partii mediene*) M in prima expunere: 58 M poate fi variat prin modificarea unor intervale, asa cum se poate observa in tema finalului din Sonata pentru pian in do minor op 10, nr 1 de Ludwig van Bcthoven M (cu un singur accent) se repeta de doua ori, dar de fiecare data un interval se amplifica, de la cvarta la sexta si apoi la octava: in fine,varierea se poate realiza prin modificarea unor valori de note, in cadrul repetarilor si secventarilor libere Un exemplu, din Albumul pentru tineret (Cintecul marinarilor) de Robert Schumann: Prima fraza muzicala c) Largirea m Acest procedeu se poate obtine pe doua cai 1 Prin augmentare, adica marirea valorilor: 61a Moderato 19 M de mai sus contine doua accente principale este luat din partea ii a Suitei pentru vioara: de A Georgescu Apare apoi augmentat, in valori duble, in cadrul reprizei in Sonata ii pentru pian si vioara de George Enescu gasim un interesant exemplu de augmentare, care uneste, din punct de vedere tematic, prima si ultima parte; este un exemplu concludent de forma ciclica* -Tema principala din partea i apare in final in valori marite (pastrindu-se strict canti-atea si calitatea intervalelor): 62a 62 b Largirea m prin augmentare este un procedeu folosit cu precadere de compozitori in cadrul stilului polifon: Johann Sebastian Bach, Cesar Franck, Anton Bruckner etc 2 Largirea tematica a m este un procedeu clasic, ce are in vedere o largire a continutului, si, implicit, a expresiei muzicale Ana-lizind creatia marilor muzicieni clasici, s-a observat ca ei,de regula, nu repetau un motiv in forma sa initiala Repetarea unui m intocmai, fara modificari, constituie un pericol de monotonie, pericol de care clasicii erau perfect constienti iata de ce ei, dupa expunerea unui m , il repeta variat; de cele mai multe ori il secventeaza, iar a treia oara il amplifica utilizind largirea Acest procedeu de tratare a m , atit de frecvent folosit in muzica clasica, l-a determinat pe Leonard Bernstein sa considere ca intr-o fraza* (propozi-tiunea) muzicala alcatuita din m exista trei timpi-, expunerea m reprezinta primul timp, varierea sau secventarea reprezinta timpul 2, largirea m reprezinta timpul 3 Bineinteles ca nu toate frazele sint construite dupa aceasta tehnica Pentru a ilustra acest punct de vedere, nu lipsit de o larga contingenta cu realitatea, am ales in acest articol patru fraze muzicale (din sonatele pentru pian de Wolfgang Amadeus Mozart si Ludwig van Beethoven, precum si exemplul din Robert Schumann) care demonstreaza fara echivoc ideea largirii tematice a m Sa comparam primele trei exemple La Wolfgang Amadeus Mozart m (cu un singur accent principal) apare a doua oara secventat, iar a treia oara, datorita largirii tematice, se extinde pe doua masuri La Ludwig van Beethoven, in Sonata op 2 nr 1, m are doua accente principale; dupa secventare, largirea se extinde in aceeasi proportie pe patru masuri si exemplul din Robert Schumann respecta aceeasi regula de prelucrare Din exemplele de mai sus se poate observa un echilibru ce se stabileste in alcatuirea frazei, 198 respectiv intre expunerea m si secventarea lui, de o parte, si largirea moti- M vica, pe de alta parte, d) Concentrarea m este un procedeu invers celui anterior, al augmentarii, si se obtine prin micsorarea valorilor de note: Acest fragment, dintr-un cintec al compozitorului S stefanescu, contine expunerea m 1 (cu doua accente principale), dupa care urmeaza secventarea lui libera — m 2— realizata prin concentrarea valorilor din primul m , continind acum doar un singur accent principal, e) Divizarea m Acest procedeu presupune impartirea m in doua submotive sau celule De regula, unul din submotive capata o pondere mai mare, si devine elementul de baza ce genereaza desfasurarea muzicala in exemplele din sonatele pentru pian de Wolfgang Amadeus Mozart si Ludwig van Beethoven (op 2, nr 1), prezentate la inceputul articolului, largirea este realizata prin divizarea motivica inca un exemplu concludent din muzica contemporana — partea iii, Allegro, din Sonata pentru pian de Mauriciu Vescan Divizarea motivica rezulta din prelucrarea celui de al doilea submotiv: Divizarea m este un procedeu care dinamizeaza in mod deosebit desfasurarea muzicala; ea este utilizata cu predilectie de compozitorii clasici (indeosebi de Ludwig van Beethoven) in punti si dezvoltari, constituind baza a ceea ce in teoria si practica compozitiei este cunoscut sub numele de travaliu* tematic, f) inversarea m , procedeu folosit de regula in muzica polifona, poate fi recurenta* (reproducerea lui de la coada la cap — in oglinda verticala): AR recurenta 199 м sau de directie (in oglinda orizontala) — sensul intervalelor este schimbat, cele ascendente devin descendente si invers, pornind de la acelasi sunet: Aceste doua practici pot fi imbinate, in sensul ca inversarea de directie poate fi si ea supusa recurentei: tot asa cum recurenta m poate fi si ea prezentata in inversare de directie: 68 Aceste procedee, specifice muzicii polifonice*, in care compozitorii Barocului* au excelat, au fost preluate de compozitorii contemporani si au devenit reguli fundamentale in tratarea seriei* iata un exemplu de inversare de directie in partea i a Cuartetului de coarde nr 1 de Anatol Vieru: in afara acestor sase procedee principale (care se pot imbina intre ele) exista si posibilitatea varierii registrelor, in sensul ca un m , sau mai multe, poate fi expus pe rind in diferite registre, obtinindu-se astfel o varietate a sonoritatii Un exemplu cunoscut este inceputul temei secundare din prima parte a Sonatei pentru pian "Patetica", op 13, de Ludwig van Beethoven: M Schimbarea profilului melodico-ritmic este o modificare cu implicatii si posibilitati nelimitate in transformarea m in introducerea Simfoniei in re minor de Cesar Franck, melodia primei fraze genereaza majoritatea temelor din aceasta lucrare iata inceputul Simfoniei: si transformarea la care s-a ajuns in tema principala din Final: Ultima problema pe care o expunem este paralela ce se poate face intre aspectul metro-ritmic al m si clementele de prozodie ale versului antic (picioarele metricii) Pornind de la constatarea ca unele m incep cu anacruza sau cruzic (cu sunetul accentuat), in muzica vocala si in special in folclor se fac referiri la tipurile de m legate indeosebi de picioarele metrice ale textului Dintre elementele preluate de muzica constatam ca cele mai des intilnite sint m structurate dupa caracteristicile iambului, anapestului, troheului, dactilului si amfibrahului 1 M iamb iambul este o unitate metrica compusa din doua silabe, dintre care prima este neeaccentuata iar a doua — accentuata Tradusa" in muzica, aceasta caracteristica obliga la existenta unui m cu un singur accent metric principal, precedat de o anacruza Citeva exemple — prima fraza din cintecul Alarma la C F R : partea ii din Simfonia V de Ludwig van Beethoven: Datorita rolului activ, energic, al formulei metro-ritmice, m de tip iambic este frecvent in cintece si marsuri 2 M anapest Anapestul este alcatuit din doua silabe neaccentuate urmate de una accentuata Fata de iamb, anacruza este amplificata Gavota* are drept caracteristica metro-ritmica principala 20 м m anapest Drept exemplu ne serveste inceputul partii iii, Qavota, din Simfonia clasica de Serghei Prokofiev: 3 M troheu Troheul contine doua silabe, dintre care prima este accentuata (lunga), iar a doua neaccentuata (scurta) Datorita lipsei anacruzei, troheul este mai des folosit in muzica lirica Multe din aceste m au un mers descendent al liniei melodice Dam mai jos drept exemplu un fragment dintr-un cintec popular: Acelasi fragment muzical, analizat dupa principiul clasic al structurii frazei in motive ar fi: 4 M dactil Dactilul este un picior metric alcatuit din trei silabe, din care prima este accentuata, iar celelalte doua sint neaccentuate in liedul Zine de roua de Hilda Jerea, melodia contine o alternanta de dactil si troheu: Din exemplul de mai sus se observa si apropierea m dactil de cel de tip troheu Se poate spune ca dactilul este o varianta — pentru masura ternara — a troheului 5 M amfibrah Principiul metric de constituire a amfibrahului consta in prezenta unei silabe accentuate precedate si urmate de doua silabe neaccentuate Un exemplu interesant de m amfibrah gasim la inceputul Sonatei pentru pian op 31 nr 2 de Ludwig van Beethoven: M Ne oprim cu enumerarea aici, dar in practica muzicala exista tipuri de motive mult mai variate ca structura decit cele expuse mai sus Analiza unei simfonii, concert, sonate poate dovedi caracterul limitat al corespondentei cu metrica izvorita din text, fapt care pune sub semnul intrebarii utilitatea folosirii ei in muzica instrumentala si orchestrala Bl BL, Bughici, Dumitru Formele muzicale Bucuresti, Edit muz , 1969, pag 36— 47; E r p f, Her mann Farm and Struktur in der Musik, Mainz, 1967, pag 131 — 136; M a z e 1, L o r i n Stroienie muzikalnih proizvi denie Moscova, 1960, pag 72 — 82; Spobobin, iV Muzikalnaia forma, Moscova, 1958, pag 69—72; Stockmeier, Wolfgang iMusikalische Formprinzipien, Koln, 1967, pag 12—16 MUGAM 1 Denumire ce se da, in cadrul unor sisteme muzicale (cu peste 70 de variante) specifice popoarelor din Orientul sovietic, modurilor din muzica azerbaigiana Modurile m nu au o structura fixa, unele dintre ele fiind alcatuite din citeva sunete, iar altele depasind octava Modurile m implica, pe linga structurile proprii, si reguli specifice de interpretare Notiunea m este foarte apropiata de termenul makom (sistem modal specific muzicii uzbece) si de makam (sistem modal specific muzicii iraniene si arabe) 2 Gen muzical vocal-instrumental, alcatuit din mai multe parti, bazat pe elementele traditionale populare intrucit fiecare parte se scrie intr-un alt mod, denumirea lui devine totodata si titlul respectivei parti in unele din aceste miscari intervin elemente improvizatorice libere in spiritul traditiei populare MUSETTE (franc ) 1 in secolele XVii si XViii, termenul desemna un instrument popular apropiat de cimpoi (comemuse) foarte raspindit in Franta Exista si o varianta de oboi care poarta aceeasi denumire 2 Dans vioi, de origine populara, in masurile 2,  sau acompaniat de instrumentul respectiv, de unde vine si titlul in secolul XViii, m a fost introdusa in dansurile de la Curte si apoi ca parte mediana a gavotei*, in suitele preclasice*, dupa structura menuetului* tripartit compus, care are drept parte mediana trio-ul* Structura m este binara* MUSiCAL (engl ) Gen muzical, ce cunoaste in epoca noastra o larga apreciere in Europa si America, datorita sintezelor realizate prin preluarea celor mai bune traditii ale operetei, ale spectacolului de teatru muzical, de varietati, revista etc Unii dintre exegetii m considera ca ceea ce ii confera o atit de mare viabilitate artistica este libretul, elementul de baza al dramaturgiei spectacolului S-ar putea spune, pe drept cuvint, ca ceea ce lipsea din spectacolul de revista sau de varietati care sa-i asigure unitatea — libretul, bazat pe o idee si actiune inchegata —gaseste un loc primordial in m Exista doua tendinte ce s-au facut simtite in libretele de m Una — europeana, in care predomina elementele istorice (si oarecum exotice), si in care simtamintele, subiectele de dragoste, au un rol important Multe librete isi trag inspiratia din prelucrarea unor lucrari literare sau piese de teatru clasice, cum ar fi: Ringer Rodgers — The Boys from Syracuse (1938), dupa Comedia erorilor de William Shakespeare, sau Cooll Porter — F(iss те Kate (1948), tot dupa Sha-kespeare, Femeia indarainica Unul dintre marile succese de rasunet mondial ale genului este cunoscutul m al lui Frederik Loewe: My Fair Lady (1956), dupa piesa lui Bernard Shaw — Pygmalion Un alt exemplu — New Girl in Town ( 1957) de Bob Merill, realizat dupa piesa Anna Christie de Eugen 203 м O’Neil А doua linie, care s-a dezvoltat in America, imbina elementele de comedie cu aspecte sociale profunde, care reflecta problemele acute din viata si lupta negrilor, ca’de ex : G M Cohcn — Royal Vagabond (1919), George Gershwin —Strike up the Bond (1930), F'orgy and Bess (1935) Mizeria cartierelor de muncitori de culoare din marile orase, problema segregatiei, a framintarilor care iau nastere, tcate acestea capata o rrare pondere in tematica m in aceasta directie pot ii citate si lucrarile lui Kurt Weil — Street Scene (1946 — subiectul evoca viata grea a muncitorilor de culoare din New York), Harold Alen — Bloomer Girl (1944 — care reda aspecte din Razboiul de secesiune) Unul dintre cele mai reusite m care ilustreaza aceasta tendinta este lucrarea lui Leonard Bernstein — West Side Stor у (1957), in care condamnarea urii de rasa si a segregatiei rasiale capata un caracter manifest, direct Alaturi de problematica legata de lupta impotriva rasismului, care a capatat o foarte mare dezvoltare in m american, apar si alte fenomene specifice vietii contemporane americane, si care au gasit in m o forma artistica de redare George Sbarcea, intr-un articol despre m publicat in revista Muzica, nr 9  1972, scrie: ,,Musical-ul s-a nascut astfel din aspiratia teatrelor de pe Broad-way spre problemele omului contemporan, spre dezbaterea, la medul ingaduit de limitele genului distractiv, insa nu neaparat si usor in sens pejorativ, a aspectelor sociale" Subliniind importanta libretului in inchegarea unui m , trebuie sa recunoastem ca rolul preponderent in aceste spectacole ii revine muzicii slagare de mare voga sint lansate in numere de sine statatoare; dar in m isi gasesc locul si dezvoltarile tematice (leitmotive*, leitteme*, prezenta corului si a diferitelor ansambluri: duete*, tertete* etc) Genul de m ofera nenumarate posibilitati de realizare muzicala, in functie de cerintele libretului M american a pus un accent deosebit pe muzica de jazz*, caracteristica preluata apoi si de compozitorii din alte tari; dar aceasta nu este singura solutie Daca avem in vedere ca in m exista desfasurari coregrafice, cintece cu un caracter variat — lirice, satirice, umoristice — , ca muzica trebuie sa sustina si sa comenteze actiunea dramatica, o unilateralitate, in ceea ce priveste realizarea muzicala, ar constitui un prejudiciu Daca nu poate exista o reteta unica pentru librete, in domeniul muzicii cu atit mai putin nu pot fi stabilite principii stilistice de structura, forma si gen obligatorii, valabile pentru orice situatie Sicgfried Schmidt-Joos a publicat la Munchen, in anul 1965, lucrarea Das Musical — o istorie a m Dupa parerea sa inceputurile genului pot fi stabilite in jurul anului 1900 Urmarind evolutia teatrului muzical de pe Broad-way, stabileste urmatoarea cronologie:  — 1900 = cpcca operetei si a vodevilului, cu afirmarea unor tendinte patriotice; — 1910 = aparitia spectacolelor de revista, promovarea vedetismului si adoptarea de catre compozitori a ragtime-ѵАш*; — 1920 = meda comediei muzicale cu influente masive din jazz si librete mai consistente din punct de vedere al continutului dramatic; — 1930 = satira muzicala, • motivarea muzicii prin actiune si caractere, o valoare poetica sporita a textelor de cintece; — 1940 = aparitia dramei muzicale, atribuirea unui rol de seama inactiunea baletului, cautarea de subiecte substantiale pentru librete; — 1950 — definirea musical-ului ca gen autonom, amplificarea si varietatea subiectelor, librete dupa autorii clasici;   — 1960 = tendinte de stilizare si perfectionare a musical-ului (traducerea 204 apartine lui George Sbarcea, in Revista Muzica, nr 10 1972, pag 37) M intrucit m a devenit astazi un "fenomen mondial", se poate observa cum compozitorii din fiecare tara adopta si dezvolta, in cadrul lui, genuri traditionale specifice (chanson-ul* in Franta, shoto-ul* in Anglia) Citam citeva exemple de in : irma la danse (1956) de M Mounnot in Franta; Oliver (1960) de Lionel Bart si Half a Sixpence (1963) de D Heneker in Anglia; So macht man Karierre (1961) de Dostal si Heimweg nach St Pauli (1962) de Lothar Olies in R F Germania etc in ceea ce priveste m romanesc, remarcam reusita unor lucrari care s-au bucurat de mare succes in public, si se poate trage concluzia ca acest gen este la inceputul unui drum cu mari perspective Citam citeva dintre m romanesti compuse pina in prezent: Henry Malineanu — Buna seara, domnule Wilde (1971), Radu serban — Cafeaua cu lapte de adio (1969), Henry Malineanu — Cele doua orfeline (1969), Camelia Dascalescu — Alcor si Mona (1970), stefan Lori — Toate pinzelesus (1975), Radu serban — Groapa (1971), Wilhelm Demian — Usa turnanta (1971), Aurel Giroveanu — Romeo si Julieta nu mor niciodata (1971) si in creatia romaneasca se poate observa — dupa titlurile mai sus citate — practica preluarii unor subiecte de piese de teatru sau romane cunoscute ca baza pentru libret MUZiCA PROGRAMATiCa (Programatismul) Printre genurile muzicale cc au capatat o mare dezvoltare in secolele XiX si XX se afla si m p Muzica programatica a trecut prin multe transformari pina s-a impus ca gen de sine statator Aparitia muzicii — in formele ei embrionare — este legata de existenta triburilor primitive, unde bataile in tobe, in trunchiurile copacilor aveau drept scop chemarile la razboi, vinatoare sau la oficierea magiei Fara a urmari realizarea unei "scurte istorii" a dezvoltarii genului programatic, sa amintim de grecul Sacados (Sacad), 586 i e n , care descrie intr-o piesa pentru aulos lupta zeului Apollo cu balaurul Pithon Filosoful Lucretius, 95—91 i e n , scria in lucrarea sa Despre natura lucrurilor ca: "oamenii au ajuns la muzica doar dupa ce au invatat sa imite cintecul pasarilor" in Grecia antica, elementele functionale si conceptiile marilor filosofi au dus la aparitia unor tendinte ce au influentat dezvoltarea muzicii pe drumul programatismului Sa citam pe Aristotel, care sria ca: "muzica este capabila sa exercite o anumita actiune asupra naturii etice a omului" Dupa cum se stie, Platon considera modul doric ca excelent pentru redarea unei atmosfere festive, modul frigic blindete si duiosie, iar modul Udic putea imprima ostasilor o stare de mole-seala in schimb, Aristotel considera tocmai modul frigic potrivit pentru redarea unei atmosfere pline de entuziasm exotic Un moment hotaritor in dezvoltarea programatismului l-a constituit perioada Barocului Precizarile unor teoreticieni in privinta modurilor, ca si a altor factori — dupa exemplul celor din antichitate — au dus la dezvoltarea teoriei afectului De exemplu, Gioseffo Zarlino (1517—1590) publica in anul 1558 instruzioni harmoniche in care precizeaza ca intervalele mari (secunde terte, sexte) pot reda sentimentul prieteniei, iar intervalele mici un sentiment tragic Mai tirziu, Andreas Werckmeister (1645—1706) incerca sa dea anumitor intervale sensuri teologice Daca cele spuse pina aici apartin de evolutia insasi a artei muzicale, sa consemnam aparitia unor factori ce duc direct la conturarea muzicii programatice Astfel, Clement Jannequin (1480—1560) scrie piese corale in care imita cintatul pasarilor El si Francesco Landino scriu piese cu titluri evocatoare, ca: Vinatoarea, Strigate pe strazile Parisului etc Francois Couperin (1668—1733) trece la prezentarea in piesele sale nu numai a aspectelor ono- 2*5 м matopeice, ci si la creionarea unor portrete psihologice Compunind celebra sa lucrare pentru vioara si orchestra Anotimpurile, unde fiecare din cele patru miscari are la baza un sonet, Antonio Vivaldi (1678—1741) aduce o contributie importanta la imbogatirea repertoriului violonistic; in acelasi timp Anotimpurile au devenit si un punct de referinta in istoria muzicii programatice Sa amintim doar de prima parte, "iarna", unde lunecusul pe ghiata este atit de sugestiv redat Odata cu aparitia si dezvoltarea scolii clasice vieneze, muzica programatica cunoaste o ascensiune deosebita La J Haydn lucrarile simfonice au uneori o denumire ce urmareste reliefarea sensului de idei a expresiei muzicale dominante Simfonii ca cele intitulate: Despartirea, Dimineata, Prinzul, Seara au influentat pe unii iubitori ai muzicii in atribuirea de sensuri programatice si unor lucrari pe care autorul nu le-a gindit ca atare, cum ar fi: Cimpoiul, Ursul etc incepind cu Simfonia iii, "Eroica", si a Vi-а, "Pastorala", cu uverturile Leonora, Coriolan, Egmont de L v Beethoven, drumul de cristalizare a genului se poate considera terminat, dar in acelasi timp deschis spre noi orizonturi M p urmareste redarea intr-o lucrare a unor imagini bine reliefate, evocatoare, sugerate de programul fixat Realizat de regula de compozitor, programul imbina forta emotionala, specifica muzicii, cu evocarea pe care el o provoaca la auditor Aceasta este sugerata, orientata in sensul programului alcatuit si care a constituit si sursa de inspiratie pentru compozitor, sau care i-a provocat starea de spirit necesara procesului de creatie Programul poate fi redat amanuntit, asa cum il descrie, spre exemplu, Hector Berlioz in Simfonia Fantastica, de fapt un mult literaturizat episod din viata autorului Poemul simfonic* Tasso de Franz Liszt, dupa drama cu acelasi titlu de Goethe si The Larnent of Tasso de Byron, se sprijina pe ideea contrastului dintre conditia dramatica in care si-a dus traiul marele poet renascentist, pe de o parte, si valoarea inestimabila a scrierilor sale, pe de alta parte Cunoscutul poem simfonic al lui Richard Strauss, Till Eulenspiegel, evoca legenda bufonului flamand, celebru de altfel, cel care, va mai intotdeauna, a fost mai intelept decit judecatorii sai in categoria de lucrari programatice se includ si multe lucrari din creatia compozitorilor romani Citeva exemple: Prabusirea Doftanei de Alfred Mendelsohn evoca un moment dramatic din lupta comunistilor romani in ilegalitate; Luceafarul de Pascal Bentoiu, inspirat din poemul cu acelasi titlu de Mihai Eminescu; Marea Neagra de Alexandru Pascanu, o imagine muzicala a marii plina de efecte si culoare De multe ori, programul este foarte laconic si urmareste sa sugereze ascultatorilor doar ideea de baza, si nu o desfasurare mai amanuntita in acest caz, titlul sugestiv al lucrarii, sau al partilor, este suficient pentru a trezi imaginatia ascultatorilor De ex : Simfonia iii "Eroica" sau Simfonia Vi "Pastorala" de Ludwig van Beethoven (cu cele cinci parti care poarta titluri sugestive — 1 Desteptarea sentimentelor de veselie la sosirea la tara, 2 Scena la riu, 3 Adunarea voioasa a taranilor, 4, Vi-jelie—Furtuna, 5 Cintec ciobanesc — Sentimente de bucurie si multumire dupa furtuna), Simfonia Vi "Patetica" de Piotr ilici Ceaikovski, Simfonia Vii "a Leningradului" de D sostakovici, Suita iii pentru orchestra, "Sateasca", de George Enescu (cele cinci parti ale suitei au, de asemenea, titluri: 1 Reinnoire campeneasca, 2 strengari zburdind in aer liber, 3 Casa veche a copilariei in asfintit — Pastori — Pasari calatoare — Amintirea unor timpuri de demult, 4 Piriul sub luna, 5 Dansuri rustice), O zi de vara intr-o gospodarie colectiva de Zeno Vancea, Cvartetul pacii de ion Dumitrescu, Simfonia primaverii de Martian Negrea, Simfonia ploiesteana de Paul Constantinescu, Simfonia iii, 206 M i i 1 "a Reconstructiei", dc Alfred Mendelsohn, Simfonia "Ovidiu" de Sigismund To-duta, Simfonia Republicii de Gheorghe Dumitrescu, Poemul muncii infratite de Wilhelm Berger etc Fara indoiala ca fixarea unei cumpene axiologice intre aceste doua tipuri de m p este imposibila, intrucit valoarea si concretizarea sonora a unui program, profunzimea gindirii si simtirii umane consta in esenta sa muzicala, si nu in forma in care este enuntat Muzica instrumentala de camera si simfonica ofera prin program o posibilitate in plus de intelegere a ci de catre public, prin imaginile evocatoare pe care le poate determina in mintea ascultatorului Programul poate spori gradul de accesibilitate al unei lucrari, dar trebuie sa tinem seama ca valoarea unei lucrari nu este determinata de program, ci de nivelul de realizare muzicala in sine Subliniind importanta si caracterul m p , nu incercam — sub nici o forma — sa o opunem muzicii instrumentale sau simfonice fara program Arta muzicala, prin posibilitatile intrinsece de redare a unor variate idei si sentimente, opereaza cu imagini artistice specifice, imposibile de "tradus " in alt limbaj Datorita necesitatilor de continut, determinate de programul ales, in fata compozitorilor din secolul XiX s-a ivit necesitatea modelarii unor forme — in special in muzica pentru orchestra — apte sa redea subiectele alese Astfel a aparut poemul simfonic4', gen si forma, introdus in muzica de Franz Liszt, cu numeroase particularitati de structurare a materialului sonor De ex , Poemul simfonic Preludiile de Franz Liszt are drept structura o forma de sonata*, Richard Strauss in Till Eulenspiegel imbina principiile variationale* cu demente de rondo*; Piotr ilici Ceaikovski in Uvertura-fantezie Romeo si Julieta foloseste o forma libera de sonata*, iar in Francesca da Rimini — o forma tripartita compusa* Caracterul descriptiv al celor Trei schite simfonice, Marea, i-a sugerat lui Claude Debussy gasirea unor forme libere; in linii mari, cele trei miscari se constituie intr-un ciclu apropiat ca maniera de configuratia sonatei in mod general (liber), mai pot fi incluse in categoria m p si unele uverturi ce contin din punct de vedere muzical, simfonizate, cele mai importante teme si momente ale personajelor principale ale operei sau ale spectacolului, cum ar fi Preludiul la opera Lohengrin de Richard Wagner, sau Uvertura la opera Tannhauser de acelasi compozitor, Preludiul la opera Aida de Giussepe Verdi, Uverturile Coriolan si Egmont de Ludwig van Beethoven etc De asemenea, in aceeasi categorie intra suitele realizate din muzica de balet (Petruska de igor Stravyn’ski, Romeo si Julieta de Serghei Prokofiev, Nunta in Carpati de Paul Constantinescu, lancu Jianu de Mircea Chiriac) sau din muzica de film, dintre care citam Suita Muntii Apuseni de Martian Negrea, Variatiunile pentru orchestra Evenimente 1907 de Tiberiu Olah (realizate din muzica scrisa pentru filmul Rascoala) etc 207 NATURALiSM Tendinta aparuta la sfirsitul secolului XiX in literatura, ca o reactie la starea de nemultumire si dezamagire de dupa Revolutia de la 1848 din Franta si al carui principal reprezentant a fost Emile Zola La inceputul secolului XX, aspecte n pot fi observate si in muzica, prin atentia data unor elemente artificiale, exterioare, nesemnificative pentru arta sunetelor in muzica secolului XX, aspectele n se imbina — si pina la un punct se confunda — cu cele expresioniste, prin exagerarile de efecte sonore, prin imitarea zgomotelor din natura sau prezentarea lor in forma bruta, necuprinse intr-o evolutie si gindire muzicala logica, coherenta Aceasta tendinta este caracteristica pentru reprezentantii futurismului, in special F T Marinetti, Fr B Frattella etc NEGRO SPiRiTUAL ( engl ) Gen muzical, in genere vocal, prin care negrii din America isi manifesta sentimentele lor religioase in linia melodica, plina de expresie, apar atit elemente internationale, cit si ritmice specifice, traditionale — preluate din folclorul negru Uneori, dupa expunerea liniei melodice urmeaza improvizatii libere, de obicei ale solistilor; toata aceasta desfasurare muzicala este insotita de miscari ale corpului si de batai ritmice din palme sau picioare (reminiscenta probabil a unor vechi practici cu caracter magic), care creeaza o atmosfera specifica Tempoul cintecelor este, de cele mai multe ori, lent, moderat Dupa incheierea Razboiului de secesiune in Statele Unite, cind a avut loc eliberarea din sclavie a negrilor din Sud, n s a inceput sa fie cunoscut si apreciat de catre muzicieni si masa melomanilor Caracteristicile melodice si ritmice ale muzicii de n s au contribuit la aparitia ragtime-ului* (o fuziune a folclorului negru cu cintecele albilor, aflata la originile jazz-ului* american) De la formatia a cappella*, n s a inceput sa fie acompaniat de banjo, pian, de unele mici formatii orchestrale La inceputul secolului XX, melodiile de n s devin baza repertoriului solistilor si orchestrelor de jazz de pretutindeni Spectacolele muzicale de pe Broadway, filmele, discurile au favorizat cunoasterea si raspindirea acestui gen muzical in intreaga lume NEOCLASiCiSMUL in creatiile unor compozitori din secolul nostru au aparut tendinte de intoarcere la stilul, formele si genurile muzicii clasice si 208 preclasice Ei preiau anumite elemente de stil, melodie si armonie, structuri si genuri, pe care incearca sa le reactulizeze, considerind modelul clasic drept perfectiunea spre care trebuie sa tinda muzica contemporana Este totodata o reactie fata de toate curentele care, in numele noului, neaga orice influenta a trecutului Citeva exemple: Pulcinella, balet pe o tema de Giovanni Batista Pergolesi, si Apollon musagete, pe o tema de Jean Baptiste Lully, de igor Stravinski, Concertul pentru vioara pe teme gregoriene de Ottorino Respighi etc De mentionat ca tendinta n este criticata atit de muzicienii care considera ca traditia clasica trebuie dezvoltata creator, si nu socotita doar un refugiu fata de realitate, cit si de unii avangardisti, care desconsidera total aceasta privire care se indreapta inapoi, spre clasicism Din pacate, "pecetea" de n aplicata uneori gratuit compozitorilor ii impiedica pe criticii muzicali sa vada ceea ce este intr-adevar nou in continutul si forma creatiilor puse in discutie, si ceea ce constituie o "mostenire" clasica Ne gindim, in primul rind, la Simfoniile ii si iii de Arthur Honegger, caracterizate drept n si analizate printr-o prisma subiectiva NEW ORLEANS JAZZ (engl ) Prima perioada de afirmare a  azz-ului* a inceput in orasul NewQrleans, la inceputul secolului XX (1900—1917) Din punct de vedere stilistic, este prima tatonare si fuzionare intre elementele muzicale preluate din folclorul negru si muzica albilor Aici se imbina drumuri diferite, care pornesc fie de la vechi cintece si imnuri religioase (negro spiritual*), fie de la dansuri si marsuri militare de tip european, toate supuse unor modelari ritmice, armonice si polifonice, bazate pe principiul muzicii tonale: aparitia acordurilor, alterarea lor, masura de patru timpi, sincopele, cvadratura frazelor muzicale etc Repertoriul primelor orchestre, Original Zenitti Brass Band, Original Dixieland Jazz Band sau formatia in care spiritul colectiv al realizarilor muzicale era mai inchegat — King Oliver's Creole Jazz Band —, contine, pe linga negro spiritual, blues*, si tipul de cintec aparut din fuziunile aratate mai sus, denumit ragtime*, marsuri militare, polci etc Desigur, de la Buddy Bolden, cunoscut trompetist се-si incepe activitatea inca din anul 1893, Bunk Johnson si pina la Louis Armstrong nu sesizam doar evolutia stilului dixieland*, caracteristic acestei perioade, ci si a conceptiei armonice, а orchestratiei, dar mai ales aparitia swmg-ului Dupa anul 1917, stilul N O va fi continuat in orasele Chicago si New York (1917—1926—1928) Orchestra se amplifica concomitent cu dezvoltarea elementelor improvizatorice, melodice, ritmice si armonice; se aprofundeaza si se diversifica relatia chorus*-solist etc Pe aceasta linie se vor afirma King Oliver, Jelly-Roll Morton si in mod deosebit Louis Armstrong imprimarile facute la Chicago intre anii 1925 si 1928 de ansamblul Louis Armstrong's Hoit Five in stilul mai vechi sau mai nou preluat din N O cuprind o formatie alcatuita din cinci interpreti: trompeta (Louis Armstrong, care este in acelasi timp si cintaret), clarinet (ce schimba cu saxofonul alto), trombon, banjo si pian Este lesne de inteles ca in acest cadru pe prim plan apare Armstrong, iar restul formatiei il acompaniaza interesant este faptul ca, in anul 1940, Bunk Johnson si Jelly-Roll Morton au incercat o "renastere" a stilului si a traditiilor de la N O ; datorita unor motive obiective si subiective, incercarea n-a dat rezultatele scontate NOCTURNA Termen aparut in secolele XViii si XiX si care indica o piesa muzicala in care predomina caracterul liric, nostalgic, meditativ De fapt, acest gen preia anumite particularitati din serenada*, cassatiune* si divertisment* N are, de regula, o linie melodica deosebit de cantabila si este гоэ N destinata pianului sau unui alt instrument, unei formatii de camera sau orchestre, mai rar pentru vece Forma este libera, desi in multe cazuri predomina structurile de lied* Compozitorii clasici au scris n (Josepf Haydn si Wolfgang Amadeus Moziart — Nocturna in re major, considerata si ca Serenada nr 8), dar compozitorii romantici au acordat mai multa atentie genului, creind lucrari care au intrat in repertoriul curent al vietii de concerte De ex , Robert Schumann — Nachtstucke, op 23 (1839), Frederic Chopin — Nocturnele pentru pian Pe aceeasi linie se situeaza si cele trei Nocturne de Claude Debussy (Nori, Serbari si Sirene — 1898), care deschid un orizont nou pentru muzica simfonica, avind ca punct de plecare conceptia impresionista Au mai scris n Max Reger, Paul Hindemith, Arthur Honegger, Francisc Poulenc, S Barber etc Dintre compozitorii romani care au scris n citam pe: George Enescu  — Nocturna si Saltarello pentru violoncel si pian (1897), Au soir, pentru patru trompete (1906), Marcel Mihalovici •— Notturno, pentru orchestra mica (1923), Alexandru Pascanu — Nocturna acvatica, pentru pian (1955), Jodal Gabor — Trei nocturne pentru flaut, clarinet, viola, violoncel si pian (1967) Ca parte integrata in diferite lucrari-ciclu, au scris n Alfred Mendelsohn, Diamandi Gheciu, Carmen Petra-Basacopol NONET 1 Ansamblu muzical de camera — vocal sau instrumental — alcatuit din noua intepreti Fiecare cintaret sau instrumentist este in acelasi timp un solist — ca valoare artistica — trebuind totodata sa se incadreze perfect in unitatea ansamblului 2 Compozitie scrisa pentru un ansamblu format din noua interpreti De ex , Nonet pentru coarde si suflatori de Aladar Zoltan NOTAtiE MUZiCALA in practica muzicala coexista doua sisteme de n si, implicit, de numirea sunetelor muzicale Una este cunoscuta sub denumirea de n silabica, si este folosita in majoritatea tarilor — do, re mi, fa, sol, la, si A doua se numeste n literala, si indica sunetele muzicale prin literele alfabetului — a, b, c, d, e, f, g, h Pentru a putea intelege cauzele care au determinat aparitia acestor doua n , amintim ca inca din vremuri indepartate oamenii au simtit nevoia reprezentarii grafice a diferitelor melodii (a sunetelor muzicale) Primele forme de n s-au bazat pe literele alfabetului, ca o modalitate de consemnare cunoscuta Au existat in antichitate asemenea n in cultura muzicala indiana, chineza, la vechii greci si romani Sistemul de n m literala a cunoscut mai multe schimbari in decursul istoriei O prima forma cunoscuta este cea fixata de filosoful si muzicianul Bcetius (480—524), care a utilizat primele 15 litere ale alfabetului, pornind de la cel mai grav sunet folosit la vremea aceea (La din octava mare*) pina la sunetul la din prima octava in vremea papei Grigore cel Mare, n lui Boetius a fost perfectionata in sensul ca numarul literelor a fest redus la sapte — cite una pentru fiecare sunet al octavei, datorita asemanarii pina la identitate a sunetelor cu aceeasi denumire din diferite octave Cu timpul, litera b indica sunetul si bemol, iar si natural capata reprezentare prin litera h in acea perioada nu exista inca notarea pe portativ, astfel ca valorile, ca si ritmul, nu puteau fi consemnate in scris in cintarea prin excelenta monodica*, unicul element de natura metrica era astfel numai accentul textului in aceasta n apare notiunea de octava, de registru*, notele inalte fiind notate cu litera mica, cele grave — cu litera mare corespunzatoare Sunetele din registrul mai inalt 2io cereau o notatie prin doua litere mici etc in evul mediu, sensibila si era evi N tata, mai ales in corelatie cu sunetul fa, fcrmind impreuna intervalul de cvarta marita (fa-si), care, fiind aspru, greu de intonat, era considerat "diavolul in muzica" (diabolus in mustea) Sunetele erau organizate in hexacorduri (siruri de cite sase sunete) Existau trei tipuri de hexacorduri: Hexacordum naturale Hexacordum molie Hexacordum durum Prezenta in gama a acestor hexacorduri a necesitat semne speciale pentru sunetul si Cind se cinta si natural (hexacordurile naturale si durum) se folosea un patrat ce se numea b quadratum (sau in limba franceza b carree)  cind sunetul si trebuia coborit cu un semiton, i se adauga un rotund — b mollis De aci au provenit termenii de bemol si becar Pentru а se evita confuzia intre semne, litera b a ramas n corespunzatoare pentru si bemol, iar pentru si natural s-a folosit litera h Cind registrul grav al scarii muzicale a coborit la sunetul La din octava mare, acesta a fost notat cu litera greceasca Г (gamma), de unde a aparut termenul de gama* Pentru ca insemnatatea impartirii scarii muzicale in hexacorduri sa fie apreciata la valoarea ei, amintim ca aceasta impartire in "tare11 si "moale11 (durum si molie) a influentat aparitia termenilor de major si minor Primele trepte ale acestor hexacorduri au devenit ulterior •— in gama — tonica (sunetul do din hexacordum naturale), subdominanta (sunetul fa din hexacordum molie), dominanta (sunetul sol din hexacordum durum) Concomitent cu n literala apare in evul mediu (in secolul Vii) n neumatica Sistemul era organizat pe baza unor semne conventionale scrise dedesubtul sau deasupra textului Aceasta scriitura indica, pe linga inflexiunile suitoare sau coboritoare ale vecii cintate, accentele tonice ale cuvintelor din text, accente care, prin natura lor, determinau o metrica si ritmica rudimentara Daca scriitura literala permitea notarea unei singure melodii, bineinteles monodice, trebuie sa precizam ca n neumatica (care reproducea "grafic11 gesturile dirijorului) nu putea fixa un sunet de baza si nici nu preciza raportul de inaltime al celorlalte sunete N neumatica sugera linia melodica, mai mult decit o fixa Un rol important in precizarea n m l-a avut Guido d’Arezzo ( 992—1050), teoretician italian stabilit la Paris Prima lui incercare in directia precizarii inaltimilor in scris s-a limitat la o combinare a sistemului neumatic cu cel literal — la adaugarea literelor linga neume pentru a le preciza inaltimea Apoi, pornind de la schema coardelor de chitara, a inventat trasarea unor linii orizontale pe care a asezat neumele Folosind o practica din secolul X (in minastirea Corbeau) unde o singura linie marca punctul de plecare pentru diferite inaltimi in sensul indicat de neume, Guido d’Arezzo a alcatuit un portativ din patru linii colorate Raportul intre sunetele rotate pe linii era de terta Utilizind si spatiul se puteau nota sunetele in sir in caz de nevoie, el sugera si o a cincea linie, de culoare neagra in linii generale, portativul lui Guido d’Arezzo se mentine pina in zilele noastre Tot lui ii revine meritul de a fi teoretizat si introdus in practica n silabica Necesitatea de pregatire a cintaretilor l-a dus la gasirea unor formule melodice necesare studiului vocal si, in acelasi timp, la realizara sistemului numit solmizatie* si a n silabice Pornind de la hexacordul natural (do-la), Guido d’ Arrezo a recurs la o invocatie alcatuita din sase versuri Melodia invocatiei avea particularitatea ca repeta aceeasi formula melodica, ce trebuia memorata, prin secventa* treptata Primele silabe ale versurilor imnului au devenit denumirile a N notelor, inlocuind literele alfabetului: ut, re, mi, fa, sol, la in secolul XVi s-a introdus si notat a saptea treapta (sunet) in gama — si, iar in secolul XVii Giovanni Maria Bononcini a schimbat silaba ut cu do, pentru a indica prima nota (Schimbarea nu a fost acceptata insa si de francezi, care pastreaza si astazi silaba ut pentru sunetul do ) Un alt mare pas spre intregirea n m, l-a constituit n mensurala Aceasta n da posibilitatea de a fixa, pe linga inaltime (deja stabilita), si raporturile de durata intre sunete Astfel, in secolele XV si XVi exista un sistem inchegat de n rombica sau patrata, apropiat de scriitura actuala, ovala Dezvoltarea muzicii polifone poate fi considerata ca principala cauza ce a impus scriitura mensurala, intrucit s-a simtit necesitatea precizarii duratelor, cind mai multe melodii evoluau simultan in n mensurala, durata cea mai mare era maxima 1 urmata de longa — si aceasta debrmsE] Fiecare dintre aceste valori era raportata fata de celelalte, impartindu-se sau cumulindu-se cu trei sau cu doi Apare astfel si o n incipienta de metrica binara sau ternara Comparind vechea n cu cea actuala, putem preciza ca maxima si longa nu au nici un corespondent in cele ce urmeaza consideram necesara completarea cu unele date legate den literala, care mai este folosita curent in tarile germanice Aici accidentii isi au n specifica; astfel: is = diez, isis = dublu diez, es = bemol, eses = dublu bemol Sistemul prezinta in timpul solfegierii* avantajul pronuntarii nu numai al notei, dar si al accidentului: de ex , dis — re diez, des = re bemol, lucru imposibil de realizat in sistemul silabic indicatia modului are si ea un corespondent izvorit din vechea n a hexacordurilor (asa cum s-a aratat): majorul = dur, minorul — moli iata deci pe scurt evolutia n m Ea ar putea fi completata cu elemente noi, aparute in secolul XX, elemente necesitate de muzica electronica, de muzica concreta, de anumite efecte de timbru si expresie pentru a caror consemnare in scris nu mai sint suficiente semnele utilizate de n m clasica Din pacate, o generalizare si o sintetizare a diferitelor semne inca nu este posibila, intrucit fiecare (sau aproape fiecare) compozitor are scriitura, "alfabetul" sau propriu Cu toate acestea au aparut unele lucrari care incearca sa generalizeze experientele secolului nostru in domeniul n m Printre acestea retinem cartea compozitorului Erhard Karkoschka: Das Schriftbild der neuen Musik ( 1966) Amintim doar doua elemente de n noua, care au fost acceptate de majoritatea compozitorilor si interpretilor: n unor accidenti care urca sau coboara sunetul cu un sfert sau cu trei [sferturi de ton: jumatate de diez (sfert de ton); diez si jumatate (trei sferturi de ton); jumatate de bemol; bemol si jumatate Un alt semn este clusterul*, pe clape albe: J pe clape negre: J sau pe amindoua J utilizat la instrumentele cu claviatura si care indica un grup de sunete alaturate care sint atacate concomitent inaltimea este mai mult sau mai putin precisa NOVELETa ( ital , novelletta — mica noutate) N a fost introdusa in muzica de Robert Schumann, odata cu realizarea pieselor pentru pian intitulate Novelete (op 21—1838) Dar autorul nu a preluat denumirea din limba italiana (mici povestiri, noutati fara importanta), ci de la numele unei cinta-212 rete englezoaice, Clara Novello, pe care Schumann o aprecia si o simpatiza pentru ca prenumele ei era totodata si prenumele sotiei sale, Clara Wieck intr-o scrisoare se destainuie: "Wiecketele" n-ar fi sunat bine N sint mici piese de gen in care predomina expresia lirica sau epica, rareori cea scherzando sau dramatica N poate fi destinata pianului, oricarui alt instrument sau diferitelor ansambluri de camera Citeva exemple: Cinci novelete pentru cvartet de coarde, op 15 (1886) de Aleksandr Glazunov, Patru novelete pentru cuartet de coarde si pian, op 4 (1925) de Mihail Andricu, Doua novelete pentru pian (1927— 1928) de Francisc Poulenc, Noveleta pentru pian (1971) de Florica Racovita NUANta, (franc , nuance) Gradul de intensitate la care este redat un fragment muzical, si reprezinta unul din elementele principale de expresie muzicala N sint indicate prin termeni din limba italiana, ca p (piano— incet), mf (inezzo forte — pe jumatate tare), ff (fortissimo — foarte tare), cresc, (crescendo* — intarind intensitatea), diin (diminuendo* — micsorind intensitatea) etc N se impart in doua mari categorii: fixe, care indica o intensitate constanta pentru o anumita portiune de discurs muzical (de ex , piano, forte, mezzo-forte etc ), si tranzitorii, care indica o schimbare continua in sensul cresterii sau descresterii intensitatii (crescendo, decrescendo) intre doua n fixe Deseori n se asociaza cu termeni de expresie (piano dolce, mezzoforte scherzando, forte con passione etc ), care dau un plus de indicatii asupra intentiilor autorului Unii compozitori asociaza termenii de n tranzitorii cu indicatiile tranzitorii de tempo (cresc, ed accel ) indicatiile de n au un caracter mai putin precis ca cele de inaltime sau durata Capacitatea de orientare si intelegere a interpretului este hotaritoare in aceasta directie о   OBLiGATO (ital ) Termen care subliniaza prezenta obligatorie a unui instrument intr-o formatie, opus celui de ad libitum* (dupa dorinta) in unele lucrari de camera din secolele XVii si XViii, cind scriitura basului cifrat* predomina, se preciza instrumentul care trebuia sa realizeze cifrajul in acest caz se indica: clavecin o sau orga o in secolele XViii si XiX s-au scris sonate* pentru pian si vioara o Prin aceasta remarca se avea in vedere ca sonata nu putea fi interpretata, eventual, si de un alt instrument, ci numai de vioara si pian Literatura muzicala cunoaste si situatii inverse, cind o compozitie nu are precizata formatia sau instrumentul caruia ii este destinata Un exemplu cunoscut este Arta fugii de Johann Sebastian Bach OCTAVa (lat , octava-, ital , ottava = a opta) 1 interval muzical ce cuprinde opt trepte, ultima fiind repetarea primei, dar intr-un alt registru (cu un numar dublu sau pe jumatate de vibratii fata de sunetul initial) Asemanarea, mai bine spus aparenta similitudine sonora pe care o inregistreaza urechea se datoreste raportului de vibratii care se stabileste intre cele doua sunete ale o , exprimat matematic astfel: 2 1 sau 1 2 in scara sunetelor armonice ale unui sunet fundamental, prima armonica este o fundamentalei 2 identitatea de sonoritate a celor doua sunete ale o , senzatia auditiva a repetarii sunetelor gamei diatonice, dupa cel de al saptelea sunet, a determinat impartirea scarii muzicale generale in portiuni denumite tot o Gel mai grav sunet al scarii muzicale este do cu frecventa de 16,5 vibratii (Hz ) pe secunda, iar cel mai inalt utilizat este do cu 8148 vibratii Pornind de la cel mai grav sunet, scara muzicala se imparte in noua octave, care au fost intitulate distinct Pentru notarea fiecarui sunet se utilizeaza fie notatia literala*, fie cea silabica* (cu litere mari sau mici si cu indicatia corespunzatoare: subcontraoctava  >o2—Si2, contraoctava Do1—Si1, octava mare Do—Si, octava mica do—si, octava intii do1—si1, octava a doua do2—si2 etc Orga mare este singurul instrument care cuprinde toate sunetele scarii muzicale generale (Do2—do6) Pianul, care este instrumentul cel mai intins ca ambitus dupa orga, cuprinde doar sunetele La2—do5 3 O este un interval perfect, continind cinci tonuri si doua semitonuri diatonice (se noteaza 8 p ) Ea poate fi modificata prin alterarea unui sunet in o marita (84-), cu sase tonuri si un semiton diatonic, sau o micsorata (8—), cu patru tonuri si trei semitonuri diatonice Din punct de O vedere al functionalitatii, o perfecta este o consonanta perfecta, un interval care prezinta o sonoritate cu maxima stabilitate Prin alterarea suitoare sau coboritoare a unuia dintre sunete se obtine o marita sau micsorata, care produc disonante puternice si evident sensibile Rezolvarea acestor disonante se realizeaza dupa legile de atractie a ambelor sunete: o marita in decima, iar o micsorata in sexta 4 identitatea sonora a o face ca executia unui cintec de catre vocile de femei si de barbati, care de fapt se realizeaza la interval de o , sa fie considerata ca o interpretare la unison Aceeasi identitate de sonoritate usureaza transpozitia in alt registru, folosindu-se totodata o scriitura mai comoda Astfel au aparut indicatiile de ottava alta si ottava bassa ca semne de prescurtare muzicala pentru a se evita scrierea cu mai multe liniute suplimentare in registrul acut sau grav, care nu este usor de citit pentru un ochi mai putin experimentat in unele cazuri — mai rar — se utilizeaza si dubla ottava alta, care obliga executarea pasajului respectiv cu doua octave mai sus, no-tindu-se cu cifra 15 OCTET (ital , otteto  franc , octuor, germ , Oktett) 1 Ansamblu, vocal, instrumental sau mixt, alcatuit din opt interpreti 2 Compozitia scrisa pentru o astfel de formatie poarta tot denumirea de o , dupa cum o piesa muzicala scrisa pentru trei instrumentisti se numeste trio*, sau pentru patru interpreti cvartet* Fiecarui interpret ii este destinata o partitura anumita, interpretarea ei solicitind calitati solistice si un dezvoltat simt al ansamblului Literatura muzicala cuprinde numeroase compozitii pentru un astfel de ansamblu, daca s^ are in vedere maiestria componistica pe care o pretinde acest gen si greutatea de a inchega un ansamblu potrivit pentru a le interpreta Citam citeva exemple: Ludwig van Beethoven — Octet pentru doua oboaie, doua clarinete, doi corni si doua fagoturi, in mi bemol major, op 103, Dmitri sostakovici — Doua piese pentru octet, op 11, pentru patru viori, doua viole, doua violoncele, George Enescu — Octet in do major, op 7, pentru patru viori, doua viole si doua ioloncele, Alfred Mendelsohn — Octet pentru violoncele Din titlurile de mai sus se poate distinge o intentie a autorilor respectivi de a folosi ansambluri cu caracter omogen, din aceeasi familie de instrumente Nimic nu poate opri pe un compozitor sa foloseasca principiul diversitatii de timbru si sa uneasca in o instrumente din familii deosebite ОСТОШ (grec , opt tonuri, ehuri, glasuri) Carte principala de cintari a cultului ortodox (bizantin), ce cuprinde organizarea muzicala pe cele opt glasuri (ehuri) a diferitelor slujbe religioase care au loc intr- o saptamina, re luate de la inceput dupa scurgerea a opt saptamini Conceput in secolul Vi de catre Sever din Antiohia, o a fost desavirsit in secolul Viii de catre loan Damaschin Faptul ca melodiile bizantine erau interpretate monodie* in cadrul slujbelor religioase, fara un acompaniament instrumental, a permis cintarea lor relativ libera, in formule ritmice asimetrice, care se asamblau in functie de textul respectiv Necesitatea fixarii melodiilor a dus ulterior la dezvoltarea unei scriituri, a unei semiografii muzicale specifice, factor important in dezvoltarea culturii muzicale est-europene Cel mai vechi o in manuscris copiat pe teritoriul patriei noastre, in limba slavona, dateaza din secolul Xiii j(O de la Caransebes, adus in aceasta localitate din Moldova), iar primul o , tiparit in aceeasi limba, care se numara si printre primele tiparituri din tara noastra e cel al ieromonahului Macarie (1510) о ODA (grec , ode — cintec) Gen specific antichitatii, in care recitarea poeziilor se imbina cu cintecele cu caracter liric, festiv Mai tirziu, o indica o lucrare muzicala, vocal-instrumentala (orchestrala), scrisa in cinstea unui eveniment sau a unei persoane De aici, nuanta festiva, imnica a muzicii si textului Uneori se scriau si o cu caracter funebru in sensul glorificarii celui disparut Un exemplu este Oda funebra de Johann Sebastian Bach Multi compozitori din secolele XVii si XViii au scris asemenea lucrari Uneori o este sinonima cu cantata* Finalul Simfoniei iX de Ludwig van Beethoven scris pe o lui Schiller, An die Freude, este in esenta o cantata Printre compozitorii contemporani amintim pe Serghei Prokofiev, care a scris o Oda pentru opt harpe, patru piane, orchestra de suflatori, instrumente de percutie si contrabasi (1945) Theodor Grigoriu a compus Oda orasului meu (1963), adaugind indicatia Cantata La fel procedase anterior Adrian Ratiu, scriind Oda pacii (1959), iar ca subtitlu preciza genul de Cantata OMOFONiE (OMOFON) (grec , homos = egal, phone — sunet, voce) in Grecia antica, prin o se intelegea interpretarea corala (instrumentala) a unei melodii la unison sau octava Astazi, prin o se are in vedere un stil muzical opus polifoniei*, in care o voce prezinta linia melodica principala, iar celelalte o acompaniaza, o insotesc Rezultatul sonor obtinut pe linia verticala constituie factorul determinant in realizarea imaginilor muzicale in muzica polifona, unde fiecare voce isi are profilul ei melodic propriu — structura opusa o —, rezultatul obtinut in primul rind pe linie orizontala constituie factorul esential in realizarea imaginilor muzicale Stilul o , care s-a dezvoltat odata cu baza conceptului armonic, a cuprins un numar mare de forme si genuri muzicale specifice, care s-au impus indeosebi in perioadele clasica si romantica si care continua sa fie abordate si astazi de catre compozitori Stilul o include atit structuri si genuri de mici dimensiuni (toate structurile de lied*), cit si forme si genuri dezvoltate, cicluri (sonata*, simfonie*, genuri de camera) in epoca clasica — epoca de inflorire a stilului o — se impune o melodie cu o constructie simetrica, deseori bazata pe cvadratura* Totodata, dezvoltarea gindirii muzicale o impune prezenta unei a doua idei muzicale ca termen de contrast si de confruntare in opozitie, stilulpolifon cultiva cu predilectie monotematismul* Desi formele o si polifone sint teoretic bine definite, practic, procedeele, mijloacele de expresie specifice trec dintr- un stil in celalalt, telul suprem urmarit nefiind cultivarea in aceasta directie a unui stil pur, ci realizarea artistica muzicala OMONiMa in sistemul tonal, relatia dintre doua tonalitati care au aceeasi tonica, dar mod* diferit (major-minor) De ex , do major — do minor Continutul sonor al acestor tonalitati fiind deosebit, si armura lor difera OPERa Gen de arta sincretica, in care muzica vocala, instrumentala, orchestrala, miscarea, gestul, mimica, dansul, decoratia si alte elemente specifice spectacolului scenic se imbina intr-un tot unitar, in vederea dezvoltarii si relevarii unui subiect, si implicit al unei actiuni dramatice Daca istoria muzicii europene fixeaza aparitia o la sfirsitul secolului XVi si inceputul secolului XVii in italia, la sfirsitul secolului XVii in Franta si Anglia, iar in Germania ceva mai tirziu, la inceputul secolului XViii, originile genului le gasim in antichitate Ne referim la misterele* egiptene (Misterul lui Osiris, 216 Zeul naturii, care moare si renasterca si succesiunea-anotimpurilor), ia trage- O diile grecesti ale iui Eschil, Scfcclc, Euripide, precum si la diferite alte reprezentari ce contineau ditirambul*, imn in cnoarea iui Dioniscs — zeul vinului si al petrecerilor — unde muzica ocupa un loc important Amintim ca in tragedia greaca intonatia si ritmica muzicala influentau si insoteau recitarea sau declamarea textelor literare ale solistilor, iar corurile reprezentau atitudinea si comentariul colectivitatii la comportarea si evenimentele prin care trec personajele eroi in secolele Xi si Xii, in Europa apuseana apare si se raspindeste drama liturgica, in care textele biblice in limba latina erau reprezentate alegoric pe scene, in fata bisericilor Rolurile feminine erau jucate in travesti tot de preoti Drama liturgica era o varietate a tropei* dialogate (tropele de Craciun si Pasti, raspindite in Franta si Germania) si continea multe elemente melodice preluate din coralele gregoriene*, imbinate cu cintecele populare La curtile feudalilor, cu ocazia diferitelor serbari, se reprezentau anumite spectacole numite triomfi, in care predominau alegoriile cu caracter festiv, acompaniate de muzica inca din secolul Xiii este cunoscut un gen de spectacol de origine populara — pasto>ala Trubadurii si trouverii cultivau acest gen de spectacol in istoria muzicii a ramas cunoscuta pastorala Jocul lui Robiti si Marion de Adam de la Hallc in italia, asemenea pastoralelor, apar intermezzi* (divertismente*) ce se reprezentau intre actele tragediilor, cit si ca spectacole de sine statatoare Ele mai erau denumite favola pastorale (poveste pastorala) Una dintre cele mai cunoscute este A minta, a carei text apartine lui Torquato Tasso Toate genurile de spectacol amintite mai sus au avut o influenta mai mare sau mai mica in conturarea o Pentru a incheia aceasta introducere, subliniem existenta unor genuri care se apropie de o , intrucit ele ccntin in germene caracteristicile ci: drama per musica in italia, tragedie hrique si comedie* in Franta, inasque* in Anglia si Singspiel in Germania Spre sfirsitul secolului X  i a luat fiinta la Florenta, in casa contelui Giovanni Bardi, un cerc umanist, frecventat de personalitati ale vietii artistice si muzicale Aceasta reuniune a oamenilor de arta italieni este cunoscuta in istoria muzicii sub denumirea de Camerata florentina* Discutiile s-au polarizat in jurul problemei viitorului spectacolelor muzicale si al muzicii in general O creatie polifona exagerat de amplificata risca inca de pe atunci sa nu mai fie inteleasa Compozitorii, poetii, cintaretii, instrumentistii din acest cerc, calauziti de ideile innoitoare ale culturii Renasterii, erau preocupati pentru o reactualizare a principiilor artei antice grecesti, in ceea ce priveste legatura dintre cuvint si muzica, valorificarea expresivitatii limbii declamate, realizarea unui recitativ continuu Situati pe o pozitie critica fata de excesul de tratare polifonica a muzicii vocale, ei pledau pentru monodia acompaniata, care sa permita intelegerea textului si care sa secata in evidenta valoarea expresiva a melodiei Astfel a prins viata prima incercare facuta de unul dintre principalii compozitori ai cercului, si anume, Jacopo Peri ( 1561—1633), care, pe baza libretului scris de Ottavio Rinuccini, realizeaza spectacolul intitulat Dafne, caruia ii da ca explicatie de gen denumirea dramma in musica Aceasta o a fost prezentata pentru prima data in anul 1597 Nu cunoastem calitatile si limitele acestei prime incercari, deoarece partitura a fost pierduta Un al doilea libret de Rinuccini, intitulat Euridice, a prilejuit aparitia a doua o , una realizata de Jacopo Peri si a doua de Giulio Caccini (1545— 1618) Prezentarea la Florenta, in octombrie 1600, a spectacolului Euridice de Jacoppo Peri (a carui par ti-tura s-a pastrat) este considerata aparitia genului de o O noua etapa in evolutia genului o constituie creatia lui Claudio Monteverdi (1567 — 1643) 2i: Ei nu urmareste sa copieze pur si simplu principiile artei antice grecesti, ci isi indreapta atentia in primul rind spre necesitatea de a imbogati limbajul muzical spre valoarea sa expresiva De asemenea, el pledeaza si se straduieste practic sa obtina o dramaturgie muzicala cu caracter profund uman, care sa convinga auditoriul in acest scop, el imbogateste mijloacele de expresie, melodice, armonice, instrumentale, existente Astfel, foloseste aria da capo, aria de forma tripartita (А В A), lamento, recitative acompaniate in stilul arioso*, duete, tertete, coruri, tremolo la instrumentele de coarde din orchestra, care sa sublinieze o stare de zbucium Printre o sale amintim Orfeu (1607, care contine si o parte introductiva de orchestra, denumita sinfonie*, precum si parti intermediare-ritornello*), Arianna (1608), Reintoarcerea lui Ulissein patrie, Nero, incoronarea Рорзеі (1642) —una dintre cele mai izbutite lucrari ale lui Claudio Monteverdi (Orfeu si Euridice au fost reorchestrate de catre compozitorul Doru Popovici si prezentate in concert public, in anul 1966, la Bucuresti, de Orchestra Cinematografiei, dirijata de Paul Popescu ) in secolul XVii, o se raspindeste in intreaga italie, in special in centrele importante de cultura: Roma, Venetia si Neapole Dar dezvoltarea genului nu va cunoaste un drum uniform, ci va suferi anumite influente, determinate de conditiile social-politice si culturale specifice oraselor amintite Astfel, la Roma, centrul catolicismului, o sufera unele influente ale muzicii de cult, dar tot aici apare tendinta de folosire mai judicioasa a corului, a recitativului secco* sau quasi parlando, care se diferentiaza din ce in ce mai mult de arie* Aria capata o pondere tot mai mare; ea devine momentul central al dezvoltarii muzicale in cadrul actiunii scenice, iar ansamblul orchestral incepe sa capete un rol tot mai pronuntat Printre principalii compozitori din Roma ce dau o o forta dramatica apreciabila se numara: Steffano Landi (1590—-1655) cu Moartea lui Orfeu (1619) si Santo Alessio (1632), apropiata de stilul oratorial; Filippo Vitali, autorul o L'Aretusa (1620); Vergilio Ma-zzochi (1597—1646), recunoscut ca un apreciat compozitor de lucrari scenice, cu о ii Falcone, Chi soffre speri si in special La Catena d'Adone (1626) Trebuie amintit ca la Roma printul Berberini construieste, in anul 1652, un teatru unde incapeau 3000 de persoane si prezinta aici multe din noile opere De asemenea, se manifesta si o tendinta de a scrie o cu subiect comic, de farsa Un cadru mai larg, am putea spune mai democratic, il capata o la Venetia, unde in anul 1637 doi muzicieni din Roma, Benedetto Ferrari si Francesco Manelli, au deschis o sala publica pentru prezentarea spectacolelor — teatru San Cassiano Aici o puteau fi vizionate de diferite categorii de oameni, de la nobilime la mestesugari etc , dezvoltindu-se in masa gustul pentru acest gen si aici accentul este pus pe arie, gen patruns de o melodica expresiva, foarte cantabil, cu elemente intonationale preluate din melosul popular si, in special, din cantoneta Printre spectacolele ce s-au bucurat de o larga audienta, istoria consemneaza o Andromeda de Francesco Manelli (1595—1667), pe libretul lui Benedetto Ferrari (1597—1681), Nunta, lui Thetis si Peleus de Francesco Cavalli (1602—1676), Orontea de Marc Antonio Cesti (1623—1669), ca si alte o compuse de Sacioti, Ziani, Coldara, Stradella, Vivaldi, Gas’parini etc in a doua jumatate a secolului XVii, Neapole devine centrul de cultura unde se impune si se dezvolta o Printre cei mai de seama compozitori se afla Alessandro Scarlatti (1659—1725), figura reprezentativa a genului de o seria, adica a o serioase, ce aveau la baza un subiect mitologic sau istoric in o lui Alessandro Scarlatti se constata o inmultire a ariilor, bazate pe bel-canto, si variate ca expresie si tipologie: aria cantabile, pariata, 218 di bravura Recitativul apare sub doua forme: secco, sustinut cu acorduri placate la clavecin, si acompagnato sau stramentato, acompaniat de orchestra Alessandro Scarlatti a introdus tipul de sinfonie (uvertura*) la inceputul o , cu o structura tripartita*, bazata pe succesiunea de miscari: repede—rar—repede, tip cunoscut in istoria muzicii sub denumirea de uvertura italiana Un alt reprezentat al acestei scoli a fost Francesco Provenzale (1627—1704), care si-a reprezentat o sale numai la Neapole Ca nota predominanta, o sale contineau melodia monodica*, aria da capo, intermediile* Dar o seria nu poate polariza intru totul atentia compozitorilor, atractia prezentata de catre spectacolul cu subiect comic nempiputind fi stavilita Tot Francesco Provenzale compune si o comica, Sclavul sotiei sale in secolul XVii, o cucereste Franta Printre primii compozitori de seama ai genului amintim pe Jean-Baptiste Lully (1632— 1687), ale carui lucrari au subiecte mitologice si istorice, intitulate "tragedii lirice ", sub influenta tragediei clasice care infloreste in Franta in acea epoca Jean-Baptiste Lully imbina in spectacol elemente de o cu cele de balet Uneori fragmentele de balet capata o pondere predominanta, sau tot atit de ampla cit si cele vocale, de unde si specificarea de o — balet Fara a prejudicia partea solistilor, Jean-Baptiste Lully acorda o atentie deosebita corului, orchestrei, recitativelor si totodata elementelor decorative — am spune scenografice —, montarile ’distingindu-i-se printr-un fast deosebit Jean-Baptiste Lully va recurge la tipul de uvertura* care va deveni specifica o franceze, urmind o structura tripartita* din trei miscari, dupa principiul: rar — repede — rar Se poate observa opozitia, in succesiunea tempourilor, cu uvertura de tip italian, desi se mentine principiul esential al contrastului de miscare Printre cele 30 de o scrise de Jean-Baptiste Lully, se remarca Teseu (1675) si Arinida (1686) Pe drumul deschis de Jean-Baptiste Lully va merge si un alt mare muzician al Frantei — teoretician si compozitor —, Jean-Philippe Rameau (1683—1764) in o scrise pentru Curtea franceza, el imbogateste mijloacele de expresie si in special conducerea vocilor si a ansamblurilor vocale; a largit considerabil rolul orchestrei, incercind sa realizeze o unitate stilistica, cit si o inchegare a tuturor elementelor muzicale in spectacol Jean-Philippe Rameau intra in conflict cu admiratorii lui Jean-Baptiste Lully, dar criticile n-au putut scade cu nimic valoarea o sale, printre care citam: Hyppolyte et Aride (1733), Castor et Pollux (1737), Zoroastre (1743) in Anglia, o datoreaza mult personalitatii lui Henry Purceii (1658—1695) Dezvoltind traditia spectacolelor muzicale de tip inasque*, preluind creator unele principii din muzica de o italiana si franceza, Henry Purceii realizeaza o in care specificul national englez si elementele expresive ale genului sint afirmate cu mare forta O sale denota un puternic simt dramatic, scenic Orchestra isi amplifica ponderea prin atentia pe care o acorda intermezziAor Dintre o compuse de Henry Purceii, citam: Regele Arthur (1697), Regina zinelor (1692) si, in mod deosebit, Didona si Enea, care, cu tot subiectul luat din antichitate, contine multe particularitati ale stilului englez Asa cum am afirmat anterior, o in Germania a patruns mai greu si mai tirziu (la inceputul secolului XViii) datorita faramitarii feudale, care a constituit o frina in calea progresului , si nu numai in arta in orasul liber Hamburg, unde burghezia se afirma si creeaza un centru de cultura, se impun conditiile care vor favoriza aparitia o germane Aici vor compune o lor Reinhard Keiser, Georg Fried-rich Handel (Almira, Nerone, Daphne si Florido) si Georg Philipp Telemann (1681—1767), a carui creatie cuprinde peste 40 de lucrari de acest gen si la Hamburg exista o puternica influenta a o italiene, contracarata de existenta 219 unui gen de spectacol muzical denumit Singspiel, mult apreciat, spectacol in care se imbina dialogurile vorbite cu partile muzicale, intr-o dramaturgie unitara Subiectele si elementele intonationale sint de provenienta populara, fapt care va avea importanta sa in nasterea o nationale germane intrucit in lucrarea de fata nu putem cuprinde o prezentare amanuntita istorica a evolutiei o , de la inceputurile ei pina in zilele noastre, ne vom rezuma sa analizam in linii mari principalele tipuri de o cu particularitatile lor O seria (o serioasa), prezentata mai mult la Curtea franceza si in italia, devine in prima jumatate a secolului XViii un spectacol conventional, rupt de realitate, unde atentia principala era indreptata mai mult spre elementele decorative, exterioare, si mai putin spre elementul uman propriu-zis Nici lucrarile marilor compozitori Jean-Philippe Rameau, Georg Friedrich Handel sau Alessandro Scarlatti nu au putut salva acest tip de o , desi ele contin pagini muzicale nemuritoare, atit prin continutul expresiv, cit si prin frumusetea ariilor si a partilor pentru orchestra, ce se asculta si astazi cu mult interes Cauza principala care a generat scaderea interesului fata de o seria rezida, in primul rind, in libretele care isi cautau subiectele in mitologie si istorie interesul se indreapta spre un alt gen de o , care ia nastere in italia si apoi cuprinde celelalte tari — o buffa  —, cu radacini infipte in traditia teatrului popular italian — comedia dell arte (teatru de bilci cu un pronuntat caracter satiric) O buffa se inspira din realitate, tragindu-si subiectele din viata cotidiana Eroii sint figuri din popor, iar elementele satirice si comice biciuiesc moravurile societatii Dinamica scenica a actiunilor este mult mai accentuata decit in o seria, iar preponderenta intonatiilor si a ritmurilor populare (uneori si forma cintecelor) fac ca acest spectacol sa fie foarte indragit de auditori O buffa permite si prezentarea unor elemente lirice si pune accentul pe realizarea unor finaluri concludente, realiste Spectacolul La serva padrona (1733) de Giovanni Battista Pergolesi (1710—1736), scris pe libretul lui Gennaro Antonio Frederico, constituie momentul de cotitura care a facut ca balanta sa incline spre o buffa Aceasta o a prilejuit vii discutii intre muzicieni, subli- niindu-se diferentele calitative esentiale intre cele doua genuri, care reprezentau in esenta doua cai insusi Jean-Philippe Rameau, in virsta de peste 60 de ani, isi exprima admiratia pentru noul gen de o , desi apartine, prin creatiile sale, vechii tendinte de o seria Multi compozitori ai secolului XViii au mers pe drumul o buffa, ca de ex Baldassare Gallupi, Niccola Piccini, Giovanni Paisiello, Domenico Cimarosa (o sa Casatoria secreta este si astazi cunoscuta si des reprezentata) Desavirsirea tipului de o buffa va fi realizata la inceputul secolului XiX, prin o Barbierul din Sevilla de Giacchino Rossini (1792—1868) si unele o ale lui Gaetano Donizetti (1797—1848) in Franta noua tendinta in o se observa prin aparitia o comice, care pe prim plan aseaza critica sociala si o comica, ca si o buffa in italia, s-a nascut din teatrul de bilci (theatre de la foire), unde, in afara textului vorbit sau mimat, erau folosite cintece de larga circulatie Multi ideologi revolutionari burghezi au sprijinit dezvoltarea acestui gen de o Printre lucrarile mai cunoscute citam: Ghicitorul satului (1752) de Jean-Jacques Rousseau (1712—1778), Pygmalion (1770) de Fran^ois-Andre-Danican Philidor (1726—1795), Felix, copilul gasit (1777) de Pierre-Alexandre Monsigny (1729—1817) Desavirsirea acestui gen de o , in care exista si momente de melodrama (imbinarea momentelor comice cu cele lirice, sentimentale, dialogul vorbit), si elemente ale muzicii populare, o va realiza compozitorul Andre-Ernest-Modeste Gretry (1741— — 1813) Mare admirator al lui Giovanni Battista Pergolesi, el a dezvoltat 220 acest gen, atingind o culme in o comica franceza cu Richard inima de Leu (1784), Raoul—Barba Albastra (1789) si Wilhelm Teii (1791) Subliniem un element deosebit de important, ce va cunoaste o mare amploare abia in secolul XiX, si anume, folosirea de catre Andre Gretry a unor motive pentru caracterizarea personajelor sau actiunilor Principiul leit-motivelor va fi dezvoltat de Richard Wagner, Piotr ilici Ceaikovski si alti compozitori ai secolului XiX O — balet a aparut in Franta la sfirsitul secolului XVii si inceputul secolului XViii, valorificind o traditie de spectacol ambiguu, pestrit, in care baletul ocupa un rol apreciabil si in care se mai prezentau arii, declamatii etc Ulterior s-a incercat o sinteza intre o si balet in aceste spectacole, dansul era integrat in actiunea scenica a dramei lirice in unele o — balet se observa influenta pastoralei*, in altele apar tente eroice sau lirice Printre primele spectacole de o —balet se numara Le Triomphe de Гатоиг (1681) de Jean-Baptiste Lully, L'Europe galante (1697), Les ainours de Venus et Mars (1712) de Alexandro Campra, Les festes grecques et romaines (1723) de Cioin de Blamont Jean-Philippe Rameau a obtinut mari succese cu Le temple de la gloire (1745), Les indes galantes (1735) etc Beggar's opera (o cersetorilor) este un gen apropiat de o buffa italiana si comica franceza Apare in prima jumatate a secolului XViii in Anglia Satira, element predominant, este indreptata impotriva o de Curte, pe care o parodiaza Cintecele orasenesti isi gasesc locul alaturi de arii Printre reprezentantii de seama ai genului, citam pe John Gay (1685—1732) si John Cristopher Pepusch (1667—1752) Corespondentul acestui gen de o in Germania este Singspiel-uL Discutiile purtate in legatura cu viitorul o — seria sau buffa — au creat o emulatie care a avut ca rezultat aparitia unor lucrari de certa valoare artistica, realizate de compozitorii timpului Situatia critica in care ajunsese o seria cerea o rezolvare iesirea din impas s- a datorat lui Christoph Willibald Gluck (1714—1787), unul dintre marii reformatori ai genului El a militat pentru un nou tip de dramaturgie, la care trebuie sa contribuie intreg ansamblul, si cu toate mijloacele: libretul, muzica (arie, recitativ, cor, parti orchestrale), baletul, miscarea scenica Depasind conventionalul unui subiect din mitologie sau istorie, Cristoph Willibald Gluck este partizanul unei sublinieri a elementului general uman, independent de epoca in care se situeaza subiectul Ariile sale au un profund caracter dramatic, in care se imbina elementele recitate cu cele cintate Pune un accent deosebit pe monolog, fara a neglija partile de ansamblu Corul si baletul capata o semnificatie strict legata de continutul o , in timp ce orchestra conduce si comenteaza actiunea scenica Cristoph Willibald Gluck este printre primii care pledeaza pentru introducerea simfonismului in muzica de o ; de asemenea, printre primii care foloseste forma de sonata41 in cadrul uverturii* si pledeaza pentru legarea tematicii uverturii de continutul tematic al o Uverturile la o Alcesta, ifigenia in Aulida, ifigenia in Taurida sint exemple concludente Desi pastreaza elementul traditional al subiectului preluat din mitologie, relieful si caracteristicile muzicale ale personajelor capata o semnificatie contemporana prin modul in care este tratata ideea de jertfa, ca si eroismul sau curajul in lupta pentru dreptate, pentru triumful adevarului El da glas nazuintelor epocii premergatoare Revolutiei franceze, insufletind idealurile estetice, umane ale contemporanilor sai Prefata la o Alcesta este un adevarat manifest si crez artistic al autorului, care a provocat o puternica impresie printre muzicienii vremii sale O noua etapa in dezvoltarea o incepe prin creatia lui Wolfgang Amadeus Mozhrt (1756—1791), care a abordat atit o buffa,'seria, cit si Singspiel-vd german: Rapirea din Serai (1782) —Sing- 221 spiel, Nunta lui Figaro (1786) — o buffa sau comica, Don Juan — dramrna giocoso (1787) — in care se realizeaza o impletire intre comic si tragic, Flautul fermecat (1791)—Singspiel Conceptia realista, ingeniozitatea cu care faureste fiecrre peiscrni, Legatia kntastica a melodiilor sale, maiestria cu care sint tratate partile vocale si ale orchestrei intr-o conceptie simfonica unica, toate aceste caracteristici fac din o lui Wolfgang Amadeus Mozart creatii nepieritoare Perioada revolutiei burgheze din Franta a prilejuit aparitia unui nou tip — o salvare, care-si axeaza iernatica pe ideea eliberarii de sub jugul tiraniei ideile reformatoare ale lui Cristoph Willibald Gluck sint preluate si dezvoltate in o lui Andre Gretry — Richard inima de Leu (1784), Luigi Cheru-bini — Lodoiska, Etienne Mehul — Euphrosine et Coradin, Jean-Frantois Lesueur — La Caverne etc Tmbinind principiile de provenienta franceza ale o salvarii cu ale SmgspzeZ-ului german, Ludwig van Beethoven va crea unica sa lucrare in acest gen — Fidelio, in care ideea luptei pentru libertate, a eroismului, a jertfei apare in mod manifest si militant Conceptia umanista a genialului simfonist a gasit in o posibilitatea de redare a idealurilor si fra-mintarilor epocii Prima jumatate a secolului XiX este legata in italia de numele unor compozitori si al unor creatii de rasunet Este vorba de Gioac-chino Rossini (1792—1868) cu o Semiramida (1823), Vincenzo Bellini (1801— —1836) cu Norma (1831), Gaetano Donizetti (1797—1848) cu Lucrezia Borgia (1833) Patriotismul, dragostea de viata, optimismul poporului italian sint subiectele ce preocupa pe cei mai multi compozitori si libretisti in arii predomina bel-canto-vd si coloratura Un aspect ce intereseaza in mod special evolutia genului este legat de compunerea o Wilhelm Teii de catre Gioacchino Rossini in anul 1829 pentru Opera din Paris Cu aceasta lucrare se poate vorbi de inceputul unui nou tip de o —romantica, eroica Ea va fi continuata intr-un mod personal de compozitorii francezi Giacommo Meyerbeer (1791—1864) — Hughenotii (1836), Profetul (1849) — si Frantois Auber (1782'—1871)  — Le cheval de bronze (1836), Le domino ncur(1837) Acest nou tip, care preia ideile romantice ale vremii, folosind arii, cavatine, balade, va cunoaste multe succese, dar si critici datorita exagerarilor in fastul scenic, apoi ale veridicitatii — care caracteriza actiunile etc Acest gen de o a fost denumit grand opera (o mare) De curentul romantic este legata si evolutia o in Germania prin lucrarile lui Cari Maria v Weber (1786—1826) Valorificarea tematicii populare, a traditiei Singspiel-vdva va cunoaste variate aspecte privind tematica libretului si mijloacele muzicale de expresie in o Freischiltz (1820), Eurianthe (1823), Oberon (1826) Dar marea reforma a o germane, cu implicatii serioase si in alte genuri muzicale, precum si in general in tehnica componistica, o va realiza Richard Wagner (1813— 1883) inspirindu-se din legendele si miturile populare germane, el isi alcatuieste singur libretele, compunind "drame muzicale " in care urmareste o cit mai strinsa legatura intre textul poetic si cel muzical Din aceasta sudura va apare necesitatea abordarii unei noi ferme dramaturgice, prin renuntare la un principiu traditional al "numerelor inchise" (arii, duete, coruri etc ) si afirmarea unei permanente dezvoltari tematice Reformele lui Richard Wagner ccnstituie punctul sau de vedere critic fata de rutina si traditionalismul existent in o italiene si franceze, unde predomina cultul asa-zisci "linii vocale pure", al tendintelor de virtuozitate exterioara, nelegata de dramaturgia o , si o pondere redusa a orchestrei Wagner pune un accent deosebit pe realizarea unui simfonism dedus din rolul esential pe care-1 acorda leit-moti-velor* (elemente tematice prin care sint caracterizate diferite personaje, 222 O obiecte, actiuni) Orchestra va ocupa un rol deosebit, atit de comentator, cit si de conducator al dramaturgiei muzicale De asemenea, intensa crcmati-zare* a limbajului armonic va deschide noi perspective dezvoltarii insesi a muzicii (duble functiuni in armonie, bitcnalismul si politcnalismul) Nu putem in cadrul acestui articol sa cuprindem intreaga conceptie muzicala a lui Richard Wagner Vrem doar sa amintim faptul ca prin conceptia pe care o confera dramelor sale muzicale, geniul wagnerian exprima indiscutabile virtuti si pe plan simfonic, desi marele muzician si poet german n-a compus propriu-zis nici o simfonie Nu intimplator, multe dintre uverturile si preludiile, ca si partile consacrate exclusiv orchestrei din o sale sint frecvent interpretate in concerte simfonice Contradictia gindirii sale estetice si ideologice apare la o analiza atenta a libretelor, unde tendintele realiste se amesteca cu cele mistice, idealiste Prin o Lohengrin (1848), Tannhauser (1845), Maestrii cintareti din Nurnberg (1867), Tetralogia (1854—1876) si Parsifal (1882), Richard Wagner si-a cistigat un loc fara egal in istoria muzicii universale ideile inovatoare ale lui Richard Wagner, noua cale pe care o deschide o s-au lovit de critici acerbe si de pozitii net antiwagneriene din partea partizanilor o traditionale Printre marii compozitori ai secolului al ХІХ-lea in domeniul o trebuie citat Giuseppe Verdi (1813—1901), care a lasat culturii muzicale universale creatii realiste ce se bucura de o unanima recunoastere Aptitudinile sale de dramaturg rezulta din capacitatea de analiza psihologica si de transmitere a sentimentelor Portretele muzicale ale eroilor sai sint de o mare vitalitate, daruite generos din punct de vedere melodic in arii care au cucerit marele public si in zilele noastre Credem ca nu gresim daca spunem ca Giuseppe Verdi este in prezent cel mai cintat autor de o El nu impune cintaretilor o tesatura vocala inaccesibila, ci cauta sa-i apropie cit mai mult de intentiile sale, sugerindu-le, prin plasticitatea ideilor muzicale, drumul unei realizari cit mai expresive Orchestra, fara a avea ponderea esentiala din o lui Richard Wagner, este totusi un element important in angrenajul dramaturgie, mai ales prin eficienta sa sonora Giuseppe Verdi foloseste, alaturi de arii si urioso-uri, cintecul strofic, format din cuplete si ritornele sau refrene, valsul si marsul in numere inchegate in o Otello (1887) si Fal-staf (1892) introduce si principiul leit- motivului, creind o dezvoltare muzicala neintrerupta, renuntind la granitele dintre diferitele numere traditionale Dintre cele 26 o compuse de Giuseppe Verdi, mai citam doar trei dintre cele mai cunoscute: Rigoletto (1851), Traviata (1853), Aida (1870) in a doua jumatate a secolului XiX, in Franta se afirma un nou gen de o cu un pronuntat caracter liric-sentimental, pastrind si elemente din grand opera Amintim dintre ele o Faust (1859), Romeo si Julieta (1864), de Charles Gcunod (1818— 1893), Mignon (1866) de Ambroise Tkciras (1811—1896), Manon Lescaut (1884) si Werther (1892) de Jules Masscnet in deceniul al saptelea al secolului se impune personalitatea artistica a lui Gecrges Bizet (1838—1875), care in genul o lirico—sentimentale creeaza Pescuitorii de perle (1863), dar care va spune un cuvint nou in nemuritoarea o Carmen (1875) si prin subiect, si prin tratare, o Carmen constituie o revolutie care prilejuieste multe discutii socul este atit de puternic, ineit aceasta o , atit de iubita astazi, inregistreaza o rasunatoare cadere la premiera Subiectul ales de Gecrges Bizet descinde din viata cotidiana, iar eroii desprinsi din mediul popular specific Spaniei mijlocului de secol XiX ii prilejuiesc utilizarea unor cintece si dansuri inspirate din folclorul iberic in acest context, Seguidilla si Habanera nu ,decoreaza" desfasurarile muzicale, ci caracterizeaza eroina principala Citeva teire ale o , 22 reliefate chiar in introducere, ii permit lui Georges Bizet realizarea unor desfasurari simfonice de mare sugestivitate si curentul impresionist are un cuvint de spus in dezvoltarea o franceze Claude Debussy (1862—1918) inscrie o noua pagina in istoria genului prin lucrarea Pelleas et Melissande (1902) Preluind elemente ale conceptiei wagneriene in ceea ce priveste constructia dramei muzicale, Claude Debussy dezvolta traditiile o franceze Compozitorul valorifica apoi intonatiile specifice limbii franceze si, in acest scop, foloseste exclusiv recitativele si dialogurile, renuntind la arii Dar valoarea acestei capodopere nu se margineste la muzica franceza — ea devine o valoare universala prin noutatile de expresie, prin perspectivele pe care le deschide operelor impresioniste in general Pe aceasta linie vor merge si compozitorii Maurice Ravel (1875—1937) cu o L'heure espagnole (1907) si Uenfant et les sortileges (1925), Paul Dukas (1865—1935) cu o Arianne et Barbe-Bleue (1907), linie care va fi urmata de Albert Roussel, Jacques ibert, Darius Milhaud etc in italia, drumul o este continuat de reprezentantii curentului verist, care, pe de o parte, dezvolta marile traditii ale scolii italiene, iar pe de alta parte, se apropie, prin tematica, de realitatea vie cotidiana pe care se straduie s-o redea veridic Remarcam pe compozitorii: Ruggiero Leoncavallo (1858—1919), Giacomo Puccini (1853—1924), Pietro Mascagni (1863—1945), care in pofida unor tendinte sentimentale, uneori desuete, reusesc sa pastreze nealterate aspectele vietii, ale realitatii Bogatia si fantezia lor melodica a determinat popularitatea multor arii in afara accesibilitatii muzicale, aceste o contin o dramaturgie eficienta, desfasurata cu spontaneitate Paiate (1892) de Ruggiero Leoncavalo, Boema (1896), Tosca (1900), Madame Buterfly (1904), Gianni Schicchi (1918) de Giacomo Puccini, Cavalleria rusticana (1890) de Pietro Mascagni sint creatii care s-au impus in repertoriul curent al tuturor teatrelor de opera din lume Un rol important in dezvoltarea genului l-a avut scoala muzicala rusa Preluind traditiile o italiene, germane, franceze si folosind caracteristici deduse din cintecele si prezentarile scenice populare, compozitorii rusi din secolul XiX au pus bazele o ruse intemeietorul scolii muzicale ruse, Mihail Glinka (1804—1857), a fost totodata si primul mare reprezentant al creatiei de o in acest gen a scris doua lucrari care au intrat in patrimoniul muzicii universale: ivan Susanin (1836) si Ruslan si Ludmila (1842) Prima este inspirata de un episod din istoria Rusiei, un accent puternic fiind pus pe ideea luptei poporului pentru libertate nationala, iar a doua o isi trage seva din legendele si basmele populare Glinka a inteles sa potenteze intonatii si ritmuri, structuri armonice si polifonice preluate din folclor si sa le valorifice muzical, pe o treapta superioara Corul, reprezentind masele de oameni, capata un rol deosebit, fiind integrat in dramaturgia spectacolului; ansamblul nu mai este un simplu comentator, din afara, al desfasurarii scenice, ci un personaj care-si impleteste actiunile cu cele ale eroilor dramei Un alt reprezentant de frunte al scolii ruse este Aleksandr Dargomijski (1813—1869), care prin o sa lirico-psihologica Rusalka (1856) continua drumul deschis de Mihail Glinka, adaugindu-i si o vadita nota de critica sociala Lui ii revine meritul de a fi printre primii compozitori rusi care au incercat sa potenteze resursele intonationale ale limbii vorbite, realizind un timp de declamatie muzicala cantabila (recitativ*) ce va fi preluata si de alti autori rusi O sa Oaspetele de piatra (1872) constituie un experiment interesant care a atras atentia multor muzicieni Continuatorul caii deschise de Mihail Glinka si Aleksandr Dargomijski — in ordine cronologica — este Aleksandr Borodin (1833—1887), care in o Cneazul igor (1890) realizeaza o epopee eroico-popu- 224 R * iara, unde dramaturgia scenica, plina de dinamism, este stralucit sustinuta de muzica Autorul impleteste si integreaza ingenios in ansamblul lucrarii doua sfere de intonatii si ritmuri — ruse si orientale — proprii imaginilor oferite de libret Melodicitatea pregnanta a muzicii lui Borodin este potentata de o viziune armonica fluida si in mod special de o polifonie populara, specifica muzicii ruse, denumita sub-voce* Nikolai Andreevici Rimski-Korsakov, compozitor si teoretician (1844—1908), cuprinde in o sale o{ tematica variata (drama istorica, psihologica, etica, basm etc ) Ca si in creatia celorlalti compozitori rusi, elementele melodico-ritmice, proprii folclorului rus si oriental, ocupa un rol decisiv, determinind conceptia muzicala dramaturgica a autorului Dintre o sale, citam: Logodnica tarului (1898 — drama intima psihologica), Pskoviteanka (1872—drama populara istorica), Sadko (1896 — o epica, cu caracter de legenda populara, chiar autorul a intitulat-o o — bilina), Fata de zapada (1881 — a carei idee, puritatea morala si dragostea sincera capata valoare de simbol) Fantasticul imbinat cu meditatia filosofica caracterizeaza o Legenda orasului nevazut ftitej (1904), lucrare de mare valoare spirituala si muzicala, care asteapta inca deslusirea deplina a intentiilor autorului Folclorul ucrainean l-a influentat pe Nikolai Andreevici Rimski-Korsakov in realizarea a doua o : Noapte de ajun (1895)’si Noapte de mai (1878) Cunoscuta sa o Cocosul de aur (1907) prilejuieste autorului etalarea unei ascutite ironii sociale, de factura populara si evidentiata prin intermediul basmului Contributia lui Modest Musorgski (1839—1881) la imbogatirea creatiei de o este unanim recunoscuta Muzician subtil si profund, cu o deosebita sensibilitate artistica, innoitor al limbajului muzical, Modest Musorgski a continuat traditia muzicala rusa, adaugindu-І elemente noi de expresie, prin gasirea unor potente sonore cu totul aparte si a caror provenienta s-a dovedit a fi intonatia limbii vorbite Semnificativa in acest sens este varietatea tipurilor de recitative Un alt izvor de innoire aflat in creatia lui Modest Musorgski a fost si marea sa maiestrie in cultivarea modurilor*, carora le-a dat o interesanta invesmintare armonica O Casatoria (1868) — in care dezvolta drumul inceput de Aleksandr Dargomijski cu o Oaspetele de piatra — a con-stituit’o experienta pentru cristalizarea si orientarea estetico-muzicala a celorlalte o care i-au adus consacrarea: Borls Godunov, in doua versiuni (1869 si 1872), si Hovanscina (1886), o grandioasa epopee populara care reflecta soarta Rusiei intr-un moment de cotitura a istoriei sale, epoca lui Petru cel Mare Printre compozitorii rusi ai secolului XiX, Piotr ilici Ceaikovski (1840— 1893) ocupa un loc aparte, mai intii datorita creatiei bogate si variate in forme si genuri, apoi expresivitatii, precum si accesibilitatii in sensul cel mai bun al cuvintului Piotr ilici Ceaikovski, melodist si dramaturg prin excelenta, nu putea sa ignoreze genul o El a compus: Evghenii Oneghin (1878), Fata din Orleans (1878), Mazeppa (1883), Vrajitoarea (1887) lolantha (1891) Ultima lucrare, Dama de Pica (1890), atinge limitele cele mai inalte ale creatiei sale in genul teatrului liric; aici se sintetizeaza conceptia sa filosofica, critica pe care o aduce societatii in care traise si, in acelasi tiinp, dragostea de viata, ca si nazuinta spre fericire Cele sapte tablouri ale o sint o dovada a gindirii sale simfonice, a maiestriei sale de dramaturg, a modului cum organizeaza desfasurarea actiunii in jurul unor idei obsedante: forta destinului, cele trei carti, dragostea, fericirea Printre compozitorii din aceasta perioada semnalam pe Serghei ivanovici Taneev (1856—1915) cu o Orestia (1894), Serghei Rahma-ninov (1873—1913) cu o Aleko (1892) in tarile din Europa rasariteana si centrala, in care scolile nationale muzicale s-au dezvoltat in secolul XiX, 225 preocuparea compozitorilor pentru acest gen este aproape generala Frederic Chopin, prin creatia sa destinata aproape exclusiv pianului, constituie o exceptie in aceasta privinta Citam pe compozitorul polonez Stanislav Moniu-szko (1819—1872) cu Halka (1847), doi compozitori cehi, Bedrich Smetana (1824—1884) cu Mireasa vinduta (1866), Dalibor (1867), Libuse (1872), Doua vaduve (1874) si Antonin Dvorak (1841—1904) cu Wanda (1876), Rusalka (1900), precum si compozitorul slovac Leos Janacek (1854—1924) cu Jenufa (1894—1903) si Katja Robanova (1919—1921) in Ungaria, genul de o este reprezentat prin creatorul de frunte al scolii nationale, Ferenc Erkel (1810— —1893) cu Bank-Ban (1861) si Gheorghe Doja (1867) Continuam enumerarea noastra, mentionind pe compozitorii scolii nationale din Bulgaria (Pancio Vladigherov, Veselin Stoianov), iugoslavia (Kristie Kpnjovic), Grecia (Spy-ros Samaros), Spania (Felipe Pedrell, isaac Albeniz, Manuel de Falia) etc Analizind dezvoltarea genului de o in epoca noastra, trebuie sa consemnam aparitia unor lucrari ce poarta amprenta tendintelor estetice si stilistice specifice secolului XX Totodata sint continuate si dezvoltate, in linii mari, elementele generale proprii genului de o Amintim o lui: Richard Strauss (1864—1949) — Salomeea (1905), Cavalerul rozelor (1910); Bela Bartok (1881 — 1945) — Herzog Blaubarts Burg (1911); Benjamin Britten (1913) — Peter Grimes (1945), Albert Hering (1947); Eugen Suchon (1908)  — Rruiniava (1949); Wolf Ferrari (1876—1948) — Cei patru badarani (1906), Vdduva isteata (1908); Serghei Prokofiev (1891—1953) — Dragostea celor trei portocale (1919), Semion Kotko (1939), Razboi si pace (1942, 1953); Dmitri sostakovici (1906) — Nasul (1928), Lady Macbeth ( 1930—1932); Dmitri Kabalevski (1904) —Colas Breugnon (1938), Familia lui Taras (1950); Luigi Dallapiccola (1904) — ii prigioniero (1944—1948); Rolf Libermann (1910) — Romeo si Julieta (1940), Raskolnikoff (1948); Heinz Werner Henze (1926)—  Kdnig Hirsch (1952— —1955), Der Prinzvon Hamburg (1960); Serghei Slonimski — Virinea (1967) Nici compozitorii reprezentativi ai scolii dodecafonice seriale vieneze nu au ocolit genul scenic Arnold Schonberg (1874—1951) a compus monodrama Erwartung (1909), apoi Moises si Aaron — neterminata (1932), Alban Berg (1885—1935) — Wozzeck (1917—1921) si Lulu (1928—1935) Situam inceputurile creatiei de opera romaneasca in secolul XiX, sub influenta spectacolelor indeosebi de o italiana prezentate pe scenele noastre de trupele straine Ca si in alte tari, primii pasi s-au facut prin realizarea unor spectacole muzicale, vodeviluri* important este faptul ca in tipologia generala, pe care creatia originala o copiaza dupa o italiana sau franceza, se cauta si dezvoltarea unui continut, definit atit de un subiect, cit si de intonatii muzicale proprii romanesti Sinteza acestor cautari va duce la aparitia unor o comice Primele realizate in acest gen sint cele ale lui Eduard Caudella (1841—1924): Olteanca (1879) si Fata razesului (1882) Drumul deschis va fi urmat si de alti compozitori, care vor aborda, pe linga o comice, si cele dramatice cu subiecte luate din istoria poporului roman Amintim din nou de Eduard Caudella cu o Petru Rares, a carei premiera a avut loc la 1 noiembrie 1900, si in care autorul, printr-o buna cunoastere a genului, reda cu o deosebita maiestrie componistica un episod din lupta moldovenilor impotriva despotului stefanita, pentru instaurarea pe scaunul domnesc al lui Petru Rares Printre primii compozitori romani de o citam pe: Alexandru Flechten-macher (1823—1898), George Stephanescu (1843—1925), Constantin Dimi-trescu (1843—1928), Mauriciu Cohen-Linariu (1852—1929), Tudor Flondor 226 O (1862—1908), Tiberiu Brediceanu (1877—1968) etc Perioada dintre cele doua razboaie mondiale se caracterizeaza prin largirea problematicii libretelor si, in mod special, prin cautarea unor cai proprii de dezvoltare a dramaturgiei muzicale in aceasta directie, printre cele mai reusite realizari, citam drama muzicala Napasta (1927, revizuita in 1958) de Sabin Dragoi (1894—1968), precum si opera sa comica-fantastica Kir lanulea (1937), drama lirica-psiho-logica Marin Pescarul (1933) de Martian Negrea (1893—1973), drama psiho-logica-istorica Alexandru Lapusneanu (1930, revizuita in anul 1944) si o basm Capra cu trei iezi (1939) de Alexandru Zirra (1883—1946), o buffa De la Matei cetire (1938) de ion Nonna Otescu (1888—1940), o lirica-fantastica Strigoii (1930) de Mihail Andreescu Skeletti (1882—1965), precum si comedia muzicala O noapte furtunoasa (1934, revizuita in anul 1950) de Paul Constanti-nescu (1909—1963) Una dintre cele mai reprezentative lucrari ale genului, datorita splendidei sale rezonante ideatice si inaltului nivel de conceptie si realizare muzicala este o Oedip (1916—1933) de George Enescu (1881—1955) Reluind vechea tema a luptei omului cu destinul, o Oedip da acestei probleme un raspuns opus tezei antice, subliniind forta morala a omului Momentul crucial al actiunii, in care Oedip raspunde Sfinxului: , 0mul este mai tare decit destinul", polarizeaza sensul filosofic si estetic al gindirii enesciene Dupa Eliberare, genul de o a constituit o preocupare majora pentru compozitorii romani Varietatea tematicii (subiecte izvorite din trecutul istoric, din lupta partidului sj a fortelor democratice in anii ilegalitatii pentru o viata libera si fericita, dezvoltarea unor traditii ale o comice sau subiecte proprii povestirilor pentru copii), inaltul nivel profesional-artistic al compozitorilor au condus la realizarea unor lucrari cu larg rasunet in rindul spectatorilor din tara si peste hotare Preocuparile compozitorilor s-au indreptat spre gasirea modalitatilor si mijloacelor de expresie capabile sa redea convingator ample miscari de mase (caracteristica generala si pentru teatrul si filmul contemporan), spre reliefarea si caracterizarea muzicala a eroilor, spre dezvoltarea unor recitative melodice izvorite din intonatia limbii vorbite, subliniind totodata si rolul complex al orchestrei in desfasurarile simfonice ale dramaturgiei muzicale Paul Constantinescu (1909—1963) a realizat in aceasta perioada o Pana Lesnea Rusalim (1955), drama muzicala ce reda evenimente din intunecata perioada a domniei fanariote, lupta eroilor impotriva asupritorilor si a nedreptatilor sociale Alfred Mendelsohn (1910—1966) a compus o Mesterul Manole (1949), drama lirica ce evoca, intr-o conceptie simfonica proprie, legenda mesterului Manole, Michelangelo (1964), dupa piesa ]ui Alexandru Kiritescu, si Spinoza (1966) Din titlurile de mai sus transpare preocuparea compozitorului de a realiza o cu profunde implicatii filosofice, in care activitatea si idealurile unor mari personalitati se integreaza in fra-mintarile diferitelor epoci Gheorghe Dumitrescu (1914), compozitor cu preocupari multilaterale, a realizat in acest gen, pina in prezent, sapte lucrari, cele niai multe cu subiect istoric: ion Voda cel Cumplit (1955) este inspirata din lupta moldovenilor impotriva jugului otoman sub conducerea legendara a lui ion Voda; Decebal (1957) trateaza aceeasi tema a luptei pentru independenta, intr-o alta epoca istorica; Rascoala (1959) reda dureroasa epopee a luptei taranilor asupriti in 1907 prin mijloace artistice atit reliefate cit si sugestive; Fata cu garoafe (1961) are ca tema un episod din lupta partidului in anii ilegalitatii, in preajma Eliberarii; Mesterul Manole (1969) a fost prezentata doar sub forma de concert, si isi asteapta punerea in scena; PoesiS (lg72), dupa Geniu pustiu de M Eminescu; Vlad tepes (1974), cu pagini de 221 mare forta emotionala privind viata si lupta acestui domnitor O Trandafirii Doftanei (1961) de Norbert Petri (1912) are ca tema tot un un subiect din lupta partidului in ^ORCHESTRAtiE (ORCHESTRARE) O reprezinta acea particularitate a creatiei componistice care confera substantei muzicale proprii unei lucrari de mai mica sau de mai mare dimensiune, sau apartinind unui gen sau altuia, accesul la natura sonora definita prin menirea acesteia de a fi conceputa si apoi interpretata in cadrul ansamblului simfonic, de jazz, s a m d Orchestratia implica respectarea tuturor parametrilor substantei melodice, ritmice si armonice, si nici n-ar putea fi imaginata ca atare fara prezenta celorlalti factori implicati ei insisi muzicii Astfel, o nu poate fi pusa mai prejos fata de celelalte structuri pe care le cuprinde si sint necesare unei lucrari simfonice* de pilda, deoarece intre limitele ei muzica inmanuncheaza atit arta de a conduce o melodie, arta de a inmladia vocile armonice, cit si cea de a sonoriza substanta muzicala Dupa cum se cunosc melodisti si armonisti celebri, in istoria muzicii numele lui Hector Berlioz, Nikolai Andreevici Rimski-Kor-238 sakov si Maurice Ravel etc sint cele ale unor orchestratori de geniu Pe plan O mai restrins trebuie sa aratam ca cel care orchestreaza are datoria sa cunoasca, de dorit la perfectie, instrumentatia, adica detaliile tehnice si de expresie care sint proprii fiecarui instrument din orchestra, posibilitatile de imbinare a diferitelor sonoritati prin folosirea grupurilor unitare sau mixte de instrumente etc 0 inseamna o creatie, si nu un simplu mestesug; scriind pentru o anumita formatie, gindirea muzicala este influentata si de resursele tehnice expresive, specifice ansamblului sau orchestrei date in acest mod se realizeaza o interdependenta intre gindirea compozitionala si intruchiparea ei in timbre sonore Unii compozitori realizeaza de la bun inceput partitura de orchestra, adica procesul de o este simultan cu cel de compunere Altii prefera sa-si intocmeasca schite, pe doua sau mai multe portative, si dupa ce compozitia este finisata din celelalte puncte de vedere (aratate) pornesc la alcatuirea partiturii de orchestra, in ultima faza Nu trebuie sa se creada ca toti compozitorii care realizeaza o ca ultima faza de elaborare a unei lucrari gindesc la aceasta in ultimul moment O este gindita, de cele mai multe ori, concomitent cu realizarea celorlalte elemente, chiar daca finisarea ei se face ulterior Diferitele etape ale istoriei muzicii constituie, in buna masura, si o istorie a evolutiei orchestrei si respectiv a o Orchestra simfonica clasica a fost constituita in a doua jumatate a secolului XViii, un rol decisiv in jalonarea ei revenindu-i lui Joseph Haydn Fiecare etapa noua a dus la imbogatirea formatiei, prin marirea numarului de instrumente, a culorilor realizate din imbinari de timbre din ce in ce mai iscusite Nu putini sint acei autori care complinind intii unele lucrari pentru pian (sau alte instrumente) le-au orchestrat ulterior, ca de ex Rapsodiile ungare de Franz Liszt De multe ori, compozitorii orchestreaza lucrarile altor autori pe care le vad intr-o noua viziune pentru orchestra De ex , cunoscuta Passacaglie in do minor pentru orga de Johann Sebastian Bach a fost orchestrata de Ottorino Respighi, Leopold Stokowski, A Gedige etc , sau suita Tablouri dintr- o expozitie de Modest Musorgski a fost orchestrata de Maurice Ravel La noi, Theodor Rogalski a orchestrat numeroase lieduri de Robert Schumann si de Johanes Brahms, Theodor Grigoriu — liedurile lui George Enescu sapte cintece pe versuri de Clement Marot, si se mai pot da multe alte exemple ORGANUM ( lat ) Una dintre formele incipiente de polifonie a secolelor iX, X, si Xi, structurata de obicei la doua voci, fapt pentru care i se mai spune si’diafonie* in o , vocile incep la unison, apoi se despart si merg in paralel’ la distanta de cvarta sau de cvinta, dupa care se reintilnesc, la sfirsit, din nou la unison   ORNAMENTAtiE (lat , ornamentam) imbogatirea expresiei unei linii melodice prin asa-zisele note ornamentale Exista doua tipuri de scriere a ornamentelor: a) prin diferite semne conventionale intrate in uz — grupet, mordent, apogiatura, tril; b) o fixare a acestora, de regula prin note mici, in jurul unui sunet sau al mai multora — mici broderii sau pasaje — in afara valorilor liniei melodice respective OSTiNATO (ital ; lat , obstinatus = persistent) Termen aparut la inceputul secolului Xiii,' sinonim — in acea perioada — cu obligata* Este cunoscut in general prin termenul de basso ostinato* ( citeodata i se adauga si indicatia obligato) Prin o se intelege repetarea permanenta, intr-o desfasurare muzicala, a unei formule melodice sau ritmice Procedeul o este specific atit unor cintece populare din diferite tari (inclusiv in muzica de jazz* — vezi boogie-woogie*), cit si formelor polifone, ca de ex ciaccona* sau passacaglia * 23  PALATAS (magh , palato = palat; franc , pas hongrois sau Hongroise; ital , ongarese) Dans de origine populara maghiara, cunoscut inca din secolul XV si care in secolul XiX a fost introdus in diferite balete P a constituit nucleul de la care s-a conturat cunoscutul dans maghiar ceardas* Ca joc de perechi, p era alcatuit din trei miscari: lassan — rar, cifra — impodobire, amindoua in masura *, friska = repede, in masura de Multi compozitor au folosit dansul p (si ulterior sub forma de ceardas), in lucrari instrumentale sau pentru orchestra, ca de ex Franz Liszt, Johannes Brahms, Aleksandr Glazunov, Zoltan Kodaly, pentru dinamismul lui puternic si pentru efectele de contrast, de miscare si expresie, dintre partile componente PANTOMiMa Forma artistica de redare a unor ginduri si sentimente, chiar a unor actiuni, prin miscare, prin gestica miinilor, a corpului Originea p este foarte veche insotita de muzica, p a avut un rol deosebit in tragediile antice, apoi ca spectacol cu masti in perioada imperiului Bizantin, cu ocazia unor ceremonii deosebite, in perioada Renasterii, ca o interventie in antracte, in Comedia delVarte, in baletele franceze, si in secolul XViii in spectacolele engleze masque etc P continua sa ocupe un loc important in baletele clasice si contemporane De la marele maestru francez de balet J G Noverre (1727— —1810), care а pus in scena primele balete-p (Les fetes chinoises si La fontaine de jouvance), si pina la renumitul maestru de balet al zilelor noastre Maurice Bejart (1927),’p a cunoscut o mare diversificare in continut si forma P este mijlocul principal de expresie in filmul mut Charles Chaplin creeaza figura de neuitat a lui Charlot in aceasta perioada, si pe care filmul sonor nu a putut-ѳ eclipsa nici pina astazi Un alt mare mim, Marcel Marceau, realizeaza prin p scenete mult apreciate de public Printre diferitele pareri in legatura cu rolul si functia p , merita subliniata paralela cu recitativul* in opera* Fireste, comparatia contine o buna parte de subiectivism, dar apropierea intre aceste doua mijloace de redare artistica a sentimentelor nu este lipsita de logica PARAFRAZa in Micul dictionar enciclopedic putem citi urmatoarea definitie a p : "Reproducere sau explicare dezvoltata si intr-o formulare personala a unui text dat" (Edit , Enciclopedica romana, Bucuresti, 1972, 240 pag- 676) in muzica, sensul nu este departe de cel enuntat P este o noua p creatie, in care temele, preluate de la alti compozitori, sint pastrate si apoi tratate, invesmantate intr-o noua viziune ornamentala armonica, polifonica si indeosebi de structura Este o noua viziune personala a aceluiasi material tematic P se poate departa mai mult sau mai putin de modul in care primul autor si-a prelucrat ideile Aspecte de p au existat inca din secolele XVii si XViii, dar acest gen se contureaza abia in secolul XiX in perioada romantica, p ocupa un loc important in creatiile unor compozitori care sint in acelasi timp si straluciti interpreti Ne referim in special la Franz Liszt, care, prin elemente variationale*, dezvolta p la un inalt nivel de gindire si realizare artistica P sale pentru pian pe tema cintecului Gaudeainus igitur (1843), a secventei gregoriene* Dies irae (1849) sau pe teme din operele lui Gaetano Donizetti (1847), Giuseppe Verdi (1860) au devenit modele ale genului Gin-direa si simtirea muzicala a autorului se imbina cu o impresionanta tehnica componistica si instrumentala, fapt care da lucrarilor sale o deosebita stralucrire si densitate muzicala Se poate spune ca in mina lui Franz Liszt p , ca si temele parafrazate capata o noua expresie, cu nimic mai prejos decit originalul in secolul XX, p este mai mult folosita in muzica usoara si de jazz, unde se prelucreaza, pentru formatii mai mici sau mai mari, cintece intr-o succesiune lant, de cele mai multe ori slagare la moda, cu mici prelucrari care evolueaza pe plan armonic, ritmic etc in aceste conditii, p se confunda cu potpuri*-ul PARALELiSM (PARALELA) 1 in polifonie*, ca si in armonie* prin p se intelege o miscare in aceeasi directie a vocilor, fara modificarea cantitativa si uneori calitativa a intervalelor dintre ele, de ex : miscari p de unisonuri*, terte*, cvarte*, cvinte*, octave* etc in polifonie si armonie se interzice folosirea cvintelor si octavelor p , pe de o parte, pentru ca vocea respectiva, ce urmareste la distanta de cvinta sau octava o alta voce, poate sa- si piarda individualitatea sau relieful sau melodic, pe de alta parte, datorita sonoritatii pe care o are intervalul consonant perfect (unison, cvarta, cvinta, octava) si care, in felul acesta, saraceste sonoritatea Daca intr-o realizare armonica la patru voci a unei piese una din voci va dubla pe o alta la octava, inseamna ca efectiv se vor auzi doar trei linii melodice reale Exista insa nenumarate exemple de piese in care predomina caracterul modal si unde cvintele p , de ex , dau o sonoritate satisfacatoare mai ales la vocile extreme, sau succesiunea unei cvinte perfecte dupa una micsorata la vocile interioare in afara miscarii p evidente, exista si asa-numitele p "ascunse", intrucit ele pot insela un ochi si un auz neexperimentat interdictia folosirii cvintelor si octavelor p in polifonie, in tehnica contrapunctului*, se pastreaza, in principiu, si in armonie, dar cu unele diferente neesentiale Din punct de vedere istoric, interdictiile in ceea ce priveste p vocilor au fost stabilite in cadrul polifoniei si ulterior au fost transmise si armoniei, odata cu dezvoltarea sistemului tonal Compozitorii contemporani, in cautarea unor noi mijloace de expresie, adopta uneori miscarea p a vocilor, fara nici o restrictie, obtinind astfel sonoritati de efect — astazi, dar altadata prohibite 2 Termenul de p se foloseste in relatiile dintre tonalitati*, si anume, in desemnarea relativei majore sau minore a unei tonalitati Relativa minora a unei game* majore se afla la un interval de terta mica inferioara, si invers, relativa majora este situata la o terta mica superioara in acest context este folosit si termenul de p minora sau majora Aceasta pereche de tonalitati relative-p majora si minora difera doar prin pozitia tonicii, dar au acelasi material de constructie, aceleasi sunete in gama, din care cauza si armura lor este identica, 241 p Un exemplu concret: tonalitatile mi bemol major si do minor natural Exista in aceasta problema o divergenta de pareri, dupa noi neesentiala Unii teoreticieni considera drept relativa numai tonalitatea minora situata la o terta mica cobo-ritoare fata de tonalitatea majora, si p numai situatia inversa, adica tonalitatea majora la interval de terta mica deasupra tonalitatii minore in consecinta, rezulta ca tonalitatile majore nu au paralele, iar cele minore nu au relative Desi acest punct de vedere stabileste sfere precise ale tonalitatilor majore si minore, credem ca el constituie o precautie inutila PARODiE P nu este un gen muzical propriu-zis, ci un procedeu prin care se poate crea, cu mijloace sonore, o tenta comica unui personaj de opera si opereta Ea poate viza si un compozitor, indeosebi creatia acestuia P muzicala presupune o "prelucrare" exagerata, deformarea voita a caracteristicilor muzicale ale unui personaj, ale unei opere muzicale Parodierea unei lucrari, a stilului unui compozitor consta din preluarea unor caracteristici melodice, ritmice, armonice, in general de stil, prezentarea si utilizarea lor intr-un context muzical diferit si fara a contine totodata sensul muzical specific compozitiei initiale P nu trebuie confundata cu parafraza*, unde compozitorul transforma in cel mai bun sens al cuvintului ideea muzicala preluata, punindu-i in valoare elementele expresive si tehnice existente, dar adaugin-du-i multe elemente noi, proprii personalitatii sale creatoare in p tendinta este indreptata spre exagerare, de dragul obtinerii unor efecte ironice, umoristice, sarcastice etc Elemente de p putem gasi la compozitorii din toate perioadele, ca de ex la: Giovanni Pierluigi da Palestrina, Orlando di Lasso, Jean-Baptiste Lully, Jean-Philippe Rameau, Johann Sebastian Bach Wolfgang Amadeus Mozart si-a intitulat chiar o asemenea lucrare 0 gluma muzicala (К- V 522) in unele cazuri se urmareste obtinerea unor discrepante intre ceea ce este specific unui autor si modul cum este parodiata muzica sa De ex o tema a unui compozitor polifonist poate fi prelucrata in asa fel, incit sa nu ramina nici o urma de polifonie in noua varianta Multe momente de p exista in opera Maestrii cintareti din Nurnberg de Richard Wagner la adresa pedanteriilor si dogmelor maestrilor cintareti de tipul Beckmesser De asemenea, gasim elemente de p in baletul Peiruska sau in istoria soldatului de igor Stravinski Din muzica romaneasca citam citeva exemple: schita simfonica inmormintare la Patrunjel (1929) de Theodor Rogalsky si Septetul scenic pentru cvintet de suflatori, viola si harpa (1962—1969) de Nicolae Beloiu, care este de fapt o replica-p la comedia dell'arte Cele cinci miscari: Argumentam, intrada, Minuetto, Arrieta, Pantomima creeaza o atmosfera specifica acestui gen teatral muzical Dar totodata, prin limbajul modern, se obtine si o ironizare a bell-canto-uiui din Arrieta realizindu-se o atmosfera de voie buna, , o gluma muzicala11, ca sa folosim expresia lui Wolfgang Amadeus Mozart PARTE 1 Termenul este folosit in muzica pentru a desemna o miscare dintr-o lucrare ciclu*, ca de ex suita*, sonata*, simfonia*, concertul* etc , care are o individualitate atit prin expresie, tonalitate, dinamica, cit si prin indicatii de tempo (andante, allegro, vivace etc ), si indeosebi prin structua* Unele p au titlu specificat de autor: Menuet*, Vals*, Elegie*, intermezrzo* etc Suita preclasica*, sonata clasica* delimiteaza distinct, prin bare finale, p ciclului Totusi uneori, indeosebi in sonata, si in alte genuri cu aceasta structura (simfonie*, concert*, cvartet* etc ), se observa sudarea prin attacca 242 de obicei a ultimelor p Procedeul poate fi aplicat si altor p, mergind pina la p sudarea tuturor intr-un flux continuu Astfel procedeaza Franz Liszt in Sonata pentru pian in si minor sau in Concertul pentru pian in mi bemol major Cu cit ne apropiem de timpurile noastre, tendinta de a uni p unui ciclu este tot mai evidenta 2 P mediana este denumirea ce se da celei de a doua sectiuni a unui lied tripartit*, diferita prin tematica si prin tonalitate de prima sl ultima sectiune PARTiTA (ital ) in secolele XVi si XVii, denumirea de p era data unei piese instrumentale dintr-un ciclu de variatiuni;* de ex , Partite et passeggi di Gagliarda de Pr Lutij (1589) sau Partite strumentali de Gesualdo da Venosa (1590) La Johann Sebastian Bach se inilneste acest termen in lucrari continind variatiuni pe o tema de coral* De ex , Partita pentru orga pe tema coralului Christ, du bist der helle Tag Cu timpul, in secolele XVii si XViii, p devine sinonimul italian al suitei preclasice* Jakobus Froberger scrie o p tiparita in 1693 in sapte parti cu titlurile: Toccaie, Canzone, Ricer-care, Allemande, Correnti, Sarabande e Gigue insusi Johann Sebastian Bach, in a carui creatie suita capata o noua forma si un continut nou, a scris si p pentru vioara solo sau pentru pian, cu alta semnificatie decit aceea de a constitui variatiuni, semnalata mai sus, si apropiata ca sens de structura de suita Diferenta consta in componenta si prezentarea mai libera a succesiunii partilor, si nu in ordinea precisa din suita De ex , Partita ii pentru pian este alcatuita din sase miscari intitulate: Sinfonia, Allemande, Courante, Sarabande, Rondo, Caprice Comparind cu Suita franceza nr 2 pentru pian de acelasi compozitor, cu miscarile specifice suitei: Allemande, Courante, Sarabande, Menuet, Gigue, putem sesiza usor asemanarile si deosebirile PARTiTURa (ital , partitura-, franc , partition  germ , Partitur, engl , score) Text muzical care cuprinde pe plan grafic indicatiile necesare fiecarui instrument sau grup instrumentai, ca si fiecarei voci sau grup vocai dintr-un ansamblu, in vederea configurarii imaginii sonore caracteristice dorite de compozitor in functie de formatia careia ii este destinata creatia respectiva (orchestra simfonica, de camera, ansamblu coral, formatie de muzica usoara etc ), p are din principiu o serie de detalii specifice Astfel exista o traditie care se mentine incepind aproximativ din secolele XVii — XViii, traditie in virtutea careia si astazi isi gasesc instrumentele locul in p , si ne referim acum la p orchestrei simfonice Astazi, p pentru orchestra simfonica mare cupinde urmatoarele instrumente si grupuri de instrumente: instrumentele de coarde, instrumentele cu claviatura, instrumentele de percutie, cele de suflat de alama si cele de sulfat de lemn iata cum arata amanuntit (privind de sus in jos) pozitia instrumentelor pe o p destinata orchestrei simfonice contemporane (fireste lista nu cuprinde toate instrumentele, ci doar pe cele utilizate curent): Flautul piccolo Flautele Oboaiele Cornul englez Clarinetele Clarinetul bas Saxofoanele Fagoturile Contrafagotul Corni p Trompetele Tromboanele Tuba Timpanele instrumentele de percutie (intr-o gama extrem de variata) Xilofonul Cainpanelli Celesta Harpa Orga Pianul Solistii vocali Corul Solistul instrumental Violinele 1 Violinele ii Violele Violoncelele Contrabasurile Partea fiecarui instrument, extrasa din p generala, se numeste stima, de la germ Stimine, adica voce istoria cristalizarii p este in stricta dependenta de evolutia orchestrei, a perfectionarii instrumentelor si a introducerii lor in ansamblu Aparitia p este rezultatul unui proces istoric, al necesitatii compozitorilor de a fixa din ce in ce mai precis ceea ce urma sa cinte fiecare instrumentist, dar, in acelasi timp, si de a permite celui ce conduce ansamblul sa aiba o privire generala asupra intregului, putind da indicatii de interpretare, de dozaj sonor, de tempo, dinamica si, in ultima instanta, de a realiza astfel pe plan superior intentiile autorului PASAJ (lat , passagiuin; ital , passagio; franc , passage) 1 Ornament alcatuit dintr-un sir de sunete ascendente sau descendente, de cele mai multe ori treptate, cu un accentuat profil de virtuozitate Pentru pian, harpa, orga se pot scrie p formate si din acorduri Toate studiile si concertele pentru instrumente sau voce contin p prin care interpretul isi poate demonstra calitatile de tehnica pe care le poseda 2 in domeniul formelor muzicale, p are rolul de a lega doua motive*, fraze* si in general elemente de structura Totodata p impulsioneaza dinamica unui fragment muzical: in acest exemplu, extras din partea lila Concertului pentru vioara si orchestra de Felix Mendelssohn-Bartholdy, este evident rolul p de a lega sfirsitul primei fraze din tema principala de inceputul celei de a doua fraze in acelasi timp, dinamica temei (pulsatia interioara) nu scade in momentul cind orchestra se opreste pe acordul de septima de dominanta a tonalitatii mi major, intrucit 244 p este continuata de p interpretat de vioara solo Se pot da multe exemple pentru a demonstra importanta p in realizarea dinamicii, a fluxului continuu al unei piese muzicale, factor care contribifie la inchegarea formei PASO DOBLE (span ; ital , passo doppio = pas dublu) Dans popular dc perechi de origine spaniola, a carui melodie poate fi scrisa in masura binara cit si in masura ternara intr-un tempo miscat (allegro moderato) Forma este tripartita compusa*, continind un contrast modal intre primele doua sectiuni — A si B Daca sectiunea A este in tonalitate majora, sectiunea В trebuie sa fie expusa in tonalitate minora, si invers Sectiunea В este un gen de trio*, care utilizeaza de obicei tonalitatea subdominantei, dupa care se repeta sectiunea A, inchegindu-se astfel structura tripartita O caracteristica interesanta: sectiunea A, in repriza, poate incepe de multe ori pe un acord de dominanta P d a fost introdus si in Franta, la sfirsitul secolului XViii, sub denumirea de pas redouble, ca un mars de infanterie in masura g cu o dinamica foarte vioaie PASSACAGLiA (ital , passacaglia-, franc , passacaille-, span , pasacalle, de la pasar - a trece si caile =- strada) initial p a fost un vechi dans de origine populara, cunoscut intii in Spania si apoi in italia Aici apare si ca piesa pentru chitara, in tabulaturile de la inceputul secolului XVii Principiul oslinato"-'-ului prin repetarea variata a unui fragment muzical, nu mai mare de 2—4 masuri, constituie procedeul esential prin care se construieste piesa P timpurie este introdusa intre diferitele dansuri, in xariatiunile pe tema unei arii sau in muzica de scena Exemple: Passacaglia o ritornelli de Girolamo Montesardo (1606), Arie musicali de Girolamo Frcscobaldi (1630), Sarabanda con passacaglia de Giovanni Battista Granata (1651) etc Odata cu evolutia muzicii europene, p va fi introdusa in baletele si operele lui Jean-Baptiste Lully, Jean-Philippe Rameau, in partitele si suitele instrumentale ale lui Johann Pachelbel, Girolamo Frescobaldi, Maurizzio Cazzati, Johan Mattheson etc in vremea lui Ludovic XiV, p era cunoscuta si ca dans solistic in opera lui Johann Sebastian Bach, p se metamorfozeaza, devenind forma a variatiunii polifonice* Paralel cu p este cultivata o forma asemanatoare ca procedeu de realizare, si anume, ciaccona*, determinind pe unii teoreticieni sa afirme ca intre ele nu exista nici o diferenta esentiala, sau sa se opreasca asupra unor aspecte nu intru totul concludente pentru a le putea diferentia in cele ce urmeaza —  pe baza studierii unor numerosae ciaccone si passacaglii, si in primul rind a lucrarilor structurate in aceste forme de catre Johann Sebastian Bach — incercam sa determinam atit elementele comune, dar, mai ales, diferentele dintre ele Constatam ca, in lucrarile devenite clasice, se observa urmatoarele asemanari: atit p cit si ciaccona sint dansuri de origine populara, au masura ternara iar tema apare in bas; tema cuprinde patru sau opt masuri in ceea ce priveste diferentele, ele sint mai greu de stabilit, a) Una dintre ele se refera la profilul pe care-1 capata tema pe parcursul variatiunilor indiferent de transformarea la care este supusa o tema de p, (variere melodico-ritmica), ea trebuie sa fie in permanenta usor de recunoscut Tema Passacagliei in do minor pentru orga de Johann Sebastian Bach poate fi usor identificata pe parcursul celor 20 de variatiuni (pina la dubla fuga): 245 in schimb, in Ciaccona din Sonata pentru vioarasoloin re minor tema isi pierde treptat profilul initial De ia bun inceput, tema apare in bas, in acelasi timp cu contrapunctul ei; dupa un numar de variatiuni (respectiv in masura 16), incepe sa fie cromatizata, iar in masura 24, sunetele componente ale temei trebuie cautate pe la diferite voci Doar in complexul armonic mai gasim legatura cu expunerea initiala Toate aceste transformari fac dificila recunoasterea temei pe parcursul ciacconei Exemplificam primele opt masuri din Ciaccona pentru vioara, unde tema apare insotita atit de contratema ei, cit si de un profil armonic determinat: iata o diferenta esentiala Oare nu aceasta a determinat pe unii editori ai Simfoniei iV de Johannes Brahms sa precizeze ca partea ultima este o p , iar altii s-o considere ciaccona? Dupa parerea noastra, ultima parte a simfoniei este o imbinare intre p si ciaccona, ietrucit pina la variatiunea 12 tema poate fi urmarita usor, in schimb, in urmatoarele doua variatiuni (12,13) tema trebuie cautata in liniile diferitelor voci, ca imediat, in variatiunile 14 si 15, sa reapara clar la fagot, trombon si violoncel Dupa cum se stie, tema Passacagliei a fost preluata de J Brahms din Cantata nr 150 de J S Bach — Nach Dir, Herr Credem sa se poate privi aceasta imbinare de ciacccna si passacaglie si din alt unghi de vedere, si anume, demon-strind ca variatiunile pot fi structurate si intr-o forma libera de sonata, astfel: Grupul principal, alcatuit din expunerea temei plus primele noua"varia-tiuni; Puntea cuprinde variatiunile 10 si 11; Grupul secundar, alcatuit din variatiunile 12—13; Concluziei ii corespund variatiunile 14 si 15; Dezvoltarea incepe de la variatiunile 16 si tine pina la culminatia intregii 246 miscari; p Repriza ar incepe de la variatiunea 24 si cuprinde si variatiunea 25, numai cu tema de baza, fara elementele contrapunctice ale grupului secundar Restul de cinci variatiuni incheie si linistesc atmosfera, pregatind aparitia’codei b) Expunerea unei teme de p intr-un alt registru decit in bas are un motiv bine determinat, si anume, tocmai necesitatea unui contrast sonor de registru in Passacaglia in do minor de Johann Sebastian Bach, tema se desfasoara in registrul acut doar in variatiunile 11 si 12, in cel mediu in variatiunile 13 si 15, pentru a reveni in bas cu variatiunile 14, 16—20 La ciaccona, expunerea temei in registrul mediu sau acut se face curent in dorinta de a lamuri cauzele ce au determinat timp de ani indelungati sa circule pareri contradictorii in legatura cu diferentele dintre ciaccona si p , precizam ca ele se datoresc in mare parte lui Johann Mattheson (1681—1764) Acest mare muzician din epoca Barocului* formulase unele definitii in legatura cu evolutia celor doua dansuri, fara a include in analizele lui si sintezele la care ajunsese contemporanul sau, Johann Sebastian Bach iata de ce citim astazi cu nedumerire parerea ca " p se prezinta de obicei intr-un mod minor, iar ciaccona intr-un mod major" Constatam ca exemplele citate din opera lui Johann Sebastian Bach infirma definitia lui Johann Mattheson in Ciaccona in re minor, Johann Sebastian Bach a pastrat un vechi procedeu de contrast, obtinut prin alternanta de mod (sectiunea mediana este scrisa in re major), procedeu care nu decurge dintr-o caracteristica speciala a ciacconei De asemenea, pare neconvingatoare parerea'ca "passacaglia se cinta mai rar decit ciaccona41 Ne oprim aici cu prezentarea trasaturilor comune si a diferentelor dintre ciaccona si p , pentru a face constatarea ca in secolul XX nimeni nu mai scrie ciaccone, ci numai p l Ambele fac parte din categoria variatiunilor polifone, dar faptul ca in p exista o tema pregnanta, care constituie o baza mai eficienta, un punct de sprijin melodic, ritmic si armonic pentru realizarea unui esafodaj polifonic, a fost factorul decisiv ce a permis mentinerea, si nu numai atit, ci si dezvoltarea acestei vechi forme pina in zilele noastre in schimb, ciaccona, care pastra in desfasurarea ei mai mult un complex sonor armonic decit o tema inchegata, nu a putut depasi etapele istorice anterioare si sa se adapteze noilor cerinte ale muzicii Dorim sa precizam ca in perioada actuala o tema de p nu trebuie neaparat sa aiba masura ternara ’si sa se incadreze intr-o dimensiune ‘fixa de opt masuri De ex , tema din ^ Concertului pentru vioara de Dmitri sostakovici (partea iii) se extinde pe cuprinsul a 17 masuri, prima parte din Concertul pentru vioara si orchestra de Pascal Bentoiu — in care exista o ingenioasa imbinare de p cu forma de sonata* — are o tema de 12 masuri in | Fiecare variatiune porneste de la o alta cvinta superioara, pina la epuizarea de cvinte, dupa care se realizeaza drumul in sens invers, adica fiecare variatiune incepe de la o alta cvinta descendenta Passacaglia din opera Prometheu de Doru Popovici contine 7 masuri Ea poate fi citata si ca exemplu de folosire a unei serii de 12 sunete cu functie de tema, la fel ca si passacaglia din opera Mariana Pineda Dam ca exemplu inceputul temei de p din opera Prometheu, tema conducatoare in toata lucrarea: (vezi p 248, ex 82 b) Pentru modificarea metricii citam si passacaglia din Simfonia   V de Wilhelm Berger, scrisa in masura de | in momentul " insurectiei" din Trepte ale istoriei de Mihai Moldovan, gasim o p continind sapte masuri si expusa la percutie 247 in2, peste care se suprapun suflatorii, coardele sijcorul De fapt acest episod constituie un punct de plecare spre realizarea culminatiei intregii lucrari George Draga prezinta in prima parte a Simfoniei sale o p unde tema se expune concomitent in stare directa, cit si in recurenta Spre sfirsit o voce aduce tema si in inversare de directie Pentru a nu crea impresia ca in lucrarile contemporane unele principii clasice nu-si mai mentin actualitatea, amintim ca in Concertul pentru vioara si orchestra de Dmitri sostakovici tema apare in registrul acut doar in culminatia partii — in variatiunea Vi, unde este expusa in octave de instrumentul solist P este un gen larg cultivat de compozitorii secolului nostru, printre care citam: Arnold Schonberg — in partea ii din Pierrot iu-naire (1912), Maurice Ravel — in partea ii din Trio- A cu pian (1914), Anton Webern — Passacaglia pentru orchestra op 1, Alban Berg — actul i al operei Wozzeck, Dmitri sostakovici — in Simfonia Viii ( 1943), in Concertul pentru vioara amintit mai sus, Paul Hindemith — Das Marienleben (1922—1923) etc Multe aspecte inedite de conceptie si de structura ale p moderne gasim in lucrarile compozitorilor romani: Dimitrie Cuciin, Mihail Andricu, Paul Constantinescu, Tudor Ciortea, Sigismund Toduta, Alfrcd Mendelsohn, Gheorghe Dumitrescu, Ovidiu Varga, Dumitru Capoianu, Dan Constantinescu, Mihail Walter Klepper etc PASSAMEZZO (ital , pass'o mezzo — un pas si jumatate) in tubulaturile pentru lauta din secolui XVi au aparut imperecheate pentru prima oara dansurile pavana* cu gagliarda* sau saltarello* Aceasta sudare intre doua dansuri cu caracter dinamic diferit a fost considerata baza de la care s-a dezvoltat suita preclasica* Nu de putine ori, in aceste tubulaturi, pavana era inlocuita cu p , in asa fel, ineit unii vechi teoreticieni francezi, ca de pilda Thoinot Arbeau (1519—1595), sustineau ca de fapt p este o varianta mai miscata a pavanei Manualele de coregrafie din secolul XVii descriu dansul p ca avind aceleasi miscari ca si pavana, iar nu de putine ori apare cu titlu pavane-p Melodia dansului avea o structura bazata pe cvadratura (4+4 sau 8+8 masuri) si o factura acordica ce cuprindea succesiunea unei duble cadente compuse: i — iV — i — V — i — iV — i — V — i Aceasta forma simetrica a constituit baza unor variatiuni pentru chitara si alte instrumente Giovanni Batista Vitali (1644—1692) a introdus p in lucrarea Varie partite del passa e mezzo, ciaccona, capricci e passacagli, compusa in anul 1682 PASSE PiED (franc ) Dans popular de origine franceza, din provincia Bretagne, cunoscut inca din secolul XiV P s-a bucurat de un real succes in saloanele nobililor, in special in timpul lui Ludovic al ХІѴ-lea, datorita 248 caracteristicilor sale apropiate de menuet* Melodia simpla, expresiva, in masura ternara ^sau ^J, cu anacruza de optime, ducea uneori la confuzia cu menuetul, desi p era interpretat, de regula, intr-un tempo mai vioi Dupa unii cercetatori, denumirea vine de la o miscare specifica dansului, in care un picior trebuie suprapus peste celalalt, printr-o usoara lovire in secolul XViii a fost inclus, ca una dintre partile ncobligatorii, in suita preclasica*, intre sarabanda si giga Ca forma, dansul era la origine bipartit* in evolutia sa ca structura se observa asemanarea cu menuetul* si gavota*, prin alternanta a doua dansuri: P i si P ii, dupa care se revine h primul dans; in acest mod structura se amplifica la tripartita compusa* in Suita engleza pentru pian nr 5 de Johann Sebastian Bach gasim o interesanta imbinare intre doua p diferite ca structura, in sensul ca primul are forma de rondo*, iar al doilea — tripartita simpla* Unele idei muzicale au ca structura nu perioade desfasurate*, ci se impart in fraze* Din punct de vedere tonal, intre cele doua p apare o diferenta de mod, al doilea utilizind tonalitatea omonima a celui dintii Schema dansului este urmatoarea: A P i mi minor abaca В P ii mi major leni'dnta spre forma tripartita simpla A P i — mi minor abaca PASiUNE (lat , passio — suferinta, patima; ital , passione-, franc , pa ssion; germ , Passion) Gen muzical aparut in secolul Viii, dar care se caracterizeaza ca atare mult mai tirziu, abia in secolul XV Tema care s-a mentinut de-a lungul secolelor este bazata pe nararea Evangheliilor La inceput, ca parte integranta a slujbei religioase, predominau cintarile monodice* Mai tirziu, odata cu introducerea corurilor, acest gen foloseste din plin forma de coral* si motet*, dialogul intre cor si solisti De-abia la inceputul secolului XVii p devine un gen de sine statator (nu mai face parte din slujba religioasa) si, odata cu dezvoltarea oratoriului*—cu care se va confunda pina la urma — , muzicienii timpului vor crea lucrari complexe ca structura muzicala Devenind o varianta de oratoriu, p cuprind arii, recitative*, duete*, trio*-uri etc , structuri specifice muzicii polifone (si unele omofone); pe linga ansamblul coral, apar si solisti, iar orchestra capata un rol tot mai important in desfasurarea dramaturgiei muzicale Lucrarile scrise de Orlando di Lasso, William Byrd, Alessandro Scarlatti si multi alti compozitori au pregatit apogeul acestui gen in creatia lui Johann Sebastian Bach — Johannes -Passion (1723) si Matthaus-Passion (1729) Analizind dimensiunile si modul de structurare a celei de a doua lucrari, observam ca ea este alcatuita din doua parti, care, la rindul lor, sint impartite in numere distincte, conform traditiei in oratoriu si opera Lucrarea este scrisa pentru solisti, doua coruri si orchestra si cuprinde arii, recitative, duete, parti de ansamblu etc Prima parte cuprinde 35 de asemenea numere, iar partea a doua — 42 Textul din Matthaus-Passion este in limba germana Dupa Johann Sebastian Bach, multi compozitori si-au incercat pana, fara ca lucrarile respective sa se impuna si sa ramina in repertoriul curent de concert si in secolul XX s-au scris p intr-o viziune muzicala contemporana, dintre care citam Johannes-Passion (1964) si Matthaus-Passion (1965) de Herman Schroder si Lukas-Passion (1965) de Krzystof Penderecki PASTisa (ital , pasticcio) 1 in secolele XVi si XVii a existat o practica de realizare a variatiunilor pentru diferite instrumente, la care colaborau mai multi compozitori De aceea si termenul indica o lucrare compusa de 24 mai multi autori, in care unitatea stilistica lasa de dorit Sonata pentru vioara si pian compusa in comun de Robert Schumann, Johannes Brahms si Anton Dietrich in anul 1858, lajugamintea lui J Joachim, poate fi citata ca exemplu in aceasta privinta 2 in secolele XViii si XiX, a aparut un tip de opera alcatuita din arii, recitative, coruri ale altor compozitori De ex , Johann Ghristoph Pepusch (1667—1752) a compus in anul 1707 Thamyris, Queen of Scythia, in care a preluat si prelucrat arii din operele lui Alessandro Scarlatti si ale altor compozitori si in diferite operete si comedii muzicale a fost folosita — si se foloseste uneori si astazi — practica respectiva 3 in general, in zilele noastre prin pastisa muzicala se intelege preluarea necreatoare a unor elemente stilistice, apartinind unei perioade istorice trecute sau ale unui compozitor cunoscut, si prezentate apoi drept stil propriu PASTORALA (ital , pastorale) Aparitia in muzica a unor lucrari in care predomina sentimentul rustic, viata pastorilor etc , izvoraste atit din permanenta umana de incintare in fata naturii, cit si din admiratia pe care si-au cucerit-o poetii Teocrit si Virgiliu descriind natura si viata in mijlocul naturii De aici s-au inspirat si autorii spectacolelor muzicale din secolul XVi din italia denumite p , care au avut un rol important in cristalizarea operei in secolul urmator Subiecte de acest gen exista in operele Daphne de Jacoppo Peri si Giulio Caccini (1598), ca si in operele lui Philippe Rameau Cristoph Willibald Gluck compune in anul 1756 ii re pastore, si apoi gasim aceste elemente la Wolfgang Amadeus Mozart in Bastien und Bastienne (1768) Dar p nu si-ati limitat sfera de influenta la opera si balet Spiritul lor a patruns si imbogatit expresia muzicala in multe madrigaluri*, lieduri* si chiar in genurile instrumentale (Jean-Baptiste Lully, Henry Purceii, Archanghelo Corelli, Giuseppe Tocelii) Antonio Vivalidi a compus concertul La Pastorella, iar Domenico Scarlatti, Sonata pastorala pentru pian Din muzica vocal-sim-fonica citam prezenta elementelor p in oratoriul Messias de de Georg Friedrich Handel, in lucrarea cu titlu sugestiv Afessa pastorala de Anton, Diabelli etc Muzica simfonica va cunoaste culminatia'acestui gen in inegalabilele imagini din Simfonia Vi, "Pastorala ", de Ludwig van Beethoven, in partea iii din Simfonia fantastica de Hector Berlioz — o scena cimpeneasca de o puternica forta emotionala, in care nu putem sa nu recunoastem influenta conceptiei beethoveniene —, in Pastoral Syinphony de Vaugham Williams etc si in muzica romaneasca elementele p au predominat timp indelungat, atit in muzica vodevilurilor, operetelor, operelor, cit si in muzica instrumentala George Enescu in Suita nr 3, "Sateasca" (1948) situeaza conceptia de muzica p la un nivel superior fata de predecesorii sai Pastrind unele elemente pastorale, intre care melodia de esenta rustica, George Enescu ne dezvaluie imagini muzicale de o mare plasticitate si forta emotionala evocatoare, in care se resimte maiestria si originalitatea stilului sau Elemente ale genului p le gasim si anterior la George Enescu, in Sonata iii pentru vioara si pian, in suita impresii din copilarie George Enescu deschide o cale de intelegere la un inalt nivel de maiestrie a elementului p in muzica, cale pe care o vor urma si alti compozitori romani Notam printre cele mai realizate creatii in acest stil: Privelisti moldovenesti (1924) de Mihail Jora, Suita simfonica Povesti din Grui de Martian Negrea (1940), Suita cimpeneasca (1963) de Gheorghe Dumitrescu, 250 Pastorala pentru pian (1963) de Alexandru Pascanu etc PAUZA (ital , pausa-, franc , silence sau pause-, germ , Pause) intre elementele limbajului muzical se afla si p Din nefericire, nu toti muzicienii, in special interpretii, acorda p atentia meritata, o justa intelegere a semnificatiei sale Uneori nu este respectata nici durata indicata, iar de cele mai multe ori este inteleasa ca o tacere mecanica Oprirea temporara a uneia sau a mai multor voci, indicata de autor cu precizie (prin valori de timp determinate, sau uneori lasate la aprecierea interpretilor, prin coroana pe p ), urmareste obtinerea unui efect expresiv intr-un context muzical dat P poate influenta echilibrul dinamic, culoarea, amploarea sonora a unui fragment muzical si, de asemenea, reliefarea unei sectiuni dintr-o forma muzicala De ex , in pregatirea unei reprize*, in divertismentul dintr-o fuga* se foloseste uneori oprirea temporara a unor voci, pentru ca ultima sectiune a fugii — unde participa toate vocile — sa apara cit mai elocventa si intr-o sonoritate adecvata Ca si duratele sunetelor, p se indica cu precizie prin semne conventionale Exista in muzica p cu valoare nedeterminata, ca de exemplu p de respiratie, sinonima cu cezura si care joaca un rol determinant in interpretare, in delimitarea frazelor si perioadelor, uneori si a motivelor ce alcatuiesc discursul muzical Uneori se adauga p o coroana, avind ca rezultat prelungirea ei cu aproximativ jumatate din valoarea indicata Generalpause (p generala — G P ) este o p simultana pentru intreaga formatie (de camera, corala, orchestrala), ce dureaza cel putin o masura si aici, dirijorul sau conducatorul formatiei determina durata p in functie de context si de conceptia muzicala care se cere interpretata Cu titlu informativ, adaugam ca in secolele XV si XVi, chiar si in secolul XVii, exista o anumita scriitura a p in notatia muzicala patrata Terminologia folosita indica p valorilor de note corespunzatoare: pausa brevis, egala cu de doua ori valoarea unei note intregi de astazi intr-o masura binara si de trei ori valoarea unei note intregi in masura ternara, pausa semibrevis, pausa minima, pausa semiminima, pausa fusa, pausa semi-fusa Aceste denumiri, ca si sensul lor, au iesit azi din uz, odata cu inceta-tenirea sistemului de notatie actuala (oval) PA VANa (ital , pavana, padovana, padoana, paduana; franc , pavanne; germ , Pavane; engl , pava, paven, pavin) interesanta este istoria acestui dans impreuna cu gagliarda* sau saltarella* a constituit embrionul formarii suitei preclasice* in caietele muzicale pentru lauta (luth) tiparite de editorul venetian Ottaviano Petrucci la 1508, acest dans are un caracter solemn, maiestuos, scris in masura binara fjl Nu putem extinde in acest articol descrierea intregului proces de realizare a suitei preclasice, dar este necesar sa reamintim unele precizari pentru a intelege cauzele care au dus la legarea celor doua dansuri, p si gagliarda, intr-o unitate structurala Suita preclasica presupune o unitate de contraste —unitatea este reprezentata prin tonalitate, prin provenienta populara, iar contrastul prin deosebirea de caracter, miscare, metru P reprezinta elementul maiestuos cu metrul binar, cu tempoul rar, care sa puna in valoare calitatile enuntate Gagliarda, in opozitie cu p , reprezinta elementul dinamic, repede ca tempn, cu metrica ternara si caracterul vioi, jucaus Amindoua dansurile pistrau r-^ensi structura bipartita simpla* — un alt element de apropiere Origin 'a p a fost mult timp pusa sub semnul intrebarii, fiind controversata Dupa unii cercetatori, denumirea de pavana sau paduana vine de la orasul italian Padua De asemenea, se face o legatura intre cuvintul latin pavo, care inseamna paun, si caracterul solemn, maiestuos 251 p al miscarilor coregrafice, care i-au atras numele Se mai pastreaza insa si parerea ca acest dans care se confunda si cu paduana*, si cu passa mezo'* a aparut pentru prima oara la Venetia, in anul 1520, dupa care a fost adus in Franta Exista tiparituri, facute la Paris in anul 1530, realizate de primul editor francez de muzica, Pierre Attaingnant, in care p este scrisa pentru luth si pentru alte instrumente in Spania, dansul este cunoscut din anul 1536, cind s-au adus tabulaturi de la Milano Au aparut in miscarile dansului si unele caracteristici diferite intre p spaniola, denumita si paduana hispanica, si cea de origine italiana Tot in secolul XVi a aparut inca o nedumerire", in momentul in care s-a incercat o diferentiere intre pauana si padoana, spe-cificindu-se ca ultima este un dans miscat in masura ternara in tabulaturile din secolul XVi ale lui Domenico Bianchini, p a fost asociata cu dansul italian passamezzo* in Franta, p a cunoscut cel mai mare succes in cadrul ceremonialului de la Curte si la diferite baluri date de nobili, datorita caracteristicilor amintite Se formase chiar o traditie ca p sa fie dansul de deschidere a unui bal, datorita caracterului ei maiestuos Dintre compozitorii din secolul XVii care au compus p amintim pe Henry Purceii, Jean-Baptiste Lully etc Acest dans nu a rezistat in secolul XViii, perioada de cristalizare a suitei preclasice A gasit insa un ecou tirziu si sporadic la compozitorii secolului nostru Maurice Ravel a scris piesa pentru pian intitulata Pavanne pour une infante defunte, iar George Enescu si-a intitulat Pavana una din partile Suitei pentru pian op 10 PEDALa (lat , pes, pedis — picior; franc , pedale; ital , pedale) i Pirghie speciala la unele instrumente muzicale si care actioneaza pentru a prelungi, a colora sau a schimba timbrul unui sunet La pian, p dreapta permite mentinerea unui sunet (sau a mai multora) pina la epuizarea vibratiilor respective in schimb, p stinga estompeaza intensitatea sunetelor La orga, p se apasa cu virful piciorului sau cu calciiul Pozitia clapelor este aidoma unei claviaturi Acestui tip de claviatura i se mai spune si pedalier Cele sapte p ale harpei actioneaza fiecare toate sunetele de acelasi nume ale instrumentului, indiferent de octava Cu ajutorul p , la harpa se realizeaza sunetele cromatice superioare si inferioare La timpan exista o singura p , dupa un procedeu asemanator cu cel al harpei si prin care se schimba acordajul instrumentului, in plus, prin miscarea p se poate obtine un efect de glissando* 2 Pornind de la efectul acustic al p la instrumentele cu claviatura — pian, orga —, acela de a prelungi sau colora sunetul, termenul a capatat, in teoria muzicala si in armonie*, semnificatii variate si cu implicatii in desfasurarea unei piese Mentinerea unui sunet prelung, peste care ( sau sub care) se desfasoara o melodie sau o armonie variata, poarta denumirea de p De regula, treptele principale ale tonalitatii — tonica si dominanta, mai rar subdominanta — sint cele care sustin p P pe tonica are sens de afirmare conclusiva a tonalitatii, si de aceea se utilizeaza frecvent la sfirsitul pieselor sau partilor; cea pe dominanta are sensul de pregatire a unei desfasurari viitoare Nu rareori aceste doua p se suprapun intr-o dubla functionalitate, care, in parte, este izvorul bitonalis-mului Desi bitonalismul este o practica mai recenta, dubla p — pe tonica si dominanta—apare inca in epoca Barocului* — la Johann Sebastian Bach, ia clasicii vienezi, Ludwig van Beethoven Uneori, acordul intreg de tonica sau mai ales de dominanta se prelungeste de-a lungul unor masuri sub forma unei p pe dominanta si are un rol deosebit in formele muzicale: 252 aparitia ei marcheaza un moment de anacruza*, fie ca este vorba de trecerea p de la introducere la prima tema a unei sonate* sau de ultima parte a puntii* pentru a pregati tema a doua, fie ca indica sfirsitul dezvoltarii* si trecerea la repriza* in aceeasi forma de sonata Analiza oricarei sonate clasice ar releva numeroase exemple P pe tonica marcheaza in schimb incheierea, dupa cum s-a mai spus Ea este de regula prezenta la sfirsitul unei fugi* in Das Wolhtemperiertes Klavier de Johann Sebastian Bach gasim nenumarate exemple de coda* realizate prin p Uneori, p armonica este intitulata point d'orgue (franc ), Orgelpunkt (germ ), basso ostinato* (ital) 3 in cadrul corului mixt, vocile cele mai joase din partida basilor se mai numesc pedalisti, si deseori mentin sub forma de p sunetele din registrul grav PENTACORD (grec , pente = cinci, chorde = coarda) Termen prin care se intelege o succesiune treptata de cinci sunete (trepte), de obicei primele cinci sunete ale unui mod, obtinindu-se, in acest fel, mersul de la tonica la dominanta PENTACORDiE Mod* care contine doar cinci trepte succesive, fiind propriu muzicii populare in cele mai diferite puncte ale globului PENTATONiE (grec , pente — cinci, ionos — ton, sunet) Sistem sonor, izvorit din oligocordie, care cuprinde doar cinci sunete in cadrul octavei (fara repetare) si care se organizeaza in jurul unei terte mari sau mici Calitatea tertei incipiente genereaza cele doua mari categorii de game pentatonice: a) anhemitonica (fara semitonuri), care-si are originea in succesiunea de secunde mari si terta mica, si b) hemitonica, cu succesiunea de secunde mari si mici plus terta mare Prin "rasturnare" — luind de fiecare data ca punct de plecare alt sunet al scarii — se obtin cele cinci stari ale pentatoniei Analizind aceste cinci stari se poate deduce ca sonoritatea lor este apropiata — mai mult sau mai putin — cind de modul major (i si iV), cind de cel minor (iii si V) Cele cinci stari pot fi aduse "la acelasi numitor", pornind toate de la sunetul do Acest principiu a fost prezentat pentru prima oara de Hermann von Helmholz (1821—1894) in lucrarea Die Lehre von den Tonempfindungen als physiologische Grundlage fiir die Theorie der Musik (1863), care a constituit punctul de plecare pentru studiul lui George Breazul: idei, curente in cercetarea cintecului popular Moduri pentatonice si prepentatonice (publicat in Studii de muzicologie, voi i, Edit muzicala, 1965) Hermann von Helmholtz mai arata o a sasea varianta posibila, dar afirma ca n-a intilnit-o nicaieri pentru a o putea exemplifica in studiul amintit, George Breazul demonstreaza cum se pot construi scari pentatonice anhemitonice pe fiecare treapta a gamei do: "pe notele do, mi, fa si si pot fi construite cite doua game pentatonice anhemitonice, iar pe re, sol si la cite patru" (pag 27) P este prezenta in muzica multor popoare din Europa si Asia, ea fiind un sistem universal in muzica, cu radacini foarte vechi? si muzica noastra populara are multe cintece bazate pe p in studiul lui George Breazul apare, intre altele, exemplul unui cintec de leagan din Transilvania, prin care se demonstreaza nu numai prezenta p in muzica populara romaneasca, dar se exemplifica cea de a sasea varianta pe care Helmoltz si continuatorii sai nu au putut-o exemplifica concret: 253 э pu — iu!— de aoa—ra Ca ma — Іач du - sa la moa — rs, Ca — ma - la-t du   sa !a moar' PERiOADa in domeniul formelor muzicale, p este o structura prin care se reda o idee muzicala completa Cristalizata in secolele XVii si XViii, odata cu dezvoltatea muzicii omofone*, p a cunoscut o fundamentare teoretica in lucrarile unor mari muzicieni ca Johann Mattheson (1681—1764), Adolf Bernhard Marx (1795—1866), Moritz Hauptmann (1792—1868), Hugo Riemann (1849—1919), iuri Nicolaevici Tiulin (1893) etc Prototipul de p clasica este format din doua fraze* (dupa terminologia unor scoli muzicale, din doua propozitiuni), care pot avea un continut identic, dar cu cadentele* diferite, fiecare fraza fiind alcatuita din patru masuri (principiul cvadraturii) Prima fraza (propozitiune) are la sfirsit o semicadenta sau o cadenta imperfecta pe treapta i, iar a doua se incheie cu o cadenta perfecta (Atit fraza intii, cit si perioada pot avea la sfirsit si cadente modale pe treptele: ii—iii— Vi—Vii ) iata un exemplu tipic de p din Albumul pentru tineret de Robert Schumann — piesa Calaretul salbatic: Fraza ii Dar in cadrul une p continutul frazelor poate sa difere, ele fiind organizate dupa principiul intrebare — raspuns, ca in exemplul de mai jos (Sonata pentru pian K V 331 de Wolfgang Amadeus Mozart, partea iii, Alia turca): 254 p Desi organizata dupa acest principiu antitetic (intrebare—raspuns), ideea muzicala este unitara ca expresie Nu exista vreo regula care sa oblige existenta unui numar egal de masuri in ambele fraze De cele mai multe ori, fraza a doua este mai lunga — contine un numar mai mare de masuri — decit prima Aceasta amplificare a frazei a doua din p se poate realiza pe doua cai: fie prin largire iernatica, adica amplificarea continutului muzical intrinsec, fie prin adaugarea complementului cadential*, alcatuit dintr-un numar de acorduri-cadente ce urmaresc intarirea tonalitatii de la sfirsitul p Uneori, ambele procedee pot fi imbinate in aceeasi p in tema principala din Sonata pentru pian in do minor, op 10, nr  , partea i de Ludwig van Beethoven, fraza intii (cu caracter dramatic, in forte, cu sens ascendent — fraza cu caracter de intrebare) se extinde pe opt masuri; a doua fraza (cu caracter de raspuns, in piano, cu un sens descendent) este alcatuita tot din opt masuri, dupa care urmeaza alte paisprezece masuri, in care se impletesc largirea tematica cu complementul cadential Un alt exemplu, in care se pot intilni ambele procedee, este prima tema din partea Ш a Sonatei pentru pian op 7 de Ludwig van Beethoven in Sonata 11 pentru pian (partea iV — Ronda) de Tudor Ciortea,tema principala (refrenul) este alcatuita din doua fraze: prima cuprinde patru masuri, iar a doua unsprezece Tematica este identica, dar largirea celei de a doua fraze potenteaza caracterul dinamic ai temei si ii confera un suflu melodic, ritmic si coloristic plin de pregnanta si de prospetime Subliniem, de asemenea, ca frazele nu trebuie sa contina neaparat un numar de masuri cu sot (pare), ci pot fi impare, asa cum se poate observa in prima tema din Sonata pentru pian K V 309 (partea i) de Wolfgang Amadeus Mozart: prima fraza contine sapte masuri, iar a doua — largita — saisprezece Exista perioade alcatuite din trei fraze: Preludiile pentru pian nr 1 si nr 9 de Frederic Chopin, Dansul norvegian pentru pian op 35 nr 1 de Edward Grieg De asemenea, exista p ce nu se impart in fraze: prima idee muzicala din partea ii a Sonatei pentru pian op 10, nr 2 de Ludwig van Beethoven: 255 Suflul continuu al acestei teme nu permite impartirea ei in fraze Un alt exem piu, din literatura muzicala contemporana, il constituie prima idee din Con certul pentru doua violine si viola de Nicolae Beloiu, pe care o reproducem ma-jos (unitatea de timp este optimea): in muzica omojona intilnim uneori piese muzicale alcatuite doar dintr-o idee muzicala in acest caz, p devine structura specifica a formei monopartite*, ca in Preludiul pentru pian nr 7 de Frederic Chopin S-a format traditia ca o p , si atunci cind este de sine statatoare, ca atunci cind alcatuieste ea insasi o sectiune pentru formele bi- si tripartite (ceea ce este specific si pentru muzica polifona), sa fie desemnata prin litera A Daca p se imparte in doua fraze (propozitii), cu un continut variat doar prin cadenta, se noteaza A • a a, in cazul in care frazele sint diferite in continut (intrebare—raspuns), schema devine: Structura pieselor muzicale cu mai multe p isi gaseste a b pe larg explicatia in articolele despre formele de lied*, rondo*, sonata* P desfasurata este specifica suitelor preclasice*, si in general lucrarilor unde predomina stilul polifon * Acest tip de p nu se imparte in fraze, ci se construieste dintr-un embrion tematic, format din unul sau doua motive, care sint prelucrate prin diferite procedee (secventare, divizare, inversare etc ), pina la cadenta perfecta care marcheaza sfirsitul p in special, dansurile din suita — — allemanda*, couranta* si giga* — sint intotdeauna structurate pe baza a 256 doua p desfasurate Dansurile din suita sint mai toate de origine populara p Bineinteles ca in forma lor incipienta nu aveau o factura polifonica Dar in momentul cind au fost introduse in suita au fost polifonizate si, ca atare, a devenit necesara redarea lor printr-o structura adecvata prin p desfasurate, in functie de raportul tonal intre inceputul si sfirsitul unei idei muzicale, p pot fi: a) tonale sau inchise, cind incep si termina in aceeasi tonalitate; b) modulante sau deschise cind incep intr-o tonalitate si cadenteaza intr-alta Exemplul anterior — Calaretul salbatic de Robert Schumann — este tipic pentru p inchisa: el incepe si cadenteaza in aceeasi tonalitate — la minor Prima tema din Alia turca de Wolfgang Amadeus Mozart este un exemplu concludent de p deschisa: incepe in la minor si cadenteaza in mi minor Ultimul tip de p pe care dorim sa-l prezentam este dubla p Aceasta structura nu se in-tilneste frecvent, intrucit se cere ca ideea muzicala sa se repete, iar prima p sa aiba la sfirsit in mod expres o semicadenta, si nu o cadenta perfecta Cadenta perfecta apare, in acest caz, doar la sfirsitul celei de a doua p Dubla p cuprinde deci trei semicadente si o singura cadenta perfecta Subliniem: nu orice repetare de p poate fi considerata dubla p , ci numai aceea care respecta caracteristicile enuntate mai sus, in primul rind prezenta cadentei perfecte doar la sfirsitul celei de a doua p Un exemplu concret de dubla p este prima idee muzicala din tema cu variatiuni (partea i) a Sonatei pentru pian op 26 de Ludwig van Beethoven (primele 16 masuri): frazele sint alcatuite simetric din cite patru masuri, iar p din opt masuri P a doua este putin variata fata de prima pentru a evita monotonia PERMUTAtiE 1 Termenul indica reluarea unui fragment muzical pe un alt sunet, procedeu folosit de Guido d’Arezzo in tehnica solmizatiei* Am putea considera p ca un gen incipient de secventa* Acelasi termen indica in diferite fugi* — in special in cele duble* si triple* — trecerea temei de la o voce la alta cu eventuale modificari, indeosebi in divertisment* 3 in muzica seriala* sau modala*—prezentarea respectivei serii sau mod pe un alt sunet Tiberlu Olah foloseste in unele lucrari un mod alcatuit din patru sunete, pe care-1 supune la trei p , obtinind totalul cromatic* (cele 12 sunete ale gamei cromatice) in lucrarile seriale ale lui Arnold Schonberg, Anton Webern, Alban Berg sau in sistemul modal al lui Olivier Messiaen gasim numeroase exemple dep Messiaen explica acest sistem in lucrarea sa Techni-que de mon langage musical (1944) PERPETUUM MOBfLE (lat = miscare continua; ital , moto perpetua) Piesa instrumentala de gen, proprie perioadei romantice (secolul XiX) Principala caracteristica a piseselor ce poarta acest titlu este virtuozitatea, mai precis agilitatea tehnica instrumentala P m se bazeaza pe o uniformitate ritmica (de cele mai multe ori realizata prin valori mici, de saisprezecimi); tempoul este miscat, iar forma libera: poate fi lied*, ca in Perpetuam mobile pentru cioara solo de Ottokar Novacek, sau rondo*, ca in Sonata pentru pian op 24 deCarl Maria von Weber Alte piese cunoscute cu acest titlu sint op 119 pentru pian de Felix Mendelssohn-Bartholdy, si op 11 pentru vioara si orchestra de Nicolo Paganini PiAN PREPARAT Practica cunoscuta inca din anul 1938, cind compozitorul american]John Cage (1912) a scris prima sa piesa pentru p p — Bac-chanale Dupa anul 1950, aceasta practica se extinde in Europa, fiind preluata de Anulti compozitori Pentru prepararea pianului se introduc intre strune diferite materiale plastice, gume, suruburi, hirtie, pinza sau alte 257 p obiecte, pentru a se obtine noi timbruri sonore, variate fata de cele obisnuite ale pianului PiESa Compozitie muzicala, indiferent de genul careia apartine sau pentru cine a fost conceputa — solist sau ansamblu —, putind fi variata ca forma Fara a considera unele caracteristici drept reguli, p muzicala nu are o dimensiune prea mare si este alcatuita de obicei intr-o singura parte; poate apartine unui ciclu de p (in special in muzica romantica) PiESa SiMFONiCa in literatura muzicala exista lucrari pentru orchestra structurate intr-o unica miscare, dar care nu pot fi denumite poeme simfonice din lipsa programului, caracteristica principala a genului, si nici uvertura, intrucit continutul muzical nu evidentiaza acele particularitati specifice unei piese de deschidere in acest caz se folosesc diferite denumiri, mai frecvente fiind acelea de miscare simfonica sau piesa simfonica Dintre lucrarile apartinind acestei categorii, citam Episoade si viziuni (1976) de Ludovic Feldman Titlul lucrarii nu urmareste sa indrume atentia ascultatorilor asupra unui continut muzical precis, ci se refera la modul de structurare a materialului sonor, mai precis, o viziune a autorului asupra felului in care articuleaza si desfasoara forma muzicala Episoade si viziuni evidentiaza atit sensibilitatea si zbuciumul artistului in redarea unor sentimente profund umane, cit si maiestria compozitorului in modelarea fluxului sonor Printre lucrarile ce pot fi denumite piese simfonice, mai citam: Chemari 77 de Dumitru Capoianu (prezentata mai pe larg la litera К — Konzertstuck — ca piesa de virtuozitate pentru orchestra), Miscare simfonica (1962) de Liviu Glodeanu si Naturalia (1976) de Gostin Caza ban Scrisa pentru sapte instrumente cu claviatura, Naturalia releva conceptia componistica a autorului de a realiza asociatii timbrale ce suscita interesul auditoriului pe tot parcursul piesei PiZZiCATO (ital , pizzicare = a ciupi; prese = pizz) 1 Efect deosebit de expresie, culoare si uneori de dinamica, specific pentru instrumentele cu coarde, ce se obtine prin ciupirea coardelor cu mina dreapta Dupa Hugo Riemann ' (Musiklexikon — Sachteil, pag 735), primul care a introdus acest efect in muzica a fost Claudio Monteverdi in anul 1638 in Combattimen-to di Tancredi e Clorinda Niccolo Paganini a dezvoltat aceasta tehnica, in-troducind realizarea p la vioara si cu virful degetelor de la mina stinga Acest o se noteaza prin semnul + pentru fiecare nota ce trebuie executata in acest mod Revenirea la cintarea normala cu arcusul se indica prin termenul arco in zilele noastre se foloseste un tip de p si la flaut, printr-un mod de atac scurt al sunetului, cu virful limbii, fara a-1 continua De asemenea, se foloseste p la pian sau clavecin, prin ciupirea cu mina a coardelor, punind eventual pedala, pentru a obtine efectul de vibrare, un p prelung 2 P a stirnit interesul compozitorilor nu numai ca efect diferit de moment, intr-o desfasurare muzicala, ci ca procedeu extins asupra unei piese sau unei parti intregi, in acest fel, procedeul tehnic isi spune cuvintul, influentind alcatuirea temei si a formei Amintim ca exemplu Polca pizzicato de Johann Strauss-fiul sau crima sectiune din partea iii a Simfoniei iV de Ceaikovski (Scherzo), in care autorul a adaugat ca subtitlu pizzicato ostinato Se creeaza in acest Scherzo un inedit si interesant contrast de sonoritati prin alternarea sectiunilor: sectiunea A •—coardele in p , sectiunea В —- instrumentele de suflat Repriza 258 readuce sonoritatile de p , iar coda pe cea a instrumentelor de suflat Scherzo din Simfonia in do major de Mihail Jora ne releva in partea mediana o variatiune cintata de coarde in p PLAGAL (lat , plagius plagalis ) 1 Prin termenul p se intelegea in evul mediu un mod* care se gasea plasat la o cvarta inferioara sau la o cvinta superioara fata de modul autentic, avind un vox finalis comun De exemplu, modul autentic gregorian pe sunetul re (protus) avea corespondentul p pe sunetul la (plagius proti), ambele cu vox finalis pe re 2 Cadenta p indica o succesiune de acorduri, ce apare la sfirsitul unei fraze* sau perioade*, bazate pe relatia sutdominanta — tonica Cadenta p este reversul cadentei autentice, unde succesiunea acordurilor se bazeaza pe relatia dominanta-tonica Un alt sens al cadentei p (implicit autentice) are in vedere nu atit sfera functiilor intre care se realizeaza cadenta, cit directia Cadentele in directia cvintelor descendente (cvartelor ascendente) sint considerate p , in timp ce relatia inversa, a cvintelor ascendente (cvarte descendente), sint considerate ca autentice POEM SiMFONiC, (franc , poeme simphonique; germ , Sinfoniche Dich-tung) Gen muzical aparut si afirmat in secolul XiX si care a capatat o larga circulatie in prima parte a secolului XX Termenul a fost introdus in muzica de Franz Liszt (cu ocazia compunerii uverturii la muzica de scena a tragediei lui Goethe, Tasso, lamento et trionfo, 1849, transformata ulterior in p s ), si reprezinta o sinteza izvorita din principiul esteticii romantice prin care se considera pe deplin realizabila posibilitatea de a reda aceeasi idee sau acelasi subiect prin mijloacele specifice diferitelor ramuri de arta Franz Liszt a preluat sensul de poem din literatura, adaugindu-i termenul de simfonic P s are urmatoarele trasaturi principale: a) Programatismu 1* P s trebuie realizat neaparat pe baza unui subiect, fie luat din literatura, fie conceput de autor Continutul programului — filosofic, epic, dramatic etc — poate fi expus in mod detailat, sau doar sugerat printr-un titlu elocvent Compozitorul trebuie sa sugereze prin muzica sa, prin imaginile desfasurarii muzicale, ideile subiectului ales Modul in care a izbutit sa gaseasca corespondenta sonora necesara materializarii ideii poetice sau filosofice reprezinta cheia reusitei, b) Simfonismul P s , dupa cum indica s’ termenul, este destinat numai orchestrei si obliga la existenta unei gindiri muzicale ample, profunde, specifice muzicii simfonice Datorita dezvoltarii elementelor tematice coloristice, dinamice etc , durata unui p s este de cel putin 9—10 minute, aproximativ durata unei prime parti simfonice, c) Forma muzicala P s este alcatuit dintr-o singura parte, ce poate fi divizata in mai multe sectiuni in nici un caz nu poate cuprinde mai multe miscari, intrucit s-ar confunda cu tablourile* sau schitele simfonice, sau chiar cu o suita* sau simfonie* programatica P s poate avea o forma precizata, de obicei sonata*, lied*, rondo*, sau poate recurge la imbinari de forme, inclusiv structuri libere Citam citeva exemple: Franz Liszt — Preludiile, forma de sonata cu repriza inversata si falsa; Piotr ilici Ceaikovski— Francesca da Rimini, forma tripartita compusa; Richard Strauss — TUi Eulenspiegel, o imbinare intre forma de rondo si elemente variationale; Pascal Bentoiu — Luceafarul (1957), forma alcatuita din cinci sectiuni (А В C D A), centrata in jurul sectiunii C; — Eminesciana iii (1976—1977), lucrare inspirata de Scrisoarea a ili-a a lui Mihai Eminescu, o sobra meditatie muzicala pe marginea implicatiilor filosofice ale viziunii eminesciene; 259 arhitectonica lucrarii este realizata prin modelarea fluxului muzical intr-o forma libera de sonata: prima sectiune — expozitia —-cuprinde doua imagini contrastante, ce se diferentiaza si prin faptul ca una are un profil cromatic, iar a doua unul modal; sectiunea centrala — dezvoltarea —evidentiaza confruntarea celor doua esente expresive, iar sectiunea a treia este o repriza concentrata ce ne apare ca o sinteza a ideii generatoare a Poemului; Wilhelm Berger — Poemul muncii infratite (1959), forma de sonata cu un episod in dezvoltare; Tiberiu Olah — Evenimente 1907, in care forma se incheaga prin folosirea pe diferiti parametri a principiului si tehnicii variati-onale Avind in vedere caracteristicile enuntate mai sus, putem trage concluzia ca unele lucrari programatice aparute in prima jumatatea secolului XiX sub diferite titluri si indicatii de gen, inaintea folosirii de catre Franz Listz a termenului de p s , fac parte din aceasta categorie De ex , Romeo si Julieta de Piotr ilici Ceaikovski, cu indicatia, fixata de autor, uvertura- fantezie, ca si 1812 de acelasi autor, cu indicatia uvertura festiva, datorita programului si a amplorii dezvoltarilor simfonice, pot fi considerate p s POLCa Dans popular ceh, inrudit cu dansul popular polonez krakoviak *, p s-a raspindit in special la inceputul secolului XiX in Austria, Ungaria, iugoslavia, apoi in toata Europa, ca dans de bal P este un dans de perechi Melodia este in masura binara tempoul vioi Caracterul dansului reflecta voia buna, uneori ironia Unele formule ritmice ale melodiei sint specifice, ca de ex: 88 sau sau P patrunde in muzica culta, ca piesa de sine statatoare sau ca parte intr-o lucrare mai mare Foarte cunoscuta este p din opera Mireasa vinduta de Bedrich Smetana si alti compozitori au folosit acest dans in diferite genuri, in acest sens citam pe Antonin Dvofak, Serghei Rahmaninov, Zdenek Fibich etc P are o structura bipartita simpla* care poate fi amplificata, asemanator altor dansuri, la tripartita compusa* prin alternanta cu un trio* POLiFONiE (POLiFON) (grec , poli = mai multe, phone = voce) in practica curenta, nu de putine ori, notiunea de contrapunct* este considerata ca sinonima cu aceea de p Dar termenul de contrapunct a aparut in secolul XiV si a fost dedus din practica realizarii unei piese vocale in care vocile evoluau in aceleasi valori — nota contra nota (de la punctus contra punctam) in decursul secolelor s-a ajuns totusi la o delimitare a intelesului fiecarei notiuni in parte, contrapunctul definindu-se a fi o parte componenta 260 a unei conceptii teoretice si practice mai largi, a unui stil muzical polifonic p in tratatul Contrapunctul de Knud Jeppesen se face urmatoarea remarca: "Pentru noi, muzica se imparte in doua grupe mari: polifonia, in care desfasurarile principale ni se releva simultan, prin intermediul liniilor melodice, deci in dimensiunea orizontala, siomofonia, in cadrul careia esentialul se desfasoara in sens vertical" (Edit muzicala, 1967, pag, 13) si mai departe: "Aceste doua stiluri sau categorii (s n ) de receptare muzicala se deosebesc mai cu seama prin raportul fata de acorduri" Daca in stilul omofon o voce prezinta linia melodica, iar restul vocilor o acompaniaza, in stilul p exista o imbinare a mai multor linii melodice, fiecare avind personalitatea sa, dar toate la un loc creeaza imaginea unica muzicala in consecinta, putem considera, intr-un sens mai larg, ca notiunea de contrapunct ar coincide cu aceea de p De ex , inventiunea* sau fuga* sint forme contrapunctice, dar care fac parte din categoria sau din stilul p , alaturi de ciaccona*, passaca-glie*, motet*, madrigal*, missa*, recviem* etc Concret, putem spune ca fara o gindire si o realizare contrapunctica nu poate exista stilul muzical p Originea p o aflam in muzica populara din cele mai vechi timpuri, dar notarea ei dateaza din evul mediu Doua lucrari teoretice au favorizat dezvoltarea p : Mustea enchiriadis a calugarului Hucbald (840—930; unii istorici contesta lui Hucbald calitatea de autor al acestui tratat) si Micrologus de musica de Guido d  Arezzo (990—1050) Din tratatele amintite si din concluziile deduse de teoreticienii muzicii p se stie ca la inceputurile p (in secolele iX—Xi) exista practica curenta a miscarii paralele a vocilor Aceasta forma incipienta a fost denumita organum* Vocile incep la unison, ca apoi sa se desparta, continuind sa evolueze paralel la distanta de cvarta sau cvinta si cu un ritm uniform, dupa care se revine in sfirsit tot la unison Uneori aparea o a treia voce, care nu facea altceva decit sa dubleze la octava superioara cantus firmus- u  Acest gen de p era denumit "in panglica" in secolele Xi si Xii o noua treapta in dezvoltarea p este cintatul in terte paralele — cantus gemellus—, iar pasul urmator va duce la faux-bourdon*, cintare la trei voci Aici paralelismul cuprinde intervalele de terta si sexta, formind lanturi de acorduri in rasturnarea i, in afara inceputului si sfirsitului piesei Odata cu dezvoltarea gustului pentru muzica, paralelismul vocilor creeaza o atmosfera monotona si suparatoare Discantul* — forma de p in care o voce urmeaza la distanta de cvinta si octava linia melodica a cantus firmus-vdvd — va fi imbogatit prin elemente ornamentale si apoi printr-o variere ritmica: doua note ale discantului pentru una din cantus firmus, Vocea insotitoare va incepe sa se miste si contrar liniei cintate de cantus firmus, accentuind dinamica miscarii vocilor Dupa secolul Xii, dupa adaugarea unei a doua si a treia voci de discant, si imbinindu-se toate formele de miscare a vocilor, precum si de variere ritmica, se ajunge la o forma contrapunctica in care fiecare linie melodica capata personalitatea sa Dar de abia in secolul XiV se poate vorbi de o dezvoltare ampla a p cu particularitati diferite, fapt ce a dus la aparitia a doua conceptii muzicale, ce au capatat denumirea de stil sever si stil liber Stilul p sever foloseste elemente diatonice ale unor moduri si o melodica fara salturi, cu o ritmica simpla Amtitusui liniilor melodice nu depaseste de obicei o decima intervalele de septima mica si mare, nona, cele marite si micsorate erau editate De asemenea, trecerea de la o durata mai mare spre una mai mica (si invers) se face gradat in perioada Renasterii (secolele XV si XVi) muzica vocala (a cappella*') a cunoscut o impresionanta dezvoltare in creatia celui mai stralucit compozitor al acestei perioade, si anume, Gio-ѵанпі Pierluigi da Palestrina (1525—1594); alaturi de el, pot fi citati, ca 26 reprezentanti ai stilului sever, Guillaume Dufay, Jakobus Obrecht, Josquin des Pres, Orlando di Lasso, Philippe de Vitry, Guillaume de Machault Datorita marilor compozitori ai perioadei au aparut scoli muzicale in Anglia (secolul XV), Germania, italia (renumita scoala venetiana), scoala franco-flamanda etc Printre formele si genurile 'muzicale cele mai raspindite in aceasta perioada citam: psalmul*, motetul*, madrigalul*, missa*, recviemul* etc Dar odata cu dezvoltarea teoriei muzicale (notatia muzicala, evolutia modurilor, stiinta conducerii vocilor, rolul cadentelor, elementele acordice etc ), a perfectionarii instrumentelor muzicale si, in general, a dezvoltarii muzicii instrumentale, orchestrale, vocal-instrumentale, se creeaza premisele pentru aparitia stilului liber p , ce va fi specific secolelor XVii — XViii Dupa ce stilul sever ajunsese la o culme a evolutiei sale, s-a putut observa si o anumita rigiditate, o suprasolicitare a gindirii si a incarcaturii esafodajului p in dauna expresivitatii muzicale Aceste considerente au pregatit climatul pentru promovarea unui stil in care fantezia si expresivitatea sa nu mai fie incorsetate in regulile unui sistem, numai de dragul unui mestesug limitat, chiar daca era considerat impozant in pluc, muzica instrumentala si vocal -instrumentala ocupa din ce in ce un loc mai mare in creatiile compozitorilor vremii Pe culmi nebanuite anterior a fost dezvoltat stilul p liber de catre Johann Sebastian Bach (1685—1750) si Georg Friedrich Handel ( 1685—1759), cit si de ceilalti compozitoriai perioadei Barocului* Marea varietate melodica si ritmica, rezonanta elementelor cromatice, fixarile si schimbarile planurilor tonale, prezenta permanenta a modurilor major si minor, folosirea si cristalizarea unor forme si genuri muzicale (coralul*, preludiul*, basso continuo*, inventiunea*, fuga*, missa*, pasiunea* etc ) si in linii generale o libertate mai mare in folosirea disonantelor au avut un rol hotaritor nu numai in muzica perioadei respective, ci si in intrega ei evolutie de la Baroc pina in zilele noastre P , ca disciplina muzicala teoretica, ca mijloc de realizare a operelor muzicale, isi mentine in zilele noastre importanta, cu toate aspectele diverse pe care le-a cunoscut intr-o perioada atit de indelungata Avem in vedere imbinarile intre p si omofonie*, specifice perioadelor clasica, romantica si impresionista, cu multe amprente originale ale compozitorilor epocii Sa amintim de rolul p in creatiile lui Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart si in mod special ale lui Ludwig van Beethoven; iar mai tirziu in lucrarile lui Johannes Brahms, Cesar Franck, Max Reger, Paul Hindemith, Dmitri sostakovici etc Ne referim si la tendinta spre o p lineara, aparuta la sfirsitul secolului XiX si la inceputul secolului XX, unde vocile capata o independenta atit de mare, incit nu se mai supun atractiei spre un centru tonal, desfasurarea verticala fiind, de cele mai multe ori, un factor putin important De asemenea, trebuie avut in vedere rolul precumpanitor pe care p l-a avut si-l are in muzica dodecafonica si seriala* in mod special se poate vorbi in secolele XiX si XX de dezvoltarea unei p modale, dedusa din muzica populara George Enescu, imbinind marile traditii ale scolilor p universale cu particularitatile deduse din cintecele si dansurile populare romanesti, a creat o armonie si o p specifice in Sonata Ш pentru pian si vioara in "caracter romanesc" Drumul sau a fost continuat de Mihail Jora, Paul Constan-tinescu, Sigismund Toduta, Martian Negrea, Zeno Vancea, Tudor Ciortea, ion si Gheorghe Dumitrescu si multi alti compozitori POLiMETRiE (grec , poly = mult si metron =* masura) Suprapunere a •262 doua sau mai multe linii melodice structurate in masuri diferite in p , ac- p centele principale ale melodiilor, accente principale corelate intre ele, nu corespund Ur* exemplu celebru de p il intilnim in opera Don Juan de Wolfgang Amadeus Mozart, actul ii, unde apar trei dansuri suprapuse, fiecare in alta masura: 3,2,3 un fragment din Concertul de camera pentru vioara si viola de Nicolae Beloiu: 89 POLiRfTMiE (grec , poly = mult si rithmos = ritm) Suprapunere de doua sau mai multe linii melodice care au ritmuri diferite in cadrul aceluiasi metru (masuri) imbinarile de ritm pot fi foarte variate in perioada- de dezvoltare a polifoniei*, un principiu de la care nu a abdicat nici un compozitor era miscarea unei voci in momentul cind alta sustinea un sunet prelungit, obtinindu-se asa-numitul ritm complementar, care este forma incipienta a p Muzica contemporana promoveaza p in cele mai diverse feluri, combinind-o cu polimetria Gasim exemple concludente in operele lui igor Stravinski, Mihail Jora etc POLiTEMATiSM Termenul de p este folosit pentru a caracteriza o lucrare ce contine doua sau mai multe teme*, supuse amindoua unui proces de dezvoltare*, dupa cum intilnim in forma de sonata* clasica, careia i se mai spune sonata bitemaiica, pentru a o diferentia de sonata cu o singura tema — sonata monotematica—caracteristica perioadei Barocului* POLiTONALiTATE (POLiTONALiSM) Mijloc de factura armonica sau melodica foarte des intilnita in muzica de camera si simfonica (vocal-simfo-nica) contemporana, unde de-a lungul unor fragmente sau a unor lucrari propriu-zise se suprapun doua sau mai multe tonalitati* P nu trebuie confundata sub nici o forma cu atonalismul*, unde functionalitatea, atractia spre centru tonal, dispare P , ca si bitonalismul, creeaza un dubiu asupra centrului tonal din fragmentul sau piesa respectiva, deoarece doua sau mai multe tonalitati isi disputa intiietatea ca centre de atractie Forme incipiente dep se gasesc si in perioada clasica*, chiar si in muzica Barocului*, unde suprapunerile de tonica si dominanta creeaza un echivoc asupra centrului tonal Unul dintre exemplele clasice de p (mai precis de bitonalitate) il gasim in prima parte 263 p a Simfoniei iii, "Eroica" de Ludwig van Beethoven Este vorba de patru masuri inainte de repriza, unde peste acordul de septima dominanta a tonalitatii mi bemol major se suprapune interventia cornului cu inceputul temei principale in mi bemol major Un exemplu concludent de p si ca scriitura, dar si ca expresie muzicala, il gasim in piesa a treia din ciclul Sarcasme pentru pian op 17, nr 3 de Serghei Prokofiev in exemplul de mai jos se poate vedea ca partida miinii drepte este in fa diez minor, iar cea a miinii stingi — in si bemol minor:  ГГѵИ tt - T iii 111 Г"""   " * 1Л Ti 1 1 L i M          Д "Z W —    " Ml fac apoi simtite diferite tendinte, de la tenta dramatica-eroica sau fantastica la drama psihologica, abordindu-se subiecte mult mai putin conventionale sau dind precumpanire unor evenimente istorice Ne gindim la operele lui E T A Hoffmann (1776—1822), acea deja amintita Undine, lucrare ce a influentat pe multi compozitori spre insusirea principiilor estetice-muzicale romantice, la Cari Maria v Weber (1786—1826), unul dintre pricipalii reprezentati ai r progresist german, cu a sa opera fantastica de mare rasunt, Freischiitz (1821), cu Euryante (1823) si cu Oberon (1826) Gioacchino Rossini (1792—1868) este unul dintre compozitorii ce au contribuit la inflorirea operei italiene din secolul XiX in diferite genuri, ca Barbierul din Sevilla (1816), opera bufa, sau ca Wilhelm Teii (1829), opera eroica — patriotica Richard Wagner (1813—1883) este unul dintre marii reformatori ai genului de opera, fondatorul dramei muzicale, unul dintre marii muzicieni ai lumii Autor al multor articole de teorie estetica, Wagner introduce principiul melodiei continue in muzica de opera, ceea ce inseamna ca intregul discurs se simfonizeaza, si deci nu va mai fi sectionat in traditionalele numere Simfonismul in opera se va defini prin rolul important acordat leitmotivelor*, prin care se caracterizau diferite personaje si actiuni dramatice, ridicind rolul orchestrei pe o treapta superioara, necunoscuta pina la el Dintre operele sale citam: Olandezul zburator (1841), Tannhauser (1842—1845), Lohengrin (1848), Tetralogia inelul Nibelungului (1854—1874), alcatuita din operele: Aurul Rinului (1854), Walkiria (1856), Siegfried (1871) si Amurgul zeilor (1874) Despre Tristan si l solda (1859), Richard Wagner scria adresindu-se catre Franz Liszt, in august 1854: " N-am cunoscut adevarata fericire pe care ti-o da dragostea; vreau sa inalt acestui vis, cel maijfrunios vis, cel mai frumos dintre toate, un monument in care el sa-si gaseasca implinirea, de la un cap la altul Am schitat in minte Tristan si isolda* Urmeaza operele Maestrii cintareti din Nurnberg (1867), Parsifal (1882), Printre compozitorii de opera din aceasta perioada trebuie sa-1 notam ре Piotr ilici Ceaikovski (1840—1893), cu Evgheni Oneghin (1878), Магера (1833), Dana de pica (1890), pe Giuseppe Verdi (1813—1901), cuo extrem de bogata, si de interesanta creatie, din care citam: Rigoletto (1851), Trubadurul (1853), Traviata (1853), Olello (1887), Fdlstaff (1892); de asemenea, pe Etienne Auber, Giacommo Meyerbeer, Vincenzo Bellini, Gsorges Bizet etc Unele dintre lucrarile compuse in aceasta perioada imbogatesc, prin dramaturgia si maiestria artistica pe care o releva, genul de opera De altfel, fondul de aur din care se alcatuieste astazi repertoriul de opera se bazeaza cel mai malt p? lucrarile realizate in secolul XiX Curentului r ii este proprie si dezvoltarea pina la o afirmare definitiv convingatoare a principiului mizicii cu program" Genurile muzicii programatice au cunoscut o larga diversificare in muzica instrumentala sau pentru orchestra Hector Berlioz (1893—1859)’ comoune Simhnia "Fantastica^ (1830), una dintre cele mai coneluiente 'exemple de prog’imitism Simfonia dramatica si poemul simionic* (acesta fiind igenul-tip al muzicii cu program) gasesc in Franz Liszt un creator fecund El a scris 13 poema simfonice, printre care: Tasso (1843), dupa Goethe, Preludiiile (1848) dupa Lamartine, Damnatiunea lui Faust (LS5 1 — 1857)jdupa Goethe Piotr ilici Ceaikovski (1840—1893), culti-vind aceeasi orientare, compune uvertura-fantezie Romeo si Julietta (1880), Francesca da Rimini (1875) si simfonia programatica Manfred (1885); Nikolai Andreevici Rimski-Korsako v (1884— 1908) — Capriciul spaniol (1887) si suita simfonia seherezada (1888); Modest Musorgski (1839-1881) — tabloul simfonic O noapfe pe in talele plesuv (1857); Edward Grieg (1883—1907)— suita simfonica PeerGyat (1876) in creatia lui Richard Strauss (1864—1949) se disting poemele simfonice-Dm Juan (1888) si Till Eulenspiegel (1895), lucrari care au fost compuse sub puternica inriurire a r tirziu in muzica instrumentala de camera aoar noi forme si genuri: Robert Schumann — Album pentru tineret, Carnaval, Kreisleriaaa, Felix Mendelssohn-Bartholdy— Cintece fara cuvinte] sau se potentiaza cintece de origina populara, asa cum gasim la Frederich Chopin Mizu- cile, Polonezele, ori la Ed'vard Grieg — Dansurile norvegiene etc De asemenea, genurile simfonie*, sonata, concert instrumental vor demonstra din plin, prin Robert Schumann, Felix Mendelssohn-Bartholdy, Franz Liszt, Nitcolo Paganini, Johannes Brahms, Piotr ilici Ceaikovski, Anton Bruckner, Gustav Mahler etc influentele r cu potentarile si limitele sale istoria muzicii ii coisidem pe Cesar Franck, pe Camille Saint-Saans si pe Gibriel Faure, dir in special pe Anton B’uckner (1825—1893) si Gustav Mahler (1839—1911) postromantic^, deoarece drumul lor creator incepe in a doua lumatate a secolului XiX in aceeasi categorie este inclus si Richard Strauss Perioada r , dar in special postrumantism il a dat loc la multe luari de pozitie pro si contra ia primai rind, critica s-a indreptat impotriva supradimensionarii formelor muzicale, impotriva amplei cromatizari a melodiei si armoniei etc , tendinte ce au avut repercusiuni asupra posibilitatii de percepere a centrilor tonali si in ultimi instanta a continutului muical iata ce spune Pablo Casals in col o’b'rile avute ei J M i Cavele’ despre r : R apoi a venit r , acest copil frumos, tardiv, interesant, dar plapind, al Revolutiei franceze; o sa va mirati daca am sa va spun cit de greu il intelegeau pe Schumann tovarasii mei din tinerete, ca sa nu mai vorbesc de Brahms Ei bine, ceva ce a semanat a r cu Schumann si cu Liszt noi am cules: multa fantezie, libertate, vis, dar si putin cam prea mult sentiment si neregulari-tate in timpi, prea multe arpegii si pedale " (pag 274) Cum fiecare noua perioada istorica cauta sa reevalueze anumite tendinte din trecut puse uneori sub semnul intrebarii, pare interesanta constatarea ca dupa cel de al doilea razboi mondial, cam in jurul anilor 1950, in Europa si America se cinta din ce in ce mai mult Anton Bruckner si Gustav Mahler Cum auditiile muzicale sint in general factorul principal si esential ce favorizeaza luari de pozitii asupra unor dispute teoretice si estetice, sint de asteptat eventuale noi concluzii atit in legatura cu creatiile acestor doi mari simfonisti, cit si in ceea ce oriveste intregul tezaur al muzicii romantice В R  Berger, Wilhelm Georg Muzica simfonica romantica (1830— 1800) voi ii, Editura muzicala, Bucuresti, 1972; Brumar u Ad Й 4 STUDiU iNTRODUCTiV Copleston si filosofia medievala: un model de praeparatio evangelica in TEXTUL care insoteste volumul i al istoriei lui Copleston am apelat mult la Hegel Copleston insusi o face, fie pentru a fi de acord, fi e pentru a lua distanta de teuton E de acord cu Hegel ca istoria filosofiei nu e o simpla colectie de opinii izolate; nu mai e de acord cand Hegel spune, in finalul istoriei sale, ca istoria filosofiei si-a incheiat evolutia ei spiralata si a ajuns la fonna cea mai inalta pe care si-o da despre sine constiinta de sine a spiritului in "introducerea" lui Copleston de la volumul ii, Hegel nu mai este la fel de simpatizat, fara sa fi e insa si detestat, chiar daca Copleston pare sa-si gaseasca motive pentru aceasta Hegel pleaca bine: "pana acum filosofia s-a situat inauntrul sferei religiei elene (pagane) De acum inainte filosofia isi are locul in lumea crestina O noua religie si-a facut aparitia in lume, crestinismul " 1 il ia insa peste picior si se distreaza, cu masura, atunci cand Hegel, in continuarea lui Tennemann si Brucker, il pune pe Roger Bacon printre mistici si fi expediaza in doua randuri si jumatate: "Roger Bacon s-a ocupat mai cu seama de fizica; n-a exercitat influenta A descoperit praful de pusca, oglinda, lentilele A murit in 1294 " 2 Atunci cand isi incepe capitolul despre ganditorii franciscani, Copleston il sfideaza Hegel si spune ca Doctor Mirabilis a fost unul din cei mai interesanti ganditori ai Evului Mediu Plus ca Hegel sare peste patristica si din fuosofia alexandrina intra direct in scolastica Hegel e grabit: "La Parintii Bisericii, si mai tarziu la scolastici, filosofia a avut acelasi caracter al unei gandiri lipsite de independenta "3 Parintii, crede Hegel, apartin culturii latine si imperiului, inclusiv bizantinii Da, este de acord Copleston, dar asta numai istoric Hegel are scuza, lasa Copleston sa se inteleaga, nu de tot convins, ca studii valabile asupra filosofiei medievale nu apar inainte de jumatatea secolului al XiX-lea Nu-l 1 G W F Hegel, Prelegeri de istorie afilosofiei, voi ii, trad de D D Rosca, Ed Academiei RPR, Bucuresti, 1964, p 213 2 ibidem, p 293 3 ibidem, p 241 vi vii blameaza Lumina asupra medievalilor fac Grabmann, De Wulf, Mandonnet, Ehrle si alti cativa amintiti de autor si, fidel istorismului sau tematic, Copleston trece in revista, evident in cheie tomista, si aceasta are in vedere in primul rand raportul ratiunii cu credinta, al filosofiei cu teologia, trece in revista, repet, patristica, pe Augustin, Dionisie, Eriugena, Anselm, Bonaventura, Toma, Scotus etc Trei sunt punctele de plecare ale lui Copleston: - relatia teologiei cu filosofia e o tema extrem de importanta a medievalilor si diferiti ganditori au adoptat diferite atitudini fata cu problema aceasta; - Toma e perfect serios cand da credit filosofiei Distinctia dintre teologia dogmatica si filosofie nu e simpla chestiune formala si, se intelege deja, - filosofia medievala nu este doar teologie Aceasta vreau sa arat in randurile care intarzie textul lui Copleston i Sfantul Toma - "apostolul adevarului" loan Paul al ii-lea, in enciclica Fides et ratio,' ne spune ca "Sfantul Toma a iubit adevarul intr-un fel dezinteresat L-a cautat oriunde putea sa se arate, evidentiind la maximum universalitatea sa in el, Magisteriul Bisericii a vazut si apreciat pasiunea pentru adevar " Capitolul iV al enciclicii trateaza raportul dintre ratiune si credinta incepand cu momentul in care vestea crestina se confrunta cu fi losofiile timpului Este vorba despre discursul lui Paul din Areopag, de unde se vede ca intalnirea vestii celei noi cu filosofia nu a fost nici imediata si nici usoara Filosofi a manifesta un dezinteres superior Treptat, un iustin si Clement incep sa impuna, Origen sa impresioneze, Augustin si Dionisie sa dea, asa-zicand, clasa, iar "sinteza facuta de Sfantul Augustin va ramane timp de secole forma cea mai inalta a speculatiei filosofice si teologice pe care Occidentul a cunoscut-o vreodata Puternic prin istoria sa personala si ajutat de o minunata sfintenie a vietii, el a fost capabil si sa introduca in lucrarile sale numeroase date care, facand referinta la experienta, prevesteau viitoarele dezvoltari ale unor curente filosofice  * 2 Cu Anselm, mai tarziu si sub influenta lui Augustin, rolul ratiunii devine si mai relevant iar in cazul lui Toma, spune Sfantul Parinte, putem vorbi de noutatea vesnica a gandirii lui Toma are meritul de a aduce in prim plan asemanarea care exista intre cele doua, intre ratiune si credinta in Summa contra Gentiles, capitolul 7 din cartea i este intitulat astfel: Quod veritati fidei Christianae non contrariatur veritas rationis De ce nu e cu putinta o asemenea ' loan Paul al ii-lea, Fides et ratio, trad de Wilhelm Danca, Ed Presa Buna, iasi, p 35 2 ibidem, p 32 STUDiU iNTRODUCTiV contradictie? Simplu: pentru ca si lumina ratiunii si lumina credintei provin, ambele, de la Dumnezeu Prin consecinta, nici nu se pot contrazice intre ele Credinta nu are a se teme de ratiune "Din acest motiv, si pe buna dreptate, Sfantul Toma a fost propus intotdeauna de Biserica drept maestru al gandirii si model al metodei juste de a face teologie "1 si in Scrisoarea apostolica Lumen Ecclesiae (20 noiembrie 1974) a Papei Paul al Vi-lea, si din care loan Paul al il-lea citeaza, se spune: "Fara indoiala, Toma stapanea in cel mai inalt grad curajul adevarului, libertatea spiritului in a aborda probleme noi, onestitatea intelectuala a celui care nu admite contaminarea crestinismului cu filosofia profana, dar nici refuzul aprioric al acesteia De aceea, el a intrat in istoria gandirii crestine ca un pionier pe noul drum al filosofiei si al culturii universale Punctul central si aproape miezul solutiei pe care el a dat-o la problema noii confruntari dintre ratiune si credinta prin genialitatea intuitiei sale profetice a fost acela al concilierii dintre caracterul secular al lumii si cel radical al Evangheliei, ocolind in felul acesta tendinta negativa nenaturala a lumii si a valorilor sale, fara ca de altfel sa dauneze cu ceva exigentelor supreme si inflexibile ale ordinii supranaturale " iar in 1879, Papa Leon al Xlii-lea numea pe Toma " apostol al adevarului" (Aetemi Patris, 4 august 1879) Ca mai tarziu distinctia, legitima de altfel, dintre filosofie si teologie a depasit stadiul distinctiei pentru a se transforma in separare, a fost un fapt cu totul nefast 2 Ratiune si credinta la Sfantul Augustin Scopul catehezei este, pentru Augustin, acela de a crea in catehet disponibilitatea sufleteasca si rationala de a primi si a intelege adevarul in Evrei ii, 1 este scris: "iar credinta este incredintarea celor nadajduite, dovedirea lucrurilor celor nevazute" De aici pleaca Augustin in definirea scopului catehezei - credinta in Enchiridion, 8, scrie despre credinta ca este convictio rerum quae nen videntur Credinta ca atare angajeaza toate facultatile sufletesti, in primul rand ratiunea si vointa Sermo XLiii, 7, 9 spune: credo, ut intelligam, pentru ca nullus quique credit aliquid, nisi prius cogitaverit credendum ("nimeni nu crede ceva daca nu gandeste mai intai ca trebuie crezut" - De praedestinatione sanctorum, ii, 5) Progresul cunoasterii si al credintei este reciproc in Sermo XViii, 2, 3 este foarte clara ideea urmatoare: "caci desi nimeni nu crede in Dumnezeu daca nu intelege ceva, totusi, prin insasi credinta cu care crede este vindecat, pentru ca sa inteleaga cele marete; caci sunt unele pe care daca nu le intelegem nu le credem, si sunt altele pe care daca nu le credem nu le intelegem " Totusi, 1 ibidem, p 34 viii ix in domeniul credintei, esentiala este autoritatea: quod scimus, debemus rationi; quod credimus, auctoritati ("ceea ce stim datoram ratiunii, ceea ce credem, autoritatii") ' Dumnezeu este obiectul material, formal si final al credintei Credinta ne conduce la certitudine non argumentatione humana, sed divina auctoritate (De Trinitate, Xiii, 9, 12), dupa cum fides mim gradus intelligendi; intellectus autem meritum fidei (Sermo CXXVVi, 1, r: "credinta este calauza spre cunostinta; cunostinta este rasplata credintei") Din perspectiva aceasta literatii, dar care trebuiesc catehizati, au a invata sa nu le displaca limbajul ferm al Scripturii, doar pentru ca nu e emfatic Augustin isi aduce aminte cat de deceptionat a fost el cand a incercat prima data sa citeasca Biblia, si cazul sau nu este singular ieronim, Amobius, Lactantius nu spun despre ei insisi ca au patit in vreun alt fel Literatul sa-si biruie prejudecatile Cultul excesiv al formei e o desertaciune condamnabila ideea este mai presus de cuvant, dupa cum sufletul e mai presus de trup ' Augustin afirma imediat dupa convertire cele doua surse ale cunoasterii: ratiunea si autoritatea Aceasta concluzie i se impune inca din Contra Academicos (iii, 20, 43): nulli dubium est, gemino pondere nos impelli ad discendum, auctoritatis atque rationis Cronologic, credinta preceda ratiunii Pentru a intelege un lucru, trebuie in prealabil sa admitem credo, ut intelligam in mai multe locuri Augustin afirma intaietatea credintei: - De ordine, i, 9, 26: tempore auctoritas, re autem ratio prior est; - De Trinitate, Viii, 5, 8: priusquam intelligamus, credere debemus; -in ioannis Evangelium, XL, 9: credimus ut cognoscamus, non cognoscimus ut cre-damus in toate aceste pasaje este vorba insa despre intelegerea intima a adevarurilor revelate in ceea ce priveste pregatirea pentru credinta, Augustin marcheaza in mod net rolul ratiunii care preceda si insoteste adeziunea spiritului Aceasta este ordinea relatiilor dintre ratiune si credinta inaintea credintei, ratiunea are a ne arata nu adevarul intim al afirmatiilor, ci calitatea celui care vrea sa fie crezut pe cuvant Scrisoarea CXX, adresata lui Consentius, studiaza tocmai raportul dintre ratiune si credinta si, dupa ce proclama principiul eti-am credere non possemus, nisi rationales animas haberemus, explica prioritatea ratiunii: fides praecedat rationem, procul dubio quantulacumque ratio quae hoc persuadet, etiam 1 Augustin, Retractationes, i, 14, 3 2 Henri-irenee Marrou, Sfantul Augustin si sfarsitul culturii antice, traducere de Dragan Stoia-novici si Lucia Wald, Editura Humanitas, Bucuresti, 1997, pp 381-382, 396, 414 STUDiU iNTRODUCTiV ipsa antecedit fidem (i, 3) in actul insusi al credintei, ratiunea apara autoritatea marturiei Spune Augustin in De praedestinatione sanctorum, ii: cogitat omnis qui credit, credendo cogitat, et cogitando credit Pentru intelegerea intima a misterului, credinta preceda ratiunii Odata marhlria divina cunoscuta, ratiunea se opreste la marginea misterului Augustin isi rezuma pozitia in doua formule: intellige ut credas, crede ut intelligas si nisi credamus, non intelligimus Augustin e cel dintai, cel putin in spatiul apusean, care a resimtit nevoia de a-si rationaliza credinta, ceea ce e acelasi lucru cu a spune ca o pune in acord cu ratiunea "inteleg ca sa cred; cred ca sa inteleg", inseamna ca eu, inainte de a crede, am nevoie de a stabili cu ajutorul ratiunii discursive motivele de credibilitate sau temeiurile credintei mele La fel, odata credincios, ratiunea fiecaruia are a se exercita mereu daca vrea sa pa^unda armonia adevarurilor dogmatice intre ele sau concordanta lor cu ratiunea Numai in acest caz credinciosul va experimenta veracitatea crestinismului Noi credem pentru ca sa cunoastem, nu cunoastem pentru ca sa credem (credimus ut cognoscamus, non cognoscimus ut credamus)! in acest fel credinta preceda ratiunii (fi-des antecedit rationem) Aceasta nu inseamna o desconsiderare a stiintei (ratiunii); de altfel, Augustin ii considera eretici pe toti cei care sunt adeptii credintei oarbe Dupa cum credinta preceda ratiunii, si aceasta din urma poate preceda credintei, fara a afla aici vreo contradictie Spune in De Magistro, Xi, 37: "Deci, ceea ce inteleg cred totdeodata; dar nu tot ce cred inteleg iar tot ce inteleg stiu; dar nu tot ceea ce cred stiu " Credinta isi adecveaza adevarul prin adeziune; ratiunea isi realizeaza intim adevarul prin stiinta Cele doua genuri de adevar nu se exclud ci se intregesc, intrucat temeiul lor e unul singur - Dumnezeu Mai mult, adevarul rational e o confirmare a credintei pentru ca, spune Augustin, stiinta uneori premerge credintei, alteori ii urmeaza Pre-merge, pentru ca adevarul credintei este facut inteligibil cu ajutorul conceptelor stiintei; urmeaza, pentru ca adevarul stiintei duce la aprofundarea adevarului imbratisat prin doctrina revelata Nimeni sa nu vada aici doua adevaruri, ci unul singur Totusi, pana la urma, conditia esentiala a colaborarii ratiunii cu credinta sta in primatul credintei; respectand aceasta exigenta, crestinul poate face uz de ratiune in De vera religione, 8, Augustin spune ca ratiunea ne face sa intelegem cele pe care le credem Legea insasi a fost scrisa pe piatra, pentru ca oamenii incetasera sa o citeasca in inima, acolo unde o aveau deja "scrisa" Revelatia garanteaza obiectivitatea ratiunii, nu si invers Credinta nu demonstreaza; ea propune, nu impune, nu este demonstrativa, ci indicativa Ratiunea demonstreaza, si fu actul acesta ea nu trebuie sa uite ce datoreaza Revelatiei si ratiunea este indicativa, in ceea ce priveste scopurile, dar nu mai e capabila de a ne procura mijloacele pentru indeplinirea acestor scopuri Neputinta x xi aceasta devine operanta abia cu credinta care nu naste orgoliul, asa cum face ratiunea imediat dupa convertire, Augustin are multa incredere in ratiune; mai tarziu ii va restrange sfera de competenta Credinta ne da adevarul, ratiunea il aprofundeaza Se vede clar ca ratiunii ii este acordat un rol dintre cele mai importante; ratiunea intareste credinta in De doctrina christiana (ii, ii, 61) apare o restrictie care vizeaza orgoliul filosofilor: daca vreun filosof a vorbit despre Mantuitor, se cuvine sa-1 laudam, nicidecum sa-1 urmam! A filosofa este un lucru bun, dar cu masura! Credinta, de cealalta parte, nu este altceva decat o cugetare asupra careia cineva a consimtit Dumnezeu ne-a dat noua ratiunea si, prin urmare, El nu poate uri in noi ratiunea Se afla in noi multe pe care le credem fara sa le stim, dar nimic pe care sa-1 stim, fara sa-1 credem Nu toti cei care cugeta si cred, dar toti cei care cred, cugeta De utilitate credendi (Xii, 26) exemplifica: "aceea pe care o numim credinta este baza vietii omenesti Pe ea se intemeiaza prietenia, caci gandurile prietenului nu pot fi vazute si totusi sunt crezute " Fides sine operibus mortua est;fides per dilectionem operatur; pentru cine nu are iubire, credinta nu are vreun folos, si cine iubeste altceva decat adevarul se insala Adversarii lui Augustin nu sunt filosofii ci ereticii Lui Dioscur ii scrie Augustin ca, daca e sa cercetam doctrinele contrare adevarului, avem a ne ocupa mai curand de eretici decat de Anaxagoras sau Democrit Filosofii merita mai multa cinstire decat idolii! Filosofia lui Augustin "se dezvolta in intregime inlauntrul credintei, nefiind decat o stradanie de a regasi prin ratiune adevarul primit in suflet pe calea autoritatii" 1 Astfel ca "a crede pentru a intelege" este pentru augustinism o exigenta esentiala, care implica adeziunea (credinta) si participarea (ratiunea si credinta) Adica fides debet praecedere intellectum, ut sit intellectus fidei praemium ("credinta are a premerge intelegerii, pentru ca intelegerea sa fie o rasplata pentru credinta") Un lucru nu poate fi iubit decat daca este cunoscut Daca nu este gandita, spune Augustin in De praedes-tinatione sanctorum (2, 5), credinta este nula, iar De fide, spe et caritate, 7 relationeaza credinta consimtamantului: "daca se da deoparte consimtamantul, se da deoparte credinta, deoarece fara consimtamant nu se crede nicidecum" Acceptand Revelatia, ratiunea nu se umileste si inceteaza sa mai caute; recunoasterea diferentelor nu se opune evidentei convergentelor 3 Teologie si filosofie la Sfantul Augustin in momentul in care ne propunem sa studiem "filosofia" Sfantului Augustin intalnim o dificultate preliminara, caci hermeneutii si istoricii nu ajung la un consens ibidem, p 155 STUDiU iNTRODUCTiV nici cu privire la existenta unei asemenea filosofii, si nici in ceea ce priveste natura si caracteristicile proprii acestui tip de filosofare, daca el exista Dezacordul acesta tradeaza, in fapt, divergenta de opinii foarte profunda asupra obiectului si misiunii filosofiei in general Cum putem scapa din incurcatura? Numind "filosofie" a lui Augustin ceea ce Augustin insusi considera ca fiind filosofia sa 1 Cu siguranta istoricul ar esua in incercarea sa daca aceasta ar fi in prealabil legata de o conceptie prea precisa despre natura filosofiei Efortul lui Augustin a constat in a demonstra cum se petrece intalnirea inteligentei ( care are nevoie de un ghid) cu revelatia care i se ofera Faptul acesta presupune trecerea de la ratiune la credinta si, pana la urma, nicio parte a filosofiei augustiniene nu-i scapa lui credo, ut intelligam Acest credo este insa un act rezonabil si prudent Augustin nu cere in niciun moment al cercetarii intelectuale supunerea oarba pe care o practica, de pilda, fideismul Convingerea lui este ca actul de credinta nu e niciodata o tradare a Spiritului ' Pe de alta parte insa, dorind sa scuteasca pe altii de erori si sa-i puna cat mai repede in posesia unei "inteligente crestine", episcopul din Hippona reduce la minimum demersurile intelectuale anterioare credintei Consecinta e ca acest "minimum", care se poate reduce la reflectii si observatii lejere, nu mai merita numele de filosofie sau intelepciune Ceea ce premerge este o simpla pregatire pentru credinta si nimanui nu i se cere sa fie mai intai genial pentru a fi mai apoi credincios Aceasta este un gen de praeparatio pentru adevarata filosofie care, intrucat provine dintr-o inteligenta purificata si corectata de credinta, ajunge fara vreun alt ajutor in posesia beatitudinii Pentru unii, credinta crestina trebuie sa se sprijine pe o filosofie Afirmatia ii pare inexacta lui Steenberghen Motivul? Actul de credinta presupune intemeieri suficiente pentru a crede, dar acestea din unna (motivele) pot fi net diferite de filosofie Augustin putea foarte bine, fara sa se contrazica, sa afi nne fundamentul rational al credintei si totodata sa excluda din filosofia sa crestina acelasi fundament, cum si procedeaza de altfel Nu exista nicio indoiala ca izvorul adevaratei filosofii este, la Augustin, credinta Nici autoritatea divina si nici credinta care-i raspunde nu sunt straine gandirii si nu violenteaza ratiunea Doctrina lui Augustin ramane esential intelectualista (intellectum valde ama), or aceasta inseamna tocmai faptul ca, urmand o expresie a lui Labriolle, "nu se indragosteste de independenta", ci se supune Bisericii Nici Gilson nu va spune altceva: tot ceea ce este filosofie la Augustin nu e decat Femand Van Steenberghen, introduction Ci l'etude de la Philosophie Medievale, Publications Universitaires, Louvain, 1974, p 334 ibidem, p 335 xii xiii trecerea de la credinta la mistica, iar filosofia augustiniana este explorare rationala a continutului credintei Adevarata filosofi e incepe printr-un act de aderare la ordinea supranaturala, si in aceasta aderare vointa carnii este eliberata prin gratie, iar scepticismul prin revelatie Gilson, spune Steenberghen, a subliniat cu insistenta caracterul "crestin" al speculatiei augustiniene Gilson merge pana acolo incat afirma ca in afara augustinis-mului putem afla doar filosofii anticrestine sau filosofii compatibile cu crestinismul, dar pentru a fi crestina ca filosofie, o filosofi e va fi augustiniana sau nu va fi deloc Concluzia lui Gilson: augustinismul in intregime e o filosofi e, dar o filosofie de natura speciala, o filosofi e crestina Steenberghen se intreaba: e potrivita oare sintagma aceasta? Va raspunde ca nu! Cum argumenteaza? "in primul rand nu mi se pare potrivit sa caracterizam ansamblul doctrinelor sale (ale lui Augustin - n m ) prin termenul de "filosofie crestina", caci aceasta doctrina nu e o filosofi e in sens propriu; expresia "filosofie crestina" nu rezista analizei; ea este, in orice caz, inaplicabila unei doctrine care se inspira formal din Credo "' Daca ar fi sa o concepem astfel, doctrina lui Augustin se apropie foarte mult de ceea ce numim astazi teologie S-ar putea spune, daca urmam acest rationament, ca Augustin este in mod formal un teolog datorita faptului ca intreaga sa speculatie nu este si nu vrea sa fie decat explorarea rationala a lui Credo Mai curand are dreptate Martin Grabmann cum ca adevarata filosofi e pe care Augustin o opune filosofiei pagane coincide cu teologia speculativa in sensul actual al expresiei "Opera lui Augustin, in mod formal teologica in privinta intentiei si a metodei care o caracterizeaza, e in intregime patrunsa de gandirea si de critica teologica E teologie speculativa si valoreaza atat cat valoreaza instrumentul rational de care ea se foloseste " 1 2 impartasesc parerea ca, daca intelepciunea augustiniana e si azi sursa a meditatiilor filosofice fecunde, acest lucru se datoreaza geniului speculativ al episcopului african, geniu pus fara rezerve in slujba credintei Foarte interesanta este opinia dupa care, daca ar trebui sa imaginam in mod deosebit, pe de o parte o filosofie, pe de alta o teologie, pentru a concepe proiectul de a face din una supusa si servitoarea celeilalte (asa cum gandeste Gilson), ar fi de ajuns ca el, credinciosul, sa-si dezvolte credinta in speculatia teologica, si in acest caz s-ar afla sub imperiul necesitatii de a recurge la serviciile ratiunii si de a-si exersa facultatea de a filosofa; aceasta din urma e ridicata dintr-odata la rangul, foarte onorabil, de "servitoare a credintei" Daca lucrurile ar sta asa, crede P Mandonnet spre deosebire 1 ibidem, p 346 2 ibidem, p 347 STUDiU iNTRODUCTiV de Steenberghen, filosofia nu ar interveni decat pentru scopuri ancilare si secundare Pentru scopuri ancilare, da!, spune Steenberghen, dar deloc secundare Sa exemplific, urmand pe Steenberghen si pe cei la care se refera el insusi Dupa J Maritain, inteligenta nascuta din credinta se dezvolta in intelepciune care tinde la uniunea mistica a celui intelept (inteleptit) cu Dumnezeu Augustin se serveste in mod constant de filosofie, nu creeaza vreun sistem filosofic si se situeaza deasupra filosofiei Aceasta interpretare pe care Maritain o da aici doctrinei lui Augustin nu mai tine de competenta filosofului, ci de credinta religioasa Dar filosofia astfel conceputa nu mai este acea filosofie pe care o cunoastem in mod obisnuit Pentru Augustin, adevarata filosofie nu e decat inteligenta indragostita de Credo, caci "adevaratul filosof nu poate fi decat o faptura umana care-l iubeste pe Dumnezeu " 1 Cert e ca gandirea lui Augustin se preteaza cel mai putin la fragmentare, iar a izola elementele filosofice este o operatie mereu dificila si delicata Gilson o face si afla in Augustin "teologul care argumenteaza" si "filosoful crestin care mediteaza" Diferenta este u^atoarea: teologul pleaca de la un dat revelat si incearca sa-i defineasca in mod rational continutul; filosoful crestin pleaca de la acelasi dat revelat si il supune reflectiilor sale pentru a vedea daca si in ce masura continutul datului coincide cu acela al ratiunii Lui Gilson i se opune Romeyer in lucrarea Trei probleme de filosofie augustiniana Spune aici ca Augustin nu a exclus din filosofia sa crestina stabilirea rationala a motivelor de credibilitate, motive pe care le considera chiar punct de plecare in primele opt carti din De Trinitate, spune Romeyer, Augustin ar^gumenteaza in mod principal ca teolog, dar abia filosoful din Augustin va reusi sa realizeze intr-o oarecare masura continutul credintei sale Maniera lui Augustin de a lucra asupra informatiei revelate nu e doar aceea a unui teolog; ea este aceea a unui adevarat filosof Pe scurt, raportul acesta este exprimat de Gilson astfel: "cand se reproseaza celor care definesc metoda filosofiei crestine prin fides quaerens intellectum de a confunda teologia si filosofia, aratam ca nu inteleg ce este teologia Caci, desi teologia este o stiinta, ea nu-si propune sa transforme in inteligenta credinta prin care ea adera la principiile sale Atata timp cat credinciosul isi intemeiaza asertiunile pe convingerile intime pe care credinta sa i le confera, el ramane un credincios pur si n-a intrat inca in domeniul filosofiei, dar de indata ce el gaseste printre credintele sale adevaruri care pot deveni obiecte ale stiintei, el insusi devine filosof" 2 Ciudata i se pare lui Steenberghen consecinta acestui rationament, caci ea sustine ca, daca teologia este o stiinta, aceasta nu poate fi decat 1 De civitate Dei, Viii, i: verus philosophus est amator Dei 2 Etienne Gilson, L'esprit de la Philosophie Medievale, J Vrin, Paris, 1932, pp 37-38 xiv xv in masura in care datul revelat, mai intai simplu obiect de credinta, devine si obiect pentru stiinta De aici inainte, fides quaerens intellectum defineste foarte exact functia teologului si metoda teologiei Problema este acum: fides quaerens intellectum poate fi definit si ca metoda a filosofului crestin? in alti termeni, exista vreo maniera neteologica prin care se pleaca de la credinta ca sa se ajunga la inteligenta? Gilson spune ca nu Filosofii crestini pleaca de la datul revelat ca de la un obiect de studiu si se intreaba daca si in ce masura continutul acestui dat coincide cu acela al ratiunii Echivocul se naste din nou, caci daca e vorba despre a confrunta continutul revelatiei cu acela al ratiunii in scopul de a "lumina" datul revelat prin "lumina" ratiunii, atunci teologia este aceea care intra in joc Poate, pe de alta parte, sa fie vorba despre cautare, caz in care datul revelat nu intervine in mod formal ca sursa de lumina pentru ratiune; in acest caz, suntem in domeniul filosofiei, si revelatia nu e decat ocazia sau ajutorul extrinsec care stimuleaza cautarea filosofului crestin Conchide Steenberghen: "mi se pare ca fides quaerens intellectum reflecta destul de nefericit aceasta metoda Caci nu se concepe ca un credincios, dornic sa se daruiasca acestei cautari rationale, sa ia ca punct de plecare datul revelat; pentru crestin, credinta este intotdeauna sursa esentiala de lumina; crestinul se ocupa de filosofie, ii este utila filosofia (dar nu indispensabila); filosoful crestin (ar fi mai corect sa spunem aici: crestinul care filosofeaza) este un crestin in cautare de stiinta Dar este clar ca aceasta atitudine personala nu defineste metoda filosofiei, fie ca aceasta este crestina sau nu Exercitiul crestin al ratiunii nu cere ca filosoful crestin sa plece de la datul revelat " ’ Rezuma Steenberghen: sau datul revelat intervine in mod formal ca sursa de cunoastere, si atunci el este cu necesitate principiu, punct de plecare al cercetarii si suntem in domeniul teologiei, sau datul revelat nu intervine, caz in care nici nu constituie datul initial de la care se pleaca, si atunci suntem in domeniul filosofiei ipotezele sunt contradictorii si Gilson, in acest loc, nu convinge "in gandirea mea, spune Steenberghen, exista iara indoiala filosofi crestini, pot exista filosofi de inspiratie crestina, dar nu am putea recunoaste semnificatia cu adevarat tehnica a expresiei filosofie crestina Aceasta ar insemna sa admitem ca acest calificativ - crestin - poate, in sensul sau formal, sa determine in mod intrinsec o filosofie Dupa opinia mea, aceasta nu poate sa existe decat intr-o maniera extrinseca Altfel se va vorbi despre "filosofie crestina", asa cum se discuta despre "filosofie germana" sau "filosofie moderna" pentru a fixa limite geografice sau cronologice unui fragment de istorie a filosofiei " * 2 La acelasi mod formal, prin consecinta, nu pu ' Femand Van Steenberghen, op cit , p 343 2 ibidem, p 344 STUDiU iNTRODUCTiV tem spune despre o filosofie ca este crestina fara a nega prin aceasta ca ea este o filosofie intrucat e dificil de a fixa un vocabular pe aceasta tema, Steenberghen propune, ca mai indicat si mai avantajos, sa se elimine expresia "filosofie crestina"; expresia e adecvata atunci cand marcheaza relatiile intime care unesc efortul filosofic si credinta in subiectul uman, caci un filosof crestin nu este un filosof si un crestin care sa actioneze in maniera independenta Filosoful crestin este un om care, ca filosof, tine cont de luminile superioare ale credintei Filosofia si revelatia vor fi mereu extrinseci si fides quaerens intellectum nu este metoda filosofiei crestine, cum crede Gilson Maritain e mai aproape de pozitia simpatizata de Steenberghen El respecta perfect exigentele metodei filosofice atunci cand arata ca revelatia nu intervine in elaborarea unei filosofii, chiar a uneia "crestine" Ceea ce este de recomandat e respectul riguros al autonomiei cercetarii filosofice, pentru ca in celalalt caz problema nu se pune Distinctia dintre teologie si filosofie trebuie clar facuta pe linia continutului si a metodelor, si numai astfel unitatea intelepciunii crestine devine o sinteza care va respecta natura elementelor sale constitutive in "Prefata" la lucrarea despre Albert cel Mare (lucrare scrisa de Albert Garreau), Mandonnet spune despre acesta (despre Albert cel Mare) ca este un geniu religios, nu si unul teologic si cu atat mai putin unul filosofic Apoi vorbeste despre scopul ancilar si secundar al filosofiei Afirmatia apare exagerata si, dupa Steenberghen, chiar e Caci daca ar trebui, pentru a merita titlul de mare filosof, sa fi scris importante tratate de filosofie, atunci si Sfantul Toma ar fi un simplu filosof printre atatia altii Desi pare sa corijeze afirmatia lui Mandonnet, Portalie nu face decat sa o adanceasca Portalie spune: "exista deci o filosofie a lui Augustin (si aici are dreptate - n m ) Dar la el filosofia e intim legata de teologie si nu le-am putea separa De asemenea, n-am studia separat teologul de filosof Augustin nu e un om pe care sa-l putem diviza " ‘ in a doua parte a afirmatiei, Portalie are doar pe jumatate dreptate Daca spusa lui satisface pe teologi, nu satisface si pe filosofi in calitate de filosof, Augustin vede in ce masura continutul revelatiei coincide cu acela al ratiunii Daca el poate discerne, printre adevarurile in care crede, pe acelea care pot deveni obiecte ale stiintei, face acest lucru intrucat surprinde diferenta esentiala dintre un adevar crezut si unul stiut in virtutea acestei diferente va discerne Gilson (si aici Steenberghen subscrie pozitiei gilsoniene) in doctrina lui Augustin elementele filosofice pe care doctrina augustiniana le incorporeaza La Augustin, ca si la Toma, filosofia este exercitiul ratiunii care 1 E Portalie, art " Saint Augustin", in Dictionnaire de la Theologie Catholique, Paris, 1931, col 2322 xvi xvii lucreaza in organizarea datului experientei in sistem inteligibil De altfel Augustin insusi a vorbit despre doua categorii de adevaruri: unele accesibile doar credintei, altele reductibile la ratiune Aceasta distinctie permite acceptarea unei teologii si a unei filosofii la episcopul Hipponei "Daca Sfantul Augustin n-ar fi observat si n-ar fi admis aceasta distinctie intre speculatie, al carei principiu indispensabil este datul revelat, si ratiune, care vizeaza interpretarea datului, experientei, orice distinctie introdusa in augustinismul istoric intre teologia Sfantului Augustin si filosofia sa ar trebui condamnata ca artificiala si arbitrara " 1 in concluzie, se poate spune ca doctrina augustiniana este o stiinta al carei principiu e credinta, iar efortul intelepciunii crestine conduce la posesia beatifica a lui Dumnezeu si acest efort merita numele de filosofie Steenberghen spune ca aceasta "adevarata filosofie" ("filosofia crestina") este, de fapt, o vasta teologie, una speculativa Acest tip de filosofie il opune Augustin filosofiei pagane Augustin nu s-a preocupat expres de a-si organiza reflectiile filosofice, pentru ca filosofia este asumata de el in intelepciunea superioara care se grefeaza pe credinta si se hraneste din ea Simptomatica e la Augustin absenta metodei Situatia este explicabila prin chiar faptul ca temperamentul lui nu s-a supus decat cu mare dificultate disciplinei de tip stiintific Credinta e metoda lui Scrierile lui sunt, de cele mai multe ori, dictate de circumstante si raspund unor preocupari particulare E mai mult "doctorul credintei" si, ca atare, preocupat de a expune si apara ortodoxia doctrinei 4 Situatia anselmiana ca intennediaritate Lumea este obisnuita sa lucreze cu dihotomii si aceasta poate pentru ca natura gandirii este diviziunea, multiplul Gandirea se aplica naturii si astfel ea devine un dar facut acesteia Gandirea ne spune ca un lucru nu poate exista decat daca are un opus si acest fapt se aplica doar lucrurilor create Totul pare sa porneasca de la un episod evanghelic Sinopticii (Matei, Marcu, Luca) prezinta episodul avut in vedere: cei doi talhari crucificati alaturi de isus Matei ne spune: "Tot atunci sunt rastigniti cu el doi talhari, unul la dreapta si altul la stanga" (27, 38; vezi si isaia 53, 12) Trecatorii, arhiereii, carturarii si batranii il insultau, la fel si talharii rastigniti cu el (Matei 27, 39-44) Marcu ne spune acelasi lucru (15, 27) si completeaza cum ca doar trecatorii si arhiereii il insultau, nu si carturarii alaturi de batrani (15, 29-32) La sinoptici, imediat dupa capitolul si pericopele care prezinta rastignirea, urmeaza acelea care vorbesc despre insultele adresate lui isus Cine erau Femand Van Steenberghen, op cit , p 350 STUDiU iNTRODUCTiV aceia care il batjocoreau? Trecatorii, preotii cei mai de seama, carturarii si batranii, ostasii (adauga, singur, Luca) si talharii (la Matei si Marcu) Numai in Luca apare episodul unnator: "Unul dintre raufacatorii rastigniti il insulta: "Nu esti tu Cristos? Mantuieste-te pe tine si pe noi!" Dar celalalt raspundea mustrandu-l: "Nu te temi nici de Dumnezeu, cu toate ca te afli la aceeasi pedeapsa? Noi, pe drept, caci ne luam ce-am meritat pentru faptele noastre, dar el n-a facut niciun rau" Apoi zise: "isuse, adu-ti aminte de mine cand vei ajunge in imparatia ta" isus ii raspunse: "Adevarat iti spun, astazi vei fi cu mine in rai" " (Luca 23, 39-43) loan este si mai criptic: aminteste de talhari (19, 18), dar nu ne spune nimic despre vorbele lor, ci despre altceva (19 31-33)- Aceasta este situatia in Evanghelii Sa coboram in timpul istoriei sacre si sa urmarim, in locurile exemplare, raportul stanga-dreapta, caci acest raport revine, cu exagerarea de rigoare, rapo^rtului ratiune-credinta, filosofie-teologie El incepe in Geneza (13, 5-13) cu o cearta Despre Avraam si Lot este vorba S-au certat pazitorii vitelor lor si Avraam ii cere lui Lot sa nu se certe si ei, ca doar sunt frati ii spune patriarhul: "Mai bine desparte-te de mine; daca tu apuci la stanga, eu voi apuca la dreapta " (13, 9) si Lot a apucat la stanga (ceea ce nu-l face in niciun fel ateu!) locuind "in cetatile din Campie, si si-a intins corturile pana la Sodoma" (Geneza 13,12) Un simplu exercitiu de geografie biblica ne arata ca Avraam, ramas in Canaan, e la dreapta, iar Lot coboara spre capatul de sud al Marii Moarte mai jos de dese^rtul lui iuda, unde pare sa fi fost situata Sodoma si cu Lot stim ce se intampla (Geneza 19- 30-38)! Semnalez alte cateva locuri despre "stanga"- "dreapta" in istoria sacra tocmai pentru a vedea ca accentul cade pe "dreapta" lata-le: - "Dreapta Ta, Doamne, si-a facut vestita taria" (Exod 15, 6); - "cand este Ella dreapta mea, nu ma clatin" (Psalmi 16, 8); - "nu bra^ lor i-a mantuit, ci dreapta Ta" (Psalmi 44, 3); - "Eu te sprijin cu dreapta mea binevoitoare" (isaia 41,10); - "Daca mana ta cea dreapta te va face sa cazi in pacat, tai-o" (Matei 5, 30) Mai amintesc: Marcu 16,19; loan 21, 6; Fapte 2, 33; Romani 8, 34; Efeseni 1, 20, si am facut doar o selectie! Mai insist asupra a doua pericope din Matei Prima e in legatura cu cererea mamei fiilor lui Zebedeu (20, 20-22): "Atunci veni la el mama fiilor lui Zebedeu impreuna cu fiii sai si se pleci dinaintea lui, ca sa-i ceara ceva El o intreaba: "Ce doresti?" Ea raspunse: "Spune ca acesti doi fi ai mei sa sada unul la dreapta ta si celalalt la stanga in imparatia ta" isus raspunse: "Nu stiti ce cereti" " si nu stiau! xviii xix Apoi, in capitolul despre judecata viitoare (Matei 25, 31-46), se arata cum va desparti isus neamurile; o va face asemenea pastorului care desparte oile de capre - "si va pune oile la dreapta sa, iar caprele la stanga" (Matei 25, 33) Celor de la dreapta le va spune: "Veniti binecuvantatii Parintelui Meu, mosteniti imparatia pregatita pentru voi" (Matei 25, 34) Le va spune si celor de la stanga ceva: " Plecati de la mine blestema-tilor, in focul cel vesnic" (Matei 25, 41) Cat despre talharul de la dreapta, bunul talhar, el e cel din urma om pe care l-a convertit isus atunci cand inca mai imbraca trupul de carne Un text apocrif (Evanghelia lui Nicodim, Prolog", X, 2) pastreaza numele talharului Giovanni Papini spune, in Viata lui isus, ca Biserica l-a primit printre sfintii sai, pe temeiul acelei fagaduinte a lui Cristos, sub numele de Dismas ' in cartea a iV-a din De fide orthodoxa (cap 12), loan Damaschin vorbeste despre motivele inchinarii catre Rasarit Spune Damaschinul ca nici la intamplare si nici fara de motiv alegem a ne inchina catre Rasarit Motivele? Ne inchinam lui Dumnezeu in-tr-un chip dublu dupa felul dublei noastre alcatuiri: fire vazuta sensibila si nevazuta  spirituala Lui Cristos ii arondam Rasaritul spre inchinaciune Alungat din Eden, care era asezat spre Rasarit, Adam locuieste la Apus, cu Rasaritul in dreapta lui; cortul lui Moise avea catapeteasma catre Rasarit si semintia lui iuda, mai cinstita, era asezata in acelasi spatiu rasaritean Rastignit, isus privea spre Apus, iar la inaltare a pornit catre Rasarit Fulgerul se vede dinspre Rasarit si tot asa va fi si venirea Fiului (Matei 24, 27; Luca 17, 24) Daca-1 asteptam pe isus, nu ne putem inchina catre Apus Ca pozitie, in Scriptura, a privi la dreapta inseamna a privi dinspre aparator si locul aparatorului este locul lui Dumnezeu Pacatosii merg spre stanga, dreapta are sens activ, este simbolul stabilitatii si al autoritatii Dinspre locul din care privesti, spre cruce sau dinspre ea, si Marta si Maria iubesc in ordinea omenescului, a spune care dintre ele iubeste mai mult inseamna a te plasa prost in problema Chiar daca Maria iubeste mai mult in asemanare decat in chip, se poate spune despre Marta ca iubeste mai mult in chip decat in asemanare? Nu cred, si fata cu Maria si Marta locul dinspre care privesti Giovanni Papini, Viata lui isus, trad de Alexandru Marcu, Ed "Ago- Temporis", Chisinau, 1991, pp 324-326 Posteritatea lui Dismas e dintre cele mai ciudate Pare sa fie un sfant care nu-si suporta sfintenia, dupa cum a fost un talhar care si-a depasit conditia Una peste alta, Dismas da seama faptului de a fi fost de-a dreapta, si numai asa este el asumat de "dreptaci" "De unde rezulta ca talharul cel bun recunoaste pe Domnul ca imparat al Cerurilor si ca Dumnezeu iar Domnul il confirma indirect dar si cum mai categoric nu se poate "Spatial": in rai; "temporal": astazi; ipostatic: cu Mine " (Nicolae Steinhardt, Daruind vei dobandi, Baia Mare, 1992, p 55) STUDiU iNTRODUCTiV conteaza cel mai putin Maria nu e bunul talhar si nici Marta celalalt, dupa cum nu e Biserica Rasaritului a Mariei si nici aceea apuseana a Martei ' Vreau sa ma opresc in legatura cu problema pozitiei ca spatiu al cenzurii asupra unui caz anume, intrucat el raspunde exigentelor exemplaritatii Problema este, la limita, aceea a teodiceii si e un loc comun acela ca scolasticii se preocupau de patru chestiuni cu privire la teodicee Le amintesc pe scurt: a daca Dumnezeu poate fi obiect al cunoasterii noastre; b daca putem demonstra ca Dumnezeu exista (si cum putem face asta); este vorba de argumente rationale pentru dovedirea existentei lui Dumnezeu; medievalii socoteau la peste 5000 numarul acestor argumente si care, la rigoare, pot fi grupate in cinci categorii: argumentul istoric, argumentul cosmologic (cu patru subspecii argu-mentative: cauzalitatea, miscarea, contingenta, entropia), acela teleologic, argumentul moral si, in fine, argumentul ontologic Acesta din urma, cel mai contestat de altfel, este singurul din toate cinci de provenienta nemijlocit crestina Este singurul deductiv, celelalte patru folosesc rationamentul inductiv, si e de spus ca proba ontologica se insoteste cu acceptarea ineitatii; c daca exista un singur Dumnezeu; d daca putem demonstra ca Dumnezeu este infinit 1 2 Premisa de la care plec este una tomista, cel putin in fonnulare, ea fiind acceptata de toate scolile medievale Toma vorbeste despre modul in care Dumnezeu poate fi cunoscut prin ratiunea naturala (asta dupa ce am acceptat ca propozitia potrivit careia "omul se poate ridica pana la Dumnezeu prin intermediul ratiunii naturale" nu este lovita de nulitate) Lotul tomist este de aflat in Summa theologiae, p i, q Xii, art 13 Problema este insa alta: nu e suficient de a sti daca ratiunea naturala are puterea de a proba existenta lui Dumnezeu; avem a ne intreba si cum face ea lucrul acesta? Aici aflam trei tipologii interpretative: - prima, intemeiata pe principii complet a priori (proba lui Anselm, reinnoita de R Descartes, acceptata de Leibniz, respinsa de Albert cel Mare si Kant, in parte acceptata de Toma); - a doua, asezata pe simpla experienta comentata de rationament; 1 Toma Pidlik, Spiritualitatea Rasaritului Crestin, voi ii, trad de loan i ica jr , Rugaciunea, Ed Deisis, Sibiu, 1998, p 149 s u 2 Sfantul Toma sintetizeaza preocuparile scolasticilor in prima si a doua parte din Summa theologiae - q ii, q Vii, q Xi, q Xii, si asta pentru a face trimiterea cea mai parcimonioasa Toma insusi se vede pus in situatia de a reduce la esenpal cele cinci ar^gumente (p i, q ii, art 3) - a treia, extrasa din principiile necesare pe care Augustin le vede ca semne vizibile ale gandului divin si aflate in sufletul nostru Primul tip, se vede, este cel mai dificil, pare artificial si, prin consecinta, neputincios, in tot cazul, falacios Pe acesta si-l asuma Anselm, si nu doar fata cu modernitatea in Divina Comedie (Cantul i, cartea Paradisului), atunci cand poetul intra, calauzit de Beatrice, in cercul Soarelui, cerc mistic, este intampinat de o indoita cununa, adevarate "hore spirituale" - cununa rationala si cununa mistica in fruntea primeia pasea Toma urmat de Albert cel Mare, Dionisie Areopagitul, Petru Lombardul, Boethius Bo-naventura, intaiul pasitor al celei de-a doua cununi, este urmat de loan Gura de Aur si Anselm in spatele celor doua cununi aflam umbrele filosofilor pagani - Avicenna si Averroes Prin urmare, Evul Mediu debuteaza cu o incompletitudine: nu-l stie pe Platon si il cunoaste incomplet si interesat pe Aristotel (dupa ce, la o adica, de Platon auzise doar prin ecou) incepe, firesc, sa se manifeste opozitia fides-ratio si in care avem, ca termeni: platonismul, peripatetismul (in forma lui araba) si crestinismul Unul din martori e Bonaventura pentru care eroarea fundamentala practicata de Aristotel a fost respingerea teoriei ideilor De aici o tripla gresala, cel putin prin caderea dintr-un rationament in altul: daca Dumnezeu nu poseda in El ideile tuturor lucrurilor, atunci nu se cunoaste decat pe sine si ignora particularul; ignorand particularul, nu poseda omniscienta, incat nu-si poate exercita providenta in ceea ce priveste particularele; ureaza ca totul provine fie prin hazard, fie printr-o necesitate fatala Tripla eroare (in fapt una singura si consecintele ei) e cuprinsa in ignorarea exemplaritati, a providentei, fapt ce poate pune dispozitia lumii in vederea altuia Lui Anselm nu-i este placuta postura, incat se pune pe sine in joc si declanseaza situatia anselmiana Se intampla sa cada in mostenirea anselmiana un fapt pe care Anselm insusi nu l-a dorit in mod nemijlocit Spun aceasta gandindu-ma la doua pozitii, relativ tarzii, fata cu proba arhiepiscopului cu pricina, "neintelegeri" pe care le trec, din perspectiva oppositoriilor, lui Kant si Hegel Kant este deranjat de proba anselmiana si, crede el, proba nu rezista Kant nu accepta ideea ca simpla definire a unei fiinte necesare implica existenta acesteia in acelasi fel in care definitia triunghiului implica existenta unghiurilor triunghiului Spune Kant ca proba lui Anselm este functionala numai daca acceptam mai intai existenta unei astfel de fiinte in continuarea lui Gaunilon, Kant reitereaza faptul celor 100 de taleri in minte care nu sunt echivalenti aceleiasi sume in buzunar, chiar daca, si unii si altii, au aceleasi atribute Dupa Kant, existenta in sine nu poate fi continuta in concept si, ca atare, nici nu poate fi dedusa STUDiU iNTRODUCTiV din concept Hegel e mai clement: Dumnezeu trebuie sa fie acel ceva care nu poate fi conceput decat ca existand inainte vreme, Toma acceptase proba lui Anselm Apoi manifesta rezerve: nu pot demonstra decat a posteriori ca Dumnezeu exista Descartes insusi cade in petitio principii- vrand sa intareasca pe Anselm Sigur ca ideea de Dumnezeu nu poate fi innascuta decat daca a asezat-o cineva in mintea mea, dar in felul acesta ideea de Dumnezeu are a se sprijini pe existenta lui Dumnezeu pentru a fi veridica (asta vrea sa spuna ca raportul dintre ideea de Dumnezeu si existenta lui Dumnezeu, la Descartes, este exact invers, si ceea ce se dorea a fi proba, abia urmeaza a fi demonstrat; fiecare din cei doi termeni, in raport unul cu altul, este slab Vrand sa se intareasca reciproc se slabesc reciproc, si asta in cazul cel mai fericit ) La limita, chestiunea aceasta se subsumeaza unui fapt, intr-un fel, clasic Despre ce este vorba? in mod subversiv o problema traverseaza Evul Mediu E problema raportului dintre ratiune si credinta Spun subversiv intrucat suntem obisnuiti sa o plasam intr-un loc din Noul Testament in care ea nici macar nu exista Am in vedere un imperativ atribuit textelor sacre prin abuz - "crede si nu cerceta" Textul acesta nu exista in Biblie sau in vreun loc pe care sa-1 putem atribui Sfintilor Parinti Locul s-a constituit in timp, fara o paternitate anume si printr-o procedura ilicita care-l plaseaza in loan 20, 27-29 Aici se si termina faptul, la drept vorbind, fara ca el sa fi inceput vreodata de acolo Din alt loc vreau sa plec De la Eriugena, socotit un ganditor care si-a permis, s-a spus, prea multe libertati Pentru vremea lui a fost socotit, horribile dictu, rationalist Chestiunea debuteaza cu faptul ca i se reproseaza de a amesteca filosofia cu teologia, prin urmare, de a socoti cei doi termeni ca fiind aproape echivalenti Eriugena e insa mult mai subtil El deosebeste intre starile succesive ale omului fata de adevar Este cert ca natura umana, spune el, simte dorinta innascuta (loc anselmian, pe cale de consecinta) de a cunoaste adevarul, si istoria ratiunii are cel putin doua etape: - de la pacat pana la venirea lui Cristos; - dupa venirea lui Cristos in prima etapa ratiunea este singura sau, mai bine spus, este intunecata de urmarile pacatului, incat drumul ei catre adevar este extrem de anevoios Ratiunea devine desavarsita in a doua etapa, cand este iluminata deplin de Evanghelie (de venirea lui Cristos; caci Cristos nu ar fi venit daca omul nu ar fi cazut) Ratiunea intra acum intr-o a doua stare; nu mai e singura, nu mai e intunecata, caci isus ia asupra Sa pacatele lumii Adevarul, intrucat ii este revelat, ii si vine acum, ratiunii, dintr-o sursa infailibila, sigura, si intelepciunea nu mai inseamna pentru ratiune altceva decat acceptarea acestui adevar De acum inainte credinta preceda ratiunii, dar asta nu inseamna ca ratiunea dispare Vom vedea mai jos, in doua exemple testamentare, cum xxii xxiii stau lucrurile cu ratiunea si credinta Celei de-a doua stari a ratiunii ii urmeaza o a treia: starea in care vom vedea Adevarul insusi, si atunci ratiunea si credinta vor disparea in fata viziunii Viziunea face inutil exercitiul credintei si al ratiunii, inutil in a treia stare a ratiunii, dupa cum am vazut Omenirea era (in zilele lui Eriugena, ale lui Anselm, si care sunt si zilele noastre) in a doua faza, cand ratiunea nu mai este singura, ci calauzita de Revelatie Pe linia lui Augustin, Eriugena (deopotriva Anselm) este de acord cu formula -credo ut intelligam (" cred, pentru ca sa inteleg"), si credinta este conditia intelegerii Doua locuri din Noul Testament ne pot ajuta iata-le: - Petru si loan se duc la mormant Episodul apare, cu cei doi ucenici impreuna, numai in loan (20, 2-10), in timp ce in Luca (24, 12) este vorba doar despre Petru Cum interpretam pericopa din loan? Petru si loan alearga impreuna la mormant Petru este simbolul credintei, loan al ratiunii, mormantul este Scriptura loan, mai tanar si mai sprinten, ajunge mai repede la mormant, dar nu intra Petru trece primul, apoi intra si loan, vede si crede Credinta (Petru) trebuie sa treaca inainte, caci daca Dumnezeu a vorbit nu se poate ca ratiunea sa nu tina seama de aceasta Ca sa intelegi adevarul trebuie mai intai sa-1 crezi Petru crede ca sa inteleaga, nu intelege ca sa creada ("Fa-te Petru, sau loan, si grabeste-te la mormant, alergand sau impreuna-aler-gand, intrecandu-te in intrecerea cea buna", spune Grigore Teologul in Cuvantare la Pasti Maxim Marturisitorul interpreteaza in Ambigua, 141-142: "Petru este tot omul care a dobandit taria credintei in Cristos prin felul vietii iar loan e cel ce pentru multa blandete si neinclinata curatie a inimii e iubit de Cuvantul si de aceea e incredintat cu comorile intelepciunii si ale cunostintei Acestia alearga intrecandu-se intre ei, unul ravnind sa depaseasca, prin faptuire virtuoasa, contemplatia celuilalt; iar celalalt, grabindu-se sa intreaca prin contemplatia cunoscatoare faptuirea celui dintai si tind alergand impreuna, fiecare tinzand in mod egal spre binele propriu iarasi, Petru sau loan e fiecare om care s-a invrednicit sa se apropie de Dumnezeu si are latura activa a sufletului ca pe un oarecare Petru, si pe cea contemplativa ca pe un oarecare loan, concurand impreuna, conform ratiunii, fara nicio sovaire sau scadere a vreuneia fata de alta; si iarasi, luandu-se la intrecere, incat fiecare, tinzand spre culmea proprie, pare a o lua inaintea celeilalte " Omul intreg e si Petru si loan Dezbinati, cei doi nu mai sunt un intreg, si faptul ca mai sunt, totusi, ceva, nu inseamna mare lucru ) -al doilea episod este acela cu samarineanca, si el apare tot numai la loan(4,1-42) Samarineanca e natura umana care cauta adevarul exclusiv prin ratiune, e ratiunea insasi, neinsotita, singura Ratiunea (samarineanca) intalneste credinta (pe Cristos) si, aici e miezul parabolei, Cristos ii cere apa "ca si cum" credinta i-ar cere ratiunii s-o STUDiU iNTRODUCTiV adape Or asta inseamna ca Mantuitorul cere fapturii, oricarei fapturi pe care a zidit-o (si samarineanca este aleasa tocmai pentru a arata ca mantuirea este pentru toti), sa-1 caute cu ajutorul ratiunii (exceptionala interpretarea lui Nicolae Steinhardt din Daruind vei dobandi, pp 56-60 Se intalnesc doua caractere, doua puteri, doua libertati, si Cristos "a recunoscut in femeia care a venit sa scoata apa una din acele firi necaldicele vrednice a fi provocate si cucerite de el" - p 56) Dumnezeu cere credinta, dar si intelegere rationala Eriugena are in vedere unitatea intelepciunii crestine Pentru Eriugena, filosofia este cautarea lui Dumnezeu, si din acest motiv filosofia si teologia aproape ca se confunda Multi au credinta, spune el dar foarte putini fac apel la ratiune Metoda folosita de ratiune pentru a ajunge la intelegerea lucrurilor pe care ea le crede este dialectica (prin cele doua procedee: diviziunea si analiza; si aici Hegel ar fi trebuit sa pluseze Nu o face, macar ca Eriugena i-ar fi convenit Spune, totusi, ca e "primul medieval cu care incepe o filosofie adevarata" ii aloca mai putin de doua pagini Copleston se revanseaza aici, are peste 20 de pagini ) Dialectica lui Eriugena consta in aceea ca spiritul descopera, prin auto reflectie, dublul demers care, strabatand ierarhii, il duce de la Unu la Multiplu si de la Multiplu la Unu, de la Dumnezeu la lume si invers Eriugena nu a rationalizat teologia Nu se pune la el problema de a alege intre Petru si loan; problema e ca samarineanca sa intalneasca pe isus si, la Eriugena, il intalneste! Daca i se poate reprosa ceva lui Eriugena este ca nu a facut o deosebire clara intre ceea ce, din Revelatie, este asimilabil ratiunii si ceea ce, din aceeasi Revelatie, ramane transcendent Din acest motiv, la el, dogmele par sa se rationalizeze si filosofia pare sa se piarda in teologie Abia peste vreo patru sute de ani, cu Sfantul Toma, problema aceasta va fi pusa "definitiv" la punct Eriugena este convins ca in fata autoritatii Revelatiei, ratiunea trebuie sa se plece Cuvantul lui Dumnezeu este adevarat, indiferent daca ratiunea il intelege sau nu Cum stau lucrurile la Anselm? in felul urmator Ca sa cunoastem, facem apel la credinta sau la ratiune Am utilizat intentionat disjunctia tocmai pentru ca Anselm e conjunctiv La el avem ca izvoare nu credinta sau ratiunea, ci credinta si ratiunea De la credinta se pleaca, si intelegerea presupune credinta A-ti intelege credinta inseamna a te apropia de vederea lui Dumnezeu Anselm nu este un haboinic, dupa cum nu e niciun rationalist excesiv, dar ordinea spune ca mai intai trebuie sa crezi ca apoi sa poti intelege E, de fapt, la el, un soi de constituire ontogenetica a adevarului: e in firea omului ca la inceput (in copilarie) sa creada, abia apoi sa inceapa (sau nu!) sa inteleaga Ordinea e: credo - intellige - credo, si a pune credinta pe locul doi e trufie, dupa cum a te mul^mi numai cu credinta e nepasare Ambele situatii sunt anapoda si de ele, singure, avem a ne feri Lui Anselm i se pare o neglijenta sa fii tare in cre dinta si sa nu cauti, totodata, sa intelegi ceea ce crezi Semnificativ este ca Anselm nu aplica procedeul investigatiei rationale la alte materii decat la teologie Credinta insasi este pregatita si desavarsita de adeziunea inteligentei, incat studiul rational trebuie sa duca la confirmarea dogmei Credinta trebuie sa preceada totdeauna, dar aprofundarea rationala duce la incoronarea credintei Cele doua principii - a crede si a intelege - nu se opun in niciun fel Cred ca sa inteleg, nu inteleg ca sa cred, caci acela care nu crede nici nu intelege Opera lui Anselm e un dialog intre logica si Revelatie, si proba ontologica este dovada faptului ca existenta prezenta lui Dumnezeu se impune mintii noastre (nu credintei, pentru ca aici, in credinta, existenta lui Dumnezeu este de la sine inteleasa), cel putin la fel cum se impune aceleiasi minti existenta tuturor realitatilor care ne inconjoara La Anselm nu este vorba despre o credinta care sa intre in posesie acolo unde ratiunea se dovedeste neputincioasa in abordarea adevarului teologic, credinta si ratiunea trebuie sa mearga mana in mana Credinta este actul de autoconservare care-l pune pe om intr-o relatie corecta cu Dumnezeu si care il face capabil sa reflecteze asupra continutului insusi al acestei relatii Ratiunea are un rol important in intelegerea acestei relatii si in actul reflectiei asupra ei Anselm nu ne impune sa credem, el ne propune sa intelegem, incat "conflictul" dintre filosofie si teologie este, la el, lovit de nulitate Am senzatia ca Alain de Libera este, in vremurile din urma, decisiv in acest punct: "e vorba nu de a limita drepturile ratiunii pentru a face loc credintei, ci pe acelea de analizei logice pentru a face loc unei exegeze mai putin magistrale, dar mai autentice, adica mai apropiata de authentica decat de magistralia" 1 Cu alte cuvinte, vocabula "ev mediu" nu lasa pe nimeni indiferent; ea fie entuziasmeaza, fie irita Secolul al Xli-lea, si prin Anselm, dezvolta arta de a filosofa - intelligentia spiritualis si debuteaza intr-o atmosfera de sarbatoare: releaga pamantul cerului si isi afla caracterizarea in universalitate La nivelul ideilor, secolul al Xli-lea este creator, dupa cum este pasional in ceea ce priveste implicarea persoanei Vrea, pe scurt, sa redea Scriptura Scripturii 5 Ratiune si credinta la Sfantul Toma-filosofid si credinciosul ,,0 filosofie este in primul rand un filosof, insa aceasta evidenta nu se schimba nici cand filosoful este in primul rand un teolog Tomismul nu se intelege cu adevarat atata vreme cat nu se simte prezenta Sfantului Toma insusi, sau mai degraba a fratelui Toma inainte de a fi devenit un sfant sarbatorit in calendar, pe scurt omul Alain de Libera, "Filosofia medievala occidentala", in Jacqueline Russ (coordonator), istoria Filosofiei inventarea lumii moderne, voi ii, trad de Alexandru Valentin, Ed Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2000, p 8) STUDiU iNTRODUCTiV cu temperamentul, caracterul, sentimentele, gusturile si chiar pasiunile sale Caci a avut cel putin una La nivelul naturii umane pur si simplu, Toma a avut pasiunea intelegerii " 1 2 Ei bine, in "introducerea" la volumul i, Copleston, cand discuta despre cum se studiaza istoria filosofiei, atrage atentia ca e nevoie de o anume empatie chiar in sensul psihologic istoricul filosofiei trebuie sa stie cate ceva despre filosoful pe care-l trateaza si, din perspectiva vietii acestuia, sa poata sa se puna in locul lui, sa, cu un termen bergsonian, simpatizeze Este motivul pentru care Copleston prefateaza orice filosof cu un paragraf dedicat vietii acestuia Ei bine, pentru Toma e mereu un subiect de uimire ca exista fiinte inteligente (intelecte, spune el) Admiratia lui pentru intelect e perpetua A-l citi in afara ei inseamna a nu-l intelege Cel putin cateva semne vadesc adancul lui respect pentru inteligenta: - admiratia pentru Aristotel si, in general, pentru filosofi, ("aceste spirite ilustre" - ista praeclara ingenia); - contemplarea adevarului este proprie doar omului si - "participarea la cunoasterea intelectuala face din om o fiinta spirituala comparabila celor mai inalte creaturi pe care le-a zamislit Dumnezeu" ' Dumnezeu e spirit, ingerii la fel, oamenii de asemenea sunt si spirit Ce se poate cere mai mult?! Astfel ca pozitia metafizica a intelectului omenesc poate fi desfasurata in felul: - ea nu poate functiona in afara imaginatiei (phantasia) Separa prin abstractie lucrurile unite in mod natural (asa devine imaginatia centrul antropologiei si epistemologiei tomiste) si - este discursiva Acest dublu caracter este resimtit ca o imperfectiune, incat cunoasterea umana urmeaza sa se realizeze prin raport la o cunostinta ideala Argumentatia lui Toma, si care pleaca de la o presupozitie aristotelica, devine: - Dumnezeu este gandirea gandirii; - in inteligenta termenul cunoscut este identic cu subiectul cunoscator, pentru a demonstra ca: - aceasta cunoastere este realizata in Dumnezeu La Aristotel insa, Dumnezeu nu cunoaste nimic fu afara de el insusi si, din acest motiv, dandu-i cunostinta lucrurilor, altele decat el, inseamna a introduce in divini 1 Etienne Gilson, Tomismul introducere infilosofia Sfantului Toma D’Aquino, trad din franceza de Adrian Nita, trad din latina de Lucia Wald, Ed Humanitas, Bucuresti, 2002, p 42 2 ibidem, p 43 ^i ^ ii tate mutabilitatea, discursivul, imperfectia La Stagirit, raportul inteligentei divine cu inteligenta umana ne scapa Dumnezeu ramane exterior gandirii noastre Toma vede aici necesara o corectie, una neoplatonica: introduce in inteligenta Dumnezeului aristotelic inteligenta in care toate lucrurile exista in unitate (lumea inteligibila) Asa ca Dumnezeu vede lucrurile nu in ele insele ci ca fiind esenta sa Toma formuleaza astfel principiul armoniei dintre ratiune si credinta, dintre filosofie si teologie in Dumnezeu exista lucruri relative si accesibile ratiunii dupa cum exista dintre acelea care depasesc ratiunea in acest moment intervine credinta si relatia filosofie - teologie se exprima in formula: "este imposibil sa stii si sa crezi acelasi lucru in acelasi timp si sub acelasi raport" 1 Obiectul credintei incepe acolo unde sfarseste acela al stiintei, de unde faptul ca orice cunoastere rationala care se poate intemeia pe primele principii scapa credintei in relatia filosofie - teologie putem puncta: - daca ratiunea nu poate demonstra adevarul revelat (si nu poate), nu este mai putin adevarat ca orice demonstratie rationala care pretinde a stabili falsitatea credintei este un pur sofism; - teologia este stiinta adevarurilor necesare, or toate adevarurile sunt necesare; - filosofii isi imprumuta argumentele esentelor si, prin consecinta, cauzelor proprii ale lucrurilor, ceea ce daca nu este absurd este ca si inutil; - teologii argumenteaza recurgand la cauza prima (Ego sum via, veritas et vita) Ce urmeaza? Ca daca un singur adevar exista, adevarul exista De aici faptul ca adevarul nu poate contrazice adevarul Nimic din ratiunea imperfecta si deficitara nu poate obstructiona adevarul unei cunoasteri care vrea mai mult decat ratiunea si care este in noi un dar gratuit al lui Dumnezeu Sigur ca ratiunea si credinta se deosebesc prin si dupa principiile lor, dar nu apare intre ele vreo diferenta ireconciliabila Opozitia lor, spune Toma, e nula pentru ca ambele comporta una si aceeasi origine Credinta este lumina venita din Lumina insasi care este Dumnezeu; cunoasterea naturala a principiilor vine de la Dumnezeu Ar insemna sa opunem intelepciunea divina ei insisi daca am pretinde ca un anume adevar din punct de vedere al ratiunii ar fi contrar credintei Acordul ratiunii si credintei - si premisa si concluzia lui Toma - se realizeaza prin recursul la Dumnezeu in consecinta, colaborarea dintre ra^une si credinta nu este doar de dorit; este de neocolit si nu e vorba doar de o simpla armonie exterioara Activitatea proprie a ratiunii decurge din credinta ca dintr-o garantie care-i este si un pretios ajutor Credinta nu inlocuieste efortul natural al ratiunii, nici vorba, il confirma doar Pana la urma, ratiunea dobandeste in acordul ei cu credinta ibidem, p 50 STUDiU iNTRODUCTiV inclusiv conditia de a fi cuceritoare a cuceririlor ei Ratiunea apoi slujeste credintei Ea permite de a pastra credinta intacta inlaturand erorile sustinute de scriitorii cei vechi in fond, daca spunem ca deasupra ratiunii este credinta, spunem ca adevarul supranatural nu poate fi recunoscut prin forta simpla a spiritului nostru Nu putem spune, conchide si Copleston, ca vom realiza proximitatea lui Dumnezeu cu ajutorul ratiunii, dar nici ca acela care, cu pietate, se afla in cautarea infinitului, macar ca nu-l va atinge, nu va face mereu si mereu un drum profitabil Adeziunea la credinta este mai puternica decat oricare alta tocmai pentru ca ea provine si din vointa, nu doar din intelect Certitudinea derivata din rationament nu egaleaza nicicand certitudinea care urmeaza autoritatii Toma e un predicator al doctrinei sacre, insa este unul care aprofundeaza filosofia Actul de credinta este echivalent acceptarii unei invitatii, nu supunerii unei constrangeri Scurt spus, ratio confortata fide si Toma, astfel, leaga teologia de filosofie nu atat prin metoda cat prin scopul lor: cautarea adevarului si, cu vorba lui Gilson, in timp ce teologia lui Toma este cea a unui filosof, filosofia sa ramane cea a unui teolog, a unui sfant si daca Hegel crede ca datoreaza lui Toma o pagina, Copleston ii ofera peste 130 Plus o lucrare separata! iar din faptul ca Hegel' numeste pe Toma "al doilea Augustin ", nu rezulta in niciun fel cine a fost si ce a facut cel dintai si nici macar nu-l numeste Hegel in acest fel! 6 Augustinism si tamism Suntem pusi in situatia de a recunoaste, fi e ca vrem sau nu, ca, de-a lungul istoriei, miscari doctrinare diverse, mai mult sau mai putin suspecte din perspectiva ortodoxiei, s-au reclamat de la patronajul Sfantului Augustin si au recurs la augustinism pentru a-si justifica tezele cele mai indraznete Amintesc aici protestantismul, jansenismul si, mai aproape de noi, fideismul Biserica a protestat mereu contra acestor pretentii, iar cauza lui Augustin nu a fost niciodata confundata, in ochii Bisericii, cu aceea a stanjenitorilor discipoli Pe de alta parte, faptul ca acest lucru s-a intamplat, si inca la modul constant, nu s-ar putea intelege daca, in anumite puncte, opera lui Augustin nu s-ar preta, intr-un fel sau altul, la aceste exegeze tendentioase iata si motivul pentru care anumiti mari ganditori se distanteaza oarecum de doctrina augustiniana Este si cazul Sfantului Toma! Tomismul este o doctrina intelectualista, clara, echilibrata si coerenta, ceea ce nu se poate spune despre augustinism in felul in care termenii acestia functioneaza pentru tomism in 1879, Papa Leon al Xlii- lea, prin enciclica Aeterni Patris, propune ca model pentru filosofii si teologii catolici pe Vezi Femand Van Steenberghen, op cit , pp 272-281 ^wiii i^xxix Sfantul Toma, iar Benedict al XV-lea da putere de lege acestui fapt prin canonul 1366 din Codul de drept canonic Se observa ca succesul Sfantului Augustin inregistreaza o cotitura, si influenta lui a fost maxima pana in secolul al Xlii-lea Dupa aceasta data, prestigiul care creste necontenit este acela al Sfantului Toma Augustinieni mari ("familia augustiniana") au fost Sfantul Anselm, Sfantul Bonaventura, Pascal, Malebranche, insa mult timp a fost dominanta parerea ca doar tomismul lumineaza inteligentele crestine Steenberghen vorbeste, cumva in contrapartida, despre o "revigorare a augustinismului", si Augustin este chemat sa intareasca pozitiile unor scoli rivale scolii tomiste (bergsonismul, de pilda, in speta intuitionismul bergsoni-an) Momentul este dat de celebrarea a 1500 de ani de la moartea Sfantului Augustin (1930) si apoi de "Congresul international Augustinian" (1954), iar publicatiile sunt inregistrate regulat in Revista de studii augustiniene Chestiunea care se naste este aceea a raporturilor dintre tomism si augustinism Avem, se intelege, trei pozitii: tomismul intransigent, augustinismul exclusiv si con-cordismul, la care se adauga o a patra: istoricismul (considera cele doua doctrine ca fiind ireductibile, dar la fel de stimabile; asupra primelor trei pozitii nu e nevoie sa insist) Pozitiile acestea (solutii?) nu sunt in stare pura, dar e de remarcat ca majoritatea autorilor recenti (de dupa 1930) sunt partizanii concilierii, ai concordismului Cateva lucruri ar fi de remarcat: - exista profunde diferentieri de temperament si preocupari intre cele doua doctrine; Augustin, spre exemplu, nu a incercat niciodata sa-si organizeze stiintific doctrina; pe scurt, nu intalnim la el preocuparile de metodologie stiintifica proprii savantului Absenta sistematizarii si a preciziei tehnice, digresiunea, indistinctia dintre filosofie si teologie (corectata insa de orientarea constanta a demersului inspre Dumnezeu), recursul masiv la artificii literare sunt pentru augustinism incompatibile fata cu rigoarea stiintifica pe care o aflam in tomism E clar, spune Steenberghen, ca Toma a avut motive serioase pentru a se indeparta de Augustin; - pe de alta parte nici nu trebuie exagerate divergentele doctrinare Ca Augustin e neoplatonician, iata un lucru neindoios, doar ca platonismul augustinian este profund transformat de seva crestina incat e, deseori, original Nu altfel stau lucrurile cu aristotelismul tomist in raport cu originea sa augustiniana, putem spune ca tomismul este un augustinism consolidat si stabilizat de o puternica armatura aristotelica, ea insasi perfectionata de adaosurile metafizice ale revelatiei si ale neoplatonismului 1 Daca tomismul e superior tehnic si, prin consecinta, doctrinar, Augustin e "mai" psi ibidem, pp 279-280 STUDiU iNTRODUCTiV holog si "mai" critic decat Toma si, la limita, Augustin se intalneste si raspunde mai usor aspiratiilor sufletului modern in mare, plecand de la aceste fapte, s-a vorbit despre "exilul" Sfantului Augustin, un termen, cred, prea dur, prea exclusivist Revigorarea augustinismului nu e nicio calamitate si nicio amenintare De altfel, in gandirea papilor, incepand nu doar de la Aeterni Patris, triumful tomismului nu presupune o respingere a augustinismului Scolastica e o implinire a invataturii Parintilor Bisericii, in particular a Sfantului Augustin E Gilson puncteaza cateva aspecte ale relatiei Augustin-Toma in joc e teoria cunoasterii si, mai ales, iluminarea inaintea lui Toma exista un acord unanim in a sustine doctrina augustiniana a iluminarii; dupa Toma, acest acord inceteaza a mai exista si merge pana acolo incat franciscanul Duns Scotus abandoneaza traditia augustiniana (e de notat ca traditia aceasta, franciscanii, in genere, o sustin fidel) Sfantul Toma, pe de alta parte, nu critica in mod sistematic (pare aici, in cazul lui, o scapare "augustiniana"!) aceasta doctrina Ar mai fi o explicatie: daca Toma elimina aceasta doctrina si nu ne spune de ce i se pare nesatisfacatoare, e, poate, pentru ca el nu face din ea obiectul imediat al criticii sale Problema este insa alta, si anume influenta lui Avicenna asupra augustinismului medieval influenta lui Averroes este imediata si evidenta Cea a lui Avicenna, mai putin manifesta, dar mai complexa, nu a fost si mai putin durabila, ba chiar a depasit- o pe a lui Averroes, cel putin in profunzime Altfel spus, crestinii a caror gandire era alimentata de Proclus si Plotin prin Augustin, aflau in Avicenna platonismul Un augustinian nu-l putea citi pe Avicenna fara sa fie frapat de aceasta asemanare cu episcopul Hipponei in afara lui Avicenna, Toma critica si pe Guillaume d'Auvergne, tot pe linia teoriei cunoasterii Acesta din urma, la intrebarea unde putem afla primele cauze sau forme, raspunde facand apel la iluminarea augustiniana Doctrina crestina, pentru care adevarul absolut nu poate fi pus in discutie, ne arata sufletul ca fiind in mod natural asezat in punctul de contact al celor doua lumi Creatorul este adevarul etern si modelul care exprima clar si expresiv toate lucrurile Concluzia: Dumnezeu insusi este registrul propriu si natural al intelectului omenesc (Creator ipse liber est na-turalis et proprius intellectus humani) ' Prin Dumnezeu se formeaza in noi impresiile, si prin acestea se inscriu in intelectul nostru semnele inteligibile pe baza carora, ulterior, rationam Guillaume d'Auvergne nu vede o alta solutie posibila teoriei cunoasterii decat de a da lui Dumnezeu, in doctrina lui, rolul iluminativ pe care Avicenna il re Etienne Gilson, Pourquoi Saint Thomas a critique Saint Augustin, J Vrin, Paris, 1986, pp 5, 6, 7,71- ^и ^иі zervase intelectului agent Chestiunea e: cui se opune Sfantul Toma? Se opune acelor teologi care, sub influenta lui Avicenna, imprumuta tenninologia lui Aristotel pentru a formula teoria augustiniana a iluminarii (aceasta ar fi si o definitie a ceea ce se numeste "augustinism avicennizant") in masura in care Guillaume d'Auvergne reuseste sa demonstreze ca sufletul nostru nu este decat un intelect posibil si ca intelectul agent (activ), privit separat de Aristotel si Avicenna, nu poate fi decat Dumnezeul Sfantului Augustin, el stabileste totodata ca iluminarea augustiniana implica pe Dumnezeu in ceea ce priveste operatiile sufletului nostru 1 Acelasi Guillaume d'Auvergne (in De anima si in De Universd) distinge doua aspecte ale problemei: iluminarea intelectului de catre Dumnezeu si, apoi, functionarea acestui intelect astfel iluminat in primul caz, intelectul uman se comporta ca un intelect posibil, caci el primeste iluminarea fara sa produca nimic in al doilea caz, e vorba despre a sti in ce masura sufletul e activ sau pasiv Problema nu mai are sens, caci activismul si pasivismul presupun divizibilitatea, or noi stim ca sufletul este indivizibil O pozitie intennediara aflam in lucrarea lui Jean Peckham - Quaestidnes de anima; autorul franciscan se reclama de la Bonaventura si Alexander din Hales E de acord cu Bonaventura si cu dascalul lor comun, Alexander Pentru ei, exista un intelect agent care apartine sufletului si care intelect este chiar o parte a acestui suflet Peckham e decisiv cand spune ca intellectus ageits creatus, numai ca acestui intelect i se refuza de a fi si cauza suficienta a cunoasterii Problema lui Peckham este: cui revine, la propriu, numele de intelect agent (activ) ? Cu alte cuvinte, Peckham nu e de acord in totalitate cu: - Averroes, impotriva caruia neaga unicitatea intelectului agent si a celui posibil; - Avicenna, pentru care intelectul agent este o substanta creata separat; Peckham, in fapt, nu-l critica pe Avicenna pentru ca a afirmat existenta separata a intelectului agent, ci pentru ca nu a inteles ca intelectul agent unic si separat nu poate fi decat increat, adica Dumnezeu; - Toma, pentru care Dumnezeu nu este intelectul nostru agent impotriva lui Toma, Peckham neaga expres cum ca fiecare om poseda intelect agent, care ar fi cauza suficienta a cunoasterii naturale Contraargumentul este acela care spune ca sufletul este constituit astfel incat sa fie savant prin intelectul agent si ignorant prin intelectul posibil, in acelasi timp si sub acelasi raport; ibidem, pp iio-iii; idem, Filosofia in Evul Mediu, trad de ileana Stanescu, Ed Humanitas, Bucuresti, pp 385-392 STUDiU iNTRODUCTiV - Guillaume d' Auvergne, impotriva caruia va atribui omului un intelect agent creat, si asta il va obliga sa afirme ca acest intelect agent, cat este el de real, nu este intelectul agent adevarat, pentru ca singurul care merita acest nume este Dumnezeu 1 Peckham vede in expresia intellectus agens creatus doar o concesie verbala; sensul propriu al sintagmei "intelect agent" ii pare a' fi, in doctrina lui Aristotel, acela de intelect agent separat, de unde rezulta, dupa franciscanul in cauza, ca Aristotel nu desemneaza prin acest nume o parte a sufletului, ci pe Dumnezeu insusi Daca Peckham ar fi pus sa aleaga intre Toma (care nu recunoaste alt intelect activ in afara de al nostru) si Avicenna (care va rezerva acest nume unui intelect agent separat), ar opta, fara ezitare, in favoarea lui Avicenna! Sa sintetizez Sfantul Toma se afla in fata a doua scoli opuse Prima utilizeaza distinctia aristotelica intre intelectul posibil si intelectul agent pentru a marca existenta intelectului omenesc inzestrat cu activitate proprie scoala incepe cu Alexander din Hales si Bonaventura si se separa de Avicenna si Guillaume d'Auvergne prin aceea ca atribuie in mod expres omului un intelect agent, dar ramane fidela doctrinei augustiniene a iluminarii A doua considera doctrina iluminarii drept solutia completa a problemei cunoasterii si cuprinde pe Avicenna si Guillaume d’Auvergne, separan-du-se de Alexander din Hales si Bonaventura, refuzand omului intelectul agent si neacordand acestei expresii alta acceptie legitima decat aceea care se aplica lui Dumnezeu insusi Pentru prima scoala, Dumnezeu nu poate fi intelect agent decat in sens impropriu Pentru a doua, singur Dumnezeu poate fi in sens propriu intelectul nostru agent 2 inchei cu pozitia lui Toma, pozitie desfasurata de-a lungul a trei secvente: - prima chestiune e de a sti daca se poate atribui omului un intelect agent Toma raspunde in Comentariul la Sententele lombardiene Ce spune? Ca doctrina care neaga faptul ca intelectul agent apa^ine omului este improbabila A refuza fiecarui individ un intelect agent care- i este propriu inseamna a nu atribui sufletului rational principiul activ fara de care acest suflet nu-si poate indeplini operatiile naturale Prin consecinta, a nu admite decat un singur intelect agent pentru toti oamenii si care sa fie Dumnezeu sau o inteligenta separata (asa cum face Augustin) inseamna a presupune ca Dumnezeu a creat un suflet rational incapabil de a uza de ratiune, ceea ce este absurd; idem, Pourquoi , pp 99-103; idem, Filosofia in Evul Mediu, pp 451-453 idem, Filosofia in Evul Mediu, pp 330-335; 513-519; 633-635 ^xxi ^iii - a doua chestiune vizeaza conceptia lui Aristotel insusi cu privire la natura intelectului agent Toma spune ca aproape toti filosofii sunt de acord cu Aristotel in a face din intelectul agent si intelectul posibil doua substante distincte; urmeaza ca intelectul agent e o substanta separata, dar o asemenea doctrina e considerata a fi inconciliabila credintei; - de aici si a treia chestiune: ce credem despre doctrinele care considera pe Dumnezeu ca fiind intelectul nostru activ? Toma vede bine ca toti cei care o sustin cedand influentei lui Avicenna, o si corecteaza; o corijeaza deoarece stiu ca originea iluminarii noastre nu poate fi diferita de originea beatitudinii noastre si ca aceste doua surse nu pot fi decat Dumnezeu; o urmeaza pentru ca identifica intelectul agent aristotelic cu acest izvor al iluminarii si fericirii depline Despre aceasta doctrina Toma nu spune nici ca este adevarata, nici ca este falsa; spune doar ca e probabila identificarea Dumnezeului iluminativ al Sfantului Augustin cu intelectul agent separat imprumutat lui Aristotel de interpretarea lui Avicenna falsifica in realitate gandirea lui Augustin Sfantul Toma ar fi putut restabili adevarul, degajandu-l pe Augustin de o asemenea vecinatate compromitatoare, numai ca Augustin insusi, formal, nu invata nicaieri ca Dumnezeu este intelect agent, incat Toma este absolut indreptatit in a nega faptul ca iluminarea augustiniana se confunda cu augustinismul avicennizant Nu se poate reprosa lui Toma o anume incorectitudine, atata vreme cat el face diferenta intre augustinismul veritabil si acela al contemporanilor sai, dar un Dumnezeu care este simultan lui insusi si noua intelect este inacceptabil pentru tomism Un Dumnezeu care sa ilumineze intelectul nostru, fara sa si fie intelectul nostru, si care aboneaza pentru noi, fara sa se confunde in aceasta actiune cu noi, este de neconceput Or, asa ceva, spune Toma, este tocmai ceea ce textele lui Augustin propun: o doctrina a iluminarii divine, fara o definitie tehnica precisa (obsesie tomista, extrem de onorabila de altfel) a modului in care aceasta iluminare se desfasoara, nu se pliaza tomismului Gilson conchide ca sentimentul e acela ca Toma, care nu intreprinde o critica sistematica in aceasta privinta (o scapare tomista?; greu de crezut!), e preocupat mai mult de a se impaca (a nu se "certa") cu Augustin decat de a-l judeca, avand in vedere starea de indeterminare in care Augustin isi suspendase doctrina Riguros totusi, Toma arata in articolul io (intitulat Utrum intellectus agens sit unus omnium hominum) din De spiritualibus creaturis la modul cel mai clar cum Augustin se inspira din traditia platoniciana, iar el din cea aristotelica De aici si divergentele lor cu privire la modul in care se exercita iluminarea Numai ca, si aici e surpriza, aceasta diferenta pe care o defineste foarte precis, lui Toma i se pare de mica importanta! Asa se intelege, pana STUDiU iNTRODUCTiV la urma, spusa potrivit careia Sfantul Toma, cel mai mare teolog al Evului Mediu, nu este, in realitate, decat cel mai bun interpret al Sfantului Augustin! Toma ramane cu Aristotel impotriva tuturor celor insirati de partea lui Platon Tomismul e obligat de a reconstrui filosofia crestina pe alte baze decat cele puse de Sfantul Augustin 1 Anton Adamut idem, Pourquoi , pp 111-113; 117-126 FiLOSOFiA MEDiEVALa CAPiTOLUL i iNTRODUCERE i in volumul al il-lea din istoria filosofiei realizata de mine am sperat initial sa ofer o imagine a dezvoltarii filosofiei pe intreaga perioada a Evului Mediu, intelegand prin filosofie medievala gandirea filosofica si sistemele elaborate in perioada cuprinsa intre renasterea carolingiana din ultima parte a secolului al Vlii-lea (loan Scotus Eriugena, primul filosof important al filosofiei medievale, s-a nascut in jurul anului 8io) si sfarsitul secolului al XlV-lea Reflectand insa, am ajuns la concluzia ca ar trebui dedicate doua volume perioadei medievale Dat fiind faptul ca primul volum' se incheie cu o prezentare a neoplatonismului, fara a se ocupa de ideile filosofice din gandirea primilor scriitori crestini, am considerat necesar sa spun cateva cuvinte despre aceste idei in volumul de fata Este adevarat ca ganditori precum Sf Grigore de Nyssa si Sf Augustin au apartinut perioadei imperiului Roman si ca inrudirea gandirii acestora cu platonismul, inteles in sens larg, nu ii poate grupa in randul autorilor medievali, insa la fel de adevarat este ca ei au fost ganditori crestini si ca au exercitat o influenta importanta asupra Evului Mediu Este dificil sa-i intelegem pe Sf Anselm sau Sf Bonaventura fara a sti ceva despre gandirea Sf Augustin, iar problemele dezbatute de loan Scotus Eriugena nu pot fi intelese fara cunoasterea gandirii Sfantului Grigore de Nyssa si a lui Pseudo-Dionisie Prin urmare, nu este nevoie de scuze pentru a incepe o istorie a filosofiei medievale prin abordarea unor ganditori care au apartinut, din perspectiva cronologica, perioadei imperiului Roman Acest volum incepe, in consecinta, cu perioada crestinismului timpuriu si urca in istoria filosofiei medievale pana la sfarsitul secolului al Xiii-lea, incluzandu-l, astfel, si pe Duns Scotus (aproximativ 1263- 1308) in cel de-al treilea volum propun tratarea filosofiei secolului al XiV-lea, cu un accent deosebit pe gandirea ockhamista in acest volum voi include si o analiza a filosofilor Renasterii, a secolelor al XV-lea si al XVi-lea si a "Epocii de argint" a gandirii scolastice, chiar daca Francisco Suarez nu a murit decat in 1617, la 21 de ani dupa nasterea lui Descartes Este posibil ca aceasta optiune sa para arbitrara si, intr-o oarecare masura, chiar este astfel Este, insa, extrem de im- istoria filosofiei, Voi 1: Grecia si Roma, trad de stefan Dominic Georgescu si Dragos Rosea, Editura ALL, Bucuresti, 2008 2 3 probabil sa putem realiza o separare mai precisa intre filosofia medievala si cea moderna si ar fi destul de curioasa includerea lui Descartes in grupul ultimilor scolastici contrar traditiei Eu nu propun adoptarea acestei abordari iar daca includ in cel de-al ili-lea volum unii filosofi care ar parea ca apartin, mai degraba "perioadei moderne", motivul este, mai degraba, unul ce tine de comoditate, pentru a deschide calea, in cel de-al iV-lea volum, dezvoltarii, intr-un mod sistematic, a relatiei dintre principalele sisteme filosofice, de la Francis Bacon in Anglia si Descartes in Franta pana la Kant inclusiv Orice metoda de grupare a ganditorilor ar fi folosita, trebuie avut in vedere ca perioadele in care se imparte istoria filosofiei nu sunt impermeabile, ca tranzifia este graduala, nu abrupta, ca exista suprapuneri si conexiuni si ca sistemele care se succeda nu sunt taiate si separate unul de altul cu securea 2 Au fost momente cand filosofia medievala a fost considerata nedemna de un studiu aprofundat, cand se lua ca de la sine inteles ca filosofia Evului Mediu era intr-o masura atat de mare supusa teologiei incat era practic imposibil sa o distingi de aceasta, iar cand putea fi distinsa, ea nu depasea o simpla disputa logica arida sau un joc de cuvinte Cu alte cuvinte, se considera de la sine inteles ca gandirea filosofica europeana cuprindea doua mari perioade, cea antica, in care erau incluse doar filoso-fiile lui Platon si Aristotel, si cea moderna, in care ratiunea speculativa a inceput sa se bucure de libertate dupa noaptea intunecata a Evului Mediu in aceasta perioada a domnit autoritatea ecleziastica, iar ratiunea umana, inlantuita, a fost obligata sa se limiteze la studiul inutil, dar plin de imaginatie al teologiei, pana cand un ganditor ca Descartes a rupt lanturile si a redat libertatea ratiunii Daca in perioada antica si in cea moderna, filosofia poate fi considerata un om liber, in perioada medievala, conditia sa a fost cea a unui sclav Dincolo de faptul ca filosofia medievala a impartasit lipsa de consideratie cu care a fost adesea privit Evul Mediu, unul din factorii parfial responsabili pentru atitudinea adoptata fata de ganditorii medievali a fost, fara indoiala, limbajul folosit de catre ganditori precum Francis Bacon si Rene Descartes fata de Scolastica La fel cum aris-totelicienii au fost tentafi sa evalueze platonismul in termenii criticismului aristotelic, adeptii curentului inifiat, dupa cate se pare, de catre Bacon si Descartes erau dispusi sa priveasca gandirea medievala prin proprii ochi, fara a fi constienti de faptul ca multe din lucrurile pe care Francis Bacon, spre exemplu, le reprosa scolasticilor nu puteau fi aplicate in mod legitim marilor figuri ale gandirii medievale, oricat de aplicabile s-ar fi dovedit ele scolasticilor tarzii si "decadenti" care proslaveau litera in defavoarea spiritului Privind chiar de la inceput filosofia medievala din aceasta lumina, este greu de crezut ca istoricii si-au dorit sa se apropie mai mult si mai direct de ea: CAPiTOLUL i - iNTRODUCERE ei au condamnat-o fara sa cunoasca nici diversitatea formelor de gandire medievala, nici adancimea lor; pentru ei, filosofia medievala era un bloc unitar, un joc arid de cuvinte, aflat intr-o dependenta slugarnica de teologie in plus, insuficient de critici, ei nu au reusit sa inteleaga faptul ca, daca filosofii medievali au fost influentati de un factor extern, teologia, si filosofii moderni au fost influentati de factori externi, chiar daca in cazul lor nu a fost vorba de teologie Marii majoritati a acestor istorici i s-ar fi parut fara sens ca cineva sa le sugereze ca Duns Scotus, de pilda, sa fi pretins sa fie considerat un mare filosof britanic, cel putin la fel de mare ca John Locke, fara a sti, in laudele lor privitoare inteligenta lui David Hume, ca unii dintre ganditorii Evului Mediu tarziu anticipasera deja o mare parte ^n criticismul considerat contributia specifica la filosofie a eminentului scotian Voi mentiona un singur exemplu: aprecierile despre filosofia medievala facute de Georg Wilhelm Friedrich Hegel, la randul sau un mare filosof Exemplul este interesant, caci ideea dialectica hegeliana de istorie a filosofiei cerea in mod evident ca filosofia medievala sa fie considerata o contributie importanta la dezvoltarea gandirii filosofice, desi Hegel personal nu era un simplu oponent al filosofiei medievale Dar, desi Hegel admite ca filosofia medievala a avut o functie extrem de utila, cea de a exprima in termeni filosofici "continutul absolut" al crestinism ului, el insista ca ea este doar o repetare formalista a continutului credintei, in cadrul careia Dumnezeu este reprezentat ca o entitate de natura exterioara in plus, daca ne amintim ca, pentru Hegel, credinta este modalitatea de exprimare a constiintei religioase, fiind clar inferioara abordarii filosofice si speculative, adica nivelului ratiunii pure, este clar ca in ochii sai filosofia medievala poate fi filosofie doar cu numele in consecinta, el declara ca filosofia scolastica este teologie pura insa, prin aceasta, Hegel nu vrea sa spuna ca Dumnezeu nu este obiectul filosofiei, cum este si al teologiei, ci ca filosofia medievala a avut in vedere obiectul adecvat al filosofiei, dar l-a tratat potrivit unor categorii ale teologiei, in loc sa inlocuiasca categoriile sale exterioare (spre exemplu, relatia lumii cu Dumnezeu, vazuta precum cea a unui efect exterior cu o cauza libera) cu cele sistematice, stiintifice, rationale si necesare si cu conexiunile filosofiei Filosofia medievala a fost, astfel, filosofie potrivit continutului, dar teologie potrivit formei, iar, conform lui Hegel, istoria filosofiei medievale este una monotona in care oamenii au cautat in van sa gaseasca o etapa distincta, caracterizata de un progres real si de o dezvoltare a gandirii in ce masura conceptia hegeliana despre filosofia medievala este dependenta de sistemul sau filosofic sau despre parerea sa despre relatia dintre religie si filosofie, dintre credinta si ratiune si dintre nemijlocire si mijlocire, nu pot sa discut in acest 4 5 volum; vreau insa sa arat cum analiza hegeliana a filosofiei medievale este insotita de o ignoranta extrem de reala cu privire la cursul istoriei acesteia Desigur, este posibil pentru un hegelian sa dobandeasca o cunoastere adancita a dezvoltarii filosofiei medievale si, totusi, sa adopte, tocmai pentru ca este hegelian, punctul de vedere al acestui ganditor cu privire la filosofia medievala, insa nu este nicio umbra de indoiala, fie si admitand ca nu isi redacta si publica singur prelegerile despre istoria filosofiei, ca el nu a avut o cunoastere profunda a acestui domeniu Caci cum ar putea cineva sa considere ca e vorba de erudifie in cazul cuiva care il include pe Roger Bacon in categoria misticilor si care remarca ca "Roger Bacon a abordat in special fizica, dar nu a fost influentat de ea; a inventat praful de pusca, oglinzile, telescopul si a murit in 1297"? Explicatia se afla in faptul ca Hegel se baza pentru informatiile sale despre filosofia medievala pe autori precum Tennemann si Brucker, in vreme ce primele studii importante despre aceasta nu au aparut mai devreme de mijlocul secolului al XlX-lea Mentionandu-l pe Hegel, nu vreau sa il acuz; doresc doar sa atrag atentia asupra evolutiei produse in cunoasterea noastra despre medievalitate prin cercetarile ce au urmat dupa 1880 Daca putem intelege si scuza erorile de interpretare pe care le-a comis in mod inconstient un ganditor ca Hegel, nu putem avea aceeasi ingaduinta pentru erori similare contemporane, dupa cercetari precum cele realizate de Baeumker, Ehrle, Grabmann, De Wulf, Pelster, Geyer, Mandonnet, Pelzer etc Dupa clarificarile realizate prin publicarea textelor si prin editarea unor editii critice ale lucrarilor deja publicate, dupa volumele splendide editate de Parintii franciscani din Quaracchi, dupa publicarea unui numar mare din seria Beitrage, dupa realizarea unor istorii cum este aceea a lui Maurice De Wulf, dupa studiile luci de ale lui Etienne Gilson si dupa munca, plina de rabdare, a Academiei Medievale din America, nu mai poate fi posibil sa gandim ca filosofii medievali erau "toti la fel", ca filosofia medievala ar fi lipsita de bogatie si de varietate si ca ganditorii acelei perioade ar fi fost oameni de o importanta secundara, cu realizari saracacioase Mai mult, autori precum Gilson ne-au ajutat sa intelegem continuitatea dintre filosofia medievala si cea moderna Gilson ne-a aratat modul in care cartezianismul era cu mult mai dependent de gandirea medievala decat s-a considerat mai inainte Mai raman multe de facut in ceea ce priveste editarea si interpretarea textelor (numai daca mentionam comentariul lui W Ockham la Sentinte}, insa acum a devenit posibila intelegerea printr-o privire sinoptica a curentelor si evolutiei lor, a modelului si a texturii, a contributiilor importante si mai putin importante din filosofia medievala 3 insa, chiar daca filosofia medievala a fost de fapt, mai bogata si mai variata decat s-a presupus uneori, nu este oare corect sa spunem ca ea a fost atat de legata de CAPiTOLUL i - iNTRODUCERE teologie incat nu se poate deosebi practic de ea? Nu e oare relevant ca marea majoritate a filosofilor medievali erau preoti si teologi care urmau studii filosofice dintr-o perspectiva teologica, ba chiar apologetica? in primul rand, este necesar sa remarcam ca relatia teologiei cu filosofia era in sine o tema importanta a gandirii medievale si ca unii ganditori au adoptat atitudini diferite cu privire la aceasta relatie incepand cu incercarea de a intelege datele revelatiei, atat cat e posibil pentru gandirea umana, medievalii timpurii, in acord cu maxima Credo, ut intelligam' au aplicat dialectica rationala misterelor credintei in incercarea de a le intelege Astfel, ei au pus bazele teologiei scolastice, de vreme ce aplicarea ratiunii la datele teologice, in sensul de date ale revelatiei, este si ramane o problema de teologie, fara a deveni filosofie intr-adevar, unii ganditori, manati de dorinta lor entuziasta de a intelege misterele apeland la ratiune, in cel mai inalt grad posibil, pot fi numiti la prima vedere rationalisti sau, dupa cum i-ar putea numi cineva, hegelieni inaintea lui Hegel Este insa un adevarat anacronism sa ii consideram pe acesti ganditori rationalisti in sensul modern al cuvantului, de vreme ce, atunci cand Anselm, de pilda, sau Richard de Saint Victor au incercat sa demonstreze misterul Sfintei Treimi prin "ratiuni necesare", ei nu aveau nicio intentie de a reduce dogma sau de a afecta integritatea revelatiei divine (La acest subiect voi reveni pe parcursul lucrarii) Desi se comportau ca niste teologi, acesti ganditori nu au facut o delimitare riguroasa intre sferele teologiei si filosofiei, urmarind, in consecinta, anumite teme filosofice si dezvoltand argumente de natura filosofica De pilda, chiar daca Sf Anselm este in primul rand important ca unul dintre fondatorii teologiei scolastice, el a contribuit si la dezvoltarea filosofiei scolastice, spre exemplu, prin argumentele sale rationale despre existenta lui Dumnezeu Ar fi incorect sa il consideram pur si simplu pe Abelard filosof, iar pe Sf Anselm teolog in orice caz, in secolul al Xlii-lea exista o distinctie clara facuta de Sf Toma de Aquino intre teologie, care foloseste ca premise datele revelatiei, si filosofie (incluzand, evident, ceea ce azi numim "teologie naturala"), ca activitate a ratiunii umane nesustinuta de revelatie Este adevarat ca, in acelasi secol, Sf Bonaventura era un sustinator constient si hotarat a ceea ce s-ar putea numi viziunea integralista, augustiniana; insa, in timp ce Doctorul franciscan ar fi putut crede ca o cunoastere pur filosofica a lui Dumnezeu sufera prin faptul ca este incompleta, Bonaventura era perfect constient ca exista adevaruri filosofice care pot fi descoperite doar prin ratiune Diferenta dintre Sf Bonaventura si Sf Toma poate fi enuntata " Cred, deci inteleg " (ib lat , n r ) 6 7 astfel ' Toma afirma ca e posibila, in principiu, realizarea unui sistem filosofic satisfacator care, in cazul cunoasterii lui Dumnezeu, de pilda, ar fi incomplet dar nu si fals in schimb, Sf Bonaventura a sustinut ca tocmai acest aspect de incompletitudine sau inadecvare genereaza falsificarea, ceea ce face ca, desi o filosofie naturala ar fi posibila fara lumina credintei, o adevarata metafizica sa nu fie realizabila Bonaventura considera ca, daca un filosof demonstreaza rational si sustine unitatea lui Dumnezeu, fara a sti, in acelasi timp, ca Dumnezeu este Treimea intr-o singura natura, el ii atribuie lui Dumnezeu o unitate care nu este Unitatea divina in al doilea rand, Sf Toma vorbea serios atunci cand ii recunostea filosofiei "drepturile" Pentru un observator superficial, ar putea sa para ca, atunci cand Toma afirma existenta clara a unei distinctii intre teologie dogmatica si filosofie, el facea o distinctie formala, care nu i-a influentat gandirea si pe care nu a luat-o in serios in practica; o asemenea viziune ar fi insa departe de adevar, dupa cum se poate vedea din urmatorul exemplu Sf Toma credea ca revelatia ne vorbeste despre crearea lumii in timp, adica despre non-eternitatea lumii; el a sustinut, insa, cu hotarare ca filosoful nu poate demonstra nici ca lumea a fost creata din eternitate, nici ca lumea a fost creata in timp, desi poate arata ca ea depinde de Dumnezeu in calitatea sa de Creator Sustinand acest punct de vedere, Toma s-a situat pe o pozitie diferita fata de Sf Bonaventura, de pilda, iar faptul ca a sustinut acest punct de vedere in disputa arata clar ca el a acceptat serios in practica delimitarile sale teoretice dintre sfera filosofiei si cea a teologiei dogmatice in al treilea rand, daca e adevarat ca filosofia medievala se reducea la teologie, ne putem astepta sa descoperim ca ganditori care au acceptat aceeasi credinta, vor accepta aceeasi filosofie sau ca diferentele dintre ei se vor limita la diferentele de aplicare dialectica a datelor revelatiei De fapt, lucrurile sunt departe de a sta astfel Desi Sf Bonaventura, Sf Toma de Aquino si Duns Scotus, Egidio Romano, dar si William Ockham, au acceptat aceeasi credinta, ideile lor filosofice nu erau nici pe departe identice in toate privintele Daca filosofiile lor erau sau nu in aceeasi masura compatibile cu exigentele teologiei este, evident, o alta problema (filosofia lui Ockham cu greu poate fi considerata compatibila cu aceste exigente); acest aspect este irelevant, insa, pentru chestiunea aflata in discutie, de vreme ce, chiar daca erau sau nu compatibile cu teologia corecta din punct de vedere dogmatic, aceste filosofii au existat si nu erau identice istoricul poate urmari liniile de dezvoltare si divergentele din interiorul Aceasta afirmatie simpla, desi sustinuta de Gilson, necesita unele detalieri Vezi pp 245249 CAPiTOLUL i - iNTRODUCERE filosofiei medievale, iar daca poate face acest lucru, este clar ca trebuie sa existe ceva ce se poate numi filosofie medievala, caci fara existenta sa nu am putea avea o istorie a acestei filosofii Pe parcursul acestei lucrari, vom aborda puncte de vedere diferite despre relatia dintre filosofie si teologie Pe moment insa, nu vreau sa dezvolt mai mult aceasta problema, dar trebuie a 24; De lib arbit 2, 13, 35; 2, 8, 20-24 58 59 in inteligenta divina " 1 Aceasta teorie trebuie acceptata, altfel am fi obligati sa spunem ca Dumnezeu a creat lumea intr-un mod neinteligent 2 6 Totusi, aceasta ridica imediat o problema Daca mintea umana contempla ideile exemplare si adevarurile eterne, si daca aceste idei si adevaruri sunt in mintea lui Dumnezeu, oare nu reiese faptul ca mintea umana contempla esenta lui Dumnezeu, din moment ce mintea divina, cu tot ceea ce contine, este din punct de vedere ontologic identica cu esenta divina? Unii scriitori au crezut ca, de fapt, asta a vrut sa spuna Augustin Dintre filosofi, Malebranche a recurs la Augustin pentru a sustine teoria ca spiritul contempla ideile eterne in Dumnezeu, si a incercat sa scape de concluzia aparent logica conform careia, in acest caz, spiritul uman contempla esenta lui Dumnezeu, spunand ca spiritul vede nu esenta divina asa cum este ea in sine (viziunea supranaturala a celor binecuvantati), ci esenta divina ca participabila ad extra, ca model al creatiei Ontologistii fi invoca si ei pe Augustin atunci cand sustin teoria intuitiei imediate pe care sufletul o are despre Dumnezeu Acum este imposibil sa negam faptul ca anumite texte din Augustin, luate separat, favorizeaza o asemenea interpretare Dar, tinand cont de faptul ca, ocazional, Augustin pare ca pleda in favoarea ontologismului, imi pare evident ca, daca cineva ia in considerare ansamblul gandirii sale, o asemenea interpretare este inadmisibila in mod cert, nu ar trebui sa fiu atat de indraznet incat sa sugerez ca Augustin nu a fost niciodata inconsecvent, dar ceea ce cred cu tarie este ca interpretarea ontologista a lui Augustin nu prea corespunde doctrinei sale spirituale, incat, daca exista alte texte ce pledeaza in favoarea unei interpretari neontologiste (si exista asemenea texte), textelor aparent ontologiste le-ar trebui acordata o pozitie si o importanta secundare Augustin a fost perfect constient de faptul ca omul poate discerne adevarurile eterne si necesare, principiile matematice, de exemplu, fara a fi un om bun: un asemenea om nu poate vedea aceste adevaruri in Temeiul lor ultim, dar, fara indoiala, le discerne Cum ar fi putut Augustin sa presupuna ca o fiinta ca aceasta poate contempla esenta divina, cand in doctrina sa spirituala insista atat de mult asupra nevoii de purificare morala pentru apropierea de Dumnezeu, si este perfect constient ca vederea lui Dumnezeu le este rezervata celor mantuiti, in viata de apoi? Un om care, din punct de vedere moral si spiritual, se afla departe de Dumnezeu poate foarte bine sa aprecieze catedrala din Canterbury ca fiind mai frumoasa decat o coliba, la fel cum si Sfantul Augustin insusi a putut discerne diverse stadii ale frumusetii sensibile inainte de a se De laeis, 2 Cf Retract , i, 3, 2 CAPiTOLUL iV - SF AUGUSTiN (2) converti intr-un celebru pasaj din Confesiuni, el exclama: "Tarziu de tot Te-am iubit, o, Tu, Frumusete atat de veche, si totusi atat de noua, tarziu de tot te-am iubit si iata ca tu te aflai inlauntrul meu, iar eu in afara, si eu acolo, in afara, Te cautam si dadeam navala peste acele lucruri frumoase care Tu le-ai facut, eu, cel lipsit de frumusete " 1 in mod similar, Augustin afinna limpede in De quantitate animae2 ca aceasta contemplare a frumusetii vine la sfarsitul cautarii intreprinse de suflet Din perspectiva acestei invataturi, mi se pare de neconceput faptul ca Augustin a crezut ca sufletul, in incercarea sa de a sesiza adevarurile necesare si eterne, sesizeaza, de fapt, chiar esenta mintii divine Pasajele ce par a arata ca ar fi gandit astfel pot fi explicate ca o consecinta a preluarii expresiilor platonice sau neoplatonice, care, luate ad litteram, nu se potrivesc cu orientarea generala a gandirii sale Nu pare a fi posibil sa spunem cu exactitate cum a conceput Augustin statutul adevarurilor eterne ca sesizate de mintea umana (perspectiva ontologica a problemei pe care nu a reusit probabil niciodata sa o rezolve); dar, mi se pare preferabil sa presupun ca adevarurile si ideile eterne, asa cum sunt ele in Dumnezeu, indeplinesc o functie ideogenetica, mai degraba decat sa accept o interpretare pur neoplatonica sau ontologista Mai degraba "lumina" care vine dinspre Dumnezeu in mintea umana ii pennite acesteia sa vada neschimbarea si necesitatea ca atribute ale adevarurilor eterne Cu toate acestea, se poate mai adauga ceva impotriva interpretarii ontologiste a lui Augustin Sfantul s-a folosit de sesizarea adevarurilor eterne si necesare, ca dovada a existentei lui Dumnezeu, argumentand ca aceste adevaruri necesita un Temei imuabil si etern Fara sa mergem mai departe cu acest argument deocamdata, merita sa scoatem in evidenta faptul ca, daca argumentul ar fi sa aiba vreun sens, acesta presupune in mod clar posibilitatea ca mintea umana sa perceapa aceste adevaruri fara a-L percepe in acelasi timp pe Dumnezeu, poate chiar indoindu- se de existenta Lui sau chiar negand-o Daca Augustin este gata sa spuna cuiva: "Te indoiesti sau negi existenta lui Dumnezeu, dar trebuie sa admiti ca recunosti adevarurile absolute si iti voi dovedi ca recunoasterea unor astfel de adevaruri implica recunoasterea lui Dumnezeu", inseamna ca ar fi putut cu greu sa presupuna ca cel ce se indoieste sau ateul ar putea vreodata sa-L vada pe Dumnezeu Aceasta afi rmatie mi se pare ca domina interpretarea ontologista Dar, inainte de a continua acest subiect, este necesar sa mentionez ceva in legatura cu teoria augustiniana a iluminarii, in masura in care Conf, 10, 27, 38 [trad rom Confesiuni, trad de Gh i serban, Ed Humanitas, Bucuresti, 1998, p 365] 35 79- 6o 6i acest lucru ar usura intelegerea pozitiei sale, desi trebuie recunoscut ca interpretarea aceste teorii este in sine cam neclara 7 Nu putem, spune Augustin, percepe adevarul imuabil al lucrurilor decat daca ele sunt luminate ca de un soare ' Aceasta lumina divina care ilumineaza mintea vine de la Dumnezeu, care este "lumina inteligibila" in care, prin care si prin mijlocirea careia toate acele lucruri care sunt luminoase pentru intelect devin luminoase 2 in aceasta doctrina a luminii, specifica scolii augustiniene, Augustin foloseste o tema neoplatonica, care isi are originea in comparatia pe care Platon o face intre ideea de Bine si soare,3 ideea de Bine care iradiaza obiectele sau ideile inteligibile subordonate Pentru Plotin, Unul sau Dumnezeu este soarele, lumina transcendenta Folosirea metaforei luminii nu ne spune totusi prin ea insasi, prea clar, ce a vrut Augustin sa spuna Din fericire, ne putem ajuta de texte ca pasajul din De Trinitate,4 in care Sfantul spune ca natura mintii, "atunci cand este orientata spre lucrurile inteligibile in mod natural, confonn hotararii Creatorului, vede aceste lucruri intr-o lumina imateriala care este sui generis, asa cum ochiul trupului vede obiectele din jurul sau in lumina materiala" Aceste cuvinte par sa arate ca iluminarea in cauza este o iluminare spirituala, care indeplineste aceeasi functie pentru obiectele spiritului precum lumina soarelui in a face vizibile ochiului obiecte Cu alte cuvinte, asa cum lumina soarelui face ca lucrurile materiale sa fie vizibile ochiului, tot asa iluminarea divina face vizibile pentru minte adevarurile eterne Ar decurge din aceasta ca nu iluminarea insasi este vazuta de minte, nici Soarele inteligibili Dumnezeu, ci necesitatea si eternitatea adevarurilor necesare si eterne sunt facute cunoscute mintii prin activitatea lui Dumnezeu Aceasta nu este, cu siguranta, o teorie ontologista Dar de ce Sfantul Augustin a postulat o asemenea iluminare; de ce a considerat-o necesara? Raspunsul este ca iluminarea este necesara, pentru ca mintea umana este schimbatoare si temporala, astfel incat ceea ce nu se schimba si este etern o transcen-de si ii depaseste capacitatea "Atunci cand mintea omeneasca se cunoaste si se iubeste pe sine, nu cunoaste si nici nu iubeste ceva imuabil",3 si daca adevarul "ar fi egal mintilor noastre, ar fi si el schimbator", caci mintea noastra vede adevarul, mai mult sau mai putin, si tocmai prin aceasta, ea se dovedeste schimbatoare in fapt, adev^ul nu este nici inferior, nici egal mintii noastre, ci "mai presus si cu mult mai distins Solii , 8, 15 2 ibidem, 1, 1, 3 3 Rep , 514-518 4 12, 15, 24 5 De Trinit , 9, 6, 9 CAPiTOLUL iV - SF AUGUSTiN (2) decat ea" 1 * Prin urmare, avem nevoie de o iluminare divina pentru a putea sesiza ceea ce transcende mintea noastra, "caci nicio creatura, oricat de rationala si intelectuala, nu este iluminata prin sine, ci prin participarea la Adevarul etern" ' "Dumnezeu a creat mintea rationala a omului pentru ca ea sa primeasca lumina Lui astfel i-a dat din lumina Lui, pentru ca nu doar acele lucruri pe care adevarul le dezvaluie sa fie sesizate de ochiul mintii ci si adevarul insusi "3 Aceasta lumina straluceste deasupra adevarurilor si face ca imuabilitatea si eternitatea lor sa fie vizibile mintii umane schimbatoare si trecatoare Faptul ca iluminarea divina se distribuie fara sa se imparta si sui generis este in mod explicit sustinut de Augustin dupa cum am vazut mai devreme Pare aproape imposibil sa reducem teoria iluminarii la o afirmare a adevarului ca Dumnezeu pastreaza si creeaza intelectul uman si ca lumina naturala a intelectului este o lumina impartasita Tomistii, care doresc sa arate fata de Sfantul Augustin acelasi respect pe care l-au aratat Sfantului Toma, se opun, evident, recunoasterii unei diferente radicale de opinie intre cei doi mari teologi si filosofi si sunt tentati sa interpreteze lucrarile Sfantului Augustin intr-un mod care ar estompa diferenta dintre gandirea sa si cea a Sfantului Toma insa Sf Augustin era departe de a intelege prin "lumina" intelectul insusi sau activitatea sa, chiar cu sprijinul obisnuit al lui Dumnezeu, deoarece tocmai ca urmare a limitelor inteligentei omenesti el a postulat existenta si activitatea iluminarii divine A spune ca Sf Augustin s-a inselat in postularea unei iluminari divine speciale si ca Sf Toma a avut dreptate atunci cand a negat necesitatea unei asemenea iluminari este o atitudine de inteles, insa aceasta conciliere pare exagerata daca incercam sa sustinem ca ambii ganditori au spus acelasi lucru, chiar daca unii afirma ca Sf Toma a spus clar si fara ambiguitati ceea ce Sf Augustin afirmase intr-o maniera obscura si metaforica Am aratat deja ca accept interpretarea gandirii lui Augustin, potrivit careia functia iluminarii divine este cea de a face vizibila mintii necesitatea adevarurilor eterne si ca resping interpretarea ontologista, in orice forma Aceasta respingere implica, evident, respingerea conceptiei care statueaza ca, potrivit lui Augustin, mintea contempla direct ideea de frumos, asa cum este ea in Dumnezeu Refuz, insa, de asemenea, sa accept conceptia care sustine ca, potrivit lui Augustin, Dumnezeu este cel ce imprima, de fapt, ideea de frumusete sau orice alta idee normativa (referitoare la care facem 1 De lib arbit , 2, 13, 35 [op at , p 201] ' in Ps 119; Se mn , 23, 1 3 in Ps 118; Serm , 18, 4 judecati comparative de intensitate, ca, spre exemplu, ca acest obiect este mai frumos decat acela, ca aceasta actiune este mai corecta decat aceea etc ) care exista anterior in minte Aceasta conceptie ideogenetica extrema ar face ca functia iluminarii divine sa fie asemenea unui intelect activ separat De fapt, insusi Dumnezeu ar deveni un intelect activ separat, ontologic vorbind, care inoculeaza mintii umane idei, fira ca sensibilitatea sau mintea omeneasca sa joace vreun alt rol decat acela pur pasiv al mintii (Aceasta referire la un intelect activ nu vrea sa sugereze ca Augustin a gandit sau s-a exprimat in termenii psihologiei aristotelice) Chiar daca, desigur, putem spune multe despre ea,' o asemenea interpretare nu mi se pare satisfacatoare in totalitate Potrivit Sfantului Augustin, pentru minte, activitatea iluminarii este analoga functiei pe care o are lumina solara pentru vedere, si desi lumina soarelui face vizibile obiectele materiale, cu siguranta, Augustin nu s-a gandit la ea ca si cum aceasta ar crea imagini ale obiectelor in subiectul uman in plus, desi iluminarea divina inlocuieste, in gandirea lui Augustin, reminiscenta din filosofia platonica, ceea ce face ca iluminarea sa dea impresia ca indeplineste o functie ideogenetica, nu trebuie uitat faptul ca problema lui Augustin se refera la certitudine, insa nu una privind continutul conceptelor sau ideilor noastre, ci, mai degraba, forma unei anumite judecati si forma ideii normative decat continutul real al judecatii sau al ideii in De Trinitattf, Augustin sustine ca mintea "ajunge la cunoasterea lucrurilor materiale prin simturi" si, cata vreme nu pare deloc procupat de forniarea conceptului, s-ar parea ca el concepe faptul ca mintea omeneasca discerne inteligibilul in sensibil, realizand ceva ce este, intr-un sens cel putin, echivalent cu abstractia Atunci cand vine insa vorba de a discerne daca un corp este, de exemplu, mai mult sau mai putin frumos, de a aprecia obiectul in functie de un model neschimbat, mintea judeca prin prisma actiunii regulatoare a ideii eterne, ea insasi invizibila mintii Frumusetea ilumineaza activitatea mintii astfel incat aceasta poate discerne mai marea sau mai mica adecvare a obiectului fata de model, chiar daca mintea nu contempla in mod direct Frumosul in sine in acest sens, iluminarea lui Augustin joaca rolul reminiscentei lui Platon in plus, chiar daca Augustin nu precizeaza in mod clar cum obtinem notiunile de sapte, trei si zece, rolul iluminarii nu este acela de a infuza notiunile acestor numere, ci ca, prin iluminarea judecatii ca sapte plus trei este egal cu zece, sa discernem necesitatea si eternitatea A se vedea, de exemplu, articolul lui Portalie despre Augustin, in Dictionnaire de thiologie catholique 9 3, 3- CAPiTOLUL iV - SF AUGUSTiN (2) judecatii Dintr-un pasaj la care ne-am referit mai inainte,' ca si din alte pasaje,' pare sa rezulte ca, in timp ce ajungem in posesia conceptului de obiecte materiale plecand de la simturi, iar conceptul de obiect imaterial, asemenea sufletului, cu ajutorul constiintei de sine si prin interpretare, judecarile noastre sigure privitoare la aceste obiecte sunt elaborate din perspectiva "iluminarii", sub actiunea regulatoare a ideilor eterne Daca iluminarea are o functie ideogenetica, asa cum consider ca are din punctul de vedere al lui Augustin, atunci aceasta se refera nu la continutul conceptului, ca si cum ar infuza acel continut, ci la calitatea judecatii noastre despre concept sau la puterea noastra de discernamant despre caracterul unui obiect, relatia sa cu norma sau modelul, absenta din simpla notiune a lucrului Daca asa stau lucrurile, atunci diferenta dintre Sfantul Augustin si Sfantul Toma nu consta atat in atitudinea fiecaruia CU privire la abstrage (caci opinia lui Augustin, asa cum a fost interpretata mai sus, ar cere cel putin o oarecare abstractie) cat in faptul ca Augustin, spre deosebire de Sfantul Toma, a considerat necesar sa postuleze o actiune speciala de iluminare a lui Dumnezeu, dincolo de activitatea Sa de creare si de mentinere, pentru ca mintile oamenilor sa poata percepe adevarurile eterne si necesare in aceasta teorie a iluminarii putem intelege de ce a vazut Sf Augustin in necesitatea si imuabilitatea adevarurilor eterne o dovada a existentei lui Dumnezeu, ceea ce in interpretarea ontologista ar fi inexplicabil, in conditiile care, daca mintea il percepe pe Dumnezeu sau ideile divine in mod direct, ea nu are nevoie de nicio dovada a existentei lui Dumnezeu Ca Augustin nu a explicat in mod detaliat cum este format continutul conceptului poate fi regretabil, dar totusi de inteles, de vreme ce, desi interesat de observatul psihologica, interesul sau nu a avut la baza un motiv academic, ci, mai degraba, motive religioase si spirituale Relatia sufletului CU Dumnezeu l-a preocupat in primul rand pe Augustin, si in timp ce doctrina iluminarii si necesitatea si imuabilitatea adevarurilor eterne (prin comparatie cu contingenta si caracterul schimbator al mintii omenesti) l-au ajutat sa vada aceasta relatie la justa ei valoare si sa stimuleze sufletul in cautarea lui Dumnezeu, o examinare a felului in care se formeaza conceptul ca atare nu ar fi avut o relatie atat de clara cu Noverim me, noverim Te) in concluzie, Sfantul Augustin se intreaba: Cum se face ca obtinem o cunoastere a adevarurilor necesare, imuabile si eterne? Ca obtinem o asemenea cunoastere, ii este clar din experienta Nu putem dobandi o asemenea cunoastere doar prin experienta, deoarece obiectele materiale sunt contingente, schimbatoare si trecatoare 1 ibidem ' Solii , 1, 8, 15 ; inJoann Evang , 35, 8, 3; De Trinit- , 9, 15, 24; etc 1 "A ma fi cunoscut pe mine inseamna a te fi cunoscut pe Tine " (1b lat , n r ) 64 65 si nici nu putem crea adevarurile din mintea noastra, de asemenea contingenta si schimbatoare in plus, asemenea adevaruri ne conduc si ne domina mintea, se impun mintii noastre, ceea ce nu s-ar intampla daca acest lucru daca ar depinde de noi Prin urmare, suntem in masura sa percepem astfel de adevaruri cu ajutorul singurei Fiinte necesare, neschimbatoare si eterne, Dumnezeu Dumnezeu este ca un soare ce ne lumineaza mintea, este asemenea unui magistru care ne invata Din acest punct, incepe dificultatea in a interpreta Autorul de fata tinde spre interpretarea potrivit careia, in vreme ce continutul conceptelor noastre despre obiectele materiale provine din experienta si din reflectarea asupra sa, influenta regulatoare a ideilor divine (sau influenta lui Dumnezeu) ii da omului posibilitatea sa vada relatia dintre lucrurile create si realitatile eterne suprasensibile, pe care nu le putem vedea direct in aceasta viata De asemenea, autorul favorizeaza interpretarea potrivit careia lumina lui Dumnezeu permite mintii sa discearna elementele de necesitate, imuabilitate si eternitate din acea relatie dintre concepte exprimata in judecata necesara Totusi, datorita folosirii de catre Sf Augustin a metaforei, dar si ca urmare a faptului ca el nu a fost interesat, in primul rand, sa elaboreze o schema riguroasa si "scolastica" a procesului cunoasterii, nu pare posibil sa ajungem la o interpretare definitiva a gandirii sale, care sa explice in mod potrivit toate afirmatiile !acute FiLOSOFiA MEDiEVALa CAPiTOLUL V SF AUGUSTiN (3): DUMNEZEU Argumentul existentei lui Dumnezeu bazat pe adevarurile eterne -Argumente pornind de la Creatie si de la ordinea universala - Diversele argumente ca stadii ale unui singur proces - Atributele lui Dumnezeu - Exemplarismul i Ar fi probabil corect sa afirmam ca argumentul esential si privilegiat al existentei lui Dumnezeu, dat de Sf Augustin, este pornind de la gandire, adica un argument ce vine din launtrul nostru Punctul de plecare al acestui argument il constituie faptul ca mintea noastra sesizeaza adevarurile necesare si imuabile, un adevar "pe care n-ai putea sa-1 numesti al tau, sau al meu, sau al indiferent carui om, ci sa admiti ca el se afla la dispozitia tuturor ce discem adevaruri imuabile" ' Acest adevar este superior mintii, intr-o asemenea masura incat aceasta trebuie sa se plece in fata lui si sa il accepte: mintea nu l-a format, nici nu-l poate imbunatati; mintea recunoaste ca acest adevar o transcende si ii conduce gandire a mai degraba decat invers Daca ar fi inferior mintii, aceasta l-ar putea schimba sau imbunatati, in timp ce daca ar fi egal cu aceasta, de aceeasi natura, ar putut fi schimbator, asa cum este si mintea Mintea variaza in intelegerea adevarului, percepandu-l cand mai clar, cand mai putin clar, insa adevarul ramane mereu acelasi "Drept care, daca adevarul nu este nici mai prejos si nici egal mintii noastre, ramane ca el sa fie cu mult mai presus si cu mult mai distins decat ea   1 2 Dar adevarurile eterne trebuie fondate pe fiinta, reflectand Temeiul intregului adevar La fel imaginatia omului reflecta imperfectiunea si caracterul schimbator al min^ omenesti, din care izvoraste, si la fel cum impresiile simturilor reflecta obiectele materiale de la care se pleaca, tot asa, adevarurile eterne isi dezvaluie Temeiul, Adevarul in sine, reflectand necesitatea si imuabilitatea lui Dumnezeu Aceasta se refera la toate modelele esentiale Daca judecam o actiune ca fiind mai mult sau mai putin corecta, de exemplu, o judecam conform unui model esential si invariabil; actiunile concrete ale omului pot varia, dar modelele raman aceleasi Prin prisma modelului 1 De lib arbit , 2, 12, 33 [op cit , p 200] 2 ibidem [op cit , p 201] etern si perfect judecam fapte concrete, iar acest model trebuie sa fie inradacinat in Fiinta eterna si perfecta Daca exista o sfera inteligibila a adevarurilor absolute, aceasta nu poate fi conceputa ftra un Temei al adevarului, " adevarul in care, de la care si prin care sunt adevarate toate cele care sunt adevarate" 1 Acest argument, ce sustine ca Dumnezeu este temeiul adevarului etern si necesar, nu a fost acceptat numai de "scoala Augustiniana", ci reapare in gandirea mai multor filosofi, eminenti, cum ar fi Leibniz 2 Sf Augustin dovedeste, intr-adevar, existenta lui Dumnezeu pornind de la lumea exterioara, materiala; dar referirile sale la acest subiect sunt mai degraba de natura unor indicii, aluzii sau a unor afirmatii sumare decat dovezi elaborate in sens academic El nu a fost atat de preocupat sa le demonstreze ateilor ca Dumnezeu exista, cat de faptul de a arata cum intreaga creatie il slaveste pe Dumnezeu, a carui experienta interioara sufletul o poate avea, Dumnezeu cel viu Acest avant al sufletului catre Dumnezeu a fost ceea ce l-a interesat pe Augustin, nu constructia unor argumente dialectice cu o concluzie pur teoretica A recunoaste printr-o adeziune pur intelectuala ca o Fiinta suprema exista este una; a-si apropria acel adevar este mai mult Sufletul cauta fericirea si multi sunt tentati sa o caute in afara lor: Sfantul Augustin incearca sa arate cum creatia nu poate aduce sufletului fericirea perfecta pe care acesta o cauta, ci il indica pe Dumnezeu cel viu, care trebuie cautat in noi insine Aceasta atitudine religioasa si spirituala fundamentala trebuie retinuta, ca sa nu privim argumentele lui Augustin ca dovezi dialectice in sens teoretic si astfel sa le reducem la afirmatii nepotrivite si rara importanta in legatura cu lucruri pe care Sf Toma avea sa le exprime mult mai bine Scopurile celor doi nu erau chiar aceleasi Atunci cand Augustin, comentand pe marginea Psalmului 73, remarca: "Cum pot sti eu ca tu traiesti, tu al carui suflet nu il pot vedea? Cum pot sti eu, oare? Tu vei raspunde: pentru ca vorbesc, pentru ca merg, pentru ca lucrez Nebunule! Dupa miscarile trupului stiu ca esti viu, insa nu poti sa il cunosti pe Creator prin lucrarile creatiei?", el ofera o dovada a existentei lui Dumnezeu prin efectele Sale, insa nu staruie asupra dovezii doar de dragul acesteia, ci o introduce in comentariul exegetic al Scripturii in mod similar, atunci cand in De Civitate Del2 Augustin afirma ca "ordinea insasi, asezarea, frumusetea, schimbarea si miscarea lumii si a tuturor lucrurilor vizibile sustin in tacere ca nu au putut fi create decat de Dumnezeu, Cel inefabil, a carui maretie si frumusete nu le putem vedea", el le aminteste mai degraba crestinilor Solii , i, i, 3 [trad rom , Soliloevii, trad de Gheorghe i serban, ed Humanitas, Bucuresti, 1993, P- 45] ii, 4, 2 CAPiTOLUL V - SF AUGUSTiN (3) un fapt decat incearca sa aduca in mod sistematic dovezi ale existentei lui Dumnezeu Pe de alta parte, comentand textul Genezei,' atunci cand Augustin afirma ca "puterea Creatorului si forta Sa atotputernica si atotstapanitoare este pentru fiecare creatura cauza existentei sale continue, iar daca aceasta forta ar inceta vreodata sa conduca lucrurile create, in acelasi timp speciile lor ar inceta sa existe si intreaga lor natura ar pieri ", el sustine de fapt ca Dumnezeu mentine in existenta creatia si necesitatea acestui lucru, amintindu-le cititorilor sai un fapt deja cunoscut mai degraba decat sa-1 demonstreze filosofic Augustin reia ceea ce, intr-o varianta foarte scurta, este cunoscut ca argumentul ordinii universale "Astfel - ne spune el - este puterea adevarata a naturii divine, care • nu poate fi ascunsa cu desavarsire fiintei rational, odata ce face apel la ratiunea sa Pentru ca, exceptandu-i pe acei putini in care natura este foarte corupta, intreaga specie umana il marturiseste pe Dumnezeu ca fiind creatorul intregii lumi"' si chiar daca cineva crede in existenta mai multor zei, ei incearca sa-1 conceapa pe "acel dumnezeu al dumnezeilor" "in afara caruia nu exista nimic mai sublim sau excelent" "Toate contribuie in a crede ca Dumnezeu este cel care depaseste in demnitate toate celelalte obiecte "3 Neindoielnic, Sfantul Anselm a fost influentat de aceste cuvinte ale Sfantului Augustin atunci cand, in "argumentul ontologic", a preluat ca ideea universala de Dumnezeu "pe cel in raport cu care unul mai mare nu poate fi conceput" 3 Profesorul Gilson, in lntroductionli l'etude de Saint Augustin* sustine ca in gandirea Sfantului Augustin exista intr-adevar un argument complex in favoarea existentei lui Dumnezeu, argument ce consta in etape variate) Astfel, de la stadiul initial de indoiala si respingerea sa prin Si fallor, sum, care este un fel de pregatire metodica in aflarea adevarului, asigurandu-i mintii putinta de a ajunge la adevar, sufletul continua sa cerceteze lumea simturilor Oricum, in aceasta lume, el nu descopera adevarul pe care il cauta, astfel ca se intoarce catre sine, unde, dupa ce ia in considerare propria-i putinta de a gresi, descopera adevarul imuabil, care transcende sufletul si nu depinde de suflet Astfel, este condus spre intelegerea lui Dumnezeu ca Temei al oricarui adevar Descrierea argumentului complet pe care Augustin il aduce pentru existenta lui Dumnezeu, asa cum apare la dl Gilson, este, fara indoiala, reprezentativa pentru 1 De Gen ad litt , 4, 22, 22 2 in Joann Evang , 106, 4 3 De doct Christ , 1, 7, 7 4 Cap 2 5 Cf si G Grunwald: Geschichte der Gottesbeweise im Mittelalter, in Beitriige, 6, 3, p 6 68 69 gandirea Sfantului si are marele avantaj nu doar de a scoate in evidenta argumentul bazat pe gandire, pe adevarurile eterne, ci si de a corei a "argumentul" cu cautarea lui Dumnezeu de catre suflet, ca izvor al fericirii, ca beatitudine obiectiva, intr-o asemenea maniera incat dovada nu se va reduce la o inlantuire de silogisme Aceasta descriere este confirmata de un pasaj precum cel din predica 241,' in care Sfantul prezinta sufletul omului chestionand lucrurile sensibile si ascultandu-le, marturisind ca frumusetea lumii vizibile si a lucrurilor schimbatoare este creatia si reflectarea Frumosului, dupa care sufletul se indreapta spre sine, se descopera pe sine si intelege superioritatea sufletului fata de trup "Oamenii au vazut aceste doua lucruri, le-au cantarit, le-au cercetat si au descoperit ca fiecare este schimbator in om " Prin urmare, mintea porneste in cautarea a ceea ce este imuabil, intelegand ca si trupul si sufletul sunt schimbatoare "si astfel, au ajuns la o cunoastere a lui Dumnezeu Creatorul prin intermediul lucrurilor pe care El le-a creat " Deci, Sfantul Augustin nu neaga nicicum ceea ce noi numim o cunoastere "naturala" sau "rationala" a lui Dumnezeu; dar aceasta cunoastere rationala a lui Dumnezeu este privita in stransa legatura cu cautarea de catre suflet a Adevarului care beatifica si este considerata ea insasi un fel de revelare de sine a lui Dumnezeu catre suflet, o revelatie implinita in revelatia plenara in Christos si confirmata in viata crestineasca de rugaciune Augustin nu face astfel nicio dihotomie stricta intre domeniile teologiei naturale si revelate, nu din cauza faptului ca nu a reusit sa vada distinctia intre ratiune si credinta, ci mai degraba pentru ca a privit cunoasterea pe care sufletul o are despre Dumnezeu in stransa legatura cu demersul sufletului, cautarea sa spirituala a lui Dumnezeu, ca unicul Obiect si izvor al beatitudinii Cand Harnack ii reproseaza lui Augustin ca nu a expus clar relatia dintre credinta si stiinta! el nu intelege ca Sfantul este interesat in primul rand de experienta spirituala a legaturii cu Dumnezeu si ca, in viziunea sa, credinta si ratiunea isi au fiecare rolul lor intr-o experienta care reprezinta o unitate organica 4 Augustin accentueaza faptul ca lumea creaturilor il reflecta si il manifesta pe Dumnezeu, chiar daca o face intr-un mod nepotrivit, si ca "daca orice lucru care este demn de lauda este observat in natura lucrurilor, indiferent daca este vorba de o lauda mai mare sau mai mica, el participa la lauda excelenta si inefabila a Creatorului" Creaturile se indreapta intr-adevar spre nefiinta, dar, atata timp cat ele sunt, au o anumita forma si aceasta este reflectia Formei care nici nu poate sa decada, nici 1 Serm , 241, 2, 2 si 3, 3 2 Lehrbuch der Dogmengeschichte, ed a iii-а, tomul 3, p 119 CAPiTOLUL V - SF AUGUSTiN (3) sa dispara ' Astfel, ordinea si unitatea Naturii manifesta unitatea Creatorului,1 2 asa cum bunatatea creaturilor, realitatea lor pozitiva, reveleaza bunatatea lui Dumnezeu,3 iar ordinea si stabilitatea universului manifesta intelepciunea lui Dumnezeu 4 Pe de alta parte, Dumnezeu - ca Fiinta care exista prin Sine, eterna si imuabila - este infinit si, fiind infinit, este de nepatruns Dumnezeu isi este propria Perfectiune, este "simplu", astfel incat intelepciunea si cunoasterea Sa, bunatatea si puterea Sa sunt propria-i esenta, care nu admite niciun acident 5 Prin urmare, Dumnezeu transcende spatiul in virtutea spiritualitatii, a infinitatii si a simplitatii Sale, asa cum transcende timpul in virtutea eternitatii Sale: "Dumnezeu insusi nu este nici intr-un interval al spatiului, nici intr-o extensie a lui, ci, in puterea sa imuabila si superioara, este atat interior tuturor pentru ca toate lucrurile sunt in El, cat si exterior tuturor, pentru ca este mai presus de toate lucrurile Tot astfel, El nu este nici intr-un interval al timpului, nici intr-o extensie a lui, ci, in eternitatea sa imuabila, este mai batran decat toate lucrurile pentru ca le precede, si mai tanar decat toate lucrurile, pentru ca tot El este dupa toate "6 5 Din vesnicie Dumnezeu cunostea toate lucrurile pe care avea sa le creeze: El nu le cunoaste pentru ca le-a creat ci mai degraba invers Dumnezeu mai intai a cunoscut lucrurile creatiei, desi ele au venit in existenta doar in timp Speciile lucrurilor create isi au ideile sau rationes in Dumnezeu, si Dumnezeu, din vesnicie, a vazut in Sine, "ca reflectii posibile ale Sinelui", lucrurile pe care le putea crea si voia sa le creeze Le cunostea inaintea creatiei, asa cum sunt in El, ca Exemplare, dar le-a fecut asa cum exista, adica reflectii exterioare si finite ale esentei Sale divine 7 Dumnezeu nu a fecut nimic fara cunoastere, El a avut prestiinta tuturor celor pe care avea sa le faca, dar cunoasterea Sa nu reprezinta acte distincte de cunoastere, ci "o viziune eterna, imuabila si inefabila" 8 in virtutea acestui act etern de cunoastere, de viziune, pentru care nimic nu este trecut sau viitor, Dumnezeu vede, "pre-vede", chiar actele libere ale oamenilor, cunoscand "dinainte", de exemplu, "ce ar trebui sa cerem de la 1 De lib arbit , 2, 17, 46 2 ibidem, 3, 23, 70 3 De Trinit , ii, 5, 8 4 De Civit Dei, ii, 28 5 De Trinit , 5, 2, 3; 5, ii, 12; 6, 4, 6; 6, io, ii; 15, 43, 22; in joann, Evang , 99, 4; etc 6 De Gen ad litt , 8, 26, 48 7 Cf ibidem, 5, 15, 33; Ad Orosium, 8, 9 8 De Trinit , 15, 7,13 El si cand, pe cine ar trebui sa asculte sau nu, si in ce privinta" ' O dezbatere potrivita asupra acestui ultim punct, pentru care ar fi nevoie sa luam in considerare teoria augustiniana a harului, nu poate fi abordata Contemplandu-si propria esenta din vesnicie, Dumnezeu vede in Sine toate esentele limitate posibile, reflectiile finite ale perfectiunii Sale infinite, astfel incat esentele sau rationes ale lucrurilor sunt prezente in mintea divina din eternitate, ca idei divine, desi, in perspectiva invataturii lui Augustin despre simplitatea divina mentionata anterior, prin aceasta nu ar trebui sa se inteleaga ca exista "accidente" in Dumnezeu, idei distincte ontologic de esenta Sa in Confesiuni,1 2 * Sfantul exclama ca "ratiunile" eterne ale lucrurilor create raman de neschimbat in Dumnezeu, iar in De ideisJ el explica faptul ca ideile divine sunt "forme arhetipale anume" sau ratiuni stabile si neschimbatoare ale lucrurilor, care nu au fost formate ele insele, ci sunt confinute in mintea divina din vesnicie si sunt intotdeauna la fel Nici nu apar nici nu dispar, dar orice apare si dispare este format conform lor Corolarul acestei idei este ca orice creatura are propriul adevar ontologic, atat timp cat ele intruchipeaza sau exemplifica modelul din mintea divina, si ca Dumnezeu insusi este modelul adevarului Aceasta doctrina exemplarista a fost, desigur, influentata de teoria neoplatonica, conform careia ideile exemplare ale lui Platon sunt continute in Nous, desi pentru Augustin, ideiile sunt continute in Cuvant, care nu este o ipostaza subordonata, precum Nous-ul neoplatonic, ci a doua Persoana a Preasfintei Treimi, consubstantiala cu Tatal 4 De la Augustin, doctrina exemplarismului a traversat Evul Mediu Poate fi considerat ca fiind caracteristic pentru scoala Augustiniana, dar trebuie amintit faptul ca Sf Toma de Aquino nu a respins-o, desi era prudent sa o afirme intr-un mod in care sa nu se considere ca exista idei separate ontologic in Dumnezeu, o doctrina care ar afecta simplitatea divina, pentru ca in Dumnezeu nu exista o reala distinctie, in afara distinctiei dintre cele trei Persoane divine 5 Totusi, desi Sf Toma a fost in aceasta privinta un continuator al lui Augustin, Sf Bonaventura a fost cel care a insistat cel mai mult in secolul al Xlii-lea asupra doctrinei exemplarismului si asupra prezentei ideilor divine in Cuvantul lui Dumnezeu, o insistenta care a contribuit la atitudinea sa ostila fata de Aristotel metafizicianul, care s-a distantat de ideile lui Platon 1 ibidem, 15, 13, 22 2 1, 6, 9 ’ 2 4 De Trinit , 4, 1, 3 5 Cf Summa Theol , ia, q 15, art 2 si 3 CAPiTOLUL Vi SF AUGUSTiN (4): LUMEA Creatia libera din nimic - Materia - Rationes seminales - Numerele -Sufletul si trupul - Nemurirea - Originea sufletului Data fiind linia generala si complexitatea gandirii lui Augustin, cu greu ne-am astepta ca Sfantul sa fie deosebit de interesat de lumea materiala in sine, de vreme ce gandirea sa s-a concentrat asupra relatiei sufletului cu Dumnezeu Filosofia sa generala a inclus insa o teorie despre lumea materiala, constand din elemente preluate de la ganditorii anteriori, integrate intr-un cadru crestin Ar fi o greseala, insa, sa credem ca Augustin s-a inspirat din operele lor pentru teoriile sale, preluand mecanic elemente; el a accentuat de fapt acele linii care i se pareau ca subliniaza mai bine natura relatiei cu Dumnezeu si dependenta de EL 1 O doctrina ignorata de ganditorii pagani, dar sustinuta de Augustin si de alti autori crestini, a fost cea a creatiei lumii din nimic, printr-un act liber al lui Dumnezeu in teoria plotiniana a emanatiei, lumea purcede de la Dumnezeu, fera ca Dumnezeu sa se diminueze sau sa fie afectat in vreun fel, insa pentru Plotin, Dumnezeu nu actioneaza liber (deoarece o astfel de activitate ar postula o schimbare in Dumnezeu), ci mai degraba din necessitate naturae, Binele raspandindu-se in mod necesar Doctrina creatiei libere din nimic nu poate fi regasita in neoplatonism, cu exceptia unuia sau a doi ganditori pagani, influentati, probabil, de invatatura crestina Este posibil ca Augustin sa fi crezut ca Platon a sustinut in timp creatia din nimic, insa este improbabil, in pofida interpretarii date de Aristotel dialogului Timaios, ca Platon sa fi intentionat sa spuna acest lucru indiferent ce ar fi putut gandi Augustin despre viziunea lui Platon in aceasta privinta, el insusi afirma clar doctrina creatiei libere din nimic, iar aceasta se dovedeste esentiala pentru insistenta sa asupra suprematiei complete a lui Dumnezeu si a dependentei totale a lumii fata de EL Toate lucrurile isi datoreaza existenta lui Dumnezeu 1 2 Daca lucrurile ar fi fost insa create dintr-o materie informa? Nu ar fi fost ea independenta de Dumnezeu? Mai intai de toate, intreaba Augustin, vorbiti de o ma- De lib arbit , 3, 15, 42 terie absolut informa sau despre o materie informa doar prin comparatie cu cele cu o forma desavarsita? Daca este vorba de primul caz, atunci vorbiti despre neant "Acel ceva din care Dumnezeu a facut e ceea ce nu are nici specie, nici forma, care nu este altceva decat neant" Daca, totusi, vorbiti despre cel de-al doilea caz, despre materia care nu are o forma desavarsita, ci un inceput de forma, in sensul ca are capacitatea de a primi forma, atunci despre o astfel de materie nu se poate spune ca este, in totalitate, nimic, ci, fiind ceva, ceea ce este vine de la Dumnezeu "in consecinta, chiar daca lumea a fost facuta din vreo materie fara forma, aceasta materie a fost, totusi, facuta in intregime din nimic " 1 2 3 in Confesiuni,' Augustin identifica aceasta materie cu caracterul schimbator al trupurilor (ceea ce este echivalent cu a spune ca acesta este elementul potential) si subliniaza ca, daca ar putea sa o numeasca "nimic" sau sa afirme ca ea nu exista, ar face astfel, insa daca materia este capacitatea de a primi forma, ea nu poate fi identificata cu nimicul absolut in plus, Augustin remarca in De vera religione1 ca nu doar posesia formei, ci chiar si capacitatea de a primi forma este un bun, iar ceea ce este bun nu poate fi neant Totusi, aceasta materie, care nu este neant, este ea insasi creatia lui Dumnezeu, fara a precede lucrurile care poseda forma, ci fiind con-creata cu forma;4 el identifica "materia informa pe care Dumnezeu a creat-o din nimic" cu cerul si pamantul mentionate in primul verset din primul capitol al Genezei, cu prima creatie a lui Dumnezeu 5 Cu alte cuvinte, Sfantul Augustin afirma intr-o forma neelaborata doctrina scolastica despre creatia pe care Dumnezeu o savarseste din nimic, nu o "materie prima" absolut informa, independenta de orice forma, ci forma si materie laolalta, desi, daca inclinam sa consideram afirmatiile lui Augustin ca o expresie primara a mult mai elaboratei doctrine scolastice, ar trebui sa amintim ca Sfantul nu este interesat atat sa dezvolte o doctrina filosofica pentru ea insasi, cat sa puna in evidenta dependenta esentiala a tuturor lucrurilor fata de Dumnezeu si natura coruptibila a tuturor lucrurilor materiale chiar si dupa ce ele au capatat existenta Ele isi au existenta de la Dumnezeu, insa fiinta lor este legata de caracterul lor vremelnic 3 O teorie la care Augustin si discipolii sai au tinut, desi respinsa de Sf Toma, care avea ca scop sa puna in evidenta actiunea divina in detrimentul actiunii cauzale, a fost cea privind rationes seminales sau "temeiurile ultime", germenii acelor lucruri 1 Cf De vera relig , 18, 35-36 [op cit , p 85] 2 12, 6, 6 3 Loc cit 4 De Gen ad litt , 1, 15, 29 5 De Gen contra Manich , 1, 17, ii CAPiTOLUL Vi - SF AUGUSTiN (4) care aveau sa fie dezvoltate in timp Astfel, insusi omul, cel putin in ceea ce priveste trupul, fara a lua, pentru moment, in calcul, originea sufletului, a fost creat in rationes seminales, "in mod invizibil, potential si cauzal, asa cum sunt create lucrurile care trebuie sa fie, dar care inca nu au fost create" ' Rationes seminales sunt germenii lucrurilor, puterile lor invizibile sau potentialitatile create de Dumnezeu la inceput, in solul umed, si dezvoltandu-se in obiectele diverselor specii prin desfasurarea lor temporala ideea acestor potentialitati in germene putea fi intalnita, si cu siguranta Sf Augustin a gasit-o, in filosofia lui Plotin, intorcandu-se chiar la acele rationes seminales sau logoi spermatikoi ale stoicilor, dar ideea este mai degraba vaga intr-adevar, Sfantul Augustin nu a presupus niciodata ca ele sunt obiectul experientei, ca pot fi vazute sau atinse, de vreme ce ele sunt invizibile, au forme incipiente si capacitatea de a-si dezvolta forma potrivit planului divin Temeiurile ultime nu sunt pur si simplu pasive, ci au tendinta de a se autodezvolta, desi absenta conditiilor necesare, a circumstantelor si a altor actiuni exterioare le pot impiedica dezvoltarea ' Sfantul Bonaventura, care a sustinut teoria Sfantului Augustin in aceasta privinta, a comparat ratio seminalis cu bobocul de trandafir, care nu este inca trandafir, dar care se va transforma intr-unul, data fiind prezenta fortelor pozitive necesare si absenta celor negative sau care impiedica aceasta transformare Faptul ca Sfantul Augustin a sustinut o teorie destul de vaga referitor la lucrurile care nu sunt obiecte ale experientei directe va parea mai putin surprinzator daca luam in considerare de ce a sustinut acest lucru Afirmatia a fost rezultatul unei probleme exegetice, nu stiintifice, si problema a aparut in felul unnator Potrivit cartii Ecleziastului,1 * 3 "Cel ce traieste in veac a zidit toate laolalta", in timp ce, pe de alta parte, potrivit cartii Genezei, speciile de pesti si de pasari, spre exemplu, au aparut abia in a cincea "zi" a creatiei, iar animalele si fiarele salbatice au aparut abia in a sasea "zi" (Augustin nu a interpretat "ziua" ca fund ziua de 24 de ore, deoarece soarele a fost creat abia intr-a patra "zi" ) Cum pot fi atunci oare alaturate aceste doua afirmatii, cea ca Dumnezeu a creat toate lucrurile laolalta si cea ca unele au fost facute dupa celelalte, adica nu toate lucrurile au fost create deodata? Felul in care Sfantul Augustin a rezolvat aceasta problema a fost sa precizeze ca Dumnezeu, intr-adevar, a creat toate lucrurile, deodata, la inceput, insa ca nu toate au fost create in acelasi fel Multe lucruri, toate speciile de plante, de pesti, de pasari, de animale si pe om insusi, El le-a 1 De Gen ad litt , 6, 5, 8 , De Trinit , 3, 8, 13 3 18, i 74 75 creat in mod invizibil, latent, potential, in gennene, in ale lor rationes seminales Astfel, Dumnezeu a creat la inceput toata vegetatia pamantului inainte ca ea sa creasca pe pamant' si chiar pe om in acest fel, el ar rezolva contradictia aparenta intre Ecleziast si Geneza, printr-o distincte Daca vorbim despre desavarsirea formei reale, nu la aceasta se refera Ecleziastul, in timp ce Geneza da; daca includem creatia germinala, vorbim despre ceea ce ne spune Ecleziastul De ce Augustin nu s-a multumit cu "semintele", in sensul comun al termenului, cu semintele vizibile ale plantelor, cu boabele si asa mai departe? Pentru ca in cartea Genezei se subintelege ca pamantul da nastere la iarba verde, inaintea semintei,2 si acelasi lucru este subinteles cu referire la celelalte lucruri vii care se reproduc Aceasta l-a obligat sa recurga la un alt tip de samanta De exemplu, Dumnezeu a creat, la inceput, ratio seminalis a graului, care, potrivit planului si activitatii lui Dumnezeu, a devenit, la timpul potrivit, grau adevarat, care apoi a avut samanta in sensul obisnuit) in plus, Dumnezeu nu a creat toate semintele sau toate ouale in act, la inceput, asa incat si ele au nevoie de o ratio seminalis Prin urmare, fiecare specie, cu toata evolutia sa viitoare si cu indivizii proprii, a fost creata la inceput pentru un motiv particular Din ceea ce s-a spus ar trebui sa fie limpede ca Sfantul nu era interesat in primul rand de o problema stiintifica, ci mai degraba de una exegetica, astfel incat nu ar fi potrivit sa-1 citam fie ca sustinator, fie ca adversar al evolutiei, in sensul lui Lamarck sau al lui Darwin 4 Sfantul Augustin a folosit tema platonica a numerelor cu originea in pitago-rism Desigur, felul in care abordeaza numerele ne apare azi uneori bizar, ba chiar fantastic, ca atunci cand vorbeste despre numere perfecte si imperfecte sau interpreteaza pasaje ale Scripturii care fac referire la numere in general, insa, Augustin priveste numarul ca principiu al ordinii si al formei, al frumosului si al perfectiunii, al proportiei si al legii Astfel, ideile sunt numere eterne, in timp ce corpurile sunt numere trecatoare care se desfasoara in timp intr-adevar, corpurile pot fi considerate numere in diverse moduri, ca intreguri constand dintr-un numar de parti ordonate si legate, manifestandu-se in etape succesive (planta, spre exemplu, incolteste, infrunzeste, da flori si fructe si seminte), sau constand dintr-un numar de parti dispuse intr-o ordine in spatiu, cu alte cuvinte, ca ilustrand numarul intrinsec, numarul local sau spatial si numarul temporal "Ratiunile ultime" sunt numere ascunse, in timp ce corpurile sunt numere vizibile Asa cum numarul matematic incepe de la unu si se 1 De Gen ad litt , 5, 4, 7-9 2 Gen , 1 11 3 De Gen ad litt , 5, 4, 9 CAPiTOLUL Vi - SF AUGUSTiN (4) termina cu un numar intreg, la fel ierarhia fiintelor incepe cu Unul suprem, Dumnezeu, care aduce la existenta si este reflectat in unitati mai mult sau mai putin perfecte Aceasta comparatie sau paralela intre numarul matematic si numarul metafizic isi are, desigur, originea in sistemul lui Plotin si, in general, modul in care Augustin priveste numarul nu aduce nimic substantial modului in care acesta a fost deja privit in traditia pitagoreico-platonica 5 Culmea creatiei materiale este omul, trup si suflet nemuritor Augustin sustine destul de clar ca omul este alcatuit din suflet si trup, dupa cum spune si ca "un suflet care are un trup nu constituie doua persoane, ci una singura" ' De ce este, insa, necesar sa mentionam un lucru atat de evident? Pentru ca Augustin vorbeste despre suflet ca despre o substanta in toata regula (substantia quaedam rationis particeps, re-gendo corpori accomodata)1 2 3 ba chiar il defineste pe om drept "un suflet rational cu un trup muritor si pamantesc" 5 Aceasta atitudine platonica referitoare la suflet isi are consecintele sale, dupa cum am vazut deja, in doctrina augustiniana a senzatiei, pe care Sfantul o prezinta ca activitate a sufletului folosind trupul ca instrument, mai degraba decat pe o activitate a intregului organism psiho-fizic: este, de fapt, o crestere temporara a intensitatii actiunii prin care sufletul anima o anumita parte a trupului Fiind superior trupului, sufletul nu poate fi condus de acesta, insa el percepe schimbarile din trup datorate unui stimul extern 6 Sufletul omenesc este un principiu imaterial, desi, asemenea sufletului animalelor, el anima trupul Un om poate sa sustina sau chiar sa creada ca sufletul sau este compus, spre exemplu, din aer, dar nu poate sti niciodata ca este alcatuit din aer Pe de alta parte, el stie foarte bine ca este inteligent, ca gandeste si ca nu are niciun motiv sa presupuna ca aerul poate gandi 4 in plus, imaterialitatea sau substantialitatea sufletului ii asigura nemurirea in aceasta privinta, Augustin foloseste argumente imprumutate de la Platon 5 Spre exemplu, Augustin recurge la argumentul din Phaidon, potrivit caruia in masura in care sufletul este principiul vietii, iar cele doua contrarii sunt incompatibile, sufletul nu poate muri Dincolo de faptul ca acest argument nu este in niciun caz convingator, el nu ar putea fi admisibil pentru Augustin, fara o modificare, deoarece lasa impresia ca sufletul exista de la sine sau este o parte a lui Dumnezeu El a adaptat, prin urmare, argumentul, sustinand ca sufletul participa 1 in Joann Evang , 19, 5, 15 3 De quant Animae, 13, 21 ["substanta participanta intr-o oarecare masura la ratiune, adecvata corpului", lb lat ] 3 De moribus eccl , 1, 27, 52; in Joann Evang , 19, 5, 15 4 De Gen ad litt , 7, 21, 28; De Trinit , 10, 10, 14 5 Cf Solii , 2, 19, 33; Ep , 3, 4; De immortal An , cap 1-6 la Viata, extragandu-si fiinta si esenta dintr-un principiu care nu admite niciun contrariu, si aratand ca, deoarece fiinta pe care sufletul o primeste de la acest Principiu (care nu admite contrariu) este tocmai viata, el nu poate muri Argumentul ar putea, totusi, implica si ca sufletul animalelor este, la randul sau, nemuritor, de vreme ce si el este un principiu al vietii, si astfel argumentul ar dovedi prea mult Din aceasta cauza, argumentul trebuie alaturat unui alt argument, preluat si el din Platon, care precizeaza ca sufletul care ajunge la adevarul indestructibil este, la randul sau, indestructibil in De Quantitate animae,' Augustin face distinctia intre sufletele animalelor, care au capacitatea de senzatie, dar nu si pe cea de a rationa si de a cunoaste, si sufletele oamenilor, care le au pe ambele, ceea ce face ca argumentul sa se aplice doar sufletelor omenesti Platon demonstrase ca sufletul omenesc, fiind capabil sa distinga ideile eterne si incoruptibile, se dovedeste a fi asemenea lor, si anume "divin", adica indestructibil si etern, iar Augustin, fara a afirma preexistenta, sustine, intr-un mod analog, nemurirea sufletului in plus, pornind de la dorinta de beatitudine, Augustin ajunge la dorinta de fericire desavarsita, acesta devenind un subiect favorit de disputa al augustinienilor cu Sfantul Bonaventura, spre exemplu 7 Augustin a sustinut in mod clar ca sufletul este creat de Dumnezeu,2 desi nu pare sa se fi hotarat asupra momentului precis si asupra felului in care acesta a aparut El pare sa fi jonglat cu anumite aspecte ale teoriei platonice a formelor preexistente, refuzand, in acelasi timp, sa admita ca sufletul a fost inchis in trup ca pedeapsa pentru greselile comise intr-o etapa ante-pamanteasca intrebarea sa principala era daca Dumnezeu creeaza fiecare suflet individual in mod separat sau a creat toate sufletele creand sufletul lui Adam, sufletul fiind "transmis" prin intermediul parin^lor (traducianism) Aceasta a doua opinie ar parea ca implica din punct de vedere logic o viziune materialista asupra sufletului, cand, de fapt, Augustin nu a suspnut in niciun caz un asemenea punct de vedere, insistand asupra faptului ca sufletul nu este distribuit in tot trupul * * 5 Daca Augustin a inclinat spre traducianism, el a facut-o din motive teologice, nu filosofice, deoarece a crezut ca, in acest mod, pacatul originar ar putea fi explicat ca o pata transmisa pe suflet Daca pacatul originar este privit ca ceva pozitiv si nu ca o lipsa in sine, exista, intr-adevar, o dificultate, chiar daca nu una insurmontabila, in afirmarea creatiei de catre Dumnezeu a fiecarui suflet uman in parte, insa, chiar daca lasam deoparte acest lucru, este incontestabil ca traducianismul este incompatibil cu o afirmare clara a caracterului spiritual si imaterial al sufletului 1 28,54 sq 2 De anima et eius origine, 1, 4, 4 5 Ep , 156 CAPiTOLUL Vii SF AUGUSTiN (5): TEORiA MORALa Fericirea si Dumnezeu - Libertatea si obligatia - Necesitatea harului - Raul - Cele doua cetati i Etica Sfantului Augustin impartaseste o trasatura cu ceea ce s-ar putea numi etica tipic greceasca, si anume caracterul sau eudaimonist, propunand ca scop al conduitei umane fericirea, cu menpunea ca aceasta fericire poate fi gasita doar in Dumnezeu "Epicurianul, care plaseaza binele suprem al omului in trup, isi pune speranta in el insusi," 1 insa "creatura rationala a fost in asa fel construita incat nu poate sa fie ea insasi binele prin care este facuta fericita":2 * fiinta umana este schimbatoare si insuficienta siesi si isi poate gasi fericirea doar in ceea ce o depaseste, si anume in posesia unui obiect imuabil Nici macar virtutea nu poate fi scopul sau: "Nu virtutea sufletului tau te face fericit, ci Cel care ti-a dat tie virtute, cel care te-a facut sa ai vointa si ti-a dat puterea de a actiona "5 Nu idealul epicurean este cel care poate aduce fericire omului, nici macar cel al stoicului, ci Dumnezeu insusi: "cautarea lui Dumnezeu este, asadar, dorinta de beatitudine, iar gasirea lui Dumnezeu este beatitudinea insasi" 4 Ca fiinta umana este in cautarea fericirii sau a beatitudinii si ca beatitudinea inseamna atingerea unui obiect, Augustin stia din propria experienta, chiar daca a gasit confirmarea acestui lucru in filosofie si tot experienta personala l-a facut sa afle ca acest obiect este Dumnezeu, chiar daca fusese ajutat sa inteleaga acest lucru de filosofia lui Plotin insa atunci cand sustine ca fericirea trebuie gasita in gasirea si posesia unui Obiect etern si imuabil, si anume Dumnezeu, Augustin nu se gandea la o contemplare pur filosofica si teoretica a acestuia, ci la o uniune in iubire cu Dumnezeu si la posesia acestuia, la o uniune supranaturala cu El, oferita crestinului ca rezultat al straduintei sale inspirate de gratia divina Caci nu putem separa in gandirea lui Augustin o etica naturala de una supranaturala, de vreme ce este vorba de om in concreto, iar acesta are o vocatie supranaturala El considera ca neoplatonicienii intelegeau partial ceea 1 Serm , 150, 7, 8 2 Serm , 150, 8, 9 5 Ep , 140, 23, 56 4 De moribus eccl , i, ii, 18 ce fusese revelat de Christos, vazand in neoplatonism o intruchipare inadecvata si incompleta a adevarului Etica lui Augustin este, prin urmare, in primul rand, o etica a dragostei: prin vointa, omul tinde spre Dumnezeu, il gaseste si se bucura de El "Acolo unde vointa, care este un bine mijlociu, atunci cand se uneste cu binele etern , omul atinge o viata fericita";1 "caci daca Dumnezeu este bunul suprem al omului rezulta limpede ca, de vreme ce a cauta supremul bine inseamna a trai bine, si a trai bine nu inseamna nimic altceva decat a-L iubi pe Dumnezeu din toata inima, din tot sufletul si din tot cugetul " 2 * intr-adevar, dupa ce a citat cuvintele lui Christos, asa cum sunt mentionate ele de Sfantul Matei,' ,,sa-L iubesti pe Domnul Dumnezeu tau, cu toata inima ta, cu tot sufletul tau si cu tot cugetul tau" si "sa-ti iubesti aproapele ca pe tine insuti", Augustin afirma ca "aici este vorba de filosofia naturala, de vreme ce toate cauzele tuturor lucrurilor naturale sunt in Dumnezeu, Creatorul" si ca totodata "este vorba de etica, deoarece o viata buna si onesta nu poate fi altfel decat iubind, asa cum ar trebui, acele lucruri care merita iubite, si anume pe Dumnezeu si pe aproapele nostru "4 5 Prin urmare, etica augustiniana se concentreaza in jurul dinamicii vointei, care este o dinamica a dragostei (pondus meum amor meus)? desi atingerea beatitudinii, "participarea la binele imuabil", nu este accesibila omului in lipsa harului si a primirii "milei gratuite a Creatorului" 6 2 Oricum, vointa este libera, iar vointa libera este supusa obligatiei morale Filosofii greci vedeau in fericire scopul intregii vieti si nu poate spune ca nu stiau ce este obligatia, insa datorita conceptiei sale mai clare despre Dumnezeu si despre creatia divina, Augustin a reusit sa dea obligatei morale un fundament metafizic mai solid decat cel oferit de filosofii greci Fundamentul necesar al obligatiei este libertatea Vointa este libera sa se desprinda de binele imuabil si sa se ataseze bunurilor schimbatoare, luandu- si ca obiect fie bunurile sufletului, fara nicio referire la Dumnezeu, fie bunurile trupului Vointa cauta in mod obligatoriu fericirea sau satisfactia, iar, de facto, aceasta fericire poate fi gasita doar in Dumnezeu sau Binele imuabil Omul nu ajunge insa la viziunea lui Dumnezeu in aceasta viata, isi poate indrepta atentia si se poate atasa de bunurile 1 De lib arbit , 2, 19, 52 [op cit , p 232] 2 De moribus eccl , 1, 25, 46 ’ 22 37-39 4 Ep ,137, 5, 17 5 Conf, 13, 9, 10 6 Ep , 140, 21, 14 CAPiTOLUL Vii - SF AUGUSTiN (5) perisabile in loc de Dumnezeu, si "nici aceasta abatere si nici aceasta intoarcere nu reprezinta constrangeri, ci acte voluntare" 1 2 Vointa umana este atunci libera sa se indrepte spre Dumnezeu sau sa se indeparteze de el, insa, in acelasi timp, mintea umana trebuie sa recunoasca adevarul, nu doar pentru ca ceea ce cauta, si anume fericirea, poate fi gasit in posesia Binelui imuabil, Dumnezeu, ci si pentru ca orientarea vointei spre acel Bine este sadita si voita de Dumnezeu, sau Creatorul Departandu-se de Dumnezeu, vointa se opune legii divine, exprimata in natura umana si creata de Dumnezeu pentru El insusi Toti oamenii sunt constienti intr-o anumita masura de standardele si legile morale: "chiar si cei fara de Dumnezeu invinuiesc si lauda pe drept multe din comportamentul oamenilor" Cum ar putea ei sa faca acest lucru, daca nu discernand regulile conform carora oamenii ar trebui sa traiasca, chiar daca nu se si conformeaza lor? Unde vad ei aceste legi? Nu in mintea lor, deoarece aceasta este schimbatoare, in timp ce "legile dreptatii" sunt imuabile, nici in caracterul lor, deoarece ei sunt ex hypothesi nedrepti Ei vad regulile morale " in cartea acelei lumini numite Adevar", ne spune Augustin folosindu-se de stilul sau obisnuit, chiar daca obscur, de a vorbi Legile eterne ale moralitatii sunt imprimate in inima omului, "asa cum urna unui pecefi ramane in ceara, desi nu dispare de pe pecete " Exista, intr-adevar, unii oameni care ignora mai mult sau mai putin legea, insa chiar si acestia sunt "uneori atinsi de splendoarea adevarului omniprezent"" Prin urmare, asa cum mintea umana percepe adevarurile teoretice eterne prin lumina lui Dumnezeu, la fel ea percepe, in aceeasi lumina, adevarurile sau principiile practice care ar trebui sa conduca vointa libera Omul tinde, prin natura sa, spre Dumnezeu, insa el poate realiza caracterul dinamic al acestei naturi doar respectand legile morale ce reflecta legea eterna a Creatorului, legi care nu sunt arbitrare, ci provin din natura lui Dumnezeu si din relatia omului cu Acesta Legile nu sunt capricii arbitrare ale lui Dumnezeu, caci respectarea lor este dorita de Dumnezeu, iar El nu l-ar fi creat pe om fara sa vrea ca omul sa fie ceea ce El l-a menit sa fie Vointa este libera, insa, in acelasi timp, supusa obligatiilor morale, iar iubirea de Dumnezeu este o datorie 3 Relatia omului cu Dumnezeu este, insa, relatia dintre o creatura finita si Fiinta infinita, iar prapastia dintre cele doua fiinte nu poate fi trecuta fara ajutorul divin, fara har: harul este necesar chiar pentru a incepe sa doresti sa-1 iubesti pe Dumnezeu "Atunci cand omul incearca sa traiasca drept prin propriile sale puteri", ne spune 1 De lib arbit , 2, 19, 53 [op cit , p 233] 2 De Trinit , 14, 15, 21 8o 8i Augustin, "fara ajutorul harului eliberator al lui Dumnezeu, el este rapus de pacate in liberul sau arbitru sta puterea sa de a crede in Salvator si de a primi haru1 " 1 "Prin urmare, legea a fost data pentru ca harul sa poata fi cautat, iar harul, pentru ca legea sa fie implinita "2 * 4 "Dupa lege, vointa noastra se dovedeste slaba, iar harul poate sa-i vindece neputinta "5 "Legea invata si porunceste ca ceea ce nu poate fi implinit fara har ii demonstreaza omului slabiciunea pentru ca acesta sa poata apela la Salvator si, prin vindecarea pe care El i-o aduce vointei, sa poata face ceea ce in neputinta sa parea imposibil "* Nu este cazul sa abordam aici problema doctrinei harului la Augustin si nici relatia sa cu liberul arbitru, care ramane, oricum, o problema dificila Este necesar insa sa intelegem ca, atunci cand Augustin vede in iubirea lui Dumnezeu esenta legii morale, el se refera la acea unire a vointei cu Dumnezeu care necesita inaltarea obtinuta prin har Aceasta idee pare fireasca, in conditiile in care Augustin vede omul asa cum este el, si anume inzestrat cu o vocatie supranaturala, iar acest lucru inseamna ca el adauga si completeaza intelepciunea filosofiei cu intelepciunea Scripturilor in dorinta de a sintetiza, putem incerca sa-1 separam pe Augustin filosoful de Augustin teologul, insa, in propria sa viziune, adevaratul filosof este cel care examineaza realitatea concreta, asa cum este ea, iar aceasta nu poate fi vazuta in realitatea sa fara a lua in calcul problema mantuirii si a harului 4 Daca perfectiunea morala consta in a-l iubi pe Dumnezeu, in a ne indrepta vointa spre El si in a face ca toate celelalte capacitati, de pilda simturile, sa convearga spre El, raul va consta in instrainarea vointei de Dumnezeu Ce este insa raul in sine, raul moral? Este el ceva pozitiv? Mai intai de toate, raul nu poate fi ceva pozitiv in calitate de creatie a lui Dumnezeu, de vreme ce cauza raului moral nu este Creatorul, ci vointa creata Cauza lucrurilor bune este bunatatea divina, iar cauza raului este vointa creata care se indeparteaza de Binele imuabil,5 caci raul este indepartarea vointei create de la Binele imuabil si infinit 6 insa raul nu poate fi strict considerat un "lucru", dat fiind ca acest cuvant implica o realitate pozitiva, iar daca raul moral ar fi o realitate pozitiva, el ar trebui atribuit Creatorului, pentru a evita sa-i atribuim fiintei create capacitatea de a crea lucruri din nimic Raul este, prin urmare, "ceea ce se desprinde 1 Expos quarumdam prop ex epist ad Rom , 44 2 De spir et litt , 19, 34 5 ibid , 9, 15 4 Ep 145 3- 4- 5 Enchirid 23 6 De lib arbit , 1, 16, 35 CAPiTOLUL Vii - SF AUGUSTiN (5) din esenta si tinde spre nefiinta si tinde sa faca ceea ce ii curma existenta " 1 Orice lucru in care exista ordine si masura trebuie sa ii fle atribuit lui Dumnezeu, in timp ce vointei care se indeparteaza de Dumnezeu ii este rezervata dezordinea Vointa in sine este buna, insa absenta dreptei ordini, sau mai degraba privarea de aceasta, de care se face responsabil individul, este rea Raul moral este, prin urmare, o absenta a dreptei ordini in vointa creata Aceasta doctrina a raului ca absenta a fost doctrina lui Plotin si in ea a gasit Augustin raspunsul la maniheism Caci daca raul este o absenta si nu un lucru pozitiv, atunci nu mai suntem in situatia de a alege intre atribuirea raului moral bunului Creator si inventarea unui principiu ultim al raului responsabil pentru existenta acestuia Aceasta doctrina a fost adoptata de scolastici, in principal, de la Augustin si isi gaseste adepp printre mai multi filosofi modemi importanti, cum ar fi Leibniz 5 Daca principiul moralitatii este dragostea fata de Dumnezeu, iar esenta raului este indepartarea de acesta, rezulta ca specia umana poate fl impartita in doua mari categorii, una a celor care il iubesc pe Dumnezeu si il prefera sinelui si una a celor care se prefera pe ei lui Dumnezeu, caci ceea ce ii diferentiaza in mod decisiv pe oameni este caracterul vointei lor si al iubirii lor predominante Augustin vede in istoria speciei umane o istorie a dialecticii acestor doua principii, unul alcatuind cetatea ierusalimului, celalalt cetatea Babilonului "Fiecare sa se intrebe ce iubeste; si va gasi singur carei cetati ii este cetatean" 2 "Sunt doua feluri de iubire Aceste doua feluri de iubire disting cele doua cetati ale speciei umane si generatii de-a randul au trecut prin ele "3 "Ati auzit si stiti ca exista doua cetati, acum amestecate in trup, dar separate in inima "4 Pentru istoria crestinatatii acest lucru este de o mare importanta Caderea omului a avut loc in istorie si tot in istorie el a fost izbavit in istorie, treptat, Trupul lui Christos pe pamant creste si se dezvolta si tot in istorie a fost dezvaluit planul lui Dumnezeu Pentru crestini, istoria separata de continutul Revelatiei isi pierde adevaratul sens: nu este de mirare, deci, ca Augustin a privit istoria dintr-un punct de vedere crestin si ca perspectiva sa a fost, in primul rand, una spirituala si morala Daca vorbim de o filosofle a istoriei in gandirea lui Augustin, atunci cuvantul "filosofie" trebuie inteles, intr-un sens larg, ca intelepciune crestina Cunoasterea faptelor istoriei poate fi, in 1 De moribus eccl , 2, 2, 2 2 in Ps , 64, 2 3 De Gen ad litt , ii, 15, 20 4 in Ps , 136, i principal, o cunoastere naturala, cum ar fi cunoasterea existentei si a evolutiei imperiilor Asirian si Babilonian, insa principiile prin care faptele sunt interpretate si prin care li se da sens si sunt judecate, nu provin din faptele insele Ceea ce este vremelnic si trecator este judecat in lumina eternului Ca istoricul modern nu poate aproba tendinta lui Augustin de a se concentra asupra paralelei dintre Asiria si Cetatea Babi-lonului (in sensul moral) este destul de usor de inteles Augustin nu a fost preocupat, insa, sa joace rolul unui istoric in sensul obisnuit al cuvantului, ci mai degraba sa faca in "filosofia" istoriei, asa cum a gandit-o si a inteles-o, distinctia dintre semnificatia spirituala si morala a fenomenelor si a evenimentelor istorice intr-adevar, in masura in care poate exista o filosofie a istoriei, crestinii vor fi de acord cu Augustin ca doar o filosofie crestina a istoriei se poate apropia de acuratete: pentru necrestini, rolul evreilor, spre exemplu, este radical diferit de rolul pe care poporul evreu il ocupa in ochii crestinilor Daca s-ar obiecta, asa cum evident s-ar putea intampla, ca acest fapt implica o interpretare teologica a istoriei, o lectura a istoriei in lumina dogmei, obiectia nu-i va crea nicio dificultate lui Augustin, in conditiile in care acesta nu a pretins niciodata ca si-ar dori sa faca o dihotomie radicala intre teologie si filosofie, asa cum sugereaza obiectia CAPiTOLUL Viii SF AUGUSTiN (6): STATUL Statul si cetatea Babilonului nu sunt identice - Statul pagan nu intruchipeaza adevarata dreptate - Biserica este superioara Statului i Dupa cum am remarcat deja, Augustin a vazut in istorie, dupa cum a vazut si in individ, lupta dintre doua principii comportamentale, doua iubiri, pe de o parte dragostea pentru Dumnezeu si supunerea fata de legea Sa, pe de alta parte iubirea de sine, dragostea pentru placere, dragostea de lume Era firesc atunci ca, dupa cum a vazut in Biserica Catolica intruchiparea cetatii ceresti, ierusalim, Augustin sa vada in Stat, in special in Statul pagan, intruchiparea cetatii Babilonului, iar urmarea este ca suntem tentati sa presupunem ca, pentru el, Cetatea lui Dumnezeu poate fi identificata cu Biserica, ca societate reala, iar cetatea Babilonului cu Statul ca atare Caci nu se intreaba el: "Daca dispare spiritul de dreptate, ce altceva sunt regatele decat niste puteri talharesti? si aceasta, pentru ca razboaiele talharesti nu sunt altceva decat niste mici regate?" si nu aproba el replica piratului catre Alexandru cel Mare: "Pentru ca eu practic pirateria cu o nava modesta, sunt denumit talhar, in schimb tu, care folosesti o flota mare, te numesti imparat   1 Asiria si Roma pagana au fost intemeiate, s-au dezvoltat si au supravietuit prin nedreptate, violenta, jaf, opresiune: nu inseamna acest lucru ca Statul si cetatea Babilonului sunt unul si acelasi lucru? Fara indoiala, Augustin credea ca cele mai reprezentative intruchipari istorice ale cetatii Babilonului sunt de gasit in imperiile pagane ale Asiriei si Romei, la fel cum, cu siguranta, credea ca Cetatea ierusalimului, Cetatea lui Dumnezeu, se manifesta prin Biserica Cu toate acestea, ideile despre cetatile ceresti si pamantesti sunt idei morale si spirituale, al caror continut nu coincide perfect cu formele de organizare reala De pilda, desi un om poate fi crestin si poate apartine unei biserici, daca principiul dupa care se ghideaza in comportamentul sau este dragostea de sine si nu cea de Dumnezeu, el apartine, spiritual si moral, cetatii Babilonului La fel, daca un oficial al Statului este condus de dragostea de Dumnezeu, insa cauta in actiunile sale dreptatea si caritatea, el apa^ne din punct de vedere spiritual si moral cetatii ierusalimului De Civit Dei, 4, 4 [trad rom , Despre Cetatea lui Dumnezeu, trad de Paul Galesanu, Ed stiintifica, Bucuresti, 1998, pp 256-257] "Sa luam ca exemplu un cetatean al ierusalimului, al regatului cerurilor, care detine o functie aici pe pamant, cum ar fi cea de episcop, magistrat, edil, proconsul, imparat, conducand cetatea pamanteasca, dar a carui inima este dincolo de acestea, daca este crestin, daca face parte dintre credinciosi Prin urmare, sa nu disperam cand vedem cetateni ai regatului cerului angajati in treburile Babilonului, adica facand ceva lumesc intr-o republica lumeasca; si, de asemenea, sa nu ne grabim sa-i laudam imediat pe toti cei pe care ii vedem implicati in treburile spirituale, caci uneori fiii raului se aseaza pe locul lui Moise dar va veni si vremea cernerii, atunci cand vor fi separati unul de celalalt, cu cea mai mare grija " 1 si chiar daca Cetatea Babilonului, in sensul moral si spiritual al cuvantului, tinde sa se identifice cu Statul, in special cu Statul pagan, iar Cetatea ierusalimului cu Biserica, luata ca forma de organizare reala, identificarea nu este completa, deoarece nu se poate conchide in mod legitim ca datorita faptului ca un om este, spre exemplu, un oficial al Bisericii, el este si un cetatean al Cetatii spirituale a ierusalimului, in conditiile in care, cat timp este vorba despre conditia sa morala si spirituala, el poate sa apartina Cetatii Babilonului in plus, daca Statul ar coincide in mod necesar cu Cetatea Babilonului niciun crestin nu ar putea detine in mod legitim o functie in Stat si nici nu ar putea fi cetatean, iar Sfantul Augustin nu aproba niciuna din aceste opinii 2 Dar daca statul si Cetatea Babilonului nu se pot identifica pur si simplu, cu siguranta ca Sfantul Augustin nu s-a gandit ca statul ca atare are la baza dreptatea sau ca adevarata dreptate poate fi intalnita in vreun stat real, cu atat mai putin in unul pagan Este destul de evident ca exista o oarecare dreptate chiar si intr-un stat pagan, insa adevarata dreptate cere ca inchinarea sa fie adusa lui Dumnezeu, iar Roma pagana nu a adus aceasta inchinare, ba chiar, in timpurile crestine, a facut tot posibilul pentru a impiedica acest lucru Pe de alta parte, in conditiile in care Roma pagana era, in mod evident, un stat, cum poate fi atunci evitata concluzia ca adevarata dreptate nu trebuie inclusa in definitia statului? Caci daca asa stau lucrurile, am fi in situatia imposibila de a nega faptul ca Roma pagana era un stat Prin urmare, Augustin defineste o societate ca "o multitudine de creaturi rationale asociate printr-un acord comun privind lucrurile la care tin"! Daca lucrurile pe care le valorizeaza o societate sunt bune, societatea va fi o societate buna, iar daca acestea sunt rele, societatea va fi, la randul sau, rea in definirea unui popor nu se spune insa daca obiectele iubirii sale sunt bune sau rele, ceea ce face ca definitia sa se aplice si statului pagan in Ps , 51, 6 De Civ Dei, 19, 24 CAPiTOLUL Viii - SF AUGUSTiN (6) Aceasta nu inseamna, desigur, ca, in viziunea lui Augustin, statul exista intr-o sfera amorala: dimpotriva, aceeasi lege morala se aplica statului si indivizilor Ceea ce Augustin vrea sa evidentieze aici este faptul ca statul nu va intruchipa adevarata dreptate, nu va fi pe deplin un stat cu adevarat moral, decat daca este un stat crestin, caci crestinismul este cel care ii face pe oameni buni cetateni Statul in sine, ca instrument al fortei, isi are radacinile in efectele pacatului originar, si in lumina acestuia si a consecintelor sale, el este o institutie necesara Un stat drept iese insa din discutie daca nu este un stat crestin "Niciun stat nu este mai bine stabilit si pastrat decat pe bazele si prin legatura credintei si a unei intelegeri stabile, atunci cand binele cel mai inalt si mai adevarat, si anume Dumnezeu, este iubit de catre toti, iar oamenii se iubesc unii pe altii in El, fara prefacatorie, pentru ca se iubesc unii pe altii din iubire de Dumnezeu Cu alte cuvinte, statul are la baza iubirea acestei lumi atunci cand este lasat sa se dezvolte liber, insa poate fi fundamentat de principii mai inalte, care trebuie sa derive insa din crestinism 3 De aici rezulta doua consecinte importante (1) Biserica Crestina va incerca sa aduca la cunostinta societatii civile propriile principii de conduita cereasca, avand astfel misiunea de a actiona ca ferment al lumii Conceptia lui Augustin despre Biserica Crestina si misiunea acesteia era una esential dinamica si sociala: Biserica trebuie sa patrunda in stat prin principiile sale (2) Biserica este singura societate perfecta si net superioara Statului, intrucat, daca Statul trebuie sa adopte principiile Bisericii, el nu poate fi nici mai presus de aceasta si nici macar la acelasi nivel cu ea Prin aceasta afirmatie, Sfantul Augustin se plaseaza in fruntea sustinatorilor superioritatii medievale a Bisericii fata de stat, fiind de acord cu invocarea ajutorului statului doar impotriva donatistilor, deoarece, in viziunea sa, Biserica este o societate superioara careia Christos i- a supus regatele lumii si care detine dreptul de a se folosi de puterea acestora! Pe de alta parte, desi conceptia lui Augustin despre relatia dintre Biserica si stat este cea care a devenit dominanta in crestinatatea de apus si nu in cea bizantina, aceasta nu inseamna ca ideile sale au avut tendinta de a diminua importanta vietii civile si sociale Asa cum a aratat Christopher Dawson,3 desi Augustin a privat statul de aura sa divina, el a insistat, in acelasi timp, asupra valorii personalitatii umane libere si a responsabilitatii sale morale, chiar si impotriva statului, astfel incat "a facut posibil un ideal de ordine sociala bazat pe personalitatea libera si pe efortul comun spre atingerea unor idealuri morale" 1 Ep , 137, 5, 18 2 Cf ibid , 105, 5, 6; 35, 3 3 A Monument to St Augustine pp 76-77 CAPiTOLUL iX PSEUDO-DiONiSiE Opera si autorul - Calea afirmativa - Calea negativa -interpretarea neoplatonica a Treimii - invatatura ambigua despre creatie -Problema raului - Caracter corect doctrinar? i in Evul Mediu, scrierile atribuite la acel moment atenianului convertit de Sf Pavel, Dionisie Areopagitul, s-au bucurat de mult respect, nu doar printre mistici si autori de lucrari de teologie mistica, ci si printre teologi profesionisti si filosofi , cum ar fi Sf Albert cel Mare si Sf Toma de Aquino Respectul si admiratia fata de aceste lucrari se datorau, desigur, in mare parte, unei greseli a autorului, o greseala care isi are originea in faptul ca acesta folosea un pseudonim "Presbiterul Dionisie, catre impreuna-presbiterul Timotei "1 in 533, patriarhul Antiohiei, Severus, apeleaza la scrierile lui Dionisie pentru sustinerea doctrinei monofizite, fapt care ar proba autoritatea de care se bucurau deja aceste scrieri insa, chiar daca Severus a apelat la ele pentru sustinerea unei doctrinei eretice, faptul ca ele ii erau atribuite direct Sfantului Dionisie le elibera de orice suspiciune in privinta dreptei lor credinte in Biserica de Rasarit, scrierile erau extrem de raspandite, fiind comentate de Maxim Marturisitorul in secolul al Vli-lea si mentionate de marele ganditor rasaritean Sf loan Damaschinul in secolul al Vlii-lea, desi Hypatius din Efes a obiectat fata de autenticitatea lor in Occident, papa Martin i s-a referit la aceste texte ca autentice la primul Conciliu Lateran din 649, iar in jurul anului 858, loan Scotus Eriugena, la cererea lui Carol cel Plesuv, a tradus textul grecesc primit in dar de Ludovic cel Drept in 827 din partea imparatului bizantin Mihail Balbus loan Scotus nu doar a tradus textul lui Pseudo-Dionisie, ci l-a si comentat, oferind astfel prima exegeza dintr-o serie in spatiul crestinatatii occidentale De pilda, Hugo de St Victor (mort in ii41) a comentat ierarhia cereasca folosind traducerea lui Eriugena, iar Robert Grosseteste (mort in 1253) si Albert cel Mare (mort in 1280) au Acut la randul lor comentarii la lucrarile areopagitice Toma de Aquino a scris un comentariu la Numirile dumnezeiesti in Exordium la Numirile dumnezeiesti [trad rom , Sfantul Dionisie Areopagitul Opere complete, trad de Dumitru Staniloae, Paideia, Bucuresti, 1996, p 15 ) jurul anului 1261 Toti acesti autori, la care poate fi adaugat si Dionisie Carthusianul, au acceptat autenticitatea textelor, insa ulterior s-a dovedit ca acestea contineau importante elemente de neoplatonism tarziu si ca, de fapt, constituiau o incercare de reconciliere intre neoplatonism si crestinism, ceea ce insemna ca trebuiau atribuite unui autor care a trait intr-o perioada mult mai tarzie decat Dionisie Areopagitul Problema autenticitatii scrierilor nu este identica cu cea referitoare la corectitudinea lor dogmatica si, cu toate ca in secolul al XVii-lea, atunci cand criticii au inceput sa atace autenticitatea scrierilor, corectitudinea lor dogmatica lor a fost si ea supusa cercetarii, o recunoastere a lipsei autenticitatii acestora nu a condus la ideea ca scrierile ar fi incompatibile cu doctrina crestina, desi era evident ca nu se mai putea invoca corectitudinea lor dogmatica pe baza temeiului aprioric ca au fost compuse de discipolul Sfantului Pavel Personal, consider ca textele sunt corecte din punct de vedere dogmatic cu privire la respingerea monismului, insa in privinta Sfintei Treimi este cel putin extrem de discutabil daca ele pot fi reconciliate cu dogma crestina corecta Oricare ar fi fost intentiile autorului, cuvintele sale, dincolo de obscuritatea lor, despre care vorbeste Toma, sunt prea putin compatibile cu doctrina despre trinitate a lui Augustin si Toma de Aquino Se poate obiecta ca scrierile acorda prea putina atentie dogmei intruparii, doctrina esentiala pentru crestinism, insa autorul mentioneaza aceasta doctrina si, in orice caz, a spune putine lucruri despre o anumita doctrina, fie ea una importanta, nu este acelasi lucru cu a o nega Citind pasaje relevante din Pseudo- Dionisie, nu pare posibila respingerea lor ca neconforme cu dreapta credinta, decat daca cineva vrea sa respinga pe acest temei, de pilda, doctrina mistica a Sfantului loan al Crucii, la randul sau un Doctor al Bisericii Desi azi nimeni nu mai crede ca textele au fost scrise de Dionisie Areopagitul, pana in prezent nu s-a reusit stabilirea autorului Cel mai probabil, textele au fost compuse la sfarsitul secolului al V-lea, deoarece in ele regasim idei ale neoplatonicului Proclos (418-485) si, totodata, s-a acceptat ca, unul din personajele scrierilor, Hierotheus, a fost misticul sirian Stefan Bar Sadaili Daca scrierile lui Pseudo-Dionisie sunt influentate intr-o oarecare masura de filosofia lui Proclos, acestea nu puteau fi compuse inainte de ultimele decenii ale secolului al V-lea, iar, dat fiind faptul ca au fost mentionate la Conciliul din 533, cu greu se poate accepta ca au fost scrise mult dupa anul 500 Prin urmare, este posibil sa fi fost scrise in jurul anului 500, iar supozitia ca ele ar proveni din Siria este si ea rationala Autorul lor era un teolog si, totodata, un slujitor al bisericii, insa acesta nu a fost insusi Severus, asa cum au pretins unul sau doi cercetatori Oricum, desi ar fi foarte interesant sa stim cu certitudine cine a fost autorul, este putin probabil sa depasim vreodata stadiul supozitiilor interesul principal pentru aceste texte nu se datoreaza personalitatii autorului ci, mai degraba, continutului si CAPiTOLUL iX - PSEUDO-DiONiSiE influentei scrierilor: Despre Numirile dumnezeiesti (De divinis Nominibus), Teologia mistica (De mystica Theologia), ierarhia cereasca (De coelesti Hierarchia) si ierarhia ecleziastica (De ecclesiastica Hierarchia), precum si cele zece scrisori Textele apar in Patrologia Graeca, a lui Migne, volumele 3-4, insa urmeaza sa apara si o editie critica a textului 2 Exista doua modalitati pentru a ne apropia de Dumenezeu, punctul central al tuturor speculatiilor, o cale pozitiva (Ka'taepanKit) si o cale negativa (Ct1toepauKit) in prima modalitate sau cale, gandirea porneste de la cele mai universale judecati, pentru a purcede apoi, cu ajutorul termenilor intermediari, spre aspectele particulare,1 * * pornindu-se, deci, de la "cea mai inalta categorie" ' in Despre Numirile Dumnezeiesti, Pseudo-Dionisie dezvolta aceasta metoda afirmativa, aratand cum denumiri precum Bine, Viata, intelepciune si Putere, sunt aplicabile lui Dumnezeu intr-un mod transcendental si fiintelor create doar in virtutea faptului ca ele deriva din Dumnezeu si a gradelor diferite de participare la aceste calitati, care se regasesc in Dumnezeu, nu ca niste calitati inerente ci in unitate substantiala Astfel, el incepe cu ideea sau numele cel mai general, cel de bine, in masura in care toate lucrurile, existente sau posibile, sunt intr-o masura mai mare sau mai mica bune, dar si a faptului ca exprima, totodata, Natura lui Dumnezeu: "Nimeni nu este bun decat numai Dumnezeu "’ Dumnezeu, ca Bine, este cauza creatiei prin emanatie si scopul ei final, "caci lumina este din Bine si ea este chipul bunatatii De aceea binele se si lauda cu numiri luminoase, care descopera ca in chipuri arhetipul "4 Aici intervine motivul neoplatonic al luminii, iar dependenta lui Pseudo-Dionisie de neoplatonism este vizibila in limbaj, atunci cand abordeaza tema Binelui ca Frumos, ca " fi^mosul de dincolo de esente", si foloseste formularile lui Platon din Symposion care reapar, de fapt, si in Enneadele lui Plotin Din nou, atunci cand in capitolul 13 din Despre Numirile Dumnezeiesti, Pseudo-Dionisie vorbeste despre Unu ca despre numirea cea mai importanta dintre toate,5 el este, evident, influentat direct de doctrina plotiniana a Principiului cel mai inalt, Unul in consecinta, calea afirmativa presupune ca lui Dumnezeu i se atribuie toate perfectiunile existente in fiintele create, adica acele perfectiuni compatibile cu Natura spirituala a lui Dumnezeu, desi acestea nu exista in El in acelasi fel in care exista in 1 Myst Theol , 2 ' ibid 3 ’ Div Nom 2, i; Sf Matei, 19 17 [op cit , p 139] 4 Div Nom , 4, 4 [op cit , pp 146-147] 5 ibid 13, i fiintele create, caci in Dumnezeu acestea exista fara nicio imperfectiune, si, in cazul numelor atribuite Naturii Divine, fara nicio diferentiere reala Faptul ca incepem cu calea afirmativa, cu cele mai inalte categorii, se datoreaza, ne spune autorul,' faptului ca trebuie sa incepem cu ceea ce e cel mai inrudit cu Dumnezeu, asa ca este mai adevarat sa afirmam ca El este viata si bunatatea decat aerul sau piatra Daca numirile "Viata" si "Bunatate" se refera la ceva ce se afla in Dumnezeu, faptul ca acesta este aer sau piatra refera la Dumnezeu doar intr-un sens metaforic sau in sensul in care El este cauza acestora Cu toate acestea, Pseudo-Dionisie are grija sa afirme ca, desi unele numiri il descriu pe Dumnezeu mai bine decat altele, ele sunt departe de a reprezenta o cunoastere adecvata a lui Dumnezeu din partea noastra El isi exprima aceasta convingere vorbind despre Dumnezeu ca despre Esenta supra-esentiala, Frumosul supra-esential si asa mai departe Fara a repeta pur si simplu formulari ale traditiei platonice, el exprima convingerea ca referinta obiectiva sau continutul acestor numiri, asa cum sunt ele in Dumnezeu, transcend infinit continuhil acelorasi numiri, asa cum le intelegem noi De pilda, daca ii atribuim lui Dumnezeu inteligenta, acest lucru nu inseamna ca ii atribuim lui Dumnezeu inteligenta umana, singura pe care o cunoastem si din care extragem numele, ci ca intelegem ca Dumnezeu este mai mult, infinit mai mult, decat ceea ce intelegem noi ca ar fi inteligenta, iar acest lucru este cel mai bine exprimat atunci cand vorbim despre Dumnezeu ca supra-inteligenta sau ca inteligenta supra-esentiala 3 Metoda afirmativa a fost utilizata de Pseudo-Dionisie indeosebi in Despre numirile Dumnezeiesti si in Teologia simbolica, dar si in Schite Teologice (ultimele doua pierdute), in timp ce metoda negativa, cea a excluderii imperfectiunilor fiintelor create din sfera divinitatii, este caracteristica pentru Teologia mistica Distinctia dintre cele doua a fost influentata de Proclos si dezvoltata apoi de Pseudo-Dionisie, a trecut in filosofia si teologia crestina, fiind acceptata, printre altii, de Toma de Aquino Pseudo-Dionisie acorda intaietate caii negative Astfel, gandirea purcede prin negarea trasaturilor cele mai indepartate de Dumnezeu, spre exemplu, "placerea vinului sau furia nestapanita"1 2 si urca apoi progresiv negand atributele si calitatile care apartin fiintelor, pana la atingerea "acelui intuneric mai presus de fiinta") Deoarece Dumnezeu este complet transcendent, il slavim cel mai bine "prin inlaturarea tuturor celor ce sunt, cum cei ce fac o statuie naturala, inlaturand toate acoperamintele adause vederii curate a celui 1 Myst Theol , 3 2 ibid 1 ibid , 2 [op cit , p 248] CAPiTOLUL iX - PSEUDO-DiONiSiE ascuns, descopera, prin departarea aceasta, ceea ce e ascuns in el "* 1 Omul este inclinat sa isi formeze reprezentari antropomorfice despre Divinitate, asa ca este necesar sa indepartam toate aceste conceptii omenesti, prea omenesti, prin via remotionis insa Pseudo-Dionisie nu vrea sa spuna ca din acest proces se poate obtine o imagine clara a ceea ce este Dumnezeu in sine insusi: comparatia cu statuia nu trebuie sa ne insele Atunci cand intelectul uman se indeparteaza de ideea de Dumnezeu, el pat^rnde in sfera superioara a intunericului nestiintei"" acolo unde "paraseste toate perceptiile cunoscute, ca sa ajunga in Cel cu totul nearatat si nevazut [ ] unit desavarsit cu cel necunoscut",’ adica domeniul misticii intunericul ininteligibilului nu este insa cauzat de faptul ca Obiectul, considerat in sine insusi, nu este inteligibil, ci de caracterul limitat al intelectului uman, orbit de excesul de lumina Aceasta doctrina este cu certitudine macar parual influentata de neoplatonism si poate fi gasita si in textele teologilor mistici, mai ales in cele ale lui Grigore de Nyssa, ale carui scrieri, desi influentate la nivelul limbajului si al prezentarii de tratatele neoplatonice, sunt totodata expresia unei experiente personale 4 influenta neoplatonica asupra lui Pseudo-Dionisie se dezvaluie puternic in doctrina sa despre Sfanta Treime, autorul parand animat de dorinta de a gasi Unitatea dincolo de diferentele dintre Persoanele ce alcatuiesc Treimea El accepta diferenta eterna dintre Persoanele Treimii si faptul ca, de pilda, Tatal nu este Fiul si Fiul nu este Tatal, insa atata vreme cat se poate obtine o interpretare corecta a ceea ce afirma autorul, se pare ca, in opinia acestuia, diferentierea dintre Persoane exista la nivelul manifestarii acestora Este vorba de o manifestare eterna, diferentierea fiind o diferentiere eterna in Dumnezeu, care trebuie distinsa de manifestarea exterioara a lui Dumnezeu in cele create Dincolo de planul manifestarii, Dumnezeu este o Unitate nediferentiata Se poate justifica limbajul lui Pseudo-Dionisie referitor la natura lui Dumnezeu care, potrivit doctrinei despre Treime, este una si neimpartita si identica substantial cu fiecare dintre Persoanele care o alcatuiesc Este posibil, ca sa nu spunem sigur, ca autorul sa fi fost influentat nu doar de doctrina lui Plotin despre Unu, ci si de doctrina lui Proclos despre principiul primordial, care transcende atributele Unitate, Bine si Fiinta Acel Unu supra-esential reprezinta primul principiu al lui Proclos, iar distinctia celor trei Persoane in unitatea Naturii pare sa reprezinte conceptia neoplatonica despre emanatie, ca treapta in manifestarea de sine sau in 1 ibid [op cit , p 248] 1 Este evident ca autorul tratatului mistic medieval Norul Nestiintei si-a scris lucrarea in stricta dependenta de lucrarile lui Pseudo-Dionisie 3 Myst Theol , 1 [op cit , p 208] 92 93 revelarea Dumnezeului sau Absolutului Atunci cand vorbim de Dumnezeul Absolut si complet transcendent ca Unitate a unei Treimi, nu este o Unitate sau o Treime asa cum putem noi sa cunoastem caci (desi aplicam) "numirea dumnezeiasca trei mica si unitara sa o numim mai presus de nume, fiinta mai presus de fiinta, [ ] (pentru Dumnezeul transcendent) nu exista nici nume, nici cuvant [ ] Nu-i dam nici numele bunatatii ca fiind corespunzator ei [ ] " 1 (Dumnezeul transcendent) "nu e nici unul, nici unitate, nici bunatate, nici intelect, nici Fiul sau Tatal [ ] nici nu apartine categoriei nefiintei sau fiintei " 2 Este adevarat ca asemenea formulari pot fi aparate, cel putin din perspectiva intentiei autorului, daca nu a cuvintelor folosite, prin precizarea ca termenul Tata se refera la Prima Persoana, ca Persoana, nu la Fiu, desi substanta divina exista in identitatea numerica si fara o deosebire reala pentru fiecare dintre cele trei Persoane divine si, totodata, prin acceptarea faptului ca, aplicat primei Persoane, termenul Tata, desi cel mai convenabil din limbajul uman pentru acest scop, este imprumutat din relatia umana specifica si aplicat divinitatii intr-un mod analogic, si astfel, continutul ideii de "Tata" din mintea noastra nu este adecvat realitatii din Dumnezeu Mai mult, Pseudo-Dionisie vorbeste cu siguranta de o diferentiere in doctrina caracterului supra-esential al lui Dumnezeu, referindu-se la Treimea Persoanelor si a numelor aplicabile pentru fiecare Persoana3 si neaga ca ar " introduce o amestecare a tuturor deosebirilor din interiorul divinitatii" ,4 sustinand ca in timp ce denumiri precum "supra-viata", "supra-intelepciune" apartin "dumnezeirii intregi", "numirile care deosebesc", cele de Tata, Fiu si Duh, "nici nu pot fi schimbate intre ele, nici nu pot fi folosite in comun" 5 Apoi, desi exista "o interrelationare si convietuire" a Persoanelor divine "intr-o Unitate nediferentiata si transcendenta" acest fapt "nu duce la confuzie" 6 Desi multe dintre ideile pe care Pseudo-Dionisie doreste sa le exprime despre doctrina Treimii pot fi interpretate si aparate de pe pozitia ortodoxiei teologice, este foarte greu sa nu se observe o tendinta puternica de a trece dincolo de distinctia dintre Persoane, spre o Unitate super-transcendenta nediferentiata Probabil ca Pseudo-Dionisie, desi un drept credincios, supus in intentie doctrinei Treimii, a fost foarte puternic influentat de filosofia neo-platonica, astfel incat se poate observa o tensiune intre cele 1 Div Nom , 13, 3- [op cit , p 175] 2 Myst Theol , 5 3 Div Nom , 2, 5 4 ibid , 2 5 ibid , 3 6 ibid , 4 CAPiTOLUL iX - PSEUDO-DiONiSiE doua elemente, pe care cauta sa o rezolve facand-o in acelasi timp destul de evidenta in enunturile sale 5 Cat priveste relatia dintre lume si Dumnezeu, Pseudo-Dionisie vorbeste de "emanatia" (1tpoo8ot) lui Dumnezeu in univers;' insa cauta sa combine emanatia neoplatonica cu doctrina crestina a creatiei ftra a fi panteist De pilda, de vreme ce Dumnezeu daruieste fiinta tuturor lucrurilor care exista, El devine multiplu prin faptul ca face manifeste cele existente in El si pentru El; in acelasi timp, Dumnezeu ramane Unu chiar si in actul de "auto-multiplicare" si nu devine diferit in procesul de emanatie ' Proclos a insistat asupra faptului ca Principiul nu se diminueaza prin procesul de emanatie, iar Pseudo-Dionisie repeta aceasta idee; insa influenta neoplatonismului pare sa sugereze ca el nu a inteles clar relatia creatiei cu vointa divina sau cu libertatea de actiune a creatiei, caci este inclinat sa sugereze ca procesul creatiei ar fi un efect natural si chiar spontan al bunatatii divine, chiar daca Dumnezeu este distinct de univers Dumnezeu exista indivizibil si ftra a se multiplica in toate lucrurile individuale, separate si multiple si, desi ele participa la bunatatea care izvoraste din El si desi pot fi considerate intr-un anume sens o "extensie" a lui Dumnezeu, acesta nu este implicat in multiplicarea lor Pe scurt, lumea este o emanatie a bunatatii divine, insa nu este Dumnezeu insusi Asupra acestui aspect al transcendentei lui Dumnezeu si asupra imanentei Sale, Pseudo-Dionisie se exprima clar, insa dorinta sa de a prezenta universul ca manifestare a bunatatii nelimitate a lui Dumnezeu, precum si creionarea unei paralele intre purcederea interna divina si purcederea externa in procesul creatiei, l-au ftcut sa considere creatia o activitate spontana a lui Dumnezeu, ca si cum Dumnezeu a creat prin necesitatea naturii Pseudo- Dionisie afirma de mai multe ori ca Dumnezeu este cauza transcendenta a tuturor lucrurilor, explicand, in plus, ca Dumnezeu a creat lumea prin ideile exemplare sau arhetipale, acele "preordonari" (ltpoopiapoi) care exista in El;’ in plus, Dumnezeu este cauza finala a tuturor lucrurilor, atragand toate lucrurile la El, ca Bine 1 * * 4 Prin urmare, El este "obarsie si capat al tuturor",5 "inceputul ca si Cauza a lor si Sfarsitul ca Scopul lor Final" 6 Exista, prin urmare, o iesire din Dumnezeu si o revenire la Dumnezeu, un proces de multiplicare si un proces de intercomuniune 1 ibid , 5, i ' ibid , 2, ii ’ Div Nom , 5, 8 4 ibid , 4, 4 sq 5 ibid , 4, 35 [op cit , p 158] 6 ibid , 5,10 94 95 si revenire Aceasta idee a devenit una fundamentala in gandirea celui care a tradus textele areopagitice, ioan Scotus Eriugena 6 in conditiile in care a insistat atat de mult asupra bunatatii divine, Pseudo-Dionisie trebuia sa acorde atentie existentei si problemei raului, ceea ce se intampla in Despre Numirile Dumnezeiesti; unde el se bazeaza, partal macar, pe lucrarea lui Proclos, De subsistentia mali in primul rand, el insista ca daca raul ar fi ceva pozitiv, atunci Dumnezeu ar fifost cauza sa, insa aceasta nu este ceva pozitiv, tocmai pentru ca nu are fiinta Daca se obiecteaza ca raul trebuie sa fie ceva pozitiv, de vreme ce el are efecte, uneori chiar benefice, si de vreme ce necumpatarea, ca opusa cumpatarii, este ceva rau dar totodata pozitiv, el raspunde ca nimic nu are efecte prin faptul ca este rau, ci doar in masura in care este bun sau prin actiunea binelui, caci raul ca atare tinde doar sa distruga si sa perverteasca Faptul ca raul nu are o existenta pozitiva in sine este clar din faptul ca binele si fiinta sunt sinonime, caci tot ceea ce fiinteaza purcede din Bine si, ca fiinta, este bun Oare aceasta inseamna ca raul si nefiinta sunt identice? Pseudo-Dionisie sugereaza ca asa stau lucrurile, insa semnificatia adanca e data de afirmatia sa potrivit careia "toate existentele, intrucat sunt, sunt bune si sunt din Bine; dar intrucat au o lipsa de bine, nu sunt bune, nici existente" ' Cu alte cuvinte, raul este o privare sau o lipsa; el nu consta pur si simplu in nefiinta sau in absenta fiintei, ci in absenta binelui care ar trebui sa fe prezent Pacatosul, de pilda, este bun in masura in care are fiinta, viata, existenta, vointa; raul consta in privarea de binele care ar trebui sa fie, dar nu este, in relatia gresita a vointei sale cu regulile moralei si in absenta uneia sau alteia dintre virtuti etc Rezulta ca nicio fiinta creata, inteleasa ca fiind existenta, nu poate fi rea Chiar si diavolii sunt buni in masura in care exista, caci ei si-au dobandit finta de la Bine, iar existenta ramane buna; ei sunt rai, insa nu pentru ca exista, adica prin conditia lor naturala, ci "numai din lipsa bunatatilor ingeresti":’ "ei sunt numi  rai prin privare si pierdere daca sunt lipsi  de virtuale cele adevarate " Aceeasi idee este adevarata si pentru oamenii rai, numi  astfel "din caderea din el pentru slabirea proprie" ,, Deci nu e nici in demoni, nici in noi raul ca o existenta rea, ci ca lipsa si absenta a deplinatatii bunurilor proprii "4 Raul fizic, non-moral, este tratat in mod asemanator "Deci nu e rea firea, ci raul firii este acela de a nu implini cele ale firii proprii "5 iarasi, "uratenia si boala sunt o * 4> ’9 sqq- 2 Div Nom , 4, 20 (trad rom , op cit , p 153] ’ ibid , 23 (trad rom , op cit , p 155] 4 ibid , 24 [trad rom , op cit , p 155] 5 ibid , 26 [trad rom , op cit , p 155] CAPiTOLUL iX - PSEUDO-DiONiSiE lipsa a chipului si o absenta a randuielii" si acestea nu sunt complet rele, "fiind doar mai putin bune" 1 Nici materia nu poate fi rea caci "participa si ea la ordine, frumos si forma";2 * materia nu poate fi rea in sine insasi, de vreme ce este creata de Bine si este necesara Naturii Nu e necesar apelul la cele doua principii fundamentale, binele si raul "Binele e din cauza unica si integrala, iar raul din lipsuri multe si partiale"} Daca se spune ca unii oameni doresc raul inseamna ca raul, ca obiect al dorintei, trebuie sa fie ceva pozitiv Pseudo-Dionisie raspunde ca toate actele au ca scop binele, insa ca unele pot da gres de vreme ce agentul poate gresi cu privire la ce este adevaratul bine sau obiectul dorintei Pacatosul are capacitatea de a cunoaste adevaratul bine si ceea ce e drept, astfel ca "greseala" trebuie sa-i fie atribuita lui 4 Mai mult chiar, obiectia ca Providenta ar trebui sa-i calauzeasca pe oameni spre virtute chiar si impotriva vointei lor este gresita, caci "nu e propriu Providentei sa strice firea"; Providenta asigura libera alegere si o respecta 5 6 7 in concluzie, desi Ferdinand Christian Baure; pare sa fi mers prea departe atunci cand a afirmat ca Pseudo-Dionisie reduce doctrina crestina a Trinitatii la o utilizare formala a termenilor crestini, goli  de continutul specific si ca sistemul sau nu permite intruparea, trebuie sa admitem ca a existat o tensiune in gandirea lui Pseudo-Dionisie intre filosofia neoplatonica pe care a adoptat-o si dogmele crestine in care cu certitudine a crezut El a vrut sa armonizeze doua elemente, sa exprime teologia crestina si misticismul crestin intr-un cadru filosofic neoplatonic, insa cu greu poate fi pus la indoiala faptul ca, atunci cand s-a produs ciocnirea intre neoplatonism si crestinism, elementele neoplatonice au avut tendinta de a prevala intruparea specifica si individualizata a fost unul dintre aspectele majore ale crestinismului fata de care neoplatonismul pagan, cum ar fi cel al lui Porfir, a obiectat, si, desi nu putem justifica afirmatia ca Pseudo-Dionisie a negat aceasta intrupare, modul in care a acceptat-o nu se incadreaza prea bine in sistemul sau filosofic si nici nu joaca un rol central in textele sale Ne putem indoi de faptul ca scrierile sale ar fi influentat atat de mult pe ganditorii crestini medievali daca acestia nu ar fi considerat ca pseudonimul autorului reprezinta numele sau real 1 ibid , 27 [trad rom , op cit , p 156] 2 ibid , 28 5 ibid , 30 [trad rom , op cit , p 157] 4 ibid , 35 5 ibid , 33 [trad rom , op cit , p 157] 6 in lucrarea Christliche Lehre von der Dreieinigkeit und Menschwerdung Gottes, voi 2, p 42 'FiLOSOFiA ME DiEVALa CAPiTOLUL X BOETHiU S, CASiODOR, iSiDOR Transmiterea ideilor aristotelice de catre Boethius - Teologie naturala - influenta asupra Evului Mediu - Casiodor despre cele sapte arte liberale si spiritualitatea sufletului - Etimologiile lui isidor si Sentintele i Daca una dintre caile prin care filosofia antica s-a perpetuat in Evul Mediu o constituie scrierile lui Pseudo-Dionisie, o alta, complementara sub multe aspecte, o reprezinta scrierile lui Boethius (c 480-524 525) Boethius era un crestin care, dupa ce a studiat la Atena si a obtinut o functie de inalt magistrat sub domnia regelui ostrogoti-lor, Teodoric, a fost in cele din urma executat, fiind acuzat de inalta tradare Folosesc termenul "complementara" caci, in timp ce Pseudo-Dionisie a contribuit la impregnarea filosofiei medievale timpurii, mai ales aceea a lui loan Scotus Eriugena, cu elemente preluate din speculatia neoplatonica, Boethius a transmis primilor medievali cunoasterea logicii lui Aristotel Lucrarile sale au fost prezentate in volumul despre filosofia greaca si romana, ceea ce ma face sa nu le repet aici; e suficient sa amintim ca a tradus in latina Organonul lui Aristotel, a comentat isagoga lui Porfir si a compus tratate de logica Pe langa acestea, Boethius a scris mai multe lucrari teologice, printre care, in rastimpul petrecut in inchisoare, celebra De Consolatione Philosophiae Nu este cert daca Boethius a tradus, potrivit planului initial, si alte lucrari ale lui Aristotel in afara de Organon, insa in lucrarile care s-au pastrat, se mentioneaza mai multe doctrine aristotelice Primii ganditori medievali erau preocupati de discutarea problemei universaliilor pornind de la textele lui Porfir si Boethius si nu au acordat prea multa atente doctrinelor metafizice ale lui Aristotel, luand ca punct de pornire unele dintre scrierile lui Boethius Primul ganditor speculativ din Evul Mediu, loan Scotus Eriugena, a fost mult mai indatorat lui Pseudo-Dionisie si altor ganditori de-pendenti de neoplatonism decat oricarei influente aristotelice si, pana la aparitia corpusului aristotelic in Occident, la sfarsitul secolului al Xli-lea si inceputul secolului al Xlii-lea, s-a asteptat mereu o sinteza a conceptiei aristotelice Acest lucru nu schimba insa faptul ca doctrinele importante aristotelice au fost incorporate in scrierile 98 99 lui Boethius De pilda, in lucrarea sa teologica despre Eutyches', Boethius vorbeste cu claritate despre "materie", substratul comun al tuturor lucrurilor, care este baza modificarilor substantiale ale corpurilor, facandu-le posibile, in timp ce absenta sa din substantele necorporale face imposibila schimbarea unei substante imateriale in alta sau modificarea substantei corporale intr-una lipsita de corporalitate sau invers Discutia e continuata intr-un cadru teologic si cu scopuri teologice, caci Boethius doreste sa arate ca in Christos, Natura divina si Natura umana sunt distincte si reale, impotriva lui Eutyches care considera ca "uniunea cu Dumnezeu a presupus disparitia naturii umane";' in acel cadru teologic este inclusa insa si discutia filosofica, iar categoriile folosite sunt de sorginte aristotelica in acelasi mod, in De Trinitate,) Boethius vorbeste despre principiul corelativ materiei, si anume forma De pilda, pamantul nu este pamant ca urmare a materiei nedeterminate ci datorita faptului ca este o forma distincta {Pentru "materii nedeterminate", Boethius foloseste expresia greceasca аята uAl], pe care o preia cu siguranta de la Alexandru din Afrodisia )4 * Pe de alta parte, Dumnezeu, Substanta divina, este Forma fara materie si nu poate fi substrat Ca Forma pura, El este Unu in De Trinitate) Boethius prezinta zece Categorii sau Praedicamenta si arata ca atunci cand il numim pe Dumnezeu "substanta" nu inseamna ca Dumnezeu este substanta in acelasi mod in care este substanta un lucru creat, ci "o substanta su-pra-substantiala" La fel, daca predicam o calitate a lui Dumnezeu, cum ar fi "dreptatea" sau "maretia", acest lucru nu inseamna ca el are o calitate inerenta Caci "in El, a fi drept si a fi Dumnezeu sunt unul si acelasi lucru" in timp ce "omul este maret, Dumnezeu este maretia" in Contra Eutychen6 apare celebra definitie data de Boethius persoanei, ca naturae rationalis individua substantia7 acceptata de Sfantul Toma si devenita clasica in scoli 2 in timp ce, in doctrina Trinitatii, Boethius se bazeaza mult pe Sfantul Augus-tin, in De Consolatione Philosophiae el dezvolta o teologie naturala pe liniile trasate de Aristotel, deosebind intre teologia naturala, partea cea mai inalta a filosofiei, si teologia dogmatica in care, spre deosebire de prima, sunt acceptate premisele oferite 1 Contra Eutychen, 6 2 ibid , 5 3 2 4 Cf textul lui Alexandru, De Anima, 17, 17 si textul De anima ibri mantissa, 124, 7 5 4- 6 3- 7 "substanta individuala a naturii rationale" (lb lat , n r ) CAPiTOLUL X - BOETHiUS, CASiODOR, iSiDOR de revelatie in cartea a iii-а mentioneaza argumentul rational pentru existenta lui Dumnezeu ca Miscator nemiscat, in timp ce cartea a V-a' abordeaza dificultatea reconcilierii dintre libertatea umana individuala si cunoasterea anterioara divina "Daca Dumnezeu cunoaste toate si nu poate fi inselat, decurge cu necesitate ca providenta Sa prevede ce urmeaza sa se intample Ca urmare, daca din eternitate El cunoaste nu numai faptele oamenilor, ci si gandurile si dorintele lor, nu poate sa existe liber arbitru'? A considera ca un raspuns de tipul: "evenimentele viitoare vor avea loc pentru ca Dumnezeu are cunoasterea lor anterioara" nu este la fel de corect precum: "Dumnezeu le cunoaste anterior tocmai pentru ca vor avea loc" nu este solutia corecta, deoarece el implica faptul ca evenimentele temporale si actele temporale ale fiintelor create sunt cauze ale cunoasterii anterioare eterne a lui Dumnezeu Mai degraba, trebuie sa spunem ca Dumnezeu nu "prevede", strict vorbind, orice: Dumnezeu este etern, eternitatea fiind definita prin celebra formulare interminabilis vitae tota simul et perfecta possessio,3 iar cunoasterea Sa este cunoasterea a ceea ce este etern prezent in El, a unui moment continuu, nu o cunoastere anterioara celor care ar fi viitoare pentru Dumnezeu Cunoasterea unui eveniment prezent nu-i impune evenimentului un caracter necesar, astfel ca stiinta lui Dumnezeu despre actele libere ale omului, care, din perspectiva umana, apartin viitorului, desi din perspectiva divina apartin prezentului, nu face ca acele acte sa fie determinate si necesare (in sensul ca nu ar fi libere) Eternitatea viziunii lui Dumnezeu "intotdeauna prezenta, este in acord cu valoarea viitoare a actiunii" Boethius s-a folosit nu doar de textele aristotelice, ci si cele ale lui Porfir si ale altor ganditori neoplatonici, precum si ale lui Cicero, fi ind, spre exemplu, posibil, ca divizarea filosofiei sau a stiintei speculative in fizica, matematica si teologie sa fi fost preluata direct din isagoga lui Porfir Trebuie insa amintit ca Porfir insusi o preluase de la Aristotel Oricum, din perspectiva caracterului accentuat neoplatonic al filosofiei crestine ce s-a constituit ulterior, elementul aristotelic al gandirii lui Boethius este mai demn de interes si mai relevant decat cel specific neoplatonic Este adevarat ca vorbeste despre Binele divin si emanata sa in maniera specific neoplatonica (in De Consol Phil 4 el afirma ca " substanta lui Dumnezeu consta numai din bunatate") si uneori foloseste termeni precum dejluere? atunci cand se refera la purcederea lucruri- 2 3 4 5 2 sq 5-3- 5 6 [ "posesia intreaga si deopotriva desavarsita a vietii fara de sfarsit", 1b lat ] 3 9 "curgere" (ib lat , n r ) ioo ioi lor create din Dumnezeu  insa este destul de precis atunci cand face distinctia dintre Dumnezeu si lume si abordeaza doctrina crestina a creatiei El afirma ca Dumnezeu, "iara de schimbare si prin vointa cunoscuta doar Lui, s-a hotarat sa creeze lumea si a creat-o cand nu era absolut nimic si nu din propria sa substanta"  negand astfel faptul ca substanta divina in externa dilabatur sau ca "toate lucrurile care exista sunt Dumnezeu" 4 3 Boethius a fost un ganditor extrem de important, care a transmis primelor secole medievale o mare parte a gandirii aristotelice disponibila la acea vreme in plus, aplicarea categoriilor filosofice la teologie a contribuit la dezvoltarea teologiei, iar faptul ca a oferit definitii ale tennenilor filosofici a fost de bun augur atat teologiei, cat si filosofi ei Putem sa mai mentionam influenta exercitata de comentariile sale, caci acest tip de texte a devenit o metoda predilecta de compozitie printre medievali Chiar daca nu a fost un filosof original, Boethius ramane semnificativ ca ganditor care a transmis elemente ale gandirii antice si ca filosof care a incercat sa exprime doctrina crestina in termeni extrasi nu doar din neoplatonism, ci si din gandirea unui filosof care avea sa devina sursa predominanta in marea sinteza filosofica a Evului Mediu 4 Casiodor (477-C 565 579) a fost un discipol al lui Boethius si, asemeni mentorului sau, a fost o vreme in slujba lui Teodoric, regele ostrogotilor in lucrarea De artibus ac disciplinis liberalium litterarum (care constituie cartea a il-a din institutio-nes) abordeaza cele sapte arte liberale, adica cele trei scientiae sermocinales5 (gramatica, dialectica si retorica) si cele patru scientiae reales (aritmetica, geometria, muzica si astronomia) Nu a cautat noul si originalitatea gandirii, ci a dorit sa ofere o sinteza a educatiei obtinute din textele altora,6 iar cartea sa despre arte, asemeni celei realizate de Martianus Capella, a constituit manualul de baza pentru primele secole medievale in De anima, Casiodor comenteaza textele Sfantului Augustin si ale lui Claudianus Mamertus (mort prin 474) pentru a discuta problema spiritualitatii sufletului uman Desi sufletul nu poate fi o parte a lui Dumenzeu, caci este supus devenirii si e capabil de rau, el nu este material si nici nu poate sa f e material, de vreme ce are ceea ce este spiritual ca obiect al cunoasterii sale si numai ceea ce este spiritual poate cunoaste spiritualul Fiind spiritual, sufletul este in intregime in intregul corp si in intregime ‘ Cf Lih de hebdom , 173 2 De fide catholica 3 De Consol Phil , 3 12 ["se raspandeste in cele exterioare", 1b lat ] 4 Quomodo Substantiae Nu vreau sa sugerez ca ar exista vreo doctrina a creatiei la Aristotel 5 "stiinte ale limbii" (1b lat , n r ) G De anima, i2 CAPiTOLUL X - BOETHiUS, CASiODOR, iSiDOR in fiecare parte fiind indivizibil si imuabil, dar actioneaza intr-o parte anume a trupului, de pilda in organul vazului, cand cu mai mare, cand cu mai mica intensitate 1 5 Casiodor a fost mai mult un "transmitator de cunoastere" decat un ganditor original si aceeasi caracteristica ii revine si lui isidor (mort prin 636) care a devenit arhiepiscop de Sevilla in regatul vizigot si a carui enciclopedie, Originum seu Etymo-logiarum libri XX , a fost foarte cunoscuta in primele secole medievale, fiind inclusa in lista oricarei biblioteci manastire sti in acest text, isidor se refera la cele sapte arte liberale si la un mare numar de aspecte si teorii stiintifice sau pseudo-stiintifice despre subiecte foarte variate, de la Biblie, la jurisprudenta si medicina, la arhitectura, agricultura, razboi, navigatie s a m d El isi exprima convingerile referitoare la originea divina a autoritatii regale si la autoritatea moralei, a legii si justi^ei in societatea civila, chiar si cu privire la comportamentul si faptele monarhului Pe langa aceasta Etimologie, isidor a mai scris Libri tres sententiarum, o colectie de teze teologice si morale preluate de la Sf Augustin si de la Sf Grigore cel Mare, care, la randul ei, a cunoscut o larga raspandire Tratatul lui despre numere, Liber Numerorum, care cerceteaza semnificata numerelor care apar in Scriptura, fiind deseori fantezist pana la extrem in semnificatiile mistice pe care le atribuie numerelor De anima, 4 PARTEA A DOUA RENAsTEREA CAROLiNGiANa FiLOSOFiA MEDiEVALa CAPiTOLUL Xi RENAsTEREA CAROLiNGiANa Carol cel Mare - Alcuin si scoala Palatina - Alte scoli, programa scolara, bibliotecile - Rabanus Maurus i in anul 771 d Chr , moartea lui Carloman l-a facut pe Carol (Charlemagne) singurul conducator al domeniilor francilor, iar distrugerea regatului lombard, dar si politica sa generala l-au ajutat sa devina, la sfarsitul secolului, suveranul cel mai renumit al crestinatatii occidentale incoronarea sa ca imparat de catre papa, la 25 decembrie 800, a simbolizat succesul politicii sale imperiale si apogeul puterii francilor imperiul francilor avea sa se divida ulterior, iar coroana imperiala urma sa treaca in Germania dar, pe moment, Carol cel Mare era stapanul indiscutabil al Occidentului crestin si avea capacitatea de a pune pe picioare intreaga activitate de reorganizare si de reforma, devenita imperioasa sub dinastia merovingienilor imparatul era, cu siguranta, un soldat, dar si un organizator politic: el isi dorea, totodata, sa dezvolte interesul cultural al supusilor sai prin extinderea si ameliorarea sistemului educativ Pentru acest scop, Carol cel Mare avea nevoie de carturari si buni pedagogi, si pentru ca acestia nu erau usor de gasit in regatul franc, a fost nevoit sa-i aduca din afara inca din secolul al V-lea, vechea cultura a Galiei romanizate se afla intr-un declin accentuat, iar in secolele al Vl-lea si al Vli-lea va ajunge intr-o situatie cu adevarat deplorabila: nu existau scoli, iar invatamantul presupunea citirea, scrierea si cunostinte rudimentare de latina, evident, pe langa instructia religioasa Era necesara remedierea acestei situatii jalnice a invatamantului si educatiei Tocmai de aceea, Carol a apelat la carturari straini, precum italienii Pietro di Pisa si Paulus Diaconus Primul era, se pare, mai batran atunci cand a inceput sa predea latina la scoala Palatina a lui Carol, iar celalalt (Paul Wamefrid, Diaconul) venise in Franta in 782, incercand sa obtina eliberarea fratelui sau, prizonier de razboi Paul a predat limba greaca din 782 pana in 786, atunci cand s-a retras la Monte Cassino, unde a compus o istorie a lombarzilor Un alt profesor italian de la scoala Palatina a fost Paulinus de Aquileia, care a predat aici din 777 pana in 787 Pe langa grupul gramaticienilor italieni, pot fi mentionati doi spanioli care au venit in Franta ca refugiati: Agobard, care a devenit arhiepiscop de Lyon in 816, si Theodulf, inscaunat episcop de Orleans si mort in 821 Cel din urma era familiarizat cu clasicii latini si compunea poezii in latina Cel mai vechi manuscris medieval din operele lui Quintilian vine din biblioteca particulara a lui Theodulf, insa din punctul de vedere al importantei practice a activitatii educationale a lui Carol, italienii si spaniolii au fost pusi in umbra de celebrul carturar englez Alcuin din York 2 Alcuin (aproximativ 730-804) a primit prima educatie la York Din 669, educatia progresase in Anglia, atunci cand Theodor din Tars, un calugar grec, a ajuns in aceste tinuturi ca arhiepiscop de Canterbury si, impreuna cu abatele Hadrian, a organizat o scoala la Canterbury si i-au imbogatit biblioteca Aceasta activitate a fost realizata de oameni precum episcopul Benedict, care a intemeiat manastiri la Wear-mouth (674), Jarrow (682) si Aldhelm, care, dupa studiile cu Theodor si Hadrian, a organizat manastirea din Malmesbury in Wiltshire, al carui abate a devenit ulterior O figura mult mai importanta a culturii anglo-saxone a fost marele exeget si istoric Beda (674-735), un preot si calugar din Jarrow Prin activitatea prietenului lui si discipolul sau, Egbert, numit arhiepiscop de York la scurt timp dupa moartea lui Beda, scoala din York a devenit un centru cultural si educational renumit in Anglia si celebru pentru bogatia bibliotecii sale La York, Alcuin s-a aflat sub protectia lui Aelbert, cu care a calatorit la Roma in aceasta calatorie el l-a cunoscut pe Carol, iar atunci cand Aelbert i-a succedat lui Egbert ca arhiepiscop de York, in 767, responsabilitatile scolii i-au revenit lui Alcuin in 78г, Alcuin a fost trimis de Aelbert la Roma, iar la Parma l-a reintalnit pe Carol Regele a folosit prilejul pentru a-l incuraja pe carturar sa intre in serviciul sau Dupa ce a primit permisiunea propriului rege si a arhiepiscopului sau, Alcuin a acceptat invitatia si in 782, a preluat conducerea scolii Palatine pe care a pastrat-o (cu exceptia unei scurte vizite in Anglia in 786 si a alteia mai lungi din 790 pana in 793) pana in 796 atunci cand a acceptat de la Sf Martin abatia din Tours, unde si-a petrecut ultimii ani din viata Probabil in jurul anului 777, Carol cel Mare i-a scris o scrisoare lui Baugulf, abate de Fulda,' in care il indeamna pe el si intreaga sa comunitate sa fie mai zelosi intru invatatura, acesta constituind unul dintre exemplele interesului sau constant pentru educatie scoala cel mai adesea asociata numelui regelui este asa-numita scoala Palatina care, fara a fi o creatie noua a imparatului, ii datora intreaga inflorire inainte de dezvoltarea sa sub patronajul lui Carol cel Mare, se pare ca scoala a existat pentru educarea printilor si a copiilor marii nobilimi in stilul de viata al cavalerilor impara- Daca Baugulf a devenit cumva abate de-abia in 788, scrisoarea nu poate fi datata inaintea acelui an CAPiTOLUL Xi - RENAsTEREA CAROLiNGiANa tul a pus, insa, accent pe educatia intelectuala si, ca rezultat al reformei sale, se pare ca elevii apartineau unui cerc mai larg decat cel specific curtii Cercetatorii francezi au sustinut mereu ca scoala Palatina a reprezentat nucleul Universitatii din Paris, insa curtea imparatului era la Aachen sau Aix-la-Chapelle, desi se pare ca, mai tarziu, ea a fost transferata la Paris de Carol cel Plesuv (mort in 877) Totusi, asa cum Universitatea din Paris s-a dezvoltat din mai multe scoli pariziene, se poate spune ca scoala Palatina era, dintr-un anumit punct de vedere, un stramos indepartat al Universitatii, chiar daca relatia dintre cele doua s-a pierdut cu timpul instrumentul principal al lui Carol cel Mare in organizarea scolii Palatine a fost Alcuin, din ale carui texte ne putem face o imagine despre programa de studiu Al-cuin nu era, cu siguranta, un ganditor original, iar textele sale educationale, scrise sub forma de dialog, se bazeaza in cea mai mare parte pe autori anteriori De pilda, De Rhetorica apeleaza la Cicero, la care se adauga texte preluate de la alti autori in alte tratate, Alcuin foloseste texte din Donatus, Priscian, Casiodor, Boethius, isidor si Beda Cu toate acestea, desi Alcuin nu era un ganditor original si, in plus, era mediocru ca scriitor si cu greu merita titlul de filosof, el pare sa fi fost un eminent profesor, iar unele dintre cele mai cunoscute figuri ale renasterii carolingiene, de pilda Rabanus Maurus, erau discipolii sai Atunci cand s-a retras la abatia St Martin din Tours, Alcuin si-a continuat activitatea didactica, asa cum rezulta clar dintr-o scrisoare adresata imparatului, in care Alcuin descrie cum a servit el mierea Scripturii unor tineri, in timp ce pe altii a cautat sa-i molipseasca cu vinul literaturii antice, unii s-au hranit cu merele studiului gramaticii, iar altora le-a expus ordinea stralucirii corpurilor   ceresti care impodobesc cerurile albastre (Carol cel Mare era deosebit de interesat de astronomie si cei doi au corespondat intens pe acest subiect ) La Tours, Alcuin a imbogatit biblioteca, aducand numeroase copii ale manuscriselor de la biblioteca din York, cea mai buna din Europa de Vest, si si-a dedicat interesul ameliorarii metodelor de copiere a manuscriselor intr-o scrisoare din 799b el aminteste despre lupta sa cotidiana cu "rusticitatea" celor de la Tours Se poate usor presupune ca drumul reformei nu era unul usor Este sigur ca Alcuin a acordat atentie si copierii cat mai corecte, dar si amendarii manuscriselor Scripturii, caci se refera direct la aceste aspecte in scrisorile catre Carol cel Mare din 800' si 801 ’ si chiar daca nu este sigur ce pozitie a adoptat in revizuirea Vulgatei, ceruta de imparat, cunoscuta sub denumirea de "revizuirea alcuniana", avand in vedere pozitia importanta ocupata 1 Ep , 4, 172 2 ibid , 195 3 ibid , 205 108 109 de carturar in introducerea reformelor imparatului, pare rezonabila presupunerea ca Alcuin a avut un rol important in aceasta actiune, contribuind la oprirea procesului de accentuare a coruperii textelor sacre 3 in ceea ce priveste dezvoltarea altor scoli (altele decat scoala Palatina si cea din Tours), se pot mentiona scolile din jurul manastirilor de la St Gall, Corbie si Fulda in manastiri, educatia era asigurata nu doar pentru cei alesi sa devina membrii unor ordine religioase, ci si pentru alti tineri, desi se pare ca au fost doua tipuri de scoli, schola claustri, pentru prima categorie de studenti si schola exterior, pentru cealalta Astfel, la St Gall, schola claustri se afla in interiorul manastirii, in timp ce schola exterior se gasea undeva in cladirile de la extremitatea complexului manastiresc Un capitulariu al lui Ludovic cel Pios (817) cerea ca manastirile sa organizeze cursuri doar pentru persoanele dedicate vietii monahale, insa se pare ca nu s-a acordat prea mare atentie acestei ordonante scoala Palatina avea o organizare specifica, dar celelalte erau de doua tipuri: scoli episcopale, sau capitulare, si scoli monastice in ceea ce priveste programa, aceasta presupunea, pe langa studiul teologiei si al exegezei biblice, mai ales in cazul celor care se pregateau pentru preotie sau pentru viata religioasa, studiul Trivium-ului (gramatica, retorica si dialectica) si Quadrivium-ului ( aritmetica, geometrie, astronomie si muzica), al celor sapte arte liberale Evident, nu existau prea multe lucrari originale in aceste domenii Astfel, gramatica, incluzand literatura, va fi studiata prin intermediul textelor lui Priscian si ale lui Donatus in cartile de texte ale lui Alcuin, de pilda, comentariile erau compuse pe baza lucrarilor gramaticienilor antici, cum ar fi Sma-ragdus, inspirandu-se din textele lui Donatus Foarte putine lucrari de gramatica au fost scrise, cum ar fi Ars grammaticae a lui Clemens Scotus, care a inceput sa predea la scoala Palatina in ultimii ani de domnie a lui Carol cel Mare Logica aparea si ea in manualele lui Alcuin, iar daca erau necesare texte suplimentare, se apela la autorii pe care se baza acesta, de pilda Boethius Pentru geometrie si astronomie nu s-au facut prea multe in secolul al iX-lea, desi teoria muzicii era abordata de Musica enchiriadis, atribuita lui Hoger, Abate de Werden (mort in 902) Bibliotecile, de pilda cea din St Gall, au fost mult imbogatite in secolul al iX-lea incluzand, pe langa lucrarile teologice si religioase care alcatuiau baza, lucrari juridice si de gramatica dar si lucrari ale unor autori clasici, insa este clar ca, in ceea ce priveste filosofia, logica sau dialectica (inteleasa, potrivit lui Aristotel ca propedeutica la filosofie, nu ca o ramura a filosofiei insasi) erau singurele domenii studiate A existat un singur filosof speculativ in secolul al iX-lea si acesta a fost loan Scotus Eriugena Renasterea carolingiana si-a propus raspandirea invataturii, iar ceea ce s-a realizat a fost cu adevarat remarcabil, insa nu a condus la creatii si speculatii originale, cu exceptia sistemului lui Eriugena Daca CAPiTOLUL Xi - RENAsTEREA CAROLiNGiANa imperiul si civilizatia carolingiana ar fi supravietuit si ar fi continuat sa infloreasca, ar fi urmat, cu certitudine, si o perioada de creatii originale, insa au urmat noi veacuri intunecate, care au necesitat o alta renastere, pentru ca in perioada medievala sa apara lucrari originale si constructive 4 Datorita importantei pe care a avut-o asupra educatiei in Germania, trebuie mentionata personalitatea lui Raban Maurul (Rabanus Maurus), aflat in stransa legatura cu renasterea carolingiana El s-a nascut in jurul anului 776 si a fost discipolul lui Alcuin A predat la manastirea din Fulda, unde a devenit abate in 822 in 847 a fost numit arhiepiscop de Mainz, unde a ramas pana la moartea sa, in 856 Rabanus era preocupat de educatia clerului, alcatuind, in acest scop, lucrarea De institutione Clencornm, in trei car  Pe langa abordarea problemelor referitoare la gradele ecleziastice, liturghie, pregatirea predicilor si alte teme specifice, aceasta lucrare are in vedere si cele sapte arte liberale Ganditorul nu manifesta o originalitate sporita nici in aceasta lucrare, nici in De rernm naturis, o enciclopedie inspirata pe larg din cea realizata de isidor in general, autorul depinde aproape complet de scriitorii anteriori precum isidor, Beda si Augustin in ceea ce priveste exegeza, Rabanus a favorizat interpretarea mistica si alegorica Cu alte cuvinte, Praeceptor Germaniae a fost un produs onest al renasterii carolingiene, un carturar cu un real entuziasm pentru studiu si dand dovada de un zel impresionant in pregatirea intelectuala a clerului, dar lipsit de originalitate FiLOSOFiA MEDiEVALa CAPiTOLUL Xii iOAN SCOTUS ERiUGENA (i) Viata si opera Unul dintre cele mai remarcabile fenomene ale secolului al iX-lea este sistemul filosofic al lui loan Scotus Eriugena, care se inalta ca o stanca in mijlocul campiei Am vazut ca a existat o activitate educationala intensa in decursul acestui veac si, avand in vedere nivelul, materialele si oportunitatile timpului, se dezvolta un interes sporit pentru invatatura si studiu, insa speculatia originala era aproape absenta Acest aspect nu trebuie ne para surprinzator cu privire la o perioada de conservare si diseminare a cunoasterii, insa este cu atat mai remarcabil faptul ca un caz izolat de speculatie originala s-a produs brusc, fara etape pregatitoare si fara o continuare imediata Faptul ca loan Scotus s-a limitat sa speculeze in privinta unuia sau a doua aspecte nu ar trebui sa ne surprinda, caci, de fapt, el este autorul primului mare sistem de gandire al Evului Mediu Trebuie mentionat ca el s-a bazat din plin pe speculatiile Sfantului Grigore de Nyssa si, mai ales, pe lucrarile lui Pseudo-Dionisie, insa cu greu se poate evita, atunci cand citim De Divisione Naturae, impresia ca cineva priveste cu atentie cum o minte originala, profunda si viguroasa lupta cu categoriile, modurile de gandire si ideile pe care ganditorii anteriori i le-au transmis ca material asupra caruia si cu care sa lucreze, modelandu-l intr-un sistem si impregnand intregul cu atmosfera, culoarea si tonul specifice lui Este interesant si chiar profitabil sa ne intrebam cum ar fi evoluat gandirea lui loan Scotus daca ar fi trait intr-o perioada ulterioara, mai bogata in activitati filosofice; asa cum stau lucrurile, ne aflam in fata unei minti dotate cu o mare forta creatoare, care trebuie sa infrunte limitarile epocii si saracia materialului aflat la dispozitia sa Este, desigur, gresit sa interpretam sistemul lui loan Scotus in termenii filosofiei ulterioare, cum ar fi cea hegeliana, care, la randul sau, a fost influentata de dezvoltarea anterioara si de circumstantele istorice ale acelor vremuri, insa nu putem sa nu ne intrebam care sunt aspectele caracteristice gandirii lui loan Scotus, gandire care, intr-o anumita masura, a transformat semnificatia ideilor si categoriilor pe care le-a preluat de la ganditorii anteriori Despre viata lui loan Scotus nu stim prea multe S-a nascut in irlanda in 810 si a studiat intr-o manastire irlandeza Eriugena inseamna "din neamul lui Erin", iar termenul "Scotus" nu trebuie interpretat ca indicand o relatie directa cu Scotia, caci in ii2 ii3 secolul al iX-lea irlanda era cunoscuta ca Scotia Maior, iar irlandezii ca Scoti Este cert ca el si-a insusit cunostintele de limba greaca intr-o manastire irlandeza in general, in secolul al iX-lea, studiul limbii grecesti era caracteristic manastirilor irlandeze Este adevarat ca Beda reusise sa atinga un nivel sporit de cunoastere a limbii, astfel incat putea sa lucreze cu texte grecesti, insa nici Alcuin, nici Rabanus Maurus nu au stiut limba greaca Primul folosea formulari grecesti in comentarii insa, desi se pare ca ar fi cunoscut alfabetul grecesc, aceste graeca erau preluate din textele altor autori si, in general, s-a demonstrat ca prezenta unor expresii grecesti intr-un manuscris indica originea irlandeza a autorului sau o anumita asociere sau influenta a unui autor irlandez Atentia acordata limbii grecesti la St Gall, de pilda, se datora calugarilor irlandezi Totusi, chiar daca prezenta unor formule grecesti intr-un manuscris indica influenta irlandeza, directa sau indirecta, si chiar daca studiul limbii grecesti in secolul al iX-lea a fost specific manastirilor irlandeze, ar fi extrem de hazardat sa credem ca toti autorii irlandezi care au folosit expresii grecesti, cu atat mai putin toti calugarii irlandezi, au studiat si stiau cu adevarat limba greaca Folosirea unei formule grecesti nu este in sine o dovada a unei cunoasteri adevarate a limbii, nu mai mult decat este utilizarea expresiei franceze fait accompli o dovada a cunoasterii limbii franceze, iar numarul calugarilor irlandezi care stiau mai mult decat rudimente ale limbii grecesti era, cu siguranta, mic loan Scotus Eriugena se numara printre acestia, dupa cum rezulta din faptul ca el a reusit, in timpul sederii in Franta, sa traduca din greaca scrierile Sf Grigore de Nyssa si ale lui Pseudo-Dionisie si a incercat chiar sa compuna versuri in greaca Ar fi absurd sa consideram ca nivelul de cunoastere al limbii grecesti de catre loan Scotus era si nivelul tipic pentru acest secol sau pentru manastirile irlandeze; adevarul este ca el a fost, pentru secolul al iX-lea, un extraordinar cunoscator de limba greaca Candva prin anii '40 ai veacului al iX-lea, loan Scotus a traversat marea spre Franta in jurul anului 850, il gasim la curtea lui Carol cel Plesuv, ocupand o functie importanta in scoala Palatina Nu exista dovezi certe ca ar fi fost acceptat ca preot, insa stim ca a fost convins de Hincmar, episcop de Rheims, sa intervina in disputa teologica referitoare la predestinare, iar rezultatul a fost lucrarea sa De praedestinatione care nu a multumit niciuna din partile aflate in disputa si i-a adus autorului suspiciunea de erezie De atunci, loan Scotus si-a indreptat atentia spre filosofie si in 858 a inceput, la cererea lui Carol cel Plesuv, traducerea lucrarilor lui Pseudo-Dionisie din greaca in latina Manuscrisul fusese daruit lui Ludovic cel Drept in 827 de catre imparatul bizantin Mihail Balbus, insa nu fusese corect tradus pana atunci loan a inceput nu doar traducerea lor, ci si comentarea acestora, realizand mai multe comentarii la operele areopagitice, cu exceptia Teologiei mistice Papa Nicolae i a fost nemultumit ca CAPiTOLUL Xii - iOAN SCOTUS ERiUGENA (i) traducerea nu facea referire si la el loan Scotus a publicat si traducerea la lucrarea lui Maxim Marturisitorul, Ambigua, si cea la De Hominis Opificio, a Sfantului Grigore de Nyssa Se pare ca ulterior el a comentat Evanghelia lui loan, De Consolatione Philoso-phiae, precum si operele teologice ale lui Boethius Lucrarea pentru care este reamintit loan Scotus este De Divisione Naturae, pe care acesta a elaborat-o, probabil, intre 860 si 866 Lucrarea are cinci carti si este scrisa sub forma unui dialog, forma foarte populara la acea vreme, utilizata intens de Alcuin si de alti ganditori anteriori Nu e usor de analizat aceasta lucrare, deoarece incercarea autorului de a interpreta invatatura crestina si doctrina filosofica a lui Augustin prin viziunea lui Pseudo-Dionisie si a filosofiei neoplatonice lasa loc disputei daca loan Scotus a fost un bun crestin sau daca nu cumva un panteist Cei care sustin intentiile sale ortodoxe indica o serie de afirmatii precum cea ca "autoritatea Sfintei Scripturi trebuie respectata in toate privintele",1 iar cei care afirma ca ar fi considerat filosofia superioara teologiei si ca ar fi anticipat rationalismul hegelian pot arata pasajul potrivit caruia "fiecare autoritate (e g cea a Parintilor) ce nu e confirmata de adevarata ratiune, este slaba, in timp ce adevarata ratiune nu are nevoie sa fie sustinuta de nicio autoritate" Nu este, insa, util sa discutam problema interpretarii decat dupa ce vom expune doctrina din De Divisione Naturae, desi este bine sa indicam de la inceput ca exista o adevarata disputa cu privire la interpretarea corecta a acesteia Se pare ca loan Scotus nu a supravietuit lui Carol cel Plesuv, care a murit in 877 Exista mai multe istorisiri despre ultimii sai ani de viata, oferite de cronicari, cum ar fi faptul ca ar fi devenit abate de Athelney sau ca ar fi fost ucis de calugari, insa sunt prea putine dovezi care sa ateste aceste povestiri si, probabil, ele sunt legende sau se datoreaza unei confuzii cu un alt loan 1 De div Nat , 1, 64 CAPiTOLUL Xiii iOAN SCOTUS ERiUGENA (2) Natura - Dumnezeu si creatia - Cunoasterea lui Dumnezeu pe cale afimativa si pe cale negativa; imposibilitatea de a aplica lui Dumnezeu categoriile - Cum se poate spune ca Dumnezeu afocut lumea? - ideile divine in Cuvant - Lucrurile create ca participari si teofanii;fiintele create sunt in Dumnezeu - Natura omului - Reintoarcerea tuturor lucrurilor la Dumnezeu - Pedeapsa eterna in lumina revenirii cosmice -interpretarea sistemului lui loan Scotus 1 LA inceputul primei carti din De Divisione Naturae, prin cuvintele Maestrului, intr-un dialog cu Discipolul, loan Scotus explica faptul ca prin "Natura" intelege totalitatea celor ce sunt si celor ce nu sunt, oferind mai multe metode de a face distinctia dintre acestea De pilda, cele percepute prin simturi sau de intelect sunt cele ce sunt, iar cele care transcend puterea intelectului sunt cele ce nu sunt Apoi, cele care stau ascunse in semina lor, fara a se actualiza, acelea "nu sunt", iar cele care s-au dezvoltat, iesind afara din semintele lor, " sunt" Obiectele ce sunt doar obiecte ale ratiunii ar putea fi considerate cele ce sunt, in timp ce obiectele materiale, supuse spatiului, timpului si distrugerii, pot fi considerate cele care nu sunt De asemenea, despre natura umana, daca se indeparteaza de Dumnezeu prin pacat se poate spune ca " nu este", iar atunci cand se apropie de Dumnezeu prin har, ea incepe sa fie Termenul "Natura" cuprinde, deci, pentru loan Scotus Eriugena, nu doar lumea naturala, ci si pe Dumnezeu si sfera supranaturala, deci intreaga Realitate 1 2 Prin urmare, atunci cand el afirma' ca natura e divizata in patru specii: Natura care creeaza si nu este creata, Natura care este creata si creeaza, Natura care este creata si nu creeaza si Natura care nici nu creeaza si nici nu este creata, facand aparent ca Dumnezeu si lucrurile create sa fie specii ale Naturii, el pare sa sustina o doctrina monista, iar daca aceste cuvinte sunt luate in sensul literal, chiar o sustine Cu toate acestea, la inceputul Car i a il-a, intr-un fragment extins si oarecum complicat, loan Scotus afirma clar ca nu are intentia sa sustina ca cele create sunt o parte a lui Dumnezeu sau ca Dumnezeu este gen pentru care acestea sunt specii, desi pastreaza clasificarea in 1 Cf 3,1 2 1, i i16 H7 patru specii a Naturii, si afirma ca Dumnezeu si cele create ar putea fi considerate ca formand impreuna o universitas, adica un univers, o totalitate Putem trage concluzia ca loan Scotus nu voia sa sustina o doctrina a monismului panteist sau sa nege distinctia dintre Dumnezeu si cele create, desi explicatia sa filosofica sau rationalizarea emanatiei celor create din Dumnezeu si revenirea acestora la Dumnezeu poate, luata de una singura, implica un panteism si o negare a distinctiei 2 "Natura care creeaza si nu este creata" este desigur, Dumenezeu insusi, cauza tuturor, dar El insusi fara cauza El este inceputul sau primul principiu, de vreme ce toate cele create purced din El, este "mediul" (medium), caci cele create exista si se misca in El si prin El si este scopul sau cauza finala, de vreme ce este tinta miscarii de dezvoltare si perfectionare a fiintelor * 1 El este cauza prima care a adus fiintele in starea de ne-fiinta, din nimic (de nihilo), la starea de fiinta ' Aceasta doctrina despre Dumnezeu este in acord cu teologia crestina si contine o afirmare clara a transcendentei divine si a existentei prin sine a divinitatii insa loan Scotus continua afirmand ca se poate spune ca Dumnezeu este creat in cele create, facut in ele si incepe sa existe odata cu lucrurile care incep sa fie Ar fi anacronic sa consideram ca loan Scotus sustine un panteism evolutionist si afirma ca natura, in sensul comun, este Dumne-zeu-in-Alteritatea-Sa, caci el explica’ ca, atunci cand afirma ca Dumnezeu este creat in cele create, vrea sa spuna ca Dumnezeu "apare" sau se manifesta in ele, iar acestea sunt o teofanie a Sa Unele dintre exemplificarile folosite sunt oarecum nefericite din perspectiva unui punct de vedere crestin, precum aceea ca, asa cum intelectul uman care se actualizeaza, in sensul ca incepe sa gandeasca, poate fi vazut drept creat de gandurile sale, tot astfel Dumnezeu poate fi vazut ca fiind creat in cele ce purced din El, o ilustrare care pare sa presupuna faptul ca cele create sunt o actualizare a lui Dumnezeu insa orice exemplificare ar folosi loan Scotus si oricat de mult ar fi influentat de traditia filosofica derivata din neoplatonism, pare clar faptul ca intentia sa a fost aceea de a pastra distinctia dintre Dumnezeu si creatie si de a sustine ca Dumnezeu in relatie cu creatia este Natura quae creat et non creaturi De adevarul acestei formulari loan Scotus este perfect convins 3 Pentru a ajunge la o anumita cunoastere a ceea ce el numeste natura quae creat et non creatur se poate folosi atat calea afirmativa (кагафаикд), cat si cea negativa (C  7[o 3- 122 123 participarea nu este altceva decat derivarea unei a doua esente dintr-una superioara ' Asa cum apa tasneste dintr-o fantana si curge apoi in albia raului, tot astfel, bunatatea divina, esenta, viata etc din Fantana tuturor lucrurilor, mai intai se revarsa in cauzele primordiale, care le dau existenta, apoi purced prin intermediul cauzelor primordiale spre efectele lor ' Este evidenta metafora emanatiei, iar ioan Scotus conchide ca Dumnezeu este tot adevarul, de vreme ce El creeaza si este in toate lucrurile, "dupa cum spune Sfantul Dionisie Areopagitul  5 Bunatatea divina este distribuita progresiv in universul creatiei, astfel incat ea "creeaza toate lucrurile si este conceputa in toate lucrurile si este toate lucrurile  1 2 * 4 5 6 7 Chiar daca aceasta conceptie seamana cu o doctrina panteista a emanatiei, ioan Scotus afirma totodata ca bunatatea divina a creat toate lucrurile din nimic si explica ca ex nihilo nu presupune preexistenta niciunei materii, fie ea formata sau neformata, determinata sau nedeterminata, ce ar putea fi numita nihil, ci mai degraba nihil inseamna negatia si absenta intregii esente sau substante si apartine tuturor lucrurilor care au fost create Creatorul nu a facut lumea ex aliquo,i ci, mai degraba, de omnino nihilo 6 inca o data ioan Scotus incearca sa combine doctrina crestina a creatiei si relatia lucrurilor create cu Dumnezeu cu filosofia neoplatonica a emanatiei, si in aceasta incercare sta temeiul diferentelor de interpretare privind elementul care este privit drept mai fundamental decat altul Aceasta tensiune a devenit mai clara din urmatoarea idee Lucrurile create constituie nu doar o "participare" a bunatatii divine, ci si o manifestare sau o teofanie a divinitatii insasi Toate obiectele intelectului sau senzatiilor reprezinta "aparenta a ceea ce nu apare, manifestarea nevazutului, afirmarea celui negat (o referire la via negativa), intelegerea ininteligibilului, rostirea inefabilului, aproprierea a ceea ce este imposibil de apropriat, materialitatea a ceea ce e lipsit de materie, esenta supra-esen-tialului, forma a ceea ce e lipsit de forma" etc 7 Asa cum mintea umana, la randul sau nevazuta, devine vizibila sau manifesta prin cuvinte, scriere sau gesturi, la fel nevazutul si incomprehensibilul Dumnezeu se dezvaluie pe Sine in natura, ceea ce este, prin urmare, o adevarata teofanie in conditiile in care creatia este o teofanie, o revelatie a bunatatii divine, ea insasi incomprehensibila, nevazuta si ascunsa, oare acest aspect nu sugereaza o noua interpretare a lui nihilum din care purcede creatia? 1 ibid 2 3>4- ’ ibid 4 ibid 5 "din ceva" (1b lat , n r ) 6 3, 5 ["din nimicul total" , 1b lat ] 7 3-4- CAPiTOLUL Xiii - iOAN SCOTUS ERiUGENA (2) loan Scotus explica intr-un pasaj ulterior' ca nihilum inseamna "stralucirea inefabila, incomprehensibila si inacesibila a bunatatii divine", caci ceea ce e incomprehensibil poate fi numit "nimic" per excellentiam, astfel incat atunci cand Dumnezeu incepe sa apara in teofaniile sale, se poate spune ca purcede ex nihilo in aliquid ' Despre bunatatea divina, privita in sine, se poate spune ca este omnino nihil, desi in creatie ea capata existenta, de vreme ce este esenta intregului univers Ar fi un anacronism sa ii atribuim lui loan Scotus o doctrina a Absolutului si sa consideram ca el a afirmat ca Dumnezeu, considerat in Sine si separat de "teofanii", este o abstractie logica Se pare insa ca sunt prezente doua linii de gandire distincte in textele sale despre creatie: doctrina crestina a creatiei libere "in timp" si doctrina neoplatonica a raspandirii necesare a bunatatii divine prin "emanatie" Este posibil ca loan Scotus sa fi intentionat sa pastreze doctrina crestina, insa, in acelasi timp, sa considere ca oferea o explicatie filosofica legitima a sa O asemenea atitudine ar fi intarita de faptul ca nu exista in acelasi timp o distinctie clara intre teologie si filosofie Rezultatul era faptul ca gan-ditoml, nefiind ceea ce noi astazi am numi un relationist, putea sa accepte dogma revelata, si anume dogma Treimii, si apoi sa treaca la "explicarea" sau deducerea ei, in spiritul celei mai profunde credinte, dar printr-o metoda prin care explicatia putea sa schimbe dogma in cu totul altceva Daca vrem sa vedem in loan Scotus un hegelian inaintea lui Hegel, trebuie sa ne amintim ca este foarte posibil ca el sa nu fi realizat ceea ce facea Relatia precisa dintre natura creata si Dumnezeu in filosofia lui loan Scotus nu este usor de determinat Faptul ca lumea este eterna intr-unul din sensuri, anume prin acele rationes ale sale, prin cauzele sale primordiale, adica prin dorinta lui Dumnezeu de a crea, nu genereaza nicio dificultate, iar daca autorul, atunci cand spune ca lumea este atat eterna cat si creata, a vrut pur si simplu sa afirme ca, in masura in care a fost pregandita si dorita de Dumnezeu, lumea este eterna, in timp ce, in masura in care este creata, lumea este temporala si in afara lui Dumnezeu, acest lucru nu trebuie sa ne mire El afirma insa ca lumea nu este in afara lui Dumnezeu si ca ea este atat eterna, cat si creata in Dumnezeu) in ceea ce priveste primul punct, faptul ca lumea nu se afla extra Deum, formularea trebuie inteleasa in termenii teoriei participarii si "asumarii" (est igitur participatio divinae essentiae assumptio} * 2 3 4 in masura in care lucrurile create deriva din Dumnezeu si datoreaza toata realitatea lui Dumnezeu, 3-19- 2 "din nimic in ceva" (1b lat , n r ) 3 Vezi discutia extinsa de la 3, 5 sqq 4 3, 9 ["asumarea este, prin urmare, impartasire de la esenta divina", lb lat ] separate de Dumnezeu ele nu sunt nimic, si in acest sens se poate spune ca nu exista nimic in afara lui Dumnezeu: daca actiunea divinitatii ar fi retrasa, lucrurile create ar inceta sa existe Trebuie sa mergem insa mai departe ' Dumnezeu a vazut din eternitate tot ceea ce a dorit sa creeze Daca El a vazut lucrurile create din eternitate, atunci inseamna ca el le-a si creat din eternitate deoarece, in Dumnezeu, viziunea si actiunea sunt una Mai mult chiar, deoarece El a vazut lucrurile create in Sine, El le-a Kcut in Sine Prin urmare, Dumnezeu si lucrurile create nu sunt distincte, ci unul si acelasi lucru (unum et id ipsum), lucrurile create subzistand in Dumnezeu, iar Dumnezeu fiind creat in acestea "intr-o maniera minunata si inefabila" Dumnezeu, prin urmare, "contine si cuprinde natura tuturor lucrurilor sensibile in Sine, nu in sensul ca El contine in Sine insusi tot ce este in afara Sa, ci in sensul ca El este substantial si tot ceea ce El contine, substanta tuturor lucrurilor vizibile, este creata in El" 2 Acesta este momentul in care loan Scotus ofera interpretarea sa asupra "nimicului" in care purced lucrurile create ca bunatate divina5 si conchide ca Dumnezeu este totul, este creat din supra-esentialitatea naturii Sale (in qua dicitur non esse)* 3 4 de catre El insusi, prin cauzele primordiale, si apoi prin efectele acestora, in teofanii in cele din urma, la sfarsitul ordinii naturale, Dumnezeu retrage toate lucrurile inapoi in Sine, in natura divina din care au purces, fiind totodata Cauza prima si cea finala, omnia in omnibus ' Se poate obiecta ca, in primul rand, loan Scotus afirma ca Dumnezeu este Natura quae creat et non creatur si, apoi, continua identificand cu Dumnezeu Natura quae cre-atur et non creat Cum pot fi reconciliate cele doua pozitii? Daca privim Natura divina in sine insasi, constatam ca ea este lipsita de cauza, avapxo 3- i 34- 5, 25- 5 8 CAPiTOLUL Xiii - iOAN SCOTUS ERiUGENA (2) patru elemente ale lumii sensibile; 2 invierea trupului; 3 transformarea trupului in spirit; 4 revenirea naturii umane in intregul sau la cauzele primordiale si eterne si 5 revenirea naturii si a cauzelor primordiale la Dumnezeu "Caci Dumnezeu va fi in toate si nimic nu va mai exista, doar Dumnezeu singur " Chiar daca la prima vedere acest ultim aspect pare in dezacord cu doctrina crestina si mai ales cu pozitia unica a lui Christos, loan Scotus nu a dorit sa sustina o absorbtie panteista in Dumnezeu, caci continua afirmand ca nu se refera la o substanta individuala si perisabila, ci la inaltarea sa El foloseste ca ilustrare exemplul ferului care se albeste in foc si observa ca, desi s-ar putea spune ca fierul se transforma in foc, substanta fierului ramane Asa se intampla atunci cand trupul omenesc se transforma in spirit: nu se poate spune ca e vorba de o trans-substantiere, ci de o glorificare si de o "spiritualizare" a trupului uman Mai mult chiar, trebuie sa ne amintim ca loan Scotus afirma ca se bazeaza pe doctrina Sfantului Grigore de Nyssa si a comentatorului acestuia Maxim, iar invatatura sa trebuie inteleasa in lumina acestor afirmatii Pentru a nu fi considerat ca ii neglijeaza complet pe latini in favoarea grecilor, el adauga marturia Sfantului Ambrozie Chiar daca cerurile si pamantul vor pieri (aceasta disparitie fiind interpretata ca un reditus in causas ' ceea ce inseamna incetarea existentei lumii materiale generate), sufletele individuale ale oamenilor, in procesul reditus in causas, nu vor inceta sa existe: indumnezeirea lor nu inseamna absorbtia in Dumnezeu, la fel cum parcurgerea aerului de catre lumina nu inseamna distrugerea sau trans-substantierea sa loan Scotus este destul de precis in aceasta privinta De fapt, in cazul "revenirii" cosmice, el cauta sa combine invatatura Scripturii si a Parintilor Bisericii cu speculatia fflosofica neoplatonica sau sa exprime acel Weltan-schauung crestin in termenii acestei speculatii intelepciunea crestina este considerata ca o totalitate si tocmai de aceea nu se face o distinctie clara intre teologia revelata si filosofie in acest caz, aplicarea metodei speculative a lui loan inseamna o rationalizare de facto, oricat de corecte dogmatic ar fi intentiile sale De pilda, desi insista asupra faptului ca revenirea la Dumnezeu nu inseamna anihilarea sau absorbirea completa a individului si cu toate ca se exprima foarte clar in aceasta privinta, atitudinea sa fata de materie ca termen al procesului descendent divine il face sa afirme' ca, inainte de Cadere, fiintele umane nu erau diferentiate sexual si ca dupa inviere ele vor reveni la aceasta stare (in sprijinul acestor conceptii apeleaza la Sfantul Paul, Santul Grigore si Maxim) Daca omul nu ar fi decazut, sexele nu aer fi fost diferentiate, caci in cauza "intoarcere la cauza prima" (1b lat , n r ) 5, 20 primordiala natura umana nu este diferentiata sexual: procesul reditus in causam presupune, deci, o revenire la starea naturii umane in causa si eliberarea din starea ce a urmat Caderii Reditus in causam este o etapa in procesul cosmic al Naturii, astfel incat ioan Scotus trebuie sa afirme ca invierea trupului are loc prin natura, natura et non per gradam,' desi apeleaza la sprijinul Sf Grigore de Nyssa, al lui Maxim si al Sfantului Epifanie Pe de alta parte, este sigur, cel putin sub aspect teologic, ca ceva trebuie atribuit harului divin, asa ca ioan Scotus atribuie darului divin al lui Dumnezeu, harul deificatio, care nu este atins de toate fiintele umane Acesta este un exemplu al incercarii sale de a combina revelatia cu exigentele speculatiilor filosofice, o incercare in care, desigur, a fost sustinut de scrierile Parintilor Bisericii Pe de o parte, ioan Scotus, indatorat intentiilor sale crestine, trebuie sa atribuie invierea, macar printr-un aspect al sau, harului lui Dumnezeu, iar pe de alta parte, doctrina sa filosofica despre revenirea tuturor lucrurilor la Dumnezeu presupune ca el sa considere invierea, intr-un anume grad, un proces natural si necesar, nu numai pentru ca natura umana insasi trebuie sa revina la cauza sa, dar si pentru ca intreaga creatie trebuie sa revina la aceasta cauza pentru a exista exterior, iar acest lucru se realizeaza in masura in care invierea este continuta in om, ca microcosmos ' 9 insa, daca are loc o revenire cosmica la Dumnezeu in si prin natura umana, astfel incat Dumnezeu, dupa cum spune Sf Pavel, va fi "tot in toate", cum se poate afirma atunci doctrina corecta teologic a pedepsei eterne a celor damnati? Scriptura ne invata ca ingerii cazuti si oamenii care nu se caiesc vor fi pedepsiti pe vesnicie, in vreme ce ratiunea ne arata ca raul nu poate fi fara sfarsit, de vreme ce Dumnezeu este tot in toate, iar raul este diametral opus lui Dumnezeu, care este bunatatea insasi) Cum pot fi reconciliate aceste doua pozitii fara a se respinge fie autoritatea, fie ratiunea? Raspunsul lui ioan Scotus1 2 3 4 este ingenios si ofera un bun exemplu de "rationalizare" Nimic din ceea ce a creat Dumnezeu nu este rau, deci substantele sau naturile demonilor si ale oamenilor rai trebuie sa fie bune Pentru aceasta idee ioan Scotus il citeaza pe Pseudo-Dionisie Demonii si oamenii rai nu vor fi anihilati niciodata Tot ceea ce Dumnezeu a creat se va intoarce la Dumnezeu si intreaga "natura" va fi continuta in Dumnezeu, inclusiv natura umana, si astfel este imposibil ca natura umana sa suporte pedeapsa eterna Cum se explica atunci pedepsele descrise in Scriptura? in primul rand, ele nu pot fi corporale sau materiale, iar in al doilea rand, ele pot afecta 1 5, 23 ["prin natura, nu prin gratie", 1b lat ] 2 5> 25- 3 5,26-27 4 5,27-28 CAPiTOLUL Xiii - iOAN SCOTUS ERiUGENA (2) doar ceea ce Dumnezeu nu a creat si ceea ce, in acest sens, este in afara "naturii" Dumnezeu nu a creat vointa perversa a demonilor si a oamenilor rai si pe aceasta o va pedepsi Dar, daca toate lucrurile sunt facute sa revina la Dumnezeu si Dumnezeu va fi in toate, cum poate Dumnezeu sa contina pedeapsa? Mai mult chiar, daca rautatea si tot ce este pacatos dispare, ce mai ramane spre a fi pedepsit? Pedeapsa presupune o masura eterna din partea lui Dumnezeu de a impiedica tendinta vointei de a se concentra asupra imaginilor, pastrate in memorie, a obiectelor dorite pe pamant Dumnezeu va fi tot in toate si toate relele vor fi pierit, dar cel rau va fi pedepsit etern Este evident, totusi, ca, din perspectiva dogmei, termenii "cel rau" si "pedepsit" trebuie pusi in ghilimele, de vreme ce loan Scotus a rationalizat invatatura Scripturii pentru a satisface exigentele sistemului sau filosofic ' intreaga natura umana, toti oamenii fara exceptie, se vor inalta cu trupurile spiritualizate si in deplina posesie a bunurilor naturale, desi doar cei alesi se vor bucura de "indumnezeire" 1 2 Concluzia presupune ca natura divina este scopul final al tuturor lucrurilor care vor reveni la acele rationes aeternae si vor ramane acolo "incetand sa mai fie numite cu numele de fiinte create", caci Dumnezeu va fi intreg in toate "si fiecare lucru creat va fi aruncat in umbra, adica transformat intru Dumnezeu, precum stelele la rasaritul soarelui" 3 10 Desi De Divisione Naturae nu a avut efectul pe care l-ar fi meritat pentru calitatea sa deosebita ca sistem metafizic, ea a fost utilizata de mai multi ganditori medievali de la Remigius din Auxerre la Amalric de Bene, inclusiv de Berengarius, Anselm de Laon, William din Malmesbury, care a laudat mult aceasta lucrare desi nu a fost de acord cu preferinta lui loan Scotus pentru autorii greci, si de Honorius de Autun, in vreme ce Pseudo-Avicenna a preluat din lucrare idei in De intdligentiis, scrisa pe la mijlocul -sau in ultima parte a secolului al Xli-lea Cu toate acestea, faptul ca albi-genzii au apelat la aceasta lucrare, iar Amalric de Bene (sfarsitul secolului al Xli-lea) a folosit doctrina lui loan Scotus in sens panteist, a dus la condamnarea sa in 1225 de catre Papa Honorius al iii-lea, care a cerut sa fie arsa Cerinta sa nu a fost intotdeauna dusa la indeplinire Aceasta condamnare a lucrarii De Divisione Naturae si interpretarea care a dus la condamnare ridica o serie de intrebari referitoare la caracterul panteist al gandirii lui loan Scotus Am demonstrat deja ca loan Scotus a avut intentii corecte din punct de vedere dogmatic, insa exista mai multe aspecte care ar putea fi mentionate pe scurt in sustinerea acestei afirmatii Mai intai, el preia mult din scrierile si din ideile autorilor 1 5 29-36- 2 5-36- } З 23 despre care a crezut ca impartasesc o gandire corecta din punct de vedere dogmatic si cu ale caror idei a considerat ca se afla in acord De pilda, foloseste din plin lucrarile lui Grigore de Nyssa, ale lui Pseudo-Dionisie Areopagitul (pe care il considera Sfantul Dionisie Areopagitul) si, pentru a nu-i neglija pe latini, ii citeaza pe Sf Augustin si Sf Ambrozie in sprijinul conceptiilor sale Mai mult chiar, loan Scotus considera ca speculatiile sale se regasesc in Scriptura De pilda, teoria celor patru stadii ale Naturii, Deus omnia in omnibus, se intemeiaza pe cuvintele Sfantului Pavel:1 2 "si cand toate lucrurile vor fi supuse, atunci chiar si Fiul se va supune Celui ce a supus toate lucrurile, pentru ca Dumnezeu sa fie totul in toate", in timp ce doctrina trupului care "devine spirit" prin inviere se intemeiaza pe cuvantul Sfantului Pavel, care spune ca trupul este murdarit prin corupere si inaltat prin purificare si ca trupul inaltat este un " trup spiritual" loan Scotus extrage din Evanghelia dupa loan conceptia sa despre Logosul prin care au fost create toate lucrurile, in timp ce tema deijicatio-ului era un loc comun in scrierile Parintilor insa chiar daca loan Scotus a scris ca si cum sistemul sau s-ar intemeia pe Scriptura si traditie, nu se poate oare presupune ca el a rationalizat in mod constient textul Scripturii, ca "nu l-a luat prea in serios"? Nu spune el oare ca autoritatea decurge din adevarata ratiune, iar ratiunea decurge din autoritate, ca fiecare autoritate care nu este sustinuta de adevarata ratiune pare sa fe slaba, ca adevarata ratiune nu are nevoie de confirmarea niciunei autoritati si ca autoritatea nu e nimic altceva decat adevarul intemeiat de puterea ratiunii si transmisa de Parinti, prin scrierile lor, pentru folosul urmasilor? si oare nu arata toate aceste lucruri faptul ca nu avea mare incredere in autoritate? Judecand contextual, pare ca atunci cand loan Scotus vorbeste despre "autoritate", el nu se refera la cuvintele Scripturii, ci la invatatura Parintilor si la interpretarea pe care ei au dat-o cuvintelor Scripturii Desigur, desi este adevarat ca autoritatea se intemeiaza pe ratiune, in sensul ca autoritatea trebuie sa f e argumentata, afirmatia lui loan Scotus ca autoritatea nu este nimic altceva decat adevarul gasit de ratiune si transmis de Parinti este inacceptabila din punct de vedere teologic (adica din perspectiva doctrinei corecte din perspectiva teologica a Traditiei) Ceea ce loan Scotus pare sa spuna nu este insa faptul ca doctrina Treimii, de pilda, este pur si simplu un adevar descoperit prin ratiune, nu unul revelat, ci ca " explicatia" sau elaborarea dogmei realizata de unul sau altul dintre Parintii Bisericii este pur si simplu rezultatul efortului rational al respectivului Parinte El nu vrea sa sugereze 1 i Cor , 15 28 2 1 69 CAPiTOLUL Xiii - iOAN SCOTUS ERiUGENA (2) ca dogma, asa cum apare ea in Scriptura si este pastrata, de pilda, de Sf Augustin poate fi in mod legitim pusa sub semnul intrebarii, ci doar ca evolutia intelectuala a dogmei, asa cum e data de Sf Augustin, desi merita pe deplin respectul, este opera ratiunii si nu poate fi plasata la acelasi nivel cu dogma insasi Prin unnare, pozitia sa este urmatoarea: daca Sf Pavel spune ca Dumnezeu va fiomnia in omnibus, acesta este un adevar revelat, dar cand se ajunge la momentul in care trebuie sa se decida ce a vrut Sf Pavel sa spuna prin aceste cuvinte si cum trebuie ele intelese in mod precis, ratiunea este autoritatea ultima la care se poate apela Nu incerc sa sugerez ca aceasta atitudine este acceptabila din punct de vedere teologic, ci mai degraba sa spun ca, indiferent daca viziunea sa este acceptabila sau nu, ioan Scotus nu pune in discutie dogma ca atare si nici nu pretinde ca ar avea vreun drept sa o nege, ci sustine ca are dreptul sa o interpreteze si ca "rationalizarea" sa consta in acest demers El nu ia prea in serios textul biblic, atunci cand interpreteaza Scriptura, deoarece crede sincer ca datele revelatiei trebuie interpretate rational si, cum am spune, filosofic, acest lucru datorandu-se partial faptului ca nu face o distinctie clara intre teologie si filosofie Sistemul sau presupune "intelepciunea crestina" (inclusiv adevarurile care pot fi descoperite de ratiunea insasi, de pilda, existenta lui Dumnezeu, si adevarurile care sunt revelate , nu descoperite doar prin ratiune, de pilda, Treimea Persoanelor in Dumnezeu) si este o incercare speculativa de a exprima intelepciunea crestina ca un intreg organic si interrelationat, fara a face distinrtii clare intre sferele filosofiei si ale revelatiei Aceasta incercare implica inevitabil si rationalizari Repet, nu caut sa apar rationalizarea realizata de ioan Scotus, ci vreau sa ii explic pozitia, iar teza mea este ca ar fi o greseala sa interpretam "rationalizarea" sa ca pe o postdatare a unei diviziuni clare intre filosofie si teologie, iar atitudinea sa nu este esential diferita de aceea a unor teologi medievali ulteriori care au cautat sa demonstreze acele rationi-bus necessariis' ale Treimii Daca ioan Scotus a fost un "filosof’, in mod constient, in sensul ingust al termenului, si nimic mai mult, ar trebui sa-l numim un rationalist in sens modern; el a fost insa atat teolog, cat si filosof (intr-un mod amalgamat), iar rationalizarea sa a fost, psihologic vorbind, destul de compatibila cu credinta in revelatie Prin urmare, atunci cand afinna2 ca nu vrea sa para ca se opune Apostolului sau cand se incredinteaza summae ac sanctae auctoritatis,1 el este cat se poate de sincer Adevarata sa atitudine este clar indicata de afirmatia* potrivit careia "nu trebuie sa 2 3 4 "ratiuni necesare" (1b lat , n r ) i,7- "supremei autoritati" (1b lat , n r ) 2,16 в* 2Лзз judecam opiniile Sfintilor Parinti, ci sa le acceptam cu smerenie si umilinta, desi nu suntem lipsiti de libertatea de a alege (intre opiniile lor) acea opinie care pare ratiunii noastre ca se armonizeaza cel mai bine cu cuvintele divine" ioan Scotus accepta, de pilda, doctrina pedepsei eterne, deoarece este revelata si o accepta in mod sincer, insa nu considera ca aceasta il impiedica sa incerce sa explice doctrina intr-o asemenea maniera, incat sa se armonizeze cu restul sistemului sau, un sistem pe care il vede intemeiat in mod fundamental pe revelatie Chiar daca discutia pare sa se fi indepartat de la tema de baza, nu aceasta este realitatea De pilda, in cazul revelatiei, dogma crestina ne invata clar ca lumea a fost creata de Dumnezeu din nimic, iar fiintele create nu sunt Dumnezeu Sistemul general al lui ioan Scotus cere ca fiintele create sa revina la Dumnezeu si ca Dumnezeu sa fie intreg in toate Considerand ambele adevaruri ca intemeiate pe invatatura divina, ioan Scotus trebuie sa le reconcilieze rational astfel incat reditus in Deum sa nu duca la concluzia la care pare sa duca si anume la o absorbtie panteista, ci la faptul ca prezentarea distinctiei dintre Dumnezeu si lucrurile create nu contrazice afi rmatia Sfantului Pavel potrivit careia Dumnezeu va fi intreg in toate Procesul reconcilierii poate sa-1 implice in ceea ce teologii tomisti ar numi "rationalizare", insa acele cautelae1 ale sale, de pilda faptul ca fiintele create revin la Dumnezeu si "devin" Dumnezeu, nu ita ut non sint, ci ut melius sint,' nu sunt faramituri aruncate teologilor, fara a fi luate in serios, ci formulari sincere ale dorintei lui ioan Scotus de a pastra invatatura crestina sau ceea ce el considera, corect sau eronat, drept invatatura crestina Faptul ca se dezvolta o tensiune intre latura crestina si elementele neoplatonice in gandirea lui ioan Scotus a fost deja semnalat, insa merita reamintit, deoarece are relevanta pentru problema "rationalismului" lui in acord cu traditia neoplatonica mostenita prin Pseudo-Dionisie, ioan Scotus afirma3 ca Dumnezeu in Sine insusi, natura quae creat et non creatur, este impenetrabila lui insusi, necunoscuta Lui insusi, fiind infinita si supra-esentiala, si ca El se releva lui insusi doar prin teofaniile Sale Aceste aspecte constituie, desigur, un ecou al doctrinei neoplatonice a Unului, Dumnezeul Suprem, aflat dincolo de gandire si de cunoasterea de sine, de vreme ce gandirea si auto-cunoasterea presupun o dualitate subiect-obiect Faptul ca Dumnezeu in Sine insusi este incomprehensibil mintilor create este cu siguranta o idee crestina, insa faptul ca El nu se releva Lui insusi nu apartine invataturii crestine ioan Scotus trebuie sa reconcilieze cele doua pozitii, daca vrea sa le pastreze pe amandoua; ' "precautii" (1b lat , n r ) 2 "ca sa nu fie asa, ci mai bine" (1b lat , n r ) 3 E G , j 2i ’ CAPiTOLUL Xiii - iOAN SCOTUS ERiUGENA (2) el incearca sa procedeze astfel considerand prima teofanie, aparitia Logosului, care contine cauzele primordiale, astfel incat in si prin Logos Dumnezeu sa devina (desi nu in dimensiune temporala) constient de Sine insusi si sa isi apara Sie insusi Astfel, Logosul corespunde acelui Nous neoplatonic, iar rationalizare a se produce prin dorinta de a pastra doctrina crestina si principiile a ceea ce loan Scotus considera ca fiind adevarata filosofie Dorinta de a pastra doctrina crestina este sincera, insa o tensiune dintre cele doua elemente este inevitabila Daca luam mai multe afirmatii izolate ale lui loan Scotus, vom fi tentati sa spunem ca el a fost fie panteist, fie teist De pilda, afirmatia potrivit careia distinctia dintre al doilea si al treilea stadiu al Naturii se datoreaza formelor judecatii umane' este clar panteista, in timp ce ideea ca distinctia substantiala dintre Dumnezeu si lucrurile create este intotdeauna pastrata este una clar teista S-ar parea ca trebuie sa optam pentru una sau alta dintre atitudini, fara a avea o cunoastere aprofundata, insa tocmai o asemenea atitudine a dat nastere ideii ca loan Scotus a fost un panteist constient de acest lucru, care a facut concesii verbale doctrinei crestine, fara a o lua prea in serios Daca se accepta insa ca loan Scotus a fost un crestin sincer, care a incercat sa reconcilieze invatatura crestina cu filosofia neoplatonica sau sa exprime intelepciunea crestina in singurul cadru de gandire pe care il avea atunci la indemana si care s-a intamplat sa fie predominant unul neoplatonic, ar trebui sa intelegem ca, in pofida tensiunilor implicate si a tendintei de rationalizare a dogmei crestine, in masura in care este implicata o atitudine subiectiva a filosofului, s-a realizat o reconciliere satisfacatoare Acest aspect nu modifica, desigur, faptul ca nu putine afirmatii, luate izolat, sustin o doctrina panteista, in timp ce altele sunt ireconciliabile cu linia teologica fundamentala in probleme importante precum pedeapsa eterna, ceea ce a facut ca, din cauza acestor afirmatii, De Divisione Naturae sa fie condamnata de autoritatea ecleziastica Cu toate acestea, indiferent daca a respectat directia fundamentala a dogmei sau nu, lucrarea sta marturie pentru gandirea sa puternica si patrunzatoare, gandirea unui filosof speculativ care a tintit mai sus decat orice alt ganditor din vremea sa 2, 2 PARTEA A TREiA SECOLELE AL X-LEA, AL Xi-LEA si AL Xii-LEA , FiLOSOFiA MEDiEVALa иХ- > : •• г- :-' CAPiTOLUL XiV PROBLEMA UNiVERSALiiLOR Situatia in perioada ulterioara mortii lui Carol cel Mare - Sursa discutiilor din textele lui Porfir si Boethius - importanta problemei - Realismul exagerat -"Nominalismul" lui Roscelinus - Atitudineafata de dialectica a lui Petrus Damiani -Guillaume de Champeaux - Abelard - Gilbert de la Porree si loan din Salisbury -Hugo de St Victor - Sf Toma de Aquino i S-ar putea crede ca renasterea interesului pentru cultura si educatie din timpul domniei lui Carol cel Mare a generat o dezvoltare progresiva a filosofiei si ca (ceea ce fusese acumulat fiind deja pastrat) ganditorii ar fi reusit sa-si extinda cunoasterea si sa urmeze calea unei speculatii aprofundate, cu atat mai mult cu cat Europa Occidentala avea deja un model de gandire speculativa si sistematica oferit de loan Scotus Eriugena De fapt nu asa s-au petrecut lucrurile, caci evenimentele istorice care s-au produs au cufundat imperiul lui Carol cel Mare intr-o noua perioada intunecata, in timpul secolului al X-lea, si au inselat sperantele generate de renasterea carolingiana Progresul cultural depindea intr-o oarecare masura de mentinerea tendintei de centralizare manifestate in timpul domniei lui Carol cel Mare Dupa moartea sa, imperiul a fost impartit intre mai multi urmasi, ceea ce a determinat dezvoltarea feudalismului, prin descentralizare Deoarece nobilii puteau fi recompensati doar prin daruirea de terenuri, acestia au inceput sa manifeste tendinta de a deveni tot mai independenti de monarhie, tocmai ca urmare a achizitionarii unor suprafete extinse, iar interesele lor au devenit divergente si chiar conflictuale Prelatii de rang inalt au devenit, la randul lor, proprietari de terenuri, viata monastica s-a degradat (de pilda, prin practica deja extinsa de a numi stareti laici), iar episcopiile erau daruite slujitorilor regelui drept recompensa pentru serviciile aduse Coroanei Papalitatea, care a incercat sa controleze si sa remedieze deteriorarea situatiei din Franta, era, la randul sau, intr-un accentuat declin spiritual si moral in plus, de vreme ce procesul de educare si invatare se afla in principal sub autoritatea calugarilor si a prelatilor, rezultatul inevitabil al divizarii imperiului carolingian a fost diminuarea accentuata a activitatilor ce tin de educatie si instructie Reforma nu a inceput decat prin intemeierea manastirii de la Cluny in 910, iar influenta pe care a avut-o aceasta s-a resimtit doar treptat Sf Dunstant, care fusese la manastirea cluniana de la Gent, a introdus ideile acestei reforme in Anglia 138 139 Pe langa factorii interni care au impiedicat maturizarea idealurilor renasterii caro-iingiene (cum ar fi dezintegrarea politica din secolul al X-lea, care a dus la transferarea coroanei imperiale din Franta in Germania, declinul vietii monastice si ecleziastice si degradarea autoritatii papale), au existat si factori externi, cum ar fi atacurile normanzilor din secolele al iX-lea si al X-lea, care au distrus centre culturale si au impiedicat dezvoltarea civilizatiei, atacurile sarazinilor si mongolilor Declinul intern, combinat cu pericolele si atacurile externe, a facut ca progresul cultural sa devina imposibil Dezvoltarea educatiei si a gandirii filosofice ramanea doar o speranta pentru viitor, singura atitudine posibila in acel moment fiind conservarea sau macar incercarea de a o realiza interesul pentru filosofie se orienta spre problemele dialectice, mai ales spre problema universaliilor, punctul de pornire fiind textele lui Porfir si Boethius 2 in comentariul la isagoga lui Porfir,' Boethius il citeaza pe acesta mentionand, ca, pentru moment, nu vroia sa decida daca genurile si speciile sunt entitati de sine statatoare sau sunt doar concepte, daca, in conditiile in care sunt de sine statatoare, sunt materiale sau imateriale si, in plus, daca sunt separate de cele sensibile sau nu, pe motiv ca asemenea subiecte nu pot fi tratate intr-o introducere Boethius cauta sa trateze problema, remarcand mai intai dificultatea acesteia si nevoia de precautie in abordarea sa Apoi, mentioneaza ca sunt doua cai prin care se formeaza o idee, astfel incat continutul sau sa nu fie exact acelasi cu cel al lucrurilor extra-mentale De pilda, cineva poate combina arbitrar omul si calul, pentru a forma ideea de centaur, punand impreuna obiecte pe care natura nu le uneste, iar aceste idei construite arbitrar sunt "false" Pe de alta parte, daca ne formam ideea de linie, pe care o are in vedere geometrul, atunci, desi este adevarat ca nu exista nicio linie in realitatea extra-mentala, ideea nu este "falsa", caci corpurile includ linii si tot ceea ce am facut este sa izolam linia si sa o consideram in abstract Alaturarea (asa cum se realizeaza pentru a forma centaurul, de pilda) produce o idee falsa, in vreme ce abstractia produce o idee adevarata, chiar daca ceea ce este gandit nu exista in realitate intr-o stare de abstractie sau de separare ideile de gen si specie sunt idei de ultimul tip, formate prin abstractie Asemanarea dintre oameni este abstrasa din oameni considerati in mod individual, iar aceasta asemanare, considerata de gandire, conduce la ideea de specie, in timp ce ideea de gen se formeaza prin analiza asemanarii diverselor specii Prin urmare, "genurile si speciile se afla in indivizi, dar, in masura in care sunt gandite, sunt universalii" "Ele subzista in lucrurile sensibile, dar sunt gandite independent de materie" in realitatea P L , 64, col 82-86 CAPiTOLUL XiV - PROBLEMA UNiVERSALiiLOR extra-mentala exista doar un singur subiect pentru genuri si specii, si anume individul, insa acest lucru nu le impiedica sa fie gandite separat, tot asa cum faptul ca aceeasi linie poate fi considerata si concava, si convexa nu ne impiedica sa avem idei diferite despre ceea ce este concav si convex si sa definim aceste concepte in mod diferit Boethius a creat, astfel, materialul pentru o solutie aristotelica a problemei, desi continua precizand ca nu s-a decis inca intre Platon si Aristotel si urmeaza opiniile lui Aristotel doar pentru ca lucrarea se refera la Categorii Desi Boethius oferea material pentru solufionarea problemei universaliilor pe calea unui realism moderat, iar citatele din Porfir si comentariile sale au demarat discufia despre aceasta problema la inceputul Evului Mediu, prima solutie a medievalilor nu s-a inscris pe directia sugerata de Boethius, fiind doar o forma destul de simplista a unui realism extrem 3 Cei grabiti ar putea sa creada ca medievalii, cautand sa rezolve aceasta problema, nu au facut decat sa teasa o panza inutila sau sa se complaca intr-o dialectica lipsita de orice eficienta O analiza mai profunda ar fi suficienta pentru a indica importanta acestei dezbateri, cel putin in ceea ce priveste implicatiile sale Desi ceea ce vedem si atingem sunt lucruri particulare, atunci cand le gandim, nu putem sa nu folosim idei generale si cuvinte: "Acest obiect pe care-l vad este un copac, mai precis un ulm" O asemenea judecata afirma despre un anumit lucru ca este de un anume tip, ca apa^ine genului copac si speciei ulm Este clar ca pot exista multe alte lucruri pe langa cel mentionat, carora li se poate atribui acelasi termen si care se afla sub aceeasi idee Cu alte cuvinte, lucrurile din afara gandirii sunt individuale, iar conceptele sunt generale, universale, in sensul ca ele se aplica in mod similar unei multitudini de indivizi Daca lucrurile extra-mentale sunt particulare, iar conceptele umane sunt universale, descoperirea relatiei dintre ele este, in mod evident, importanta Daca lucrurile sunt individuale, iar conceptele sunt generale, acest lucru inseamna ca ultimele nu isi au temeiul in realitatea extra-mentala Daca universalitatea conceptelor presupune ca ele sunt simple idei, atunci se creeaza o prapastie intre gandire si lucruri, iar cunoasterea noastra, atata timp cat este exprimata in concepte si judecati universale, are o validitate indoielnica Omul de stiinta isi exprima cunoasterea in termeni abstracti si universali (de pilda, nu face un enunt despre acest electron, ci despre electroni in general), iar daca acesti termeni nu au niciun temei in realitatea extra-mentala, stiinta devine o constructie arbitrara, fara nicio relatie cu realitatea Atata timp cat judecata umana are un caracter universal sau include concepte universale, ca in enuntul "Acest trandafir este rosu", problema se extinde la cunoasterea umana in general in plus, daca se raspunde negativ la intrebarea privind existenta unei intemeieri extra-mentale a conceptului universal, acest lucru va conduce la scepticism Problema se poate pune in diverse moduri si, din punct de vedere istoric, a luat forme diferite in momente diferite De pilda, se poate pune in acest mod: "Ce corespunde conceptelor universale ale gandirii in realitatea extra-mentala?" Aceasta poate ficonsiderata o abordare ontologica si exact sub aceasta forma au discutat problema medievalii din primele secole Unii autori se pot intreba cum se formeaza conceptele noastre universale Aceasta este directia psihologica, care pune accentul in mod diferit fata de prima abordare, desi ambele sunt foarte apropiate si cu greu se poate trata aspectul ontologic fara sa se raspunda, intr-o oarecare masura, si la cel psihologic Daca presupunem o solutie conceptualista, conceptele universale sunt doar constructii conceptuale si ne putem intreba cum este posibila intreaga cunoastere stiintifica, intrebare fundamentala pentru scopurile practice Dar, oricum ar fi abordata aceasta problema si orice forma ar lua, ea este de importanta fundamentala Probabil, unul dintre factorii care ar da impresia ca medievalii au abordat probleme mai putin importante este acela ca ei si-au limitat atentia la genurile si speciile din categoria substantei Este adevarata ca, fie si in aceasta forma restransa, intrebarea este importanta, insa daca ea se refera si la celelalte categorii, implicatiile cu privire la cea mai mare parte a cunoasterii umane devin mult mai clare Devine, deci, evident ca este vorba de marea problema epistemologica a relatiei dintre gandire si realitate 4 Prima solutie data a fost cea cunoscuta ca "realismul exagerat" Faptul ca a fost, din punct de vedere cronologic, prima solutie a condus la faptul ca oponentii ei au fost numiti modemi, iar Abelard, de pilda, o considera antiqua doctrina Potrivit acestei doctrine, conceptele noastre generice si specifice corespund unei realitati existente in lucruri, o realitate de sine statatoare la care participa indivizii Astfel, conceptul de om sau umanitate reflecta o realitate, umanitatea sau substanta naturii umane, care exista extra-mental asa cum este gandita, ca o substanta unitara pe care toti oamenii o impartasesc Daca pentru Platon conceptul de om reflecta idealul naturii umane, care exista separat si "in afara" oricarui individ uman, un ideal pe care il intrupeaza indivizii sau il "imita" intr-o masura mai mica sau mai mare, realistul medieval credea ca e vorba despre un concept care reflecta o substanta unitara, existenta extra-mental, la care participa oamenii, care sunt considerati doar modificari accidentale ale ei O asemenea viziune este, desigur, extrem de naiva si indica o completa neintelegere a modului in care Boethius a tratat problema, deoarece ea presupune ca daca obiectul reflectat de concept nu exista extra-mental in exact acelasi mod in care exista in gandire, conceptul este complet subiectiv Cu alte cuvinte, se presupune ca singura cale de a salva obiectivitatea cunoasterii noastre presupune mentinerea unei corespondente naive si exacte intre gandire si lucruri CAPiTOLUL XiV - PROBLEMA UNiVERSALiiLOR Realismul apare deja in gandirea lui Fredegisius, care i-a urmat lui Alcuin ca abate la St Martin din Tours si care a afirmat ca fiecare nume sau termen presupune o realitate pozitiva corespondenta (de pilda, intunericul sau Nimicul) ideea reapare la ioan Scotus Eriugena Gasim o afisare a acestei doctrine si in invatatura lui Remigius din Auxerre (cca 841-908), care a sustinut ca specia este partitio substantialis a genului si ca specia om este unitatea substantiala a mai multor indivizi (Homo est multorum hominum substantialis unitas) O afirmatie de acest tip, daca e inteleasa in sensul ca multimea indivizilor umani are ca temei o substanta comuna, care este una din punct de vedere numeric, are drept consecinta faptul ca indivizii difera doar accidental unul de altul Odo de Toumai (m 1113), de la scoala catedralei din Toumai (care mai este numit si Odo de Cambrai pentru ca a devenit episcop de Cambrai), nu ii ezitat sa traga aceasta concluzie, afirmand ca atunci cand se naste un copil, Dumnezeu creeaza o noua fiinta dintr-o substanta deja existenta, nu din una noua Din punct de vedere logic, acest ultra-realism trebuie sa duca, in mod evident, la monism De pilda, avem conceptele de substanta si de fiinta si, pe baza principiilor ultra-realismului, ar rezulta ca toate lucrurile carora le aplicam terenul de substanta sunt modificari ale unei substante si ca toate substantele sunt modificari ale unei Fiinte Este probabil ca aceasta atitudine sa fi cantarit mult in ochii lui ioan Scotus Eriugena, in masura in care acesta poate fi considerat monist Asa cum a indicat profesorul Gilson si alti cercetatori, cei care sustineau ultra-re-alismul la inceputul Evului Mediu faceau filosofie ca logicieni, in sensul in care afirmau ca ordinea logica si cea reala sunt paralele, aceasta sustinere bazandu-se pe faptul ca semnificatia termenului "om" este aceeasi in asertiunile "Platon este om" si "Aristotel este om", caci exista o identitate substantiala in ordinea reala intre Platon si Aristotel Dar cred ca ar fi o greseala sa presupunem ca ultra-realistii au fost influentati doar de aspectele logice: cele teologice au contat si ele in buna masura Acest aspect este evident in cazul lui Odo de Toumai, care a folosit ultra-realismul pentru a explica transmiterea pacatului originar Cel care intelege pacatul originar ca 0 contaminare, in sens pozitiv, a sufletului uman se confrunta imediat cu u^atoa-rea dilema: fie trebuie sa afirme ca Dumnezeu creeaza din nimic o substanta umana noua de fiecare data cand se naste un copil, consecinta fiind ca Dumnezeu este raspunzator de contaminarea substantei umane, fie trebuie sa nege faptul ca Dumnezeu creeaza sufletul uman individual Ceea ce afirma Odo de Toumai a fost o forma de traducianism, adica, substanta umana sau substanta lui Adam, contaminata de pacatul originar, este transferata la nastere si ceea ce creeaza Dumnezeu este doar o noua proprietate a unei substante deja existente Ч2 ЧЗ Evaluarea semnificatiei precise a sustinerilor primilor medievali nu este intotdeauna usoara, caci nu putem spune in toate cazurile cu certitudine daca autorul a inteles toate implicatiile cuvintelor lui sau daca a adoptat o pozitie mai vehementa intr-o controversa, probabil ca un argumentum ad hominem, fara sa doreasca sa se acorde afirmatiei lui semnificatia literala Astfel, atunci cand Roscelinus a afirmat ca cele trei Persoane ale Treimii ar putea fi considerate trei divinitati, pe baza faptului ca fiecare fiinta este un individ, Anselm (1033-1109) a intrebat cum este posibil ca cineva care nu intelege cum o multime de oameni constituie unul singur sa inteleaga cum mai multe Persoane, fiecare fiind Dumnezeu cel Perfect, sunt un singur Dumnezeu ' Pe baza acestui argument, Anselm a fost considerat un realist exagerat sau ultra-rea-list interpretarea naturala a afirmatiei, in lumina dogmei teologice implicate, este ca, asa cum exista doar o singura Substanta sau Natura in Dumnezeu Tatal, tot asa exista doar o singura substanta sau natura (una numeric vorbind) pentru toti oamenii Se poate spune ca Anselm aducea argumente ad hominem si ca aceasta problema duce la o alta intrebare, cea privind modul in care un om care nu intelege unitatea specifica a oamenilor (daca presupunem ca Roscelinus a negat orice realitate pentru universalii) poate sa inteleaga unitatea si mai importanta a persoanelor divine intr-o singura natura, o natura care este una din punct de vedere numeric Anselm a fost poate un ultra-realist, dar a doua interpretare a intrebarii lui se sustine prin faptul ca a crezut ca Roscelinus considera ca universaliile nu au nicio realitate, fiind simple flatus vocis, si prin faptul ca in Dialogus de Grammatico2 a facut distinctia dintre substanta prima si cea secunda, mentionandu-l in acest sens pe Aristotel 5 Daca principiul implicat de ultra- realisti era corespondenta perfecta dintre gandire si realitatea extra-mentala, principiul adversarilor ultra-realismului afirma ca doar indivizii exista Astfel, Eric (Heiricus) d'Auxerre (841-876) a remarcat ca atunci cand se afirma ca albul sau negrul exista in mod absolut, fara o substanta la care sa adere, nu se indica nicio realitate corespunzatoare, fiind necesara referirea la un om alb sau la un cal negru Numelor generale nu le corespund lucruri generale sau universale; lucrurile sunt doar individuale Atunci, cum apar conceptele universale, ce functie au si care e relatia lor cu realitatea? Nici intelectul, nici memoria nu pot sa cuprinda toti indivizii si, la fel, gandirea pune impreuna (coarctat) multitudinea de individuale, formand ideea de specie, de exemplu: om, cal, leu insa speciile animalelor sau ale plantelor sunt si ele prea numeroase pentru a fi cuprinse de gandire dintr-odata si, de De fide Trin , 2 10 CAPiTOLUL XiV - PROBLEMA UNiVERSALiiLOR aceea, aceasta aduna mai multe specii pentru a forma genul Apoi exista multe genuri si gandire a parcurge un alt moment in procesul de coarctatio, formand un concept si mai larg, acela de usia (ouoia) La o prima vedere, aceasta pare sa fie o pozitie nominalista, care ne aminteste de teoria lui J S Mill, insa in absenta unei dovezi extinse, ar fi pripit din partea noastra sa afirmam ca aceasta a fost viziunea constienta a lui Eric Probabil, el vroia doar sa accentueze faptul ca numai individualele exista, adica vroia sa nege ultra-realismul si sa atraga totodata atentia asupra unei explicatii psihologice a conceptelor noastre universale Nu avem dovezi suficiente sa sustinem ca el ar fi negat orice temei real pentru conceptul universal O dificultate asemanatoare de interpretare apare cu privire la invatatura lui Rosce-linus (С 1050-П20) care, dupa ce a studiat la Soissons si Rheims, a predat la Compi-egne, locul nasterii sale, apoi la Loches, Besanton si Tours Scrierile lui s-au pierdut, cu exceptia unei scrisori trimisa lui Abelard, si trebuie sa ne bazam pe marturia altor ganditori precum Anselm, Abelard si ioan din Salisbury Acestia afirma cu claritate ca Roscelinus era un oponent al ultra-realismului si ca a sustinut mereu doar existenta indivizilor, dar invatatura lui nu este clara Potrivit lui Anselm! Roscelinus considera ca universalul este un simplu cuvant (fiatus vocis) si, ca urmare, este mentionat de Anselm printre ereticii contemporani in domeniul dialecticii Anselm remarca faptul ca acestia credeau ca o culoare nu e nimic altceva decat materie si ca intelepciunea omului nu ar fi nimic altceva decat suflet, iar greseala fundamentala a "ereticilor dialecticieni" ar consta in faptul ca gandire a lor este atat de strans impletita cu imaginatia, incat nu se pot elibera de imagini si contempla lucrurile abstracte si inteligibile} Roscelinus a afi nnat ca univesaliile sunt cuvinte cu caracter general Nu putem nega marturia lui Anselm, dar este greu de enuntat cu precizie ce a vrut sa spuna prin aceasta Daca il interpretam pe Anselm ca aristotelician, adica anti-ultrarealist, atunci ar trebui sa spunem ca a vazut in invatatura lui Roscelinus o negare a oricarui tip de obiectivitate a universaliilor; daca il interpretam pe Anselm ca pe un ultra- realist, putem presupune ca Roscelinus nu !acea altceva decat sa nege intr-o maniera apasata ultra-realismul Este, desigur, incontestabil ca afirmatia potrivit careia universalul este doarjlatus vocis este, preluata literal, o negatie nu numai a ultra-realismului si a realismului moderat, dar chiar si a conceptualismului si a prezentei conceptelor universale in gandire, dar nu avem suficiente dovezi pentru a spune ca Roscelinus considera astfel conceptul sau daca a acordat cu adevarat atentie acestei probleme Este posibil 1 "insumare" (1b lat , n r ) 2 Dejide Trin , 2; P L , 158, 265A 3 Dejide Trin , 2; P L , 158, 265B ca in demersul lui de a nega ultra-realismul, adica existenta formala a universaliilor, sa fi aratat ca numai indivizii exista si ca universalul nu exista extra-mental, dar nu a spus nimic despre universale in mente, pe care e posibil sa le fi acceptat ca atare sau sa nu se fi gandit niciodata la ele Astfel, decurge clar din unele observatii ale lui Abelard (in scrisoarea lui despre Roscelinus, adresata episcopului de Paris,1 si in lucrarea De divisione et dejinitione) ca, potrivit lui Roscelinus, o parte este doar un cuvant in sensul ca atunci cand spui ca o substanta intreaga consta din parti, ideea intregului consistand din parti este un "simplu cuvant", de vreme ce realitatea obiectiva consta intr-o multitudine de lucruri individuale sau substante insa ar fi pripit sa tragem concluzia ca Roscelinus, daca i s- ar fi cerut sa-si defineasca pozitia, ar fi fost pregatit sa afirme ca nu avem nicio idee a intregului alcatuit din pa^i Oare nu a vrut sa spuna pur si simplu ca ideea noastra despre un intreg care consta din parti este complet subiectiva si ca singura realitate obiectiva este o multipli citate de substante individuale? (in mod similar, el pare ca a negat unitatea logica a silogismului si l-a dizolvat in propozitii separate ) Potrivit lui Abelard, asertiunea lui Roscelinus potrivit careia ideile de intreg si de parte sunt simple cuvinte este in opozitie cu afirmatia potrivit careia speciile sunt doar cuvinte Daca interpretarea aceasta se sustine cu privire la relatia dintre intreg si parte, am putea sa o aplicam si la doctrina lui despre genuri si specii si sa spunem ca identificarea pe care o face el intre acestea si cuvinte este o afirmare a subiectivitati lor, mai mult decat o negare a faptului ca exista ceva precum o idee generala Nu exista o solutie unica pentru interpretarea lui Roscelinus Este posibil sa fi fost nominalist in sensul complet si naiv, iar eu nu sunt pregatit sa afirm ca nu a fost astfel ioan din Salisbury pare sa-1 fi inteles in acest sens, caci spune ca "unii sunt de parere ca cuvintele insele sunt genuri si specii, desi aceasta viziune a fost deja respinsa si a disparut odata cu autorul ei",2 3 o observatie care se refera probabil la Roscelinus, de vreme ce acelasi autor spune in MetalogicusJ ca viziunea care identifica speciile si genurile cu cuvintele a disparut practic odata cu Roscelinus Dar chiar daca Roscelinus a fost, intr-adevar, un nominalist pur si chiar daca marturiile fragmentare despre el, interpretate literal, sustin aceasta interpretare, totusi, nu pare posibil sa sustinem ca nu ar fi fost interesat de problema privind existenta unor idei pentru genuri si specii si, cu atat mai putin, ca ar fi negat acest lucru, chiar daca cuvintele lui implica o asemenea atitudine Tot ceea ce putem spune cu certitudine este ca, fie nominalist, fie conceptualist, Roscelinus a fost un antirealist convins 1 P L 178, 358B 3 Polycraticus, 7, 12; P L , 199, 665A 3 2, 17; P L , 199, 874C CAPiTOLUL XiV - PROBLEMA UNiVERSALiiLOR 6 S-a putut constata ca Roscelinus a propus o fonna de triteism, care a starnit reactia negativa a lui Anselm si care a facut sa fie condamnat si sa trebuiasca sa-si retracteze teoria la Conciliul de la Soisson in 1092 Tocmai asemenea incursiuni ale dialecticienilor in teologie provocau ostilitatea fata de ei a unor teologi precum Pe-trus Damiani Dialecticienii peripatetici sau sofistii laici care au venit din italia si au calatorit de ia un centru de studii la altul, oameni precum Anselmus Peripateticus din Pama, care a incercat sa ridiculizeze principiul contradictiei, au plasat dialectica intr-o lumina defavorabila prin sofistica lor verbala si prin viclenie, dar atat timp cat se limitau la dispute verbale, nu reprezentau ceva mai mult decat un zgomot de fond; doar atunci cand au aplicat dialectica lor la teologie si au cazut in erezie, au starnit dusmania teologilor Astfel, Berengarius de Tours (c 1000- 1088), afinnand ca accidentele nu pot sa existe fara substanta lor, a negat doctrina Transubstantierii Berengarius era calugar, nu un Peripateticus dar se pare ca era un spirit revoltat care nu se supunea autoritatii Aceasta caracteristica se pare ca a apartinut unui grup de dialecticieni din secolul al Xl-lea si tocmai acest tip de atitudine l-a determinat pe Petrus Damiani sa considere ca dialectica este superflua, iar pe Otloh de St Emmeran (c 1010-1070) sa spuna ca unii dialecticieni au mai multa incredere in Boethius decat in Scriptura Petrus Damiani (1007-1072) nu a simpatizat prea mult artele liberale (sunt inutile spunea el) sau dialectica, de vreme ce acestea nu se refera la Dumnezeu sau la mantuirea sufletului, desi, ca teolog si ganditor, trebuia sa foloseasca si el dialectica A fost convins ca dialectica este o preocupare inferioara si ca folosirea ei in teologie trebuie sa fie subordonata unor scopuri mai inalte, nu numai pentru ca dogmele sunt adevaruri revelate, dar si pentru ca principiile ultime ale ratiunii nu se pot aplica intotdeauna in teologie De pilda, Dumnezeu, potrivit lui Petrus Damiani, nu este doar arbitru al valorilor morale si al legii morale (ar fi putut accepta unele ganduri ale lui Kierkegaard despre Avraam), ci, totodata, poate face ca un eveniment istoric sa nu se produca fapt ce este impotriva principiului contradictiei, ceea ce este cu atat mai rau pentru acest principiu; exemplul indica inferioritatea logicii in comparatie cu teologia Pe scurt, rolul dialecticii este acela al unei slujnice, velut ancilla dominae ' Aceasta idee a fost reluata de Gerard din Cenad (m 1046), un venetian care a devenit episcop de Cenad in Ungaria Gerard a accentuat rolul intelepciunii apostolilor fata de gandirea lui Aristotel si Platon si a afirmat ca dialectica trebuie sa fie ancilla De div omnip ; P L , 8 145, 63 theologiae ' De obicei se considera ca aceasta este viziunea tomista asupra filosofiei, dar, avand in vedere delimitarea realizata de Toma intre teologie si filosofie, ideea nu este in acord cu doctrina lui despre natura filosofiei, fi ind mai degraba (asa cum observa M De Wulf) ideea unui "grup restrans de teologi", care nu aveau nicio deschidere spre cunoasterea "la moda" Cu toate acestea, chiar ei trebuiau sa foloseasca dialectica, iar Arhiepiscopul Lanfranc (s-a nascut prin ioio si a murit ca arhiepiscop de Canterbury in 1089) spunea doar un lucru obisnuit atunci cand sustinea ca nu dialectica insasi trebuie condamnata, ci utilizarea ei abuziva 7 Opozitia unui sfant si a unui teolog rigorist in privinta dialecticii reprezinta, de asemenea, unul dintre motivele vietii lui Abelard a carui controversa cu Guillaume de Champeaux formeaza urmatoarea etapa din istoria disputei universaliilor Trebuie mentionat ca este afectata doar viata lui Abelard, nu si victoria luptei lui impotriva ultra-realismului Guillaume de Champeaux (1070-1120), dupa ce a studiat la Paris si Laon, a mers la Compiegne unde a studiat sub indrumarea lui Roscelinus Cu toate acestea, a adoptat exact teoria opusa celei sustinute de Roscelinus si doctrina pe care a predat-o la scoala Catedrala de la Paris a fost aceea a ultra-realismului Potrivit lui Abelard (care a audiat conferintele lui Guillaume de la Paris si de la care obtinem informatii despre invatatura lui), Guillaume a sustinut ca aceeasi natura esentiala este prezenta in acelasi timp in fiecare individ al unei specii, aceasta conducand la consecinta logica potrivit careia membrii individuali ai unei specii difera unii de altii nu substantial, ci doar accidental " Daca este asa, spune Abelard,* 5 exista aceeasi substanta in Platon, care se afla intr-un loc, si in Socrate, care se afla in alt loc, iar Platon este alcatuit dintr-un anumit set de accidente, iar Socrate din altul O asemenea doctrina este forma curenta a ultra-realismului la inceputul Evului Mediu, iar lui Abelard nu i-a fost greu sa arate care sunt consecintele absurde pe care le implica De pilda, daca specia umana este substantiala si, deci, prezenta in intregime atat in Socrate, cat si in Platon in acelasi timp, atunci Socrate trebuie sa fie Platon si trebuie sa fie prezent in doua locuri in acelasi timp 4 Mai mult chiar, o asemenea doctrina duce la panteism, caci Dumnezeu este substanta si toate substantele vor fi identice cu substanta divina Sub presiunea unei critici de acest tip, Guillaume de Champeaux si-a modificat viziunea, abandonand teoria identitatii in favoarea celei a indiferentei si a sustinut ca doi membri ai aceleiasi specii sunt acelasi lucru nu in mod esential (essentialiter), ci in 1 "slujnica teologiei" (1b lat , n r ) 2 Hist calam , 2; P L , 178, 119AB 5 Dialectica, edit Geyer, p io 4 De generibus et speciebus; Cousin, Ouvmges inedits d'Abelard, p 153 CAPiTOLUL XiV -PROBLEMA UNiVERSALiiLOR mod indiferent (indifferenter) Aceasta informatie ne-o da Abelard,1 care a considerat noua teorie ca un simplu subterfugiu, de vreme ce acum Guillaume spunea ca Socrate si Platon nu sunt identici, dar totusi nu sunt diferiti insa unele fragmente din Sententiae2 3 lamuresc pozitia lui Guillaume El afirma ca cele doua cuvinte "Unu" si "acelasi" pot fi intelese in doua moduri, secundum indifferentiam et secundum identita-tem eiusdem prorsus essentiaei si continua explicand ca Petru si Pavel sunt oameni in mod "indiferent" sau poseda umanitate secundum indijfirentiam, prin faptul ca Petru este o fiinta rationala, la fel cum este si Pavel, iar Petru este o fiinta muritoare, la fel ca Pavel etc , dar umanitatea lor nu este aceeasi (intelegand prin aceasta ca esenta sau natura lor nu este numeric aceeasi) ci asemenea (similis), de vreme ce ei sunt doi oameni El arata ca acest fel de unitate nu se aplica Naturii divine, referindu-se desigur la faptul ca Natura divina este identica in fiecare dintre cele trei Persoane divine Acest fragment, in ciuda faptului ca foloseste un limbaj oarecum obscur, se opune in mod evident ultra-realismului Atunci cand Guillaume spune ca Petru si Pavel sunt unul si acelasi in umanitatea lor secundum indifferentiam, el vrea sa spuna ca esentele lor sunt asemenea si ca aceasta asemanare este temeiul conceptului universal de om, care se aplica in mod "indiferent" lui Petru si Pavel sau oricarui alt om Orice ar fi gandit Abelard despre teoria modificata a lui Guillame sau in orice interpretare ar fi vrut sa o atace, aceasta teorie este de fapt o negare a ultra- realismului, nefi ind prea diferita de viziunea proprie a lui Abelard Ar trebui mentionat ca cele prezentate mai sus sunt doar un rezumat, in masura in care cursul exact al eve^rumentelor din disputa Abelard-Guillaume nu este cunoscut De pilda, desi este cert ca, dupa ce a fost infrant de Abelard, Guillaume s-a retras la abatia de la St Victor si a predat acolo, devenind ulterior episcop de Chalons-sur-Mame, nu se cunoaste cand s-a retras acesta din controversa Se pare ca, in perioada in care a predat la Paris, si-a modificat teoria si apoi, sub presiunea criticii lui Abelard, justificate sau nu, s-a retras la St Victor, unde a continuat sa predea si a intemeiat, se pare, traditia mistica a acestui centru Potrivit afirmatiilor lui De Wulf, s-a retras la St Victor si a predat acolo noua forma a teoriei sale, teoria indiferentei Se considera de obicei ca Guillaume a sustrnut trei teorii: i) teoria identitatii, parte a ultra-realismului; ii) teoria indiferentei, pe care a atacat-o Abelard ca fiind asemanatoare cu prima; si iii) o teorie antirealista pe care ar fi predat- o dupa retragerea la St Victor Aceasta viziune poate fi corecta si este probabil sustinuta de interpretarea lui Abelard si de 1 Hist calam 2; P L , 178, 119B 2 Edit Lefevre, p 24 3 "potrivit absentei diferentei si potrivit identitatii esentei" (1b lat , n r ) critica teoriei indiferentei, dar este posibil ca interpretarea lui Abelard sa fie doar una polemica si sunt inclinat sa fiu de acord cu De Wulf ca teoria indiferentei presupunea o negare a teoriei identitatii, deci nu era un simplu subterfugiu verbal Oricum, problema nu are prea multa importanta de vreme ce toti sunt de acord ca Guillaume de Champeaux a abandonat ultra-realismul cu care incepuse 8 Cel care l-a atacat pe Guillaume de Champeaux, Abelard (1079-1142) s-a nascut la Le Pallet, Palet sau Pallais langa Nantes, de aici derivandu-si numele din Peripateti-cus Palatinus, si a studiat dialectica impreuna cu Roscelinus si Guillaume A deschis apoi o scoala proprie, mai intai la Melun, apoi la Corbeil, si ulterior la Paris, unde a organizat disputa cu fostul mentor Apoi si-a indreptat atentia spre teologie, a studiat cu Anselm la Laon si a inceput sa predea teologie la Paris in 1113 Ca urmare a episodului cu Heloise, Abelard a fost nevoit sa se retraga la abatia St Denis Cartea lui, De Unitate et trinitate divina, a fost condamnata in 1121 la Soissons, iar Abelard a intemeiat o scoala la Le Paraclet, langa Nogent-sur-Seine, pe care o abandoneaza in 1125 pentru a deveni abate de Sf Gildas in Bretania si paraseste manastirea in 1129 Din 1136 pana in 1149 a predat la Ste Genevieve la Paris, unde loan din Salisbury i-a fost student St Bemard l- a acuzat de erezie si in 1141 a fost condamnat la Conciliul de la Sens Apelul facut de el catre Papa inocentiu al il-lea a dus la o noua condamnare si la interdictia de a preda Se retrage la Cluny si ramane acolo pana la moarte Abelard a fost o personalitate combativa si necrutatoare cu adversarii: i-a ridiculizat pe profesorii lui de filosofie si teologie, Guillaume de Champeaux si Anselm de Laon A fost considerat o fire sentimentala, egoista si dificila Simptomatic este faptul ca a parasit doua manastiri (St Denis si St Gildas), pentru ca nu era capabil sa convietuiasca in liniste cu ceilalti calugari A fost, insa, un om cu o mare abilitate, un dialectician de seama, cu mult superior lui Guillaume de Champeaux; nu a fost un om mediocru, pe care l-am putea ignora, si avem dovezi ca talentul lui dialectic si stralucirea gandirii sale, precum si atacurile sale asupra celorlalti profesori, i-au adus celebritatea insa, incursiunile sale in teologie, mai ales pentru ca era un om cu o mare reputatie, l-au facut sa para un ganditor periculos pentru cei care nu aveau prea mare simpatie pentru dialectica si pentru inteligenta sa vie Astfel, Abelard a fost urmarit cu multa ostilitate de Sf Bernard mai ales, care se pare ca l-a considerat pe filosof un slujitor al lui Satana Ca urmare, a facut tot ce i-a stat in putinta sa obtina condamnarea lui Abelard L-a acuzat pe Abelard ca sustine o doctrina eretica cu privire la Sfanta Treime, o acuzatie pe care Abelard a contestat-o vehement Probabil ca filosoful nu era rationalist in sensul obisnuit al termenului, macar in intentii (nu a vrut sa nege revelatia sau sa explice misterul); dar, in acelasi timp, in aplicarea dialecticii la teologie se pare ca a ofensat gandirea teologica in fapt, daca nu in intentie Pe CAPiTOLUL XiV - PROBLEMA UNiVERSALiiLOR de alta parte, tocmai aplicarea dialecticii la teologie a facut posibil progresul teologiei si a facilitat sistematizarea scolastica a teologiei din secolul al Xlii-lea Dupa cum am vazut, lui Abelard nu i-a fost greu sa arate care sunt erorile la care a ajuns Guillaume de Champeaux ca urmare a ultra-realismului, iar sarcina sa era acum de a realiza o teorie mai satisfacatoare Acceptand definitia data de Aristotel universaliilor, asa cum era transmisa de Boethius (quod in pluribus natum est praedi-cari, singulare vero quod non),' Abelard a afirmat ca predicatia nu se face despre un lucru, ci despre un nume si conchide ca "trebuie sa atribuim universalitatea de acest fel doar cuvintelor" ' Aceasta afirmatie suna strict naturalist, in sensul dat de Roscelinus (cu care a studiat Abelard), dar faptul ca dorea sa vorbeasca despre cuvinte universale si particulare arata ca nu putem trage imediat concluzia ca Abelard a negat orice posibilitate ca unui cuvant universal sa ii corespunda ceva real, caci nu a negat ca termenilor particulari le corespunde ceva real, in acest caz individul Mai mult chiar, Abelard a facut distinctia (in Logica nostrorum petitioni sociorum) intre vox si sermo si nu a afirmat ca Universale est vox, ci ca Universale est sermo De ce a facut aceasta distinctie? Pentru ca vox se refera la cuvant ca entitate fizica (flatus vocis), un lucru, dar niciun lucru nu poate fi predicat despre un altul, in timp ce sermo se refera la cuvant din punctul de vedere al relatiei sale cu continutul logic, iar acesta poate fi predicat Ce este continutul logic, ce este intellectus universalis sau ideea universala care este exprimata de nomen universale? Prin ideile universale mintea "concepe o imagine comuna si confuza a multor lucruri Cand aud om, o anumita imagine imi apare in minte Ea se refera la oamenii individuali, este comuna tuturor si nu e specifica niciunuia" O asemenea formulare sugereaza ca, potrivit lui Abelard, nu exista concepte universale, ci numai imagini confuze, generice sau specifice potrivit gradului de confuzie si de nediferentiere Abelard continua afirmand: conceptele universale se formeaza prin abstractie si prin aceste concepte gandim ce este in obiect, desi nu-l gandim ca fiind in obiect "Cand consider acest om doar in natura substantei sau a corpului, nu in natura lui ca animal sau om sau gramatician, desigur ca nu inteleg nimic decat ceea ce este in acea natura dar nu consider tot ce are el" Apoi, el explica faptul ca atunci cand a spus ca ideea noastra de om este "confuza", a inteles ca, prin intermediul abstractizarii, natura este eliberata de orice individualitate si este considerata ca neavand nicio relatie speciala cu niciun individ particular, putand fi predicata despre toti indivizii umani Ceea ce este conceput prin ideile specifice si generice se 1 "ceea ce este in mod natural predicat despre mai multi, in timp ce singularul este ceea ce se enunta ca atare" (lb lat , n r ) ' ingredientibus, edit Geyer, 16 afla in lucruri (ideea nu este golita de orice referinta obiectiva), dar nu se afla in ele, adica in lucrurile individuale, asa cum este conceputa Cu alte cuvinte, ultra-realis-mul este fals, dar aceasta nu inseamna ca universaliile sunt doar constructii complet subiective, cu atat mai putin ca ele sunt simple cuvinte Atunci cand Abelard afirma ca universalul este un nomen sau un sermo, ceea ce intelege este ca unitatea logica a conceptelor universale afecteaza doar predicatul, care este un nomen, nu un res sau un lucru individual Daca am vrea, asemeni lui ioan din Salisbury, sa-1 consideram pe Abelard un nominalist, trebuie sa recunoastem ca "nominalismul" lui este doar o negatie a ultra-realismului si o sustinere a distinctiei dintre ordinea logica si cea reala, fara ca acest lucru sa implice o negare a intemeierii obiective a conceptului universal Doctrina lui Abelard este o pregatire, in ciuda limbajului uneori ambiguu, pentru teoria mai dezvoltata a "realismului moderat" in Theologia Christiana si Theologia, Abelard preia viziunea lui Augustin, Macro-bius si Priscian, care plasau in gandirea lui Dumnezeu formae exemplares sau idei divine, generice si specifice care sunt identice cu Dumnezeu insusi si, astfel, se orienteaza spre Platon, pe care il intelege intr-un sens neoplatonic, plasand ideile in gandirea divina, quam Graeci Noyn appellant ' 9 Maniera in care Abelard a tratat problema universaliilor a fost decisiva, in sensul ca a dat o lovitura puternica ultra-realismului, aratand cum poate fi respinsa aceasta doctrina, fara a nega in acelasi timp obiectivitatea genurilor si a speciilor Desi scoala de la Chartres din secolul al Xli-lea (spre deosebire de scoala de la St Victor) a inclinat spre ultra-realism, cele mai remarcabile personalitati ale acestei scoli, Gilbert de la Porree si ioan din Salisbury, au renuntat la aceasta traditie i) Gilbert de la Porree sau Gilbertus Porretanus s-a nascut la Poitiers in 1076, a devenit discipolul lui Bernard de Chartres si a predat el insusi la Chartres timp de peste 12 ani Ulterior, a predat la Paris, desi a devenit episcop de Poitiers in 1142 A murit in 1154 Gilbert de la Porree a sustinut cu fermitate ca fiecare om isi are propria sa umanitate sau natura umana,' insa a avut o conceptie specifica privind structura interioara a individului in individ trebuie sa deosebim esenta sau substanta individualizata, in care se afla accidentele lucrului si acele formae substantiales sau formae nativae i Aceste forme native sunt comune, in sensul ca sunt identice in obiectele acelorasi specii sau genuri, si isi au modelele in Dumnezeu Atunci cand gandirea contempla formele na- 1 "pe care grecii o numesc Nous" (1b lat , n r ) ' in Boeth de dual nat , P L , 64, 1378 3 in Boeth de Trinit P L , 64, 1393 Cf ioan din Salisbury, Metalog 2 17, P L , 64, 875-876 CAPiTOLUL XiV - PROBLEMA UNiVERSALiiLOR tive din lucruri, le poate abstrage din materia in care sunt intrupate sau concretizate, iar acestea pot fi considerate in abstractia lor; astfel se ajunge la gen sau specie, care sunt substantiae, dar nu obiecte ce exista substantial ' De pilda, genul este doar suma (coUectio) acelor substantiae obtinute din compararea lucrurilor care, desi difera prin specie, sunt asemenea ' El vrea sa spuna ca ideea de specie se obtine prin compararea determinatiilor esentiale similare sau a formelor unor obiecte individuale similare, care sunt subordonate unei singure idei, in vreme ce ideea de gen este obtinuta prin compararea obiectelor care difera specific, dar care au unele determinatii sau forme esentiale in comun, asa cum calul si cainele au ambele calitatea de a fi animale Forma, asa cum observa loan din Salisbury, referindu-se la doctrina lui Gilbert,3 este sensibila in obiectele sensibile, dar este conceputa de gandire independent de simturi, intr-o maniera imateriala si, desi este individuala in fiecare individ, este comuna sau identica in toti membrii speciei sau ai genului Doctrina abstractizarii si comparatiei arata clar ca Gilbert era un realist moderat, nu un ultra-realist, dar ideea lui curioasa privind distinctia dintre esenta individuala sau substanta si esenta comuna ("comun" insemnand identic intr-o multitudine de indivizi) l-a dus la dificultati atunci cand a aplicat-o la doctrina Treimii si a deosebit ca fiind diferite Deus si Divinitas, Pater si Paternitas, tot asa cum ar distinge intre Socrate si umanitate, adica umanitatea lui Socrate A fost acuzat ca separa unitatea lui Dumnezeu si ca ar fi eretic Sf Bernard a fost unul dintre cei care l-au atacat Condamnat de Conciliul de la Rheims in 1148, a retractat propozitiile ofensatoare ii) loan din Salisbury (c 1115-1180) a plecat la Paris in 1136, unde a participat la cursurile tinute, printre altii, de Abelard, Gilbert de la Porvee, Adam Parvipontanus (Smallbridge) si Robert Pulleyn A devenit secretarul arhiepiscopului de Canterbury, mai intai al arhiepiscopului Theobald si apoi al lui Thomas a Becket, fiind apoi numit episcop de Chartres in 1176 Discutand problema universaliilor, spune loan, lumea a imbatranit; mai mult timp s-a risipit pentru discutarea acestei teme decat a fost necesar Cezarilor ca sa cucereasca si sa conduca lumea 4 Dar cine cauta genuri si specii in afara lucrurilor sensibile isi pierde timpul in van;5 ultra-realismul nu este adevarat si contrazice invatatura lui Aristotel,6 pe care loan il simpatiza in mod deosebit pen- ' P L , 64, 1267 2 ibid 64, 1389 3 ibid , 64, 875-876 4 Polycrat , 1,12 5 Metal 2, 20 6 ibid tru dialectica sa, observand ca Topicele reprezinta o carte mai utila decat majoritatea celorlalte carti de dialectica pe care modemii sunt obisnuiti sa le prezinte in scoli ' Genurile si speciile nu sunt lucruri, ci formele lucrurilor, pe care mintea, comparand asemanarea lucrurilor, le abstrage si le unifica in concepte universale ' Conceptele universale, sau genurile si speciile, considerate in mod abstract, sunt constructii mentale (figurata rationis), de vreme ce nu exista ca universalii in realitatea extra-mentala, dar constructiile provin dintr-o comparatie a lucrurilor si o abstractie din acestea si de aceea conceptele universale nu sunt vide de temei obiectiv si de referinta) 10 S-a mentionat deja ca scoala de la St, Victor a inclinat spre un realism moderat Hugo de St Victor (1096-1141) a adoptat pozitia lui Abelard si a sustinut o doctrina dara a abstractiei, pe care a aplicat-o la matematica si fizica Domeniul matematicii tinde spre actus confusos inconfuse* prin abstractizare, in sensul ca izoleaza, spre exemplu, liniile sau suprafatele, desi nici liniile, nici suprafetele nu exista separat de corpuri in domeniul fizicii, de asemenea, fizicianul considera in abstract proprietatile celor patru elemente, desi, in realitate, ele se regasesc doar in anumite combinatii La fel, dialecticianul considera formele lucrurilor prin izolare si abstractie, intr-un concept unificat, desi, in realitate, formele lucrurilor sensibile nu exista nici prin izolarea de materie, nici ca universalii 11 Temeiurile doctrinei tomiste, dominata de un realism moderat, au fost puse astfel inaintea secolului al Xlii-lea si putem spune ca Abelard este cel care a distrus cu adevarat ultra-realismul Atunci cand Toma de Aquino afirma ca universaliile nu sunt entitati care exista prin ele insele, ci doar prin lucruri individuale,* 5 reia ceea ce Abelard si ioan din Salisbury afirmasera deja anterior De pilda, umanitatea sau natura umana exista doar in acest sau in acel om, iar universalitatea atasata umanitatii prin acest concept este rezultatul abstractiei si al unei contributii subiective 6 Dar aceste fapt nu implica falsitatea conceptului universal Daca ar trebui sa abstractizam forma specifica lucrului si in acelasi timp, sa gandim ca ar exista intr-o stare de abstractie, ideea noastra ar fi cu adevarat falsa, caci ar implica o judecata falsa referitoare la lucrul insusi; insa, desi in conceptul universal gandirea concepe ceva intr-un mod diferit de acela al existentei concrete, judecata noastra despre lucrul insusi nu este 1 ibid , 3, 10 2 ibid 2, 20 5 ibid , 3, 3 4 Didasc , 2 18; P L , 176, 785 ["clarificare", 1b lat ] 5 Contra Gent , 1, 65 6 S T , ia, 85, 1, ad 1; ia 85, 2, ad 2 CAPiTOLUL XiV - PROBLEMA UNiVERSALiiLOR eronata, referindu-se doar la faptul ca acea fonna, care exista in lucru intr-o stare individualizata, este abstractizata, adica devine obiect de interes pentru gandire printr-o activitate imateriala intemeierea obiectiva a conceptului universal specific este astfel esenta obiectiva si individuala a lucrului, esenta care este eliberata prin gandire de factorii individualizatori, adica, potrivit lui Toma, de materie, si este considerata in abstractiunea ei De pilda, gandirea abstractizeaza din omul individual esenta umanitatii care este aceeasi, dar nu este numeric aceeasi printre membrii speciei umane, in timp ce temeiul conceptului universal este o determinare esentiala pe care o au in comun mai multe specii, precum specia om, cal, caine etc , care au in comun "caracterul de a fi animal" Toma de Aquino a negat astfel ambele forme de ultra-realism, aceea a lui Platon si aceea a primilor medievali Asemenea lui Abelard, vroia sa respinga blocajul generat de platonism, adica platonismul dezvoltat de Augustin ideile exista in gandirea divina, desi nu sunt distincte ontologic de Dumnezeu si nici nu sunt o pluralitate si, in masura in care se accepta acest adevar, teoria platonica este justificata 1 Toma admite astfel: i) universale ante rem, care, accentueaza el, nu este o entitate de sine statatoare, separata de lucrurile concrete (Platon) sau in lucruri (ultra-realismul medieval initial), ci Dumnezeu, in masura in care acesta isi percepe esenta ca imita bila ad extra intr-un anume tip de fiinta creata; ii) universale in re, care este esenta individuala concreta, asemenea in membrii speciei; si iii) universale post rem, care este conceptul universal abstract ' Este inutil sa mai spunem ca tennenul universale in re, folosit in Comentariul la Sentinte este interpretat in lumina doctrinei generale a lui Toma, adica e inteles ca temeiul conceptului universal, temeiul fiind esenta concreta sau quidditas rei J in Evul Mediu tarziu, problema universaliilor avea sa fie reluata, iar William Ock-ham si discipolii vor gasi o solutie diferita, dar principiul care afirma ca nu exista decat indivizii ca lucruri concrete a ramas de necontestat Noul curent din secolul al XlV-lea nu s-a constituit impotriva realismului ci departe de el istoria acestei miscari va fi prezentata in volumul unnator 1 Contra Gent , 3, 24 2 in Sent , 2; Dist 3, 2 ad i 3 Distinctia dintre universale ante rem, in re si post rem a fost facuta inipal de Avicenna FiLOSOFiA MEDiEVALa CAPiTOLUL XV SF ANSELM DE CANTERBURY Sf Anselm ca filosof - Argumente in favoarea existentei lui Dumnezeu in Monologium -Argumente in favoarea existentei lui Dumnezeu in Proslogium -ideea de adevar si alte elemente augustiniene in gandirea lui Anselm 1 Sfantul Anselm s-a nascut la Aosta, in Piemont, in 1033 Dupa studii pregatitoare, in Burgundia, la Avranches si apoi la Bec, a intrat in ordinul benedictin si ulterior a devenit staret de Bec (1063) si apoi abate (1078) in 1093, Anselm a devenit arhiepiscop de Canterbury, urmandu-i fostului sau profesor, prieten si superior, Lanfranc si a murit in 1109 De obicei, se considera ca gandire a lui Anselm apartine traditiei augustiniene Asemenea marelui Doctor african, Anselm s-a dedicat intelegerii doctrinei credintei crestine, iar atitudinea sa, asa cum este expusa in Proslogium,1 poarta amprenta de netagaduit a spiritului augustinian "Eu, Doamne, nu tintesc la a patrunde inaltimea Ta, fiindca in niciun fel eu n-o alatur ei pe aceea a mintii mele, insa doresc intrucatva sa inteleg adevarul Tau pe care inima mea il crede si il iubeste Caci eu nu caut sa inteleg pentru a crede, ci cred ca sa-nteleg si chiar aceasta cred: ca necrezand, n-as intelege " Aceasta atitudine de tip credo, ut intelligam este comuna lui Augustin si lui Anselm, iar Anselm este de acord cu Augustin atunci cand remarca, in Cur Deus Homo; ca am da dovada de neglijenta daca nu am incerca sa intelegem ceea ce credem in practica, aceasta inseamna ca, pentru Anselm, e necesara aplicarea dialecticii sau a rationamentului logic la dogmele credintei nu pentru a le goli de mister, ci pentru a le intelege, dezvolta si a le identifica implicatiile, atat cat este posibil pentru mintea umana, iar rezultatele sale, de pilda cartea sa despre intrupare si mantuire (Cur Deus Homo) fac din Anselm o personalitate importanta pentru istoria dezvoltarii gandirii teologice si a speculatiei filosofice Aplicarea dialecticii la domeniul teologiei ramane teologie, iar Anselm si-ar fi castigat cu greu un loc in istoria filosofiei prin speculatiile sale teologice, cu exceptia aplicarii categoriilor filosofice la dogmele revelate, aplicare in care este necesara o ’ P L , 158, 227 [trad rom , Proslogion, trad de Alexander Baumgarten, Ed Apostrof, Cluj-Napoca, 1996, p 12] ' 2 ibid , 158, 362 prelucrare si o dezvoltare a categoriilor filosofice Folosirea lui Credo, ut intelligam nu a fost limitata de Anselm si de Augustin la intelegerea acelor adevaruri revelate, nu descoperite dialectic, ci a fost extinsa la adevaruri care sunt cu adevarat crezute, dar care pot fi atinse de ratiunea umana, precum cel al existentei lui Dumnezeu Prin urmare, pe langa opera de teolog dogmatic a lui Anselm, trebuie sa avem in vedere scrierile sale de teologie naturala sau de metafizica si, doar din aceasta perspectiva, Anselm merita sa fie inclus intr-o istorie a filosofiei, de vreme ce el a contribuit la dezvoltarea acelei ramuri a filosofiei cunoscuta ca teologie naturala Fie ca argumentele sale referitoare la existenta lui Dumnezeu sunt considerate valide sau nu, faptul ca el a elaborat aceste argumente intr-o maniera sistematica este semnificativ si confera lucrarilor sale importanta necesara pentru a fi studiate de istoricul filosofiei Asemenea lui Augustin, Anselm nu a facut o distinctie clara intre teologie si filosofie, iar atitudinea sa poate fi descrisa astfel: cresti nul trebuie sa incerce sa inteleaga in mod rational tot ceea ce crede, atat cat este posibil pentru gandirea umana Noi credem in existenta lui Dumnezeu si in doctrina Sfintei Treimi Ar trebui, deci, sa ne folosim intelectul pentru intelegerea acestor adevaruri Din acest punct de vedere, pentru cineva care, asemenea tomistului, distinge clar intre filosofie si teologie dogmatica, aplicarea ratiunii la primul adevar - existenta lui Dumnezeu - va cadea in domeniul filosofiei, iar aplicarea ratiunii la al doilea adevar - Treimea - va arata ca primul adevar este demonstrabil prin ratiunea umana, in timp ce cel de-al doilea adevar nu este demonstrabil astfel, chiar daca gandire a umana este capabila sa faca afirmatii despre mister, dupa ce acesta a fost revelat, si sa respinga obiectiile impotriva sa, obiectii pe care ratiunea umana le poate ridica Dar daca cineva se plaseaza in pozitia lui Anselm, adica intr-o stare anterioara distinctiei clare dintre filosofie si teologie, e usor sa vedem cum faptul ca primul adevar este demonstrabil, la care se adauga dorinta de a intelege tot ceea ce credem si incercarea de a satisface aceasta dorinta, considerata o indatorire, va duce la incercarea de a demonstra si al doilea adevar De fapt, Sfantril Anselm vorbeste despre demonstrarea Treimii Persoanelor prin "ratiuni necesare" 1 2 si despre demonstrarea, in acelasi mod, a faptului ca este imposibil pentru om sa fie mantuit fara ajutorul lui Christos! Pentru ca aceasta conceptie sa poata fi considerata "rationalism", asa cum s-a afirmat uneori, ar trebui mai intai sa se defineasca foarte precis ce se intelege prin acest termen Daca se are in vedere o atitudine a gandirii care neaga revelatia si credinta, cu siguranta ca Anselm nu a 1 Defide Trin , 4 P L 158, 272 2 Cur Deus Homo; P L 158, 361 CAPiTOLUL XV - SF ANSELM DE CANTERBURY fost un rationalist, de vreme ce a acceptat primatul credintei si autoritatea sa si doar apoi a cautat sa inteleaga datele credintei Daca termenul "rationalism" este extins pentru a cuprinde si acea atitudine a gandirii care conduce la incercarea de a demonstra misterul, nu pentru ca misterele nu ar fi acceptate de credinta sau pentru ca ar fi respinse daca nu ar putea fi probate, ci pentru ca se doreste intelegerea celor crezute, fara a fi definite mai intai caile prin care diversele adevaruri ne sunt accesibile, atunci, desigur, gandirea lui Anselm ar putea fi considerata "rationalism" sau o aproximare a rationalismului O completa neintelegere a atitudinii lui Anselm ar fi aceea in care s-ar presupune ca el a fost pregatit sa respinga doctrina Treimii, de pilda, daca nu ar fi gasit acele rationes necessariae pentru ea, in conditiile in care, mai intai, el a crezut in doctrina si de abia apoi a incercat sa o inteleaga Aceasta disputa despre rationalismul sau non-rationalismul lui Anselm este chiar inutila daca nu intelegem de la inceput faptul ca el nu a avut nicio intentie de a atenta la integritatea credintei crestine; daca insistam sa-1 interpretam pe Anselm ca si cum ar fi trait dupa Toma de Aquino si ar fi avut o reprezentare clara a distinctiei dintre teologie si filosofie, ne vom face vinovati de anacronism si de interpretare gresita 2 in Monologium,' Anselm dezvolta argumentul existentei lui Dumnezeu bazat pe gradele de perfectiune prezente in fiintele create in primul capitol, el aplica argumentul la bunatate, iar in cel de-al doilea, la caracteristica marimii Prin aceasta, Anselm nu intelege marimea din punct de vedere cantitativ, ci vorbeste despre marimea unei calitati, cum ar fi intelepciunea, care, detinuta intr-o mai mare masura, aduce mai mult bine, caci marimea sporita nu probeaza superioritatea calitativa Asemenea calitati sunt prezente in diverse grade in obiecte, astfel ca argumentul porneste de la observatiile empirice referitoare la gradele de bunatate, transforrnandu-se doar ulterior intr-un argument a posteriori insa judecata privind diversele grade de perfectiune (Anselm presupune ca judecata este obiectiv intemeiata) presupune o referinta la un standard de perfectiune, iar faptul ca lucrurile participa obiectiv la bunatate in diverse grade arata ca standardul insusi este obiectiv, adica exista, de pilda, o bunatate absoluta, la care toate lu^wile bune participa si fata de care sunt mai apropiate sau mai indepartate Acest tip de argument este de origine platonica (desi Aristotel a sustinut la randul sau, in perioada sa platonica, de tinerete, ca acolo unde exista un mai bine trebuie sa existe si binele perfect) si reapare in Via quarta a lui Toma de Aquino Este vorba de un argument a posteriori, asa cum am mentionat deja; el nu merge de la ideea binelui absolut catre existenta binelui absolut, ci de la gradele de bunatate catre existenta P L , 158 binelui absolut si de la gradele de intelepciune catre existenta intelepciunii absolute, binele absolut si intelepciunea fiind identificate cu Dumnezeu Forma dezvoltata a argumentului ar necesita o demonstratie a obiectivitatii judecatii referitoare la faptul ca gradele de bunatate difera intre ele si a principiului pe care Anselm isi intemeiaza argumentul, potrivit caruia, daca obiectele poseda binele intr-un grad limitat, acesta provine dintr-un bine in sine, care este bine per se,' nu per aliud ' Trebuie retinut si faptul ca argumentul poate fi aplicat doar la acele perfectiuni care nu implica prin ele insele limitarea si finitudinea, de pilda, nu poate fi aplicat dimensiunilor cantitative (Nu ii revine istoricului sa decida daca argumentul este valid ) in al treilea capitol din Monologium, Anselm aplica acelasi tip de argument pentru fiinta Tot ceea ce exista, exista fie prin ceva, fie prin nimic Ultima supozitie este absurda, asa ca orice exista trebuie sa existe prin ceva anume Aceasta inseamna ca toate cele existente exista fie unele prin altele, fie prin ele insele, fie datorita unei cauze a existentei insa faptul ca X exista prin Y si Y exista prin X este de neconceput: alegerea se face intre o multitudine de cauze necauzate si o singura asemenea cauza Pana acum, acesta era un simplu argument bazat pe cauzalitate, insa, ulterior, Anselm introduce un element platonic, sustinand ca, daca exista o multitudine de lucruri care au fiinta prin ele insele, adica sunt auto-dependente (suficiente lor) si necauzate, exista o forma de fiinta in sine insasi, la care participa celelalte in acest moment, argumentul devine similar celui deja mentionat, implicatia fiind ca, atunci cand mai multe fiinte poseda aceeasi forma, trebuie sa existe o existenta unitara exterioara lor care reprezinta acea forma Prin urmare, nu poate exista decat o singura Fiinta suficienta siesi sau absoluta si aceasta trebuie sa fie cea mai buna, cea mai inalta si cea mai valoroasa dintre toate cele ce exista in capitolele Viii si iX, Anselm abordeaza relatia dintre cele cauzate si Cauza si arata ca toate obiectele finite sunt create din nimic, ex nihilo, nu dintr-o materie anterioara sau dintr-o Cauza vazuta ca materie El arata ca a spune ca un lucru este facut ex nihilo nu inseamna a spune ca este ficut din nimic in calitate de material, ci ca ceva este creat non ex aliquoJ adica, desi inainte nu a avut existenta in afara gandirii divine, acum se bucura de aceasta existenta Desi acest aspect pare destul de evident, s-a afirmat uneori ca a spune ca o creatura este creata ex nihilo inseamna fie sa transformi nimicul in ceva, fie sa lasi deschisa calea spre observatia ca ex nihilo nihil fit 4 ' "prin sine" (1b lat , n r ) 2 "prin altceva" (1b lat , n r ) 3 "nu din ceva" (1b lat , n r ) 4 "din nimic nu se naste nimic" (1b lat , n r ) CAPiTOLUL XV - SF ANSELM DE CANTERBURY Anselm sustine, insa, foarte dar ca ex nihilo nu inseamna ex nihilo tamquam materia,1 2 ci doar non ex aliquo Cat priveste atributele lui Ens a Se,1 putem predica despre ea doar acele calitati pe care este mai bine in mod absolut sa le posede decat sa nu le posede} De pilda a fi aur este mai bine pentru aur decat a fi plumb, insa pentru un om nu ar fi mai bine sa fie facut din aur A fi material este mai bine decat a nu fi nimic, dar, pentru un spirit, nu ar fi mai bine sa fie material decat imaterial A fi aur este mai bine decat de a nu fi aur doar in mod relativ, la fel cum a fi material este mai bine decat a fi imaterial in mod absolut este mai bine sa fi intelept decat sa nu fii intelept, sa traiesti decat sa nu traiesti, sa fi drept decat sa fii nedrept Trebuie, asadar, sa atribuim Fiintei intelepciune, viata, dreptate, dar nu si materialitate sau faptul de a fi aur Mai mult chiar, in conditiile in care Fiinta suprema nu poseda atributele prin participare, ci prin propria esenta, Fiinta este intelepciunea, Dreptatea, Viata etc 4 5 si, de vreme ce Fiinta nu poate fi compusa din elemente (care ar putea fi anterioare logic, pentru ca astfel Fiinta nu ar mai fi suprema Fiinta), aceste atribute sunt identice cu esenta divina, care este simpla) Dumnezeu trebuie sa transceanda spatiul datorita simplitatii si spiritualitatii Sale, iar timpul, datorita eternitatii Sale El este prezent in orice, dar nu in mod local, determinat, si toate lucrurile sunt prezente in eternitatea Sa, care nu poate fi gandita ca timp nesfarsit, ci ca interminabilis vita simul perfecte tota existens 6 Dumnezeu poate fi numit substanta daca prin aceasta ne referim la esenta divina, nu si daca ne referim la categoria substantei, de vreme ce El nu se modifica si nici nu e supus accidentelor 7 8 in fine, daca ii aplicam orice nume pe care fi aplicam si fiintelor create, valde procul dubio intelligenda est diversa significatio 3 in Monologium, Anselm ofera argumente pentru natura unica a Persoanelor Treimii, fara a da indicatii prea clare ca ar fi constient ca paraseste un domeniu al cunoasterii pentru a intra in altul, iar in acest subiect, oricat de interesant ar putea sa para teologilor, nu putem sa-1 urmam S-a afirmat, insa, suficient pentru a arata ca Anselm a contribuit semnificativ la teologia naturala Elementele platonice sunt 1 "din nimic ca materie" (1b lat , n r ) 2 "Fiinta in Sine" (1b lat , n r ) J Cap 15 4 Cap 16 5 Cap 17 6 Cap 24 ["nesfarsita viata care exista desavarsita", 1b lat - trad rom , Monologion, trad de Alexander Baumgarten, Ed Apostrof, Cluj-Napoca, 1996, p 61] 7 Cap 26 8 "este evident ca se cuvin intelese semnificatii diferite" ібо ібі evidente, insa, in afara unor remarci disparate, nu exista nicio analiza a asemanarii Anselm ofera insa argumente a posteriori pentru existenta lui Dumnezeu, mult mai sistematice decat cele ale lui Augustin si abordeaza atributele divine si caracterul neschimbator si etern al divinitatii Este clar acum cat de eronata este asocierea numelui lui Anselm cu "argumentul ontologic" astfel incat sa se implice ca singura contributie a lui Anselm la dezvoltarea fi losofi ei ar fi un argument a carui validitate este cel putin indoielnica Este posibil ca opera sa sa nu fi exercitat nicio influenta considerabila asupra ganditorilor contemporani cu el si a celor care au urmat imediat din cauza interesului acestora pentru alte domenii (probleme legate de dialectica, reconcilierea conceptiilor Parintilor Bisericii etc ) Privit insa din perspectiva dezvoltarii generale a filosofiei medievale, Anselm poate f considerat ca unul dintre cei mai importanti ganditori care au contribuit la filosofia si teologia scolastica, pe baza teologiei sale naturale si a interesului sau pentru aplicarea dialecticii la dogmele crestine 3 in Proslogium, Anselm dezvolta asa-numitul "argument ontologic" care porneste de la ideea de Dumnezeu catre Dumnezeu ca realitate, ca existent El ne arata ca intrebarile fratilor sai intru credinta si consideratiile despre argumentele complexe si variate prezentate in Monologium l-au determinat sa cerceteze daca ar putea gasi un argument care ar fi suficient prin sine insusi pentru a demonstra tot ceea ce credem ca se refera la Substanta Divina, astfel ca acesta sa indeplineasca functia mai multor argumente complementare din lucrarea sa anterioara Anselm considera ca a descoperit un asemenea argument, care ar putea fi pus intr-o forma silogistica, desi Anselm ni-1 expune sub forma unei adresari catre Dumnezeu: Dumnezeu este ceea ce gandirea nu poate depasi in marime insa acel ceva fata de care nu poate fi gandit nimic mai mare trebuie sa existe nu numai in gand, in idee, ci si in realitate Prin urmare, Dumnezeu exista nu numai in idee, in gand, ci si in realitate Premisa majora da ideea de Dumnezeu, ideea pe care omul o are despre Dumnezeu, chiar si atunci cand ii neaga existenta Premisa minora e clara, caci daca acel ceva fata de care nimic altceva nu poate fi mai mare ar exista doar in minte, atunci acesta nu ar fi acel ceva fata de care nimic mai mare nu poate fi gandit Ceva mai mare poate fi gandit, spre exemplu o fiinta care exista in realitatea extra-mentala si in gand Acest argument incepe cu ideea de Dumnezeu inteles ca acel ceva fata de care nimic mai mare nu poate fi conceput, adica perfectiunea absoluta: exact ceea ce intelegem prin Dumnezeu CAPiTOLUL XV - SF ANSELM DE CANTERBURY Daca o asemenea fiinta ar avea doar realitate ideala, existand doar in ideile noastre subiective, am putea, totusi, sa gandim o fiinta mai mare, o fiinta care nu exista doar in mintea noastra, ci si in realitatea obiectiva Prin urmare rezulta ca ideea de Dumnezeu ca perfectiune absoluta este in mod necesar ideea unei Fiinte existente, iar Anselm sustine ca, in acest caz, nimeni nu poate avea ideea de Dumnezeu si in acelasi timp sa nege existenta Sa Daca cineva a gandit pe Dumnezeu ca fi ind asemenea unui supraom, de pilda, el ar putea, pe buna dreptate, sa nege existenta lui Dumnezeu in acest sens, insa nu ar nega obiectivitatea ideii de Dumnezeu Daca un om ar avea adevarata idee de Dumnezeu si ar concepe semnificatia termenului "Dumnezeu", el ar putea intr-adevar nega existenta Sa cu propriul glas, insa daca intelege ce implica aceasta negare (adica afirmatia ca Fiinta care trebuie sa existe, Fiinta necesara, nu exista) si sustine negatia, el se face vinovat de o deplina contradictie, caci doar nebunul, insipiens, a spus in inima sa "Nu exista Dumnezeu" Fiinta absolut perfecta este o Fiinta, a carei esenta implica in mod necesar existenta, de vreme ce altfel s-ar putea concepe o fiinta mult mai perfecta; de asemenea, aceasta fiinta absolut perfecta este Fiinta necesara, iar o fiinta necesara care nu ar exista ar fi o contradictie in termeni Anselm si-a dorit ca argumentul sau sa fie o demonstratie despre tot ce consideram ca se refera la natura divina si, pentru ca argumentul are in vedere Fiinta absolut perfecta, atributele lui Dumnezeu se afla implicit in concluzia argumentului Trebuie doar sa ne intrebam ce implica ideea de Fiinta fata de care nimic mai mare nu poate fi gandit, pentru a vedea ca Dumnezeu trebuie sa fie omnipotent, omniscient, drept in mod absolut si asa mai departe Mai mult, atunci cand deduce aceste atribute in Proslogium, Anselm clarifica notiunea in discutie De pilda, Dumnezeu nu poate sa minta; dar nu este oare acesta un semn al lipsei de omnipotenta? Nu, raspunde el, a fi capabil sa minti ar trebui numit impotenta, imperfectiune, nu perfectiune Daca Dumnezeu ar actiona intr- un mod care nu e adecvat esentei Sale, aceasta ar marca o lipsa de putere din partea Sa Desigur, se poate obiecta ca argumentul presupune ca noi cunoastem deja ce este sau implica esenta lui Dumnezeu, insa aceasta este exact ceea ce trebuie sa dovedim; Anselm ar raspunde insa ca a stabilit deja faptul ca Dumnezeu este perfect si, prin urmare, El este omnipotent si are proprietatea veracitatii; ramane doar sa arate ce inseamna omnipotenta perfectiunii si sa expuna falsitatea unei idei gresite despre omnipotenta Argumentul dat de Anselm in Proslogium a fost atacat de calugarul Gaunilo, in a sa Liber pro insipiente adversus Ansdmi in Proslogio ratioanationem, unde observa ca ideea pe care o avem despre un lucru nu constituie o garantie a existentei obiective a acestuia si ca Anselm se face vinovat de o tranzitie ilicita de la ordinea logica la cea reala Am putea spune la fel de bine ca cele mai frumoase insule posibile trebuie sa existe undeva pentru ca noi le putem gandi Anselm, in Libri Apologeticus contra Gau-nilonem respondentem pro insipiente, a negat comparatia si a negat-o in mod corect, de vreme ce, daca ideea de Dumnezeu este ideea unei Fiinte absolut perfecte, iar perfectiunea absoluta implica existenta, atunci aceasta idee este ideea unei Fiinte existente in mod necesar, in vreme ce ideea celor mai frumoase insule nu este ideea a ceva care trebuie sa existe; chiar si in ordinea logica cele doua idei nu sunt identice Daca Dumnezeu este posibil, cu alte cuvinte, daca ideea Fiintei complet perfecte si necesare nu contine nicio contradictie, Dumnezeu trebuie sa existe, de vreme ce ar fi absurd sa vorbim despre o Fiinta posibil necesara, in vreme ce atunci cand se vorbeste despre insule frumoase posibile, nu exista nicio contradictie Principala obiectie adusa argumentului lui Anselm, ridicata si impotriva lui Descartes si la care Leibniz a incercat sa raspunda, este ca noi nu stim a priori ca ideea de Dumnezeu, ideea de Perfectiune infinita si absoluta, este ideea unei Fiinte posibile Noi am putea sa nu vedem nicio contradictie in aceasta idee dar, spun oponentii, aceasta posibilitate "negativa" nu este aceeasi cu posibilitatea "pozitiva" Ea nu arata ca nu ar exista vreo contradictie reala in idee Faptul ca nu exista nicio contradictie in idee devine clar doar atunci cand am aratat a posteriori ca Dumnezeu exista Argumentul din Proslogium nu a starnit imediat interes, insa in secolul al Xlii-lea a fost folosit de Bonaventura, care a pus un accent pe dimensiunea psihologica in detrimentul celei logice, fiind ulterior respins de Toma de Aquino Duns Scotus l- a folosit ca ajutor suplimentar in epoca "moderna", argumentul a avut o cariera stralucita Descartes l-a adoptat si adaptat, Leibniz l-a aparat intr-un mod atent si ingenios, iar Kant l-a atacat in universitati, el este, in general, respins, desi unii ganditori i-au sustinut validitatea 4 Printre caracteristicile augustiniene ale filosofiei lui Anselm se poate mentiona teoria adevarului Atunci cand abordeaza adevarul judecatii,’ Anselm urmeaza conceptia aristotelica, aratand ca adevarul consta in faptul ca judecata sau propozitia afirma ceea ce exista sau neaga ceea ce nu exista, lucrul semnificat fiind temeiul adevarului iar adevarul insusi aflandu-se in judecata (teoria adevarului corespondenta) insa atunci cand, dupa ce trateaza adevarul (rectitudinea) in vointa,' el continua sa vorbeasca despre adevarul fiintei sau al esentei3 si afirma ca adevarul lucrurilor consta in a fi ceea ce "trebuie" sa fie, adica in intruparea sau corespondenta cu ideea lor in Dumnezeu, Adevarul suprem si standardul adevarului, si atunci cand el deduce din ' Dialogus de Veritate, 2; P L , 158 2 Dial , 4 ’ ibid , 7 sq CAPiTOLUL XV - SF ANSELM DE CANTERBURY adevarul etern al judecatii eternitatea cauzei adevarului, Dumnezeu1, Anselm merge pe urmele lui Augustin Asadar, Dumnezeu este Adevarul vesnic si de sine statator, cauza adevarului ontologic al tuturor fiintelor Adevarul etern este doar cauza, iar adevarul judecatii este doar efectul, in vreme ce adevarul ontologic al lucrurilor este atat efect (al eternului Adevar), cat si cauza (a adevarului din judecata) Aceasta conceptie augustiniana a adevarului ontologic, impreuna cu exemplarismul pe care il implica, a fost pastrata de Toma de Aquino in secolul al Xlii-lea, desi acesta a pus mai mult accent pe adevarul judecatii Astfel, in vreme ce definitia de baza a lui Toma referitoare la adevar este adaequatio rei et intellectus,1 cea a lui Anselm vorbeste despre rectitudo sola mente perceptibilis 3 in privinta modului sau general de abordare a relatiei suflet - trup si prin absenta unei teorii alcatuirii hilomorfice a cele doua elemente, Anselm urmeaza tradi^a pla-tonic-augustiniana, desi, asemenea lui Augustin, a fost constient ca sufletul si trupul formeaza un singur om Cuvintele sale din Proslogium* despre lumina divina reamintesc teoria augustiniana a iluminarii: Quanta namque est lux illa, de qua micat omne verum, quod rationali menti lucet s Se poate spune in general ca, desi filosofia lui Anselm continua traditia augustiniana, ea este cu mult mai sistematic elaborata decat teologia naturala augustiniana si ca, prin aplicarea metodica a dialecticii, ea se inscrie intr-o etapa ulterioara a gandirii 1 ibid , 10 2 "adecvarea dintre lucru si intelect" (1b lat , n r ) 5 ibid , ii [" rectitudinea perceptibila doai cu mintea", 1b lat ] 4 Cap 14 5 "si cat de mare e lumina aceea in fata careia se infioara un adevar pe care-l lumineaza o fiinta rationala!" FiLOSOFiA MEDiEVALa CAPiTOLUL XVi sCOALA DE LA CHARTRES Universalismul de la Paris si sistematizarea stiintelor in secolul al Xii-lea - Regionalism, umanism - Platonismul de la Chartres - Hilomoifismul de la Chartres -Panteismul prima facie - Teoria politica a lui ioan din Salisbury i Una dintre marile contributii ale Evului Mediu la dezvoltarea civilizatiei europene a fost sistemul universitar, iar cea mai mare universitate medievala a fost, iara nicio indoiala, Universitatea din Paris Acest mare centru de studii teologice si filosofice nu a functionat ca universitate, in adevaratul sens al cuvantului, decat de la inceputul secolului al Xiii-lea, insa se poate vorbi, intr-un sens mai putin tehnic, de scolile pariziene care formau deja o "universitate" inca din secolul al Xii-lea Sub anumite aspecte, secolul al Xii-lea a fost dominat mai mult de scolile franceze decat secolul urmator, caci in secolul al Xiii-lea alte universitati, cum ar fi cea de la Oxford, au reusit sa se impuna si au inceput sa manifeste un spirit propriu Acest aspect este specific mai ales nordului european in sud, Universitatea din Bologna, de pilda, a fost instituita in 1158 de Frederic i insa, desi Franta era cel mai mare centru intelectual al secolului al Xii-lea, circula formula, deseori amintita, "italia are Papalitatea, Germania are imperiul, iar Franta are Cunoasterea" Aceasta afirmare nu presupune ca activitatea intelectuala era alocata exclusiv francezilor; cultura europeana era internationala, iar suprematia intelectuala a Frantei insemna ca studentii, profesorii si carturarii veneau in numar mare la scolile franceze Din Anglia au venit ganditori precum Adam Smallbridge si Alexander Neckham, dialecticienii secolului al Xii-lea, Adelard din Bath si Robert Pulleyn, Richard de St Victor (mort in 1173) si ioan din Salisbury; din Germania, Hugo de St Victor (mort in 1141), teolog, filosof si mistic; din italia, Petrus Lombardus (cca 1100-1160), autorul celebrelor Sentinte, care au devenit ulterior subiectul multor comentarii medievale realizate, de pilda, de Toma de Aquino sau de Duns Scotus Se poate spune, astfel, ca Universitatea din Paris a reprezentat caracterul international al culturii europene medievale, dupa cum Papalitatea a reprezentat caracterul international sau, mai bine spus, supra-national al religiei medievale, desi cele doua erau desigur, foarte strans legate, caci o unica religie asigura o abordare intelectuala comuna, iar limba utilizata in scoli, limba latina, era in acelasi timp, limba Bisericii Aceste doua unitati, religia si cultura, atat de strans legate, au fost ceea ce numim unitati reale si efective, in timp ce unitatea politica a Sfantului imperiu Roman era mai mult teoretica decat efectiva, caci, desi monarhiile absolute nu se dezvoltasera inca, nationalismul incepea sa se contureze deja, chiar daca evolutia lui a fost mereu limitata de feudalism, de caracterul local al institutiilor medievale politice si economice, de limba comuna si conceptia intelectuala Aceasta dezvoltare si extindere a vietii universitare si-a gasit expresia intelectuala si academica in incercarea de a clasifica si de a sistematiza stiinta, cunoasterea si speculatia vremii, o intreprindere care aparuse deja in secolul al Xli-lea Putem da doua exemple: sistematizarea realizata de Hugo de St Victor si cea a lui Petrus Lombardus Primul, in Didascalion,' urmeaza in multe privinte clasificarea aristotelica Astfel, logica este o propedeutica sau un preambul pentru cunoasterea riguroasa, opereaza cu concepte, nu cu lucruri si se imparte in gramatica si in Ratio Disserendi, care se subdivide, la randul sau, in Demonstratio, Pars probabilis si Pars sophistica (dialectica, retorica si sofistica) stiinta, pentru care logica este instrumentul necesar, este divizata in: stiinta teoretica, stiinta practica si mecanica stiinta teoretica includea teologia, matematicile (aritmetica, care se ocupa de aspectul numeric al lucrurilor; muzica, care se ocupa de proportii numerice; geometria, care trata despre extensia lucrurilor; astronomia, care studia miscarea lucrurilor) si fizica (al carei subiect fundamental il reprezenta natura interna sau calitatile interne ale lucrurilor, patrunzand astfel mai adanc decat matematicile) stiinta practica se impartea in etica, economie si politica, iar mecanica includea cele sapte arte non-liberale sau scientiae adulterinae, caci mestesugarul isi preia formele din natura Acestea includeau prelucrarea lanii, arta producerii armelor si prelucrarea lemnului, navigatia sau comertul care, potrivit lui Hugo, "ii uneste pe oameni, calmeaza razboaiele, intareste pacea si face ca bunurile individuale sa fie utile tuturor", agricultura, vanatoarea (inclusiv gastronomia), medicina si artele teatrale Este clar ca aceasta clasificare se inspira nu doar din Aristotel, prin Boethius, ci si din textele enciclopedice ale unor ganditori precum isidor din Sevilla Petrus Lombardus a fost educat la scoala de la St Victor, a predat la scoala Catedrala din Paris si a fost, ulterior, episcopul acestui oras, intre 1150 si 1152 A scris Libri Quattuor Sententiarum, o lucrare care, desi lipsita de originalitate, a avut o influenta uriasa prin faptul ca a stimulat alti ganditori spre elaborarea unei expuneri sistematice si comprehensive a dogmei, devenind subiectul compendiilor si al multor comentarii si ramanand in atentia ganditorilor pana la sfarsitul secolului al XVi-lea Sentintele lui Lombardus constituie un volum de texte,' care aduna opiniile sau sen- P L , 176 Cf Prolog CAPiTOLUL XVi - sCOALA DE LA CHARTRES tentiae ale Parintilor Bisericii despre doctrinele teologice, prima parte referindu-se la Dumnezeu, a doua la fiintele create, a treia la intrupare si Mantuire si la virtuti si a patra la cele sapte taine si la cele patru lucruri de pe urma Cel mai mare numar de citate si aspectele fundamentale ale doctrinei sunt preluate de la Augustin, desi sunt citati si alti Parinti latini Chiar si ioan Damaschinul apare citat o data, desi s-a demonstrat ca Lombardus a vazut doar o mica parte din traducerea latina realizata de Burgundius din Pisa din Fons Scientiae Sentintele reprezinta o lucrare cu caracter predominant teologic, insa Lombardus vorbeste despre acele lucruri intelese de gandirea naturala, care pot fi cunoscute inainte de a fi crezute,' cum ar fi existenta lui Dumnezeu, crearea lumii de catre Acesta si nemurirea sufletului 2 Am vazut anterior ca dezvoltarea si extinderea vietii intelectuale in secolul al Xli-lea este demonstrata de cresterea importantei "universitatii" din Paris si de primele incercari de clasificare si sistematizare a cunoasterii, insa faptul ca Parisul detinea o astfel de pozitie nu insemna ca scolile regionale nu infloreau Vigoarea vietii si a intereselor locale constituie un element complementar pentru caracterul international al vietii religioase si intelectuale De pilda, desi unii dintre cei care au venit la Paris pentru a studia au ramas acolo si pentru a preda, altii s-au intors in propriile tinuturi sau provincii si au devenit membri ai institutiilor locale de educatie A existat si o tendinta de specializare a universitatilor De pilda, Bologna era celebra pentru invatamantul juridic, Montpellier pentru medicina, in timp ce teologia mistica reprezenta specialitatea scolii de la St Victor, din afara Parisului Una dintre cele mai infloritoare si mai interesante scoli locale din secolul al Xli-lea a fost cea de la Chartres, in cadrul careia anumite doctrine aristotelice, amestecate cu o doza semnificativa de platonism, au inceput sa capete o importanta deosebita Aceasta scoala a fost asociata studiilor wnaniste Astfel, ii putem aminti pe Theodo-ric din Chartres (Thierry) care, dupa ce a condus scoala in 1121, a predat la Paris si a revenit la Chartres de abia in 1141, unde a devenit cancelar, urmandu-i lui Gilbert de la Porree ioan din Salisbury, el insusi un wnanist, il considera pe Theodoric artium studiosissimus investigator! Lucrarea sa, Heptateuchon, abordeaza tema celor sapte arte liberale; autorul ii combate viguros pe anti-umanisti, pe "Cornificieni", care discreditau studiul si forma literara in acelasi mod, Guillaume de Conches (cca 1080-1154), care a studiat cu Bemard de Chartres, a predat la Paris si a devenit tutorele lui Henric Plantagenet, i-a atacat, de asemenea, pe cornificieni Theodoric a fost atras de studiile 3- 24, 3 "cel mai studios cercetator al artelor" (1b lat , n r ) de gramatica, ceea ce l-a facut pe ioan din Salisbury sa afirme ca era cel mai talentat gramatician dupa Bernard de Chartres 1 ioan din Salisbury (iii5 20-1180) a fost cel mai talentat dintre umanistii apropiati scolii de la Chartres Desi nu a fost educat la Chartres, el a devenit, asa cum am vazut anterior, episcop de Chartres in 1176 Un sustinator al artelor liberale, familiarizat cu creatiile latine clasice, si cu Cicero in mod special, el detesta barbaritatea stilului, exprimandu-si indoieli cu privire la persoanele care se opuneau stilisticii si retoricii dupa principiul "Cornificienilor" Grijuliu fata de propriul stil literar, el reprezinta cel mai bine umanismul filosofic al secolului al Xii-lea, asa cum Bernard, desi probabil nu cu intentie, reprezinta umanismul, prin imnurile si scrierile sale spirituale in secolul al Xiii-lea, lucrarile filosofilor nu vor mai fi, studiate pentru latinitatea lor, caci majoritatea ganditorilor vor fi mai preocupati de continut decat de fonna 3 Desi a atins apogeul dezvoltarii in secolul al Xii-lea, scoala de la Chartres a avut o istorie indelungata, fiind intemeiata in 990 de catre Fulbert, un discipol al lui Ger-bert d'Aurillac (Acesta a fost o personalitate deosebita a secolului al X-lea, umanist si ganditor, care a predat la Rheims si Paris, a facut mai multe vizite la curtea imparatului german, a devenit abate de Bobbio, arhiepiscop de Rheims si arhiepiscop de Ravenna si a urcat pe tronul papal ca Silvestru al il-lea, murind in 1003) intemeiata in secolul al X-lea, scoala de la Chartres a pastrat chiar si in secolul al Xii-lea un anume spirit conservator pe care si l-a dovedit prin tradifia platonista promovata, in special prin devotamentul pentru Timaios si pentru lucrarile orientate platonic ale lui Boethius Astfel, Bernard de Chartres, conducatorul scolii intre 1114 si 1119 si cancelar din 1119 pana in 1124, a afirmat mereu ca materia a existat intr-o maniera haotica inainte de a fi in-formata, inainte ca ordinea sa fie instaurata asupra dezordinii Numit de ioan din Salisbury "cel mai de seama printre platonistii vremurilor nostre"! Bernard a considerat Natura un organism si a sustinut teoria platonica a Sufletului Lumii A fost urmat de Bernard de Tours (Silvestris), cancelar la Chartres in jurul anului 1156, si autorul poemului De mundi universitate, in care foloseste comentariul lui Chalcidius la Timaios si prezinta Sufletul Lumii ca fiind cel care da viata Naturii si formeaza fiintele naturale din haosul primei materii, in acord cu ideile care exista in Dumnezeu sau Nous Guillaume de Conches a mers chiar mai departe, identificand Sufletul Lumii cu Sfantul Duh, o doctrina care a prilejuit atacuri din partea lui Guillaume de St Theodo-ric Retractand, acesta a explicat ca era crestin, nu membru al Academiei Metal, 1, 5 Metal, 4, 33 CAPiTOLUL XVi - sCOALA DE LA CHARTRES in legatura cu aceste speculatii in spiritul dialogului Timaios, se poate mentiona inclinatia scolii de la Chartres spre ultra-realism desi, dupa cum am vazut anterior, doua dintre cele mai valoroase personalitati asociate cen^alui de la Chartres, Gilbert de la Porree si ioan din Salisbury, nu erau ultra-realisti Clarembald din Arras, unul dintre discipolii lui Theodoric din Chartres, devenit inalt prelat in Arras in 1152 si arhidiacon in Arras in 1160, a afirmat in Comentariul la De Trinitate al lui Boethius, impotriva lui Gilbert de la Porree, ca toti oamenii au aceeasi natura si ca indivizii se deosebesc doar propter accidentium varietatem ' 4 in pofida admiratiei pentru Timaios, membrii scolii de la Chartres au manifestat si un interes accentuat pentru Aristotel, nu doar urmandu-l pe acesta in privinta logicii, ci si introducand in invataturile scolii conceptia sa hilomorfista, ceea ce a facut din Chartres locul unde aceasta teorie a aparut pentru prima data in secolul al Xli-lea Astfel, potrivit lui Bernard de Chartres, obiectele naturale sunt constituite din forma si materie Aceste forme au fost nwnite formae nativae iar Bernard le-a considerat copii ale ideilor lui Dumnezeu Aceasta informatie o avem de la ioan din Salisbury, care ne spune ca Bernard si discipolii sai au cautat sa medieze sau sa- l reconcilieze pe Platon cu Aristotel ' si pentru Bernard de Tours, formele lucrurilor sunt copii ale ideilor lui Dumnezeu, in timp ce Clarembald din Arras a considerat materia ca find intotdeauna in continua miscare si devenire sau vertibilitas, forma find perfecfiunea si integritatea lucrului} Astfel, el a interpretat materia lui Aristotel in lumina conceptiei lui Platon despre caracterul perisabil si in continua devenire al lucrurilor materiale Guillaume de Conches a pornit intr-o directie personala, sustinand teoria atomista a lui Democrit1 * * 4 insa, in general, putem spune ca membrii scolii de la Chartres au adoptat teoria hilomorfista a lui Aristotel, desi o interpretau in lumina conceptiei din Timaios 5 5 Doctrina potrivit careia obiectele naturale sunt compuse din materie si forma, forma fiind o copie a ceea ce este exemplar, a ideii din Dumnezeu, distinge dar intre Dumnezeu si creaturi, fara a avea un caracter panteist, insa unii membri ai scolii au folosit o terminologie care, daca e considerata literal si fara determinatii precise, ar putea avea semnificatii panteiste Astfel, Theodoric din Chartres, fratele mai tanar 1 Ed W Janssen, p 42 ["prin varietatea caracteristicilor particulare", ib lat ] ' Metal , 2, 17 ’ Ed W Janssen, pp 44 si 63 4 P L , 90, lip s Gilbert de la Porree atrage atentia asupra teoriei hilomorfiste atunci cand comenteaza car- tea lui Boethius, Contra Eutychen sau Liber de duabus Naturiset una Persona Christi; P L , 64, 1367 al lui Bernard, a afirmat ca " toate formele reprezinta o unica forma, forma divina presupune toate formele"; divinitatea este vazuta ca fonna essendi a fiecarui lucru, iar creatia drept producerea celor multe din unul singur 1 2 insa chiar daca aceste texte, considerate literal si separat, sunt panteiste sau moniste in caracter, acest fapt nu inseamna ca Theodoric din Chartres sau Clarembald din Arras au dorit sa sustina o doctrina monista De pilda, dupa ce afirma ca forma divina presupune toate formele, Theodoric arata ca, desi aceasta reprezinta toate formele prin faptul ca este perfectiunea si integritatea tuturor lucrurilor, nu se poate conchide ca forma divina reprezinta umanitatea Ar insemna ca doctrina lui Theodoric trebuie inteleasa in lumina exemplarismului, de vreme ce spune ca forma divina nu poate fi intrupata si, ca urmare, nu poate fi forma concreta a omului sau a calului sau a pietrei in mod asemanator, doctrina lui Clarembald din Arras si faptul ca a insistat atat asupra faptului ca formele lucrurilor materiale sunt copii, imagines, sunt incompatibile cu panteismul Formularile care par sa exprime o doctrina a emanatiei sunt imprumutate de la Boethius si este probabil ca, la Theodoric si Clarembald, acestea sa nu exprime o intelegere literala a emanatiei, asa cum se intampla si la Boethius; de fapt, sunt formulari devenite canonice, datorita vechimii lor si nu ar trebui interpretate fortat 6 Desi ioan din Salisbury nu a fost educat la Chartres, este corect sa mentionam aici cateva aspecte ale filosofiei sale despre stat, asa cum apar in Polycraticus Disputele dintre Sfantul Scaun si imperiu si controversele asupra investiturilor au dus la aparitia unor ganditori care au luat parte la dispute, dorind sa-si exprime, fie chiar si doar ocazional, opinia cu privire la functia Statului si a conducatorului sau Unul sau doi ganditori au mers mai departe si au facut o radiografie a teoriilor politice Astfel, Ma-negold de Lautenbach (secolul al Xl-lea) avea in vedere relatia dintre puterea conducatorului si pactul cu poporul sau; considerand3 ca, daca regele nu mai respecta legea si devine tiran, trebuie sa se considere ca a incalcat juramantul caruia ii datoreaza puterea pe care o detine, si poate fi astfel inlaturat din functie de poporul sau Asemenea idei despre lege si dreptate, considerate drept esentiale pentru Stat, si despre dreptul natural, a carui expresie ar trebui sa fie dreptul civil, se bazau pe texte ale lui Cicero, ale stoicilor si juristilor latini si reapar in gandirea lui ioan din Salisbury, care s-a folosit, la randul sau, de De Civitate Dei a lui Augustin si de De Officiis a lui Ambrozie Desi ioan din Salisbury nu a dezvoltat nicio teorie exhaustiva, cum este cea a lui Manegold de Lautenbach, el a insistat pe ideea ca printul nu este deasupra legii, pre- 1 De sex dierum operibus, ed W Janssen, pp 16, 21, 108, 109 2 Liber ad Gebehardum, 30 si 47 3 ibid , 47 CAPiTOLUL XVi - sCOALA DE LA CHARTRES cizand ca, orice s-ar spune si orice argumente ar fi aduse, el nu va accepta ca printul nu ar trebui sa se supuna niciunor restrictii si legi Ce voia sa spuna insa atunci cand afirma ca printul e supus legii? Cel putin partial, in conformitate cu doctrina stoica potrivit careia exista o lege naturala, el avea in gand (si aceasta constituia convingerea sa de baza) ca la aceasta lege naturala trebuie sa se raporteze legea juridica Printul nu are dreptul sa impuna legi impotriva legii naturale sau ireconciliabile cu ea si cu acea aequitas, care este rernm convenientia, tribuens unicuique quod suum est Legea juridica defineste si aplica legea naturala si dreptatea naturala, iar atitudinea conducatorului in aceasta privinta arata daca el este print sau tiran Daca deciziile sale definesc, aplica sau sustin legea naturala si justitia naturala, el este print, iar daca acestea dauneaza legii si dreptatii naturale, actionand potrivit bunului plac, el se dovedeste un tiran, caci nu-si indeplineste functia ce-i revine intelegea ioan din Salisbury altceva prin lege atunci cand afirma ca printul este supus legii? Afirma el ca printul este in orice situatie supus legii? Desigur ca exista si atunci o anumita convingere generala ca printul era supus intr-o anumita masura obiceiurilor locului si hotararilor stramosilor sai, legilor tarii sau traditiei care se dezvoltase de-a lungul veacurilor si, cu toate ca scrierile politice ale lui ioan din Salisbury nu se arata interesate de aspectele feudalismului, de vreme ce ele se bazeaza pe gandirea politica latina, este corect sa presupunem ca el impartasea viziunea comuna a vremii in aceasta privinta Judecata sa referitoare la puterea si functia printului exprima conceptia generala, desi abordarea sa avea la baza dreptul roman si, cu siguranta, el nu avea in vedere aplicarea in sens absolut a principiului roman Quod principi placuit legis habet vigorem ‘ De vreme ce ioan din Salisbury lauda dreptul roman si il considera unul dintre cei mai importanti factori de civilizatie pentru Europa, el s-a confruntat cu nevoia de a interpreta si principiul citat mai sus, fara a fi nevoit, totodata, sa isi sacrifice propria convingere despre restrangerea puterilor printului Mai intai, se pune intrebarea cum intelegea insusi Ulpian acest principiu? El a fost jurist, iar scopul sau era sa justifice si sa explice legalitatea deciziilor imparatului si a acelor constitutiones romane Potrivit juristilor republicani, legea trebuie sa ii calauzeasca pe magistrati, insa era evident ca, in timpul imperiului, imparatul devine una dintre sursele legii juridice, iar juristii trebuiau sa explice legalitatea pozitiei sale Prin urmare, Ulpian a afirmat ca, desi autoritatea legiuitoare a imparatului ii e data de poporul roman, acesta din urma, prin lex regia, ii transfera si il investeste pe imparat cu toata autoritatea si pu- 1 "Ceea ce este pe placul principelui are valoare de lege " (1b lat , n r ) і72А73 terea poporului, astfel incat, odata investit cu aceasta autoritate, vointa imparatului are fo^a legii Cu alte cuvinte, Ulpian explica legitimitatea deciziilor imparatului, iara a fi preocupat sa elaboreze o teorie politica prin care sa afirme ca imparatul avea dreptul sa nu respecte dreptatea naturala si principiile moralitatii ioan din Salisbury remarca, referindu-se in mod special la principiul juridic al lui Ulpian, ca atunci cand se spune ca regele nu e supus legii, nu trebuie sa intelegem ca el are dreptul de a face ceea ce e nedrept, ci doar ca acesta are obligatia morala de a respecta echitatea sau dreptatea naturala din iubire de dreptate, nu din teama de pedeapsa, care nu i se aplica lui, regelui Or, in aceasta situatie, ioan din Salisbury exprima conceptia generala a juristilor medievali, care nu contrazice principiul lui Ulpian Mai tarziu, unii teoreticieni ai gandirii politice au separat principiul lui Ulpian de persoana imparatului si l-au transferat rolului monarhului cu puteri absolute, depasind conceptia medievala generala in acelasi timp, s-a modificat semnificatia generala a principiului, inteles ca o declaratie abstracta a teoriei politice absolutiste in concluzie, se poate observa ca ioan din Salisbury a acceptat suprematia puterii ecleziastice (Hunc ergo gladium de manu Ecclesiae accipit princeps)  insa a realizat distinctia dintre rege si tiran, pe care a dus-o pana la ultimele sale consecinte, admitand legitimitatea uciderii tiranului Atunci cand tiranul se opune binelui comun, uciderea sa poate sa devina chiar obligatorie, cu mentiunea ca ioan face afirmatia curioasa ca, in acest scop, nu ar trebui folosita otrava ' Polycrat , 4, 3 [ , Principele primeste aceasta sabie, simbol al puterii, din mana autoritatii ecleziastice ", lb lat ] ibid , 8 10 FiLOSOFiA MEDiEVALa CAPiTOLUL XVii sCOALA DE LA ST ViCTOR Hugo de St Victor; dovezi ale existentei lui Dumnezeu, credinta, misticism - Richard de St Victor; argumente infavoarea existentei lui Dumnezeu - Godefroy de St Victor si Walter de St Victor Abatia de la St Victor, situata in afara zidurilor Parisului, apartinea ordinului augustinian si am vazut deja ca Guillaume de Champeaux era cunoscut in aceasta abatie, unde s-a retras dupa ce a fost acuzat de Abelard scoala si-a dobandit insa celebritatea ca urmare a operelor realizate de alti doi ganditori: un german, Hugo de St Victor si un scotian, Richard de St Victor i Hugo de St Victor s-a nascut in Saxonia in 1096 intr-o familie de aristocrati si a urmat primele cursuri la manastirea Hamersleben de langa Halberstadt Dupa ce s-a calugarit, el a plecat la Paris in 1115 pentru a-si continua studiile la Abatia de la St Victor in 1125 a inceput sa predea iar din 1133 si pana la moartea sa, survenita in 1141, el a condus scoala de la St Victor Fiind unul dintre cei mai apreciati teologi, dogmatici si mistici ai vremii sale, Hugo a sustinut cultivarea artelor, considerand ca studiul acestora, daca e corect urmat, duce la o apropiere mai rapida de teologie Totodata, el considera ca, in general, cunoasterea este utila credintei "invata orice; vei vedea apoi ca nimic nu e inutil", sustinea el ' Principala sa lucrare filosofica este Didascalicon, o scriere in 7 carti, in care vorbeste despre artele liberale (3 carti), despre teologie (3 carti) si despre meditatia religioasa (o carte) Scrierile sale despre sfintele taine sunt, de asemenea, importante pentru teologie Totodata, Hugo a scris lucrari cu caracter exegetic si mistic si un comentariu despre ierarhiile Ceresti ale lui Pseudo-Dionisie, folosind traducerea latina a lui ioan Scotus Eriugena Preocuparea lui Hugo de a sistematiza si clasifica stiintele se inscrie in tendinta generala a vremii, specifica secolului al Xli-lea si se datoreaza partial aplicarii dialecticii in teologie Totodata, el aplica teoria abstractizarii in contextul disputei despre universalii Aceste doua aspecte dezvaluie influentele aristotelice ale conceptiei sale, iar temele de psihologie tratate de el ii dezvaluie orientarea augustiniana "Nimeni nu este intelept cu adevarat daca nu intelege ca exista, iar daca ajunge sa mediteze asupra P L , 176, 8ooC faptului ca exista, el va constata ca nu este reprezentat de niciunul dintre acele lucruri care sunt sau pot fi vazute in el si aceasta pentru ca ceea ce este capabil de judecata in noi, desi este, ca sa spunem asa, raspandit si amestecat cu trupul, este totusi separabil de el prin gandire si diferit de acesta " 1 2 * Cu alte cuvinte, gandirea si capacitatea de introspectie sunt martore nu doar ale existentei sufletului, ci si ale caracterului sau spiritual si imaterial Mai mult, sufletul este el insusi o persoana, avand, ca spirit rational, personalitatea sa, iar trupul formeaza un element al personalitatii umane doar datorita unirii cu spiritul rational,' unire ce presupune mai degraba o alaturare decat un amestec) Hugo a contribuit la dezvoltarea teologiei naturale, oferind argumente я posteriori atat pe baza experientei interioare, cat si a celei exterioare in ceea ce priveste prima directie, aceasta se bazeaza pe faptul trait al propriei constiinte, al unui sine "vazut" intr-un mod complet rational, care nu poate fi material Considerand constiinta de sine ca necesara existentei fiintei rationale, Hugo afinna ca, de vreme ce sufletul nu a fost intotdeauna constient de propria existenta, a fost o perioada de timp in care el nu a existat Cum el nu-si poate oferi singur existenta, aceasta se datoreaza existentei unei alte fiinte, iar aceasta trebuie sa fie o fiinta necesara si suficienta siesi, Dumnezeu 4 Aceasta argumentatie este intr-o anumita masura comprimata, presupunand premisele potrivit carora cauza principiului rational trebuie sa fie ea insasi rationala iar regresul infinit este imposibil Notiunea de "interioritate" o aminteste pe cea augustiniana, fara a fi vorba nici de argumentul lui Augustin bazat pe cunoasterea pe care o are sufletul despre adevarurile eterne, nici de un argument ce presupune experienta religioasa, cu atat mai putin mistica Argumentele lui Hugo in favoarea existentei lui Dumnezeu se intemeiaza pe experienta naturala a constiintei de sine a sufletului Al doilea argument, bazat pe experienta exterioara,5 se intemeiaza pe conceptia devenirii, a transformarii Lucrurile se transforma continuu, din momentul in care incep sa existe pana cand existenta lor inceteaza, iar intregul, compus din aceste lucruri schimbatoare, trebuie sa fi avut si el un inceput si deci o Cauza Orice lucru caracterizat prin devenire si care inceteaza candva sa mai existe a intrat in existenta cu ajutorul unei Cauze exterioare lui ideea unui astfel de argument este exprimata in De 1 P L , 176, 825A 2 ibid , 176, 409 ’ ibid 4 De Sacramentis, 3, 7; P L , 176, 219 5 De Sacramentis, 3,10; P L , 176, 219 si Sent , 1, 3; P L , 176, 45 CAPiTOLUL XVii - sCOALA DE LA ST ViCTOR Fide Orthodoxa, scrisa de ioan Damaschinul1 iar Hugo de St Victor cauta sa elimine unele deficiente ale demersului lui ioan Pe langa argumentul bazat pe devenire, Hugo aduce un argument de natura teleologica 2 * in lumea animala constatam ca simturile si dorintele sunt satisfacute prin intermediul altor lucruri; in lume vedem o mare varietate de miscari (miscari in spatiu), care se realizeaza intr-o anumita armonie Dezvoltarea este, insa, un aspect al experientei si, de vreme ce presupune o continua adaugare a ceva nou, ea nu poate fi realizata doar de acel ceva care se dezvolta Hugo conchide ca aceste trei considerente exclud aleatoriul, intamplarea, postuland o providenta responsabila de dezvoltare, care calauzeste toate cele existente, tinand seama de legitate ’ Desi argumentul este putin convingator in forma data, el se bazeaza pe faptele experientei ca punct de plecare, aceasta fiind in general caracteristica argumentelor lui Hugo, care a adoptat teoria lui Guillaume de Conches despre structura atomica a materiei, potrivit careia atomii sunt entitati simple, capabile de crestere si dezvoltare 4 iata, deci, ca Hugo s-a exprimat destul de clar in privinta posibilitatii unei cunoasteri naturale a existentei lui Dumenezeu, insistand, insa, in aceeasi masura, asupra necesitatii credintei Aceasta este necesara nu doar datorita faptului ca oculus contemplationis, prin care sufletul il cunoaste pe Dumnezeu in el insusi et ea quae in Deo erant, a fost complet intunecat de pacat, dar si pentru ca misterele care depasesc posibilitatea de intelegere a ratiunii umane pot fi acceptate doar prin credinta Aceste mistere sunt supra rationem, deoarece doar revelatia si credinta le pot accepta, dar secundum rationem, nu si contra rationem: ele sunt rationale in sine si pot constitui obiect al cunoasterii, dar nu in sensul strict, caci mintea umana este prea slaba, in special atunci cand este intunecata de pacat Cunoasterea este plasata pe o pozitie superioara credintei, care ofera certitudini gandirii despre cele absente, superioare opiniei, dar inferioare cunoasterii riguroase sau stiintei, de vreme aceia ce inteleg obiectul ca prezent in mod nemediat (acei scientes) sunt superiori acelora a caror credinta se bazeaza pe autoritate Putem spune, asadar, ca Hugo de St Victor a deosebit in mod clar intre credinta si cunoastere rationala si, chiar daca a recunoscut superioritatea celei din urma, nu a pus la indoiala necesitatea celei dintai Doctrina sa despre superioritatea cunoasterii in raport cu credinta nu este echivalenta in niciun caz cu doctrina hegeliana, caci Hugo nu considera ca, in aceasta viata, cunoasterea poate fi inlocuita cu credinta 1 i, 3; P G , 9+ 79 6A 2 P L 17 6, 826 ’ Cf De Fide Orthodoxa, i, 3; P G , 94, 795B 4 De Sacramentis, r, 6, 37; P L , ry6, 286 Chiar daca oculus contemplationis a fost intunecat de pacat, gandirea, sub influenta supranaturala a harului divin, poate sa acceada, treptat, la contemplarea lui Dumnezeu insusi Astfel, misticismul este plasat in varful procesului cunoasterii din aceasta viata, tot asa cum viziunea beatifica a lui Dumnezeu detine locul suprem in ceruri si chiar daca nu vom dezvolta aici invatatura mistica a lui Hugo, trebuie mentionat ca traditia mistica de la St Victor nu era doar o speculatie spirituala, ci a constituit o parte fundamentala a sintezei lor teologico-filosofice in filosofie, existenta lui Dumnezeu este demonstrata prin folosirea naturala a ratiunii, in timp ce, in teologie, gandire a afla despre Natura lui Dumnezeu si aplica dialectica la datele revelatiei acceptate prin credinta Cunoasterea filosofica si teologica (dialectica) sunt modalitati de cunoastere a lui Dumnezeu care se realizeaza prin experienta mistica, o cunoastere intemeiata pe iubire sau o iubire ce il cunoaste de Dumnezeu Pe de alta parte, cunoasterea mistica nu este una completa, iar prezenta lui Dumnezeu in suflet in timpul experientei mistice orbeste sufletul prin excesul de lumina, astfel ca deasupra cunoasterii lui Dumnezeu prin credinta si prin cunoastere mistica se afla viziunea beatifica a cerurilor 2 Richard de St Victor s-a nascut in Scotia, insa a plecat la Paris si a intrat la Abatia de la St Victor, unde a devenit mana dreapta a egumenului manastirii, in 1157, si apoi egumen, in 1162 A murit in 1173 Abatia a trecut printr-o perioada dificila in rastimpul acestor ani, deoarece abatele, un englez pe nume Ervisius, a risipit proprietatile acesteia si a dezorganizat-o, comportandu-se atat de independent incat Papa Alexandru al iii-lea l-a numit "un alt Cezar" Cu destul de multa greutate acesta a fost convins sa renunte la functia sa, in 1172, cu un an inainte de moartea lui Richard Cu toate acestea, desi abatele a fost mult prea necugetat si independent in luarea deciziilor, Richard a lasat in urma sa amintirea bunului exemplu, o viata de sfant si scrieri minunate Richard este o personalitate importanta a teologiei medievale, lucrarea sa fundamentala fiind o scriere in sase parti, intitulata De Trinitate Richard a fost filosof si teolog mistic, publicand doua lucrari despre contemplatie si Beniamin maior, despre harul contemplarii Cu alte cuvinte, Richard a fost un continuator valoros al lui Hugo de St Victor si, asemenea acestuia, a insistat asupra necesitatii folosirii ratiunii in cautarea si cercetarea adevarului "Am citit deseori ca exista doar un Dumnezeu, ca El este etern, necreat, imens, omnipotent si Stapanul tuturor lucrurilor Am citit ca Dumnezeu este unul si trei, unul in Substanta si trei in Persoane Despre toate CAPiTOLUL XVii - sCOALA DE LA ST ViCTOR acestea am citit, dar nu-mi amintesc sa fi citit cum sunt toate acestea demonstrate,"1 Sau, "despre aceste subiecte, textele cu autoritate vorbesc mult, dar nu si despre argumente; in privinta acestora, experimenta desunt, dovezile sunt tot mai rare; cred ca ar trebui sa fac ceva pentru a ajuta putin gandirea celor doritori sa stie, chiar daca nu voi putea sa ii multumesc pe deplin " Atitudinea generala anselmiana este evidenta in formularea Credo, ut intelligam Pornind de la datele religiei crestine, Richard de St Victor cauta sa inteleaga si sa demonstreze La fel cum Anselm a afirmat ca va incerca sa demonstreze existenta Sfintei Treimi prin "ratiuni necesare", tot astfel, Richard declara la inceputul lucrarii sale De Trinitate2 ca, atat cat ii va permite Dumnezeu, va cauta sa aduca explicatiile necesare pentru cele pe care le credem El mentioneaza ca, pentru ceea ce exista cu necesitate, trebuie sa existe ratiuni necesare si, astfel, deoarece Dumnezeu este cu necesitate Trei in Unu, pentru acest fapt trebuie sa existe o ratiune necesara Desigur, din faptul ca Dumnezeu este in mod necesar Trei in Unu (Dumnezeu fiind Fiinta necesara), nu rezulta faptul ca noi putem sa intelegem aceasta necesitate Richard admite ca nu putem sa intelegem complet misterele credintei si, mai ales, pe cel a Sfintei Treimi,3 insa aceasta nu il impiedica sa incerce sa arate ca pluralitatea Persoanelor in Dumnezeu rezulta cu necesitate din faptul ca Dumnezeu este iubire si sa demonstreze Treimea Persoanelor intr-o singura Natura Speculatiile lui Richard asupra Sfintei Treimi au avut o influenta considerabila asupra teologiei scolastice, insa, din perspectiva filosofica, argumentele sale in favoarea existentei lui Dumnezeu sunt mai importante Aceste argumente, considera el trebuie sa se intemeieze pe experienta: "trebuie sa incepem de la nivelul lucrurilor despre care nu avem nicio indoiala ca exista si, cu ajutorul lor, sa ajungem la concluzii rationale referitoare la obiectele care transcend experienta" 4 Aceste obiecte ale experientei sunt obiectele contingente, lucruri care incep sa existe si inceteaza sa existe Aceste lucruri le cunoastem doar prin experienta directa, de vreme ce acel ceva ce intra si iese din existenta nu poate sa existe cu necesitate si, prin urmare, existenta sa nu poate fi demonstrata a priori, ci cunoscuta doar prin experienta 5 Astfel, punctul de pornire al argumentului este asigurat de obiectele contingente ale experientei; insa pentru ca rationamentul pe aceasta baza sa fie incununat de succes, este necesar 1 De Trinit , 1, 5; P L , 196, 893BC 2 P L , 196, 892C 3 ibid , 196, 894 4 ibid , 196, 894 5 P L , 196, 892 sa incepem cu un fundament solid si imuabil al adevarului, 1 2 ceea ce inseamna ca argumentarea are nevoie de un principiu sigur pe care sa se poata intemeia Acest principiu afirma ca tot ceea ce exista sau poate sa existe exista in sine sau primeste fiinta din exteriorul sau si ca orice exista sau poate sa existe exista in mod vesnic sau are un inceput in timp Aceasta aplicatie a principiului contradictiei ne permite sa realizam o clasificare a celor ce exista Orice lucru existent trebuie sa existe fie (i) din eternitate si prin sine insusi, fiindu-si astfel auto-suficient, fie (ii) nici din eternitate, nici prin sine insusi, fie (iii) din eternitate dar nu prin sine insusi, fie (iv) nu din eternitate si totusi din sine insusi Aceasta impartire logica in patru clase se reduce imediat la o clasificare in trei clase, caci un lucru ce nu este etern, dar a se, este imposibil, caci un lucru care a inceput sa existe la un moment dat nu poate sa-si fi dat singur fiinta sau sa fie o existenta necesara! intrarea in existenta si autosuficienta sunt incompatibile, ceea ce inseamna ca ne referim doar la lucrurile experientei apeland la principiul general Lucrurile experientei, asa cum putem observa in lumea umana, animala si vegetala, si in natura in general, sunt perisabile si contingente: ele au un inceput Daca au un inceput inseamna ca ele nu sunt eterne insa ceea ce nu este etern nu poate exista prin sine insusi, dupa cum s-a afirmat anterior, si, prin urmare, trebuie sa provina din altul insa trebuie sa existe o fiinta care exista prin sine insasi, adica in mod necesar, de vreme ce, daca nu ar exista, nu ar exista niciun temei suficient pentru existenta vreunei fiinte si, deci, nu ar exista nimic; dar noi stim, din experienta, ca exista Daca se obiecteaza ca trebuie cu adevarat sa fie un ens a se, dar acesta ar putea sa fie lumea insasi, Richard ar raspunde ca a exclus deja aceasta posibilitate, aratand ca noi stim din experienta despre caracterul contingent al lucrurilor din care e compusa lumea Daca in primul argument, metoda lui Richard indica o modificare semnificativa fata de argumentarea lui Anselm, in al doilea, el adopta o pozitie cunoscuta de la Anselm 3 Experienta ne arata ca exista grade variate de bunatate sau perfectiune, ratiunea fiind superioara irationalului De la acest fapt al experientei, Richard trece la afirmatia ca trebuie sa existe un cel mai inalt grad fata de care nu exista nimic mai bun sau mai apropiat de perfectiune intrucat rationalul e superior irationalului, aceasta substanta suprema trebuie sa fie inteligibila si cum nimic din ce este superior nu poate primi ceea ce il caracterizeaza de la cel inferior, superiorul trebuie sa isi aiba fiinta si existenta sa din sine insusi Aceasta inseamna ca acest ceva este etern Ceva 1 ibid , 196, 893 2 Cf ibid , 196, 893 5 De Trinit , 1, ii; P L , 196, 895-896 CAPiTOLUL XVii - sCOALA DE LA ST ViCTOR este etern si a se, dupa cum s-a aratat deja, caci altfel nimic nu ar exista, insa experienta ne invata ca de fapt exista; iar daca superiorul nu poate primi ceea ce poseda de la inferior, inseamna ca superiorul, Substanta suprema, este Fiinta eterna si necesara in al treilea rand, Richard incearca sa demonstreze existenta lui Dumnezeu pe baza ideii de posibilitate 1 in univers, nimic nu poate exista decat daca are posibilitatea de a fi (potentialitatea sau capacitatea de a fi) din el insusi sau o primeste din afara Un lucru care nu are capacitatea de a fi, care este complet imposibil, nu este nimic, iar pentru ca ceva sa existe, trebuie sa primeasca aceasta posibilitate de a fi (posse esse) de la temeiul posibilitatii (Faptul ca obiectele din univers nu-si au posibilitatea in ele insele, nu pot fi auto-suficiente, este acceptat de la inceput de Richard: in primul argument, el a aratat incompatibilitatea sinelui cu temporalitatea sau inceputul unei existente) Acest temei al posibilitatii, ca sursa a posibilitatii si a existentei tuturor lucrurilor, trebuie sa fie auto-suficient Orice esenta, orice capacitate, orice intelepciune depinde de acest temei, astfel incat ea este Esenta suprema, ca temei al tuturor esentelor, este suprema Putere, ca sursa a tuturor puterilor, si suprema intelepciune, ca sursa a tuturor formelor de intelepciune, de vreme ce este imposibil ca o sursa sa daruiasca mai mult decat poseda ea insasi Nu exista intelepciune separata de substanta rationala, in care este imanenta; asadar, exista o Substanta rationala si suprema in care intelepciunea suprema este imanenta Domeniul tuturor posibilitatilor este, prin urmare, Substanta suprema Aceste argumentari sunt, desigur, exercitii de gandire rationala, discursiva ale lui oculus rationis, superior lui oculus imaginationis, care percepe lumea materiala, dar inferior lui oculus intelligentiae, prin care Dumnezeu se autocontempla ' La nivelul inferior, obiectele simtului sunt considerate ca prezente; la nivelul mediu, ratiunea gandeste discursiv despre lucruri care nu sunt nemijlocit vizibile, argumentand, de pilda, de la efect la cauza sau vice versa; la nivel superior, gandirea percepe o entitate invizibila, Dumnezeu, ca nemijlocit prezenta) Nivelul contemplarii este astfel analogul spiritual al senzorialitatii, fiind asemenea acestuia in nemijlocire si concretitudine, in opozitie cu gandirea discursiva, desi difera prin aceea ca este o activitate pur spirituala, directionata spre un obiect spiritual Richard distinge sase grade ale cunoasterii, de la perceperea frumusetii lui Dumnezeu din frumusetea creatiei la mentis alienatio, aflata sub actiunea harului divin si l-a influentat pe Bonaventura in realizarea lucrarii lui itinerariul mintii in Dumnezeu 1 De Trinit , i, 12; P L , 196, 896 2 De gratia contemplationis, i, 3, 7; P L , 196, 66CD, 72C 3 De gratia contemplationis, i, 3, 9; PL, 196, iioD i8q i8i 3- Godefroy de St Victor (mort in 1194) a scris lucrarea Fantana filosofiei (Fons Philosophiae), in care clasifica stiintele si analizeaza operele unor filosofi precum Platon, Aristotel, Boethius si Macrobius El aloca un capitol special problemei universaliilor si cauta sa ofere solutii la aceasta problema Walter de Sf Victor (mort dupa ii8o) a fost autorul diatribei Contra quattuor Labyrinthos Franciae, impotriva lui Abelard, Petrus Lombardus, Petrus de Poitiers si Gilbert de la Porree, reprezentantii teologiei dialectice care, potrivit acestuia, erau impreganti de spiritul lui Aristotel si care, tratand problema scolastica a caracterului inefabil al Sfintei Treimi si al intruparii, au emis o serie de erezii pline de erori Cu alte cuvinte, Walter de St Victor a fost un reactionar, care nu prezinta spiritul curat al gandirii de la St Victor, al lui Hugo Gennanul si al lui Richard Scotianul, caracterizat de combinatia dintre filosofie, teologie dialectica si misticism Oricum, ceasul nu mai putea fi dat inapoi, caci teologia dialectica se intemeiase pentru a se afi^a, iar in secolul urmator avea sa-si atinga apogeul in cele mai mari sinteze sistematice medievale FiLOSOFiA MEDiEVALa CAPiTOLUL XViii DUALisTi si PANTEisTi Albigenzii si catharii - Amalric de Bene - David de Dinant i in secolul al Xlii-lea, Sfantul Dominic a predicat impotriva albigenzilor Aceasta secta, la fel ca cea a catharilor, se raspandise deja in sudul Frantei si in italia in secolul al Xii-lea Aspectul principal al conceptiei acestor secte era dualismul de tip maniheist care a patruns in Europa Occidentala prin Bizant Potrivit acestei conceptii, exista doua principii, unul bun si altul rau Primul a creat sufletul, iar celalalt trupul si materia in general Din aceasta ipoteza, ei ajungeau la concluzia ca trupul este rau si trebuie supus prin ascetism si, prin urmare, e gresita incurajarea casatoriilor si perpetuarea speciei umane Este curios cum o secta care sus^nea asemenea doctrine a putut sa se dezvolte, insa trebuie sa ne amintim ca se considera suficient ca putini oameni, perfecti, duceau o asemenea existenta ascetica, in vreme ce adeptii mai putin exaltati puteau duce o viata mult mai apropiata de firesc si doar inaintea morti primeau binecuvantarea unuia dintre "perfecti" Trebuie sa ne amintim ca interdictia casatoriei si procrearii, considerate ca manifestari ale raului, duc la concluzia ca nu ar exista deosebiri intre casatorie si concubinaj, ceea ce explica atentia care li s-a acordat albigenzilor si catharilor din partea autoritarilor ecleziastice si politice ale vremii Catharii negau legitimitatea juramintelor si a tuturor razboaielor Era, deci, firesc ca aceste sede sa fie considerate ca reprezentand un pericol pentru civilizatia crestina Secta waldenzilor, care exista inca, provine din miscarea cathara si a fost initial o secta dualista, desi, ulterior, a fost absorbita de Reforma si a adoptat o atitudine anticatolica si anti-sacerdotala 1 2 2 Amalric de Bene s-a nascut langa Chartres si a murit ca profesor de teologie la Paris in jur de 1206-1207 Sf Toma de Aquino' observa ca "unii spun ca Dumnezeu este principiul formal al tuturor lucrurilor si se considera ca aceasta afirmatie apartine adeptilor lui Amalric" Martin din Polonia sustine ca Amalric considera ca Dumnezeu este esenta tuturor fiintelor create si existenta lor Aparent, Amalric a interpretat in sens panteist invatatura lui ioan Scotus Eriugena si fraze folosite de Theodoric din 1 Sursele referitoare la doctrina albigenzilor nu sunt numeroase, iar istoria acestei miscari eretice este destul de obscura 2 S T , ia 3, 8, in corpore Chartres si Clarembald din Arras, mergand pana acolo incat a sustinut ca Persoanele Treimii sunt fiinte create, care s-au intrupat, si ca fiecare om este in aceeasi masura Dumnezeu pe cat era Christos Din aceasta doctrina, unii dintre adeptii sai au extras concluzia ca pacatul este ceva ireal, bazandu-se pe argumentul potrivit caruia, daca fiecare om are o natura divina, nu se mai pune problema comiterii pacatului Fie ca Amalric a sustinut cu adevarat o conceptie panteista, fie ca nu, el a fost acuzat de erezie si obligat sa retracteze cele afirmate, iar doctrina sa a fost condamnata in 1210, dupa moartea sa, impreuna cu cea a lui ioan Scotus Eriugena 3 Daca, pentru Amalric de Bene, Dumnezeu este fonna tuturor lucrurilor, pentru David de Dinant, El era identificat cu materia prima, in sensul de potentialitate a tuturor lucrurilor Se cunosc prea putine despre viata lui David de Dinant, despre sursele doctrinelor sale sau despre doctrinele insele, caci scrierile sale, condamnate in 1210 si interzise la Paris in 1215, au disparut fara unna Sfantul Albert cel Mare1 ii atribuie De tomis, hoc este de divisionibus, iar documentele Conciliului de la Paris (1210) il considera autorul Quateni sau Quaternuli, desi Geyer, de pilda, presupune ca aceste doua titluri se refera la aceeasi lucrare, constand dintr-un numar de seruuni sau paragrafe (quaterni) in orice caz, trebuie sa ne bazam, in cunoasterea doctrinei sale, pe citatele si relatarile Sfantului Albert cel Mare, ale lui Toma de Aquino si ale lui Nicolaus Cusanus in Summa Theologiae,2 Toma sustine ca David de Dinant "a afirmat nesocotit ca Dumnezeu este materia prima" in alta parte,3 el ne spune ca David a impa^it lucrurile in trei clase: corpuri, suflete si substante eterne, corpurile fiind alcatuite din Hyle, sufletele din Nous, sau gandire, iar substantele eterne din Dumnezeu Aceste trei surse constitutive sunt cele trei indivizibile, care sunt unul si acelasi lucru Astfel, toate corpurile ar fi moduri ale unei singure entitati indivizibile, Hyle, si toate sufletele, moduri ale unei singure entitati indivizibile, Nous insa aceste doua entitati indivizibile sunt una si sunt identificate de David cu Dumnezeu sau Substanta unica "Este clar (potrivit lui David) ca exista doar o singura substanta, nu doar pentru toate corpurile, dar si pentru toate sufletele, iar aceasta substanta nu este alta decat Dumnezeu insusi Este clar, deci, ca Dumnezeu este substanta tuturor corpurilor si sufletelor si ca Dumnezeu, Hyle si Mens, sunt una si aceeasi substanta " 4 David de Dinant a cautat sa argumenteze dialectic aceasta pozitie Pentru ca doua tipuri de substante sa se deosebeasca una de alta, ele trebuie sa se deosebeasca in 1 S T , ia, 4, 20, 2, quaest incidens 2 ia, 3, 8 in corpore 3 2 Sent , 17, i, i 4 Alb M S T , iia t 12, q 72, membr 4, a 2, n 4 CAPiTOLUL XViii - DUALisTi si PANTEisTi virtutea unei diferente, iar prezenta acesteia implica prezenta unui element comun Daca materia se deosebeste de gandire, trebuie sa existe o diferentia in materia prima, adica o fonna si o materie, si in acest caz ar trebui sa continuam analiza la infinit! Toma de Aquino argumenteaza astfel ' Atunci cand doua lucruri nu difera in niciun fel, ele sunt identice insa daca un lucru se deosebeste de altele, el se deosebeste in virtutea unor diferentiae si, in acest caz, lucrurile trebuie sa fie compuse insa Dumnezeu si materia prima sunt substante simple, nu sunt compuse Prin urmare, ele nu pot diferi in niciun fel si sunt, prin urmare, identice Acestui argument, Toma ii raspunde aratand ca lucrurile compuse, cum sunt omul sau calul, se deosebesc unul de altul in virtutea acelor diferentiae, in timp ce lucrurile simple nu se deosebesc: despre cele simple trebuie spus, in consecinta, ca ele sunt diverse (diversa esse), nu diferite (differre) Cu alte cuvinte, Toma il acuza pe David ca se joaca cu notiunile si ca alege, pentru a exprima deosebirea dintre Dumnezeu si materie, un tennen care implica natura compusa a lui Dumnezeu si a materiei De ce au acordat Sfantul Albert si Toma o atentie atat de mare unui sistem panteist al carui temei teoretic era, mai mult sau mai putin, o eschivare dialectica? Probabil ca motivul nu avea atat de mult legatura cu faptul ca David de Dinant a avut o influenta semnificativa in acea vreme, ci mai curand cu faptul ca ei se temeau ca erezia sa sa nu compromita autoritatea gandirii lui Aristotel Sursele din care si-a extras David teoriile constituie un aspect controversat, insa se accepta ca el se baza pe aspectele materialismului antic din Fizica si din Metafizica si este clar ca a folosit ideile aristotelice despre materie si fonna in 1210, tot Conciliul de la Paris care a condamnat scrierile lui David a interzis predarea publica sau privata a filosofiei naturale a lui Aristotel la Universitate Cel mai probabil, Toma a intentionat sa demonstreze ca monismul lui David de Dinant nu decurgea din gandirea lui Aristotel, iar in raspunsul sau la obiectia deja citata, el se refera in mod expres la Metafizica ' ibid , ia, t 4, q 20, membr 2; in Metaph , t 4, c 7 ' S T , ia, 3, 8, ob 3 PARTEA A PATRA FiLOSOFiA iSLAMiCa si EVREiASCa: TRADUCERiLE FiLOSOFiA MEDiEVALa CAPiTOLUL XiX FiLOSOFiA iSLAMiCa Motivatii pentru analizafilosofiei islamice - Originilefilosofiei islamice - Alfarabi - Avicenna - Averroes - Dante si filosofii arabi i A aloca un capitol filosofiei arabe intr-o lucrare despre gandirea medievala, inteleasa ca gandire a crestinatatii medievale, ar putea sa surprinda pe cititorul care de abia se familiarizeaza cu filosofia Evului Mediu, insa influenta, pozitiva si negativa totodata, a filosofiei islamice asupra crestinismului constituie un aspect deja familiar pentru istorici si cu greu s-ar putea evita abordarea acestui subiect Filosofia araba a fost unul dintre canalele principale prin care opera integrala aristotelica a fost introdusa in Occident, iar marii filosofi ai medievalitatii islamice, precum Avicenna si Averroes, au fost mult mai mult decat niste transmitatori sau chiar comentatori; ei au modificat si au dezvoltat filosofia lui Aristotel, intr-un spirit mai mult sau mai putin neoplatonic, iar multi dintre ei l-au interpretat pe Aristotel intr-un sens care, corect sau nu din punct de vedere exegetic, era incompatibil cu teologia si credinta crestina ' Prin urmare, atunci cand Aristotel a aparut ganditorilor medievali crestini in forma data de Averroes, de pilda, el a parut in mod natural un dusman al gandirii crestine si al filosofiei crestine intr-un sens larg Acest fapt explica in mare masura opozitia cu care a fost intampinat aristotelismul in secolul al Xiii-lea de catre marii ganditori ai traditiei crestine, care se raportau la filosof ca inamic al lui Augustin, Anselm si al marilor filosofi ai crestinatatii Opozitia varia de la o respingere brutala, dublata de teama de nou, pana la opozitia argumentata a unui ganditor precum Bonaventura Opozitia devine tot mai usor de inteles daca ne amintim ca un filosof musulman precum Averroes pretindea ca ofera interpretarea corecta a gandirii aristotelice si ca aceasta gandire era in multe privinte diferita de cea crestina Aceasta explica si atentia acordata filosofilor islamici de catre aceia care (mai ales Toma de Aquino) au vazut in sistemul aristotelic nu doar un instrument valoros pentru exprimarea dialectica a teologiei crestine, ci si adevarata filosofie, caci acesti ganditori trebuiau sa arate ca aristotelismul nu includea cu necesitate interpretarea data de musulmani, fiind nevo- Este totusi adevarat ca unii filosofi musulmani, precum Avicenna, au facut posibile, prin lucrarile lor, o interpretare crestina a lui Aristotel iti sa se disocieze chiar ei de Averroes si sa faca distinctii clare intre aristotelismul lor si acela al ganditorului musulman Pentru a intelege polemicile lui Toma de Aquino si ale celorlalti, este necesar sa stim cate ceva despre filosofia medievala islamica Este, totodata, necesar, din motive corelate, sa mentionam faptul ca la Paris s-a format o scoala de filosofi care pretindeau ca reprezinta aristotelismul integral, iar figura centrala a acestei scoli a fost cunoscutul opozant al lui lui Toma, Siger de Brabant Acest aristotelism "integral", aristotelismul autentic, dupa cum considerau chiar reprezentantii sai, insemna sistemul lui Aristotel asa cum fusese el interpretat de Averroes, comentatorul par excellence Prin urmare, pentru a intelege aceasta scoala si o importanta faza a controverselor de la Paris, este necesara o anumita familiarizare cu pozitia lui Averroes in istoria filosofiei si cu doctrina sa Desi trebuie alocat un spatiu anume filosofiei islamice, scopul acestei lucrari nu consta insa in discutarea acesteia pentru ea insasi Chiar daca este adevarat ca ea prezinta propriul sau interes (de pilda, prin relatiile sale cu teologia islamica, prin incercarea lor de reconciliere si tensiunea dintre ele, precum si prin relatia gandirii islamice cu misticismul din interiorul lumii islamice si relatia filosofiei islamice cu cultura isi amica in general), cititorul acestei carti nu trebuie sa se astepte aici decat la o schitare a filosofiei islamice din perioada medievala, o abordare care are in vedere mai mult influenta sa asupra crestinatatii medievale Aceasta abordare, mai degraba unilaterala, nu are ca scop diminuarea realizarilor filosofiei islamice si nici nu presupune o negare a interesului pentru aceasta filosofie in sine insasi, ci este pur si simplu dictata de scopul general si de subiectul de baza al acestei carti, precum si de considerente legate de spatiu 2 Daca filosofia islamica era corelata cu filosofia crestina in modul care a fost mentionat, ea era, totodata, legata de crestinism, la originile sale, ca urmare a faptului ca primii traducatori ai lui Aristotel si ai altor filosofi antici in araba au fost crestinii sirieni Prima etapa a constat in traducerea lucrarilor grecesti in siriaca la scoala din Edessa, Mesopotamia, intemeiata de Sfantul Efrem din Nissibis in 363 si inchisa de imparatul Zenon in 489, din cauza nestorianismului care prevala in scoala La Edessa, unele lucrari ale lui Aristotel, in special cele de logica, alaturi de isagoga lui Porfir, au fost traduse in siriaca, iar procesul a continuat in Persia, la Nisibe si Gandisapora, unde s-au instalat ganditorii de la Edessa dupa inchiderea scolii Asa s-a realizat traducerea operelor lui Platon si Aristotel in limba persana in secolul al Vl-lea, lucrarile lui Aristotel si Porfir si scrierile lui Pseudo-Dionisie au fost traduse in siriaca in scolile monofizite din Siria CAPiTOLUL XiX - FiLOSOFiA iS^MiCa A doua etapa a constat in traducerea lucrarilor din siriaca in araba Chiar inainte de Mahomed (569-632) au existat mai multi crestini nestorieni care au trait printre arabi, mai ales ca medici, iar atunci cand dinastia Abasizilor a inlocuit dinastia Ome- iazilor in 750, carturarii sirieni au fost invitati la curtea araba din Bagdad Lucrarile cu caracter medical au fost traduse primele, insa, ulterior, au inceput sa fie traduse lucrari filosofice, iar in 832 a fost intemeiata o scoala de traducatori la Bagdad, institutie care a realizat versiunea araba a operelor lui Aristotel, Alexandru din Aphrodisia, Themistius, Porfir si Ammonius Republica si Legile lui Platon au fost si ele traduse, la fel si asa-numita Teologie a lui Aristotel (in prima parte a secolului al iX-lea), constand din compilarea Enneadelor (iV-Vi) ale lui Plotin, atribuite in mod eronat lui Aristotel La aceasta se poate adauga faptul ca Liber de Causis, de fapt institutio Theologica a lui Proclos, era, de asemenea, atribuita lui Aristotel Aceste atribuiri gresite, precum si traducerea in araba a comentatorilor neoplatonici ai lui Aristotel, au contribuit la raspandirea interpretarilor neoplatonice ale sistemului aristotelic printre arabi, care, impreuna cu alte influente, au contribuit la formarea filosofiei islamice, a religiei islamice in sine si a influentei gandirii religioase orientale, cum ar fi cea persana 3 Filosofii musulmani se pot grupa in doua grupuri, cel rasaritean si cel apusean in acest capitol vom analiza succint trei ganditori care apartin grupului rasaritean i) Alfarabi, care apartinea scolii din Bagdad si a murit in jurul anului 950, este un bun exemplu de ganditor care a fost influentat puternic de ganditorii antici mentionati mai sus El a contribuit la introducerea in lumea musulmana cultivata a logicii aristotelice, in timp ce prin clasificarea ramurilor filosofiei si teologiei a separat filosofia de teologie Logica este o propedeutica pentru filosofie, pe care Alfarabi a impartit-o in fizica, incluzand discipinele particulare (printre care si psihologia, in interiorul careia se trata si teoria cunoasterii), metafizica (fizica si metafizica fiind considerate cele doua ramuri ale filosofiei teoretice) si etica sau filosofia practica Schema sa pentru teologie includea ca sectiuni (1) omnipotenta si dreptatea divina; (2) unitatea si alte atribute ale lui Dumnezeu; (3) doctrina pedepselor in lumea de dincolo; (4) si (5) drepturile individului si relatiile sociale ale musulmanilor Facand din filosofie un domeniu separat, Alfarabi nu a vrut sa suplineasca sau sa submineze teologia islamica, ci a pus schematizarea si logica in slujba teologiei in plus, Alfarabi a folosit argumentele aristotelice pentru sustinerea existentei lui Dumnezeu Astfel, presupunand ca lucrurile universului sunt miscate, o idee in perfect acord perfect cu teologia islamica, el a argumentat ca acestea trebuie sa-si primeasca miscarea de la Primul Miscator, Dumnezeu Din nou, lucrurile acestei lumi sunt contingente, nu exista cu necesitate, esenta lor nu implica existenta lor, asa cum se poate demonstra prin faptul ca au un moment in care isi incep existenta si unul in care inceteaza sa mai existe Din aceasta rezulta ca si-au primit existenta si trebuie sa se admita existenta unei Fiinte care exista in mod esential, necesar si este Cauza a existentei tuturor lucrurilor contingente Pe de alta parte, atunci cand se discuta sistemul general al lui Alfarabi, influenta neoplatonica este evidenta Astfel, tema emanatiei este folosita pentru a arata cum din cea mai inalta Divinitate sau Unu au purces inteligenta si Sufletul Lumii, din ale carui ganduri sau idei purcede Cosmosul, incepand de la sferele cele mai inalte sau mai exterioare pana la sferele cele mai joase sau interioare Trupurile sunt compuse din materie si forma inteligenta umana este iluminata de inteligenta cosmica, care este intelectul activ al omului (vouc; raiicnroc;) potrivit teoriei lui Alexandru din Aphrodisia Mai mult, iluminarea intelectului uman este o explicatie pentru armonizarea conceptelor noastre cu lucrurile, de vreme ce ideile divine sunt, in acelasi timp, paradigma si sursa conceptelor din gandirea umana si a formelor din lucruri Aceasta doctrina a iluminarii este corelata nu doar cu neoplatonismul, ci si cu misticismul oriental Alfarabi insusi a devenit adeptul scolii mistice sau sectei sufite, iar filosofia sa a avut o orientare religioasa indatorirea suprema a omului este cunoasterea lui Dumnezeu si, asa cum procesul general al universului este asemenea unui flux care porneste si se intoarce la Dumnezeu, la fel ar trebui si omul, care purcede de la Dumnezeu prin procesul emanati ei si este iluminat de El, sa se straduiasca sa revina la Dumnezeu asemanandu-se cu El ii) Cel mai mare filosof islamic din grupul rasaritean este fara nicio indoiala Avicenna sau ibn Sina (980-1037), adevaratul creator al unui sistem scolastic in lumea isl amica ' De origine persana, nascut langa Buhara, Avicenna a fost educat in araba, iar majoritatea operelor sale, foarte numeroase de altfel, au fost scrise in aceasta limba Un copil precoce, Avicenna a studiat succesiv Coranul, literatura araba, geometria, jurisprudenta si logica Depasindu-si mentorii, baiatul a studiat singur teologia, fizica, matematica si medicina, iar la varsta de saisprezece ani era deja medic practician S-a dedicat timp de un an si jumatate studiului filosofiei si logicii, insa doar dupa ce a citit un comentariu al lui Alfarabi a reusit sa inteleaga Metafizica lui Aristotel, pe care o citise, dupa cum singur spune, de patruzeci de ori fara a o putea intelege Restul vietii lui Avicenna a fost agitat si plin de evenimente, caci filosoful a indeplinit functia de vizir sub domnia mai multor sultani si a practicat medicina, traind suisurile si coborasurile vietii, cat si favoarea sau dusmania printilor intotdeauna Avicenna Numele Avicenna, prin care ibn Sina a fost cunoscut in lumea medievala, provine din versiunea ebraica, Aven Sina CAPiTOLUL XiX - FiLOSOFiA iSLAMiCa a ramas filosof, continuandu-si studiile si scrierile oriunde se afla, in inchisoare sau pe saua calului A murit la Hamadan, la varsta de 57 de ani, dupa ce si-a indeplinit ritualurile religioase, s-a cait pentru pacatele sale, a Tacut pomeni si si-a eliberat sclavii Lucrarea sa fundamentala este As-Sifa, cunoscuta in Evul Mediu ca Sufficientiae, cuprinzand logica, fizica (in care erau incluse stiintele naturale), matematica, psihologia si metafizica Najat e o colectie de texte reluate din prima lucrare si aranjate intr-o ordine diferita impaturea filosofiei in logica, propedeutica filosofiei, filosofie speculativa (fizica, matematica si teologie) si filosofie practica (etica, economie si politica) nu prezinta aspecte remarcabile, cu exceptia faptului ca teologia este impartita in teologie primara (echivalentul ontologiei si al teologiei naturale) si teologie secundara (incluzand temele islamice), ceea ce distinge teologia islamica de cea greaca insa metafizica sa, in pofida imprumuturilor din Aristotel si din neoplatonism, prezinta si unele caracteristici proprii, care dovedesc ca, oricat de mult ar fi preluat de la alti filosofi, Avicenna si-a gandit sistemul cu multa atentie si in mod independent si a elaborat totul intr-un sistem specific De pilda, desi este de acord cu Aristotel atunci cand plaseaza studiul fiintei in domeniul metafizicii, Avicenna foloseste o ilustrare nearistotelica pentru a arata ca gandirea concepe cu necesitate ideea de fiinta, desi aceasta este dobandita, de obicei, prin experienta Sa ne imaginam un om creat brusc, care nu poate sa vada si sa auda, care pluteste in spatiu si ale carui membre sunt astfel dispuse incat nu se pot atinge unul pe altul Presupunand ca nu se poate folosi de simturi si ca nu poate dobandi notiunea de fiinta prin simtul vazului si cel tactil, va fi el oare incapabil sa isi formeze aceasta notiune? Raspunsul este " nu", deoarece el va fi constient si isi va afirma propria existenta asa ca, desi nu poate dobandi notiunea de ffinta prin experienta directa, externa, el va fi capabil sa o dobandeasca cu ajutorul propriei capacitati reflexive ' in conceptia lui Avicenna, notiunea de necesitate este, la randul sau, o notiune fundamentala, caci, pentru el, toate fiintele sunt necesare Trebuie distinse insa doua tipuri de necesitate Un obiect particular nu este necesar in sine insusi, cu alte cuvinte esenta sa nu presupune existenta necesara, lucru indicat de faptul ca, la un moment dat, el incepe sa existe, iar apoi dispare, ci este necesar in sensul ca existenta sa este determinata de actiunea necesara a unei cauze exterioare Prin urmare, o existenta con-tingenta inseamna pentru Avicenna o fiinta a carei existenta nu se datoreaza esentei fiintei insasi, ci ac^unii necesare a unei cauze externe Asemenea fiinte sunt cauzate si, prin urmare, "contingente", insa, cu toate acestea, ac^unea cauzei este determinata Acest fapt il determina pe Avicenna sa argumenteze ca lantul cauzal nu poate fi nelimitat, caci nu ar mai exista nicio ratiune pentru existenta a ceva, ci trebuie sa existe o cauza prima care nu este cauzata de o alta Aceasta Fiinta ce nu e cauzata de nimic, Fiinta necesara, nu poate sa-si primeasca esenta de la o alta, iar existenta sa nu poate fonna o parte din esenta ei, de vreme ce compunerea partilor ar presupune o cauza anterioara unificatoare Esenta si existenta trebuie sa fie identice in Fiinta necesara Aceasta Fiinta ultima este necesara in sine insasi, in timp ce fiintele "contingente" nu sunt necesare in ele insele, ci doar prin altele, astfel incat conceptul de "fiinta", aplicat la fiinta necesara si la cea contingenta, nu are acelasi sens Prin unna-re, ele nu sunt speciile unui singur gen; Fiinta apartine par excellence in mod corect si primordial Fiintei necesare si este predicata pentru fiinta contingenta doar in mod secundar si prin analogie in stransa legatura cu distinctia dintre posibil si necesar este distinctia dintre po-tenta si act Potenta, dupa cum a afirmat Aristotel, este principiul transformarii in altceva, iar acest principiu poate sa existe fie in cel ce actioneaza (potenta activa), fie in cel asupra se actioneaza (potenta pasiva) Mai mult, exista grade de potenta si act, distribuite intre limita inferioara, potenta pura, materia prima si limita superioara, actul pur, Fiinta necesara, desi Avicenna nu foloseste formularea "Actul Pur" quoad verbum ' Din aceasta pozitie, Avicenna demonstreaza ca Dumnezeu este Adevarul, Binele, iubirea si Viata De pilda, Fiinta care este mereu in act, fara potenta si privatiune, trebuie sa fie Binele absolut, iar pentru ca atributele divine sunt inseparabile ontologic, Binele divin trebuie sa fie identic cu iubirea absoluta Deoarece Dumnezeu este Binele absolut, El tinde cu necesitate sa isi imparta bunatatea, sa o emane, iar aceasta inseamna ca El creeaza in mod necesar Deoarece Dumnezeu este Fiinta necesara, toate atributele Sale trebuie sa fie necesare El este, prin urmare, Creator in mod necesar insa acest fapt conduce la concluzia potrivit careia creatia este eterna deoarece, daca Dumnezeu este in mod necesar Creator si Dumnezeu este etern, creatia trebuie sa fie eterna Mai mult chiar, daca Dumnezeu creeaza prin necesitatea naturii Lui, rezulta ca nu exista alegere libera in creatie, ca Dumnezeu nu poate crea altfel sau alte lucruri decat cele pe care le creeaza insa Dumnezeu poate crea in mod nemijlocit lucrurile de aceeasi natura ca a sa; este imposibil pentru Dumnezeu sa creeze cele materiale in mod direct Prima fiinta care purcede din Dumnezeu este primul intelect Acesta este creat in sensul ca purcede din Dumnezeu: isi primeste existenta si astfel incepe diada in timp ce in Unu nu "ca atare" (1b lat , n r ) CAPiTOLUL XiX - FiLOSOFiA iSLAMiCa exista diada, in intelectul primordial exista diada esentei si a existentei, caci existenta este primita, dar si o diada a cunoasterii, caci intelectul primar cunoaste pe Unu sau pe Dumnezeu ca necesar si pe sine ca posibil Astfel, Avicenna deduce cele zece tipuri de inteligenta, care contin o diversitate tot mai pronuntata, reusind astfel sa umple golul dintre unitatea lui Dumnezeu si multiplicitatea creatiei A zecea inteligenta este "cea care confera forme", forme care sunt primite in materia prima, pura potentialitate (sau potentialitate "lipsita" de fonna si astfel, intr-un sens, "rea"), care devine capabila de multiplicare in cadrul speciilor Diversele forme de inteligenta se pot deosebi intre ele prin apropierea mai mare sau mai mica de Unu si prin simplitatea descrescatoare in procesul emanatiei insa, deoarece materia este principiul individuatiei, aceeasi forma specifica poate fi multiplicata intr-o multime de obiecte concrete individuale, desi materia prima trebuie mai intai sa fie extrasa din starea ei de indeterminare si pregatita pentru receptarea formelor specifice, mai intai prin forma corporeitatis' si, ulterior, prin actiunea cauzelor externe care pregatesc materia pentru receptarea unei anumite forme specifice A zecea inteligenta are o alta fun^e pe langa aceea de Datorformarnm,' caci exercita si functia intelectului activ la om in analiza gandirii abstracte, Avicenna nu va da credit intelectului uman in privinta actului final al abstrasei, aprehensiunea universalului in starea de pura inteligibilitate, caci aceasta ar insemna -ca intelectul trece de la starea de potenta la cea de act doar prin propria putere Or, niciun agent nu poate trece de la potenta pasiva la act decat prin influenta unui agent extern, dar asemanator lui Ca unnare, Avicenna a deosebit intelectul activ de cel pasiv, dar a considerat ca intelectul activ este separat si unitar si ilumineaza intelectul uman sau ii confera capacitatea intelectuala si abstracta de percepere a esentelor (esenta sau universalul post rem, care e distinct de esenta ante rem si de cea in re) ideea lui Avicenna despre creatia necesara si respingerea faptului ca Unul ar avea o cunoastere directa a multiplicitatii obiectelor concrete l-a dus la deosebiri fata de viziunea teologiei Coranului Tocmai de aceea, a cautat sa reconcilieze sistemul lui aristotelico-neoplatonist cu islamismul traditional De pilda, in ciuda doctrinei lui despre separatia intelectului activ, nu a respins nemurirea sufletului uman, sustinand o doctrina a sanctiunilor din viata de apoi, desi a interpretat-o intr-o maniera intelectualista, afinnand ca rasplata consta in cunoasterea obiectelor inteligibile, iar 1 "forma corporala" (1b lat , n r ) 2 "datator de forma" (1b lat , n r ) pedeapsa in privarea de o astfel de cunoastere 1 De asemenea, desi analiza si explicarea creatiei si relatia lumii cu Dumnezeu presupuneau o teorie a emanatiei si tindea astfel spre panteism, a incercat sa se apere de acuza de panteism, sustinand distinctia dintre esenta si existenta in toate fiintele care purced nemijlocit sau mijlocit din Dumnezeu Este posibil ca doctrina islamica despre omnipotenta divina, atunci cand este interpretata "speculativ", sa tinda spre panteism si se poate ca unele principii fundamentale ale sistemului lui Avicenna sa favorizeze panteismul, insa, cu siguranta, el nu a fost panteist prin intentie in secolul al Xli-lea, atunci cand fragmente din operele lui Avicenna au fost traduse in latina, crestinii s-au confruntai pentru prima data cu un sistem care avea sa exercite o atractie puternica asupra multor ganditori Astfel, Gundissalinus (mort in 1151) a tradus in latina traducerea spaniola realizata de loannes Hispanus (Avendeath) si a folosit gandirea lui Avicenna in lucrarea De Anima, urmand psihologia lui Avicenna (a citat de pilda alegoria acestuia despre "omul zburator"), desi l-a parasit pe Avicenna in favoarea lui Augustin, atunci cand a considerat ca intelectul activ, ca sursa a iluminarii, este identic cu Dumnezeu Mai mult chiar, in lucrarea De Processione Mundi, a cautat sa reconcilieze cosmogonia ]ui Avicenna cu doctrina crestina, desi exemplul lui in aceasta privinta nu a fost urmat inainte ca Metafizica lui Aristotel sa fie disponibila in intregime, nu se stia cu precizie care doctrine sa fie atribuite lui Avicenna si care lui Aristotel Astfel, Roger Bacon a considerat ca Avicenna l-ar fi urmat pe Aristotel, desi el (Bacon) nu cunostea cartile M si N din Metafizica si nu putea astfel sa verifice adevarul sau neadevarul acestei presupuneri Rezultatul a fost ca Guillaume d'Auvergne (mort in jurul anului 1249), primul opozant viguros al lui Avicenna, a atribuit cosmogonia acestuia lui Aristotel insusi Aceasta cosmogonie, spunea Guillaume, era gresita pentru ca admitea intermediare in procesul creatiei, atribuind astfel fiintelor create o putere divina, nega libertatea divina, afirmand eternitatea lumii, ia-cea din materie principiul individuatiei si considera intelectul activ separat ca fiind cauza eficienta a sufletelor umane Guillaume l-a urmat, cu toate acestea, pe Avicenna, introducand in scolastica latina distinctia dintre esenta si existenta Mai mult, negand doctrina lui Avicenna despre intelectul activ, l-a identificat pe acesta cu Dumnezeu Trebuie mentionat ca doctrina averroista a unitatii intelectului pasiv sau potential a fost cea care a condus in mod necesar la negarea nemuririi persoanei Doctrina unitatii intelectului activ nu implica o asemenea respingere, iar intelectul activ este identificat cu un intelect subordonat sau cu Dumnezeu in functia Sa de revelator Asemenea lui Aristotel, este posibil ca el sa nu fi crezut in nemurirea individuala, insa respingerea acesteia nu rezulta cu necesitate din doctrina sa despre intelectul activ, asa cum se intampla in cazul doctrinei lui Averroes in acest punct, pozitia lui Avicenna si cea a lui Averroes se deosebesc clar CAPiTOLUL XiX - FiLOSOFiA iSiAMiCa Alti ganditori, cum ar fi Alexander din Hales, Jean de la Rochelle si Sf Albert, desi negau doctrina intelectului activ separat, au folosit teoria lui Avicenna despre abstractie si necesitatea iluminarii, in timp ce Roger Bacon si Roger Marston au considerat ca eroarea lui Avicenna consta doar in faptul ca nu ar identifica intelectul activ si separat cu Dumnezeu Fara sa dezvoltam problema influentei lui Avicenna, care ar necesita o monografie distincta, se poate spune ca el a influentat scolastica latina cu privire la cel putin trei teme, cea a cunoasterii si iluminarii, a relatiei dintre esenta si existenta si a materiei ca principiu al individuatiei 1 Faptul ca ganditorii scolastici au criticat conceptia lui Avicenna nu inseamna ca acestia au respins orice idee avicenniana De pilda, Toma a considerat ca e necesar sa critice modul in care filosoful musulman a tratat posibilul! dar acest lucru nu inseamna ca Toma nu si-a exprimat propria lui pozitie partial prin raportare la doctrina lui Avicenna, chiar daca este greu de evaluat gradul precis al influentei exercitate de acesta din urma asupra celor mai mari scolastici Scotus a fost mult mai influentat de Avicenna decat a fost Toma, desi nu a fost numit niciodata un discipol al lui Avicenna iii) Algazel (1058-1111), care a predat o vreme la Bagdad, s-a opus conceptiilor lui Alfarabi si Avicenna din perspectiva traditionalismului mahomedan in Maqasid, sau intentiones Philosophornm, el abordeaza conceptiile celor doi filosofi, iar lucrarea sa, tradusa in latina de Gundissalinus, da impresia ca Algazel ar fi fost de acord cu opiniile exprimate Astfel, Guillaume d'Auvergne i-a pus alaturi, atacandu-i ca "adepti ai lui Aristotel" pe Alfarabi, Algazel si Avicenna, fara a fi constient ca Algazel a criticat sistemele celor doi filosofi in lucrarea Destrnctio philosophornmP in care cauta sa arate cat de mult se contrazic filosofii Aceasta lucrare l-a determinat mai tarziu pe Averroes sa scrie Destrnctio destrnctionis philosophornm in Renasterea stiintelor religioase, el ofera viziunea sa pozitiva, aparand doctrina traditionala a creatiei lumii in timp si din nimic impotriva conceptiei lui Avicenna privitoare la emanatie si la eternitatea lumii Algazel a sustinut, totodata, doctrina caracterului universal al cauzalitatii divine, facand ca legatura dintre cauza si efect sa depinda de puterea divina, nu doar de o activitate cauzala a fiintelor create Filosoful intelege consecintele sau conjunctia constanta si ajunge la concluzia relatiei dintre cauza si efect, desi succesiunea evenimentelor este datorata puterii si actiunii lui Dumnezeu Cu alte cuvinte, Algazel a sustinut o doctrina ocazionalista 1 Despre influenta lui Avicenna, cf Roland- Gosselin, comentariu la De ente et essentia, pp 59 si 150 2 Cf De Pot , 5 3; Contra Gent , 2, 30 3 Mai adecvat ar fi titlul incoherentia philosophorum Algazel a fost departe de a fi doar un filosof care a dorit sa contraatace tendintele ne-ortodoxe ale predecesorilor sai de orientare elenistica, fiind un eminent sufist, un ganditor mistic si spiritual Parasind Bagdadul, el s-a retras in Siria, unde a trait in contemplatie si ascetism Uneori revenea din asceza si a avut discipoli, intemeind un soi de colegiu teologic si o scoala de sufi sm in localitatea unde se retrasese, Tus Scopul major al vietii sale a fost, insa, renasterea religiei in sensul misticismului Bazan-du-se nu doar pe sursele islamice, ci si pe idei neoplatonice si chiar pe unele idei preluate din iudaism si crestinism, Algazel a construit un sistem personalist, ne-panteist Unele formulari ale lui Algazel par, la o prima vedere, ca ar include aspecte panteiste, dar neoplatonismul sau a fost pus mai degraba in slujba misticismului religios decat in slujba speculatiei El nu identifica lumea cu Dumnezeu, insa folosirea doctrinelor islamice despre predestinare si puterea divina omnicauzala, imbinate cu misticism religios accentuat, l-au condus la un soi de panteism Monoteismul semitic, vazut in lumina neoplatonismului, dublat de misticism, nu puteau, probabil, sa il conduca in alta directie in domeniul speculatiei filosofice, Algazel adopta o atitudine oarecum sceptica si intruchipeaza protestul misticismului religios impotriva rationalismului, precum si cel al teologiei islamice impotriva filosofiei aristotelice 4 Cadrul cultural al filosofilor islamici din Vest a fost asigurat de civilizatia islamica stralucitoare care s-a dezvoltat in Spania in secolul al X-lea si care, la acea vreme, era net superioara celei oferite de crestinismul occidental Primul filosof din grupul occidental a fost ibn Masarrah (mort in 931) care a adoptat idei ale lui Pseu-do-Empedocle, iar Avempace sau ibn Bajja (mort in 1138) si Abubacer sau ibn Tufail (mort in 1185) au reprezentat tendintele mistice Cea mai valoroasa figura a acestui grup a fost, cu siguranta, Averroes, care ocupa aceasta pozitie proeminenta in grupul apusean, asa cum Avicenna este situat pe primul loc in grupul rasaritean Averroes, sau ibn Rusd (Comentatorul pentru scolasticii latini), s-a nascut la Cordoba in 1126 ca fiu al unui judecator Dupa studii de teologie, jurisprudenta, medicina, matematica si filosofie, el a ocupat posturi juridice, mai intai la Sevilla si apoi la Cordoba Devine medic al califului in 1182 Cade in dizgratia califului Al-Mansur si este alungat de la Curte Pleaca in Maroc unde moare in 1198 Fiind convins ca geniul lui Aristotel a fost culmea inteligentei umane, Averroes s-a devotat compunerii de comentarii Acestea se grupeaza in trei clase: i) comentariile mici sau medii, in care Averroes prezinta continutul doctrinelor aristotelice, adaugand propriile explicatii si dezvoltari, astfel incat nu e intotdeauna usor de deosebit ce provine de la Aristotel si ce ii apartine lui Averroes; ii) comentariile ample in care Averroes prezinta mai intai o parte din textul aristotelic si adauga, ulterior, propriul comentariu si iii) micile comentarii (parafraze sau compendii), in care prezinta CAPiTOLUL XiX - FiLOSOFiA iSiAMiCa concluziile la care a ajuns Aristotel, dar nu si dovezile si referintele istorice, texte gandite pentru studentii care nu aveau acces la sursa sau la comentariile mai bogate (Aparent, Averroes a compus comentariile medii si compendiile inaintea celor mari) intregul Organon aristotelic din comentariile mai mici si din compendii s-a pastrat, alaturi de traducerile latine ale tuturor celor trei clase de comentarii pentru Analiticele Secunde, Fizica, De Caelo, De Anima si Metafizica Alaturi de acestea si de alte comentarii din traducerile latine, scolasticii crestini se aflau in posesia raspunsului dat de Averroes lui Algazel (Destructio destructionis philosophorum), a mai multor lucrari de logica, a unei scrisori despre relatia dintre inteligenta abstracta si om si a unei lucrari despre beatitudinea sufletului s a Scara metafizica urca de la materia pura, ca limita inferioara, la Actul pur, Dumnezeu, ca limita cea mai inalta, iar intre aceste limite se afla lucruri compuse din po-tenta si act care foreaza Natura naturata (Formularile din traducerea latina, Natura naturans si Natura naturata, reapar in sistemul lui Spinoza) Materia prima, ca echivalent al nefiintei, ca pura potentialitate si absenta a oricarei determinatii, nu poate fi termenul actului creator: ea este co-eterna lui Dumnezeu Dar Dumnezeu extrage formele lucrurilor materiale din potenta materiei pure si creeaza cele zece forme de intelect, corelate extrinsec cu sferele, astfel ca teoria lui Avicenna despre emanatie este evitata si panteismul real este exclus Dar ordinea creatiei sau generarea lucrurilor este determinata Chiar daca respingerea teoriei lui Avicenna despre emanatie il face pe Averroes mult mai traditionalist decat inaintasul sau, el nu il urmeaza pe acesta si in problema nemuririi individuale Averroes l-a avut, intr-adevar, in vedere pe Themistius si pe alti comentatori atunci cand a afirmat ca intellectus materialis este aceeasi substanta cu intellectus agens si ca ambele supravietuiesc mortii, insa l-a urmat pe Alexandru din Aphrodisia atunci cand a pretins ca aceasta substanta este un intelect separat si unitar (Este vorba de intelectul Lunii, sfera cea mai apropiata de pamant ) intelectul individual pasiv din om devine, sub actiunea intelectului activ, "intelectul receptor", absorbit de intelectul activ intr-o asemenea masura incat, desi supravietuieste mortii trupului, el nu supravietuieste ca existenta individuala si personala, ci doar ca moment in inteligenta universala si comuna a speciei umane Prin urmare, se poate vorbi de nemurire, dar nu de o nemurire personala Aceasta conceptie a fost vehement contestata de Toma de Aquino si de alti scolastici, desi a fost mentinuta de averroistii latini ca un adevar filosofic Mai interesanta, totusi, decat doctrina filosofica a lui Averroes este conceptia sa despre relatia generala a filosofiei cu teologia Pentru ca a considerat ca Aristotel a fost 198 199 cel care a realizat cunoasterea totala a omenirii,' modelul perfectiunii umane, si ca a fost autorul unui sistem reprezentand adevarul suprem si pentru ca l-a interpretat ca sustinator al unicitatii intelectului activ si al doctrinei eternitatii materiei, Averroes a incercat sa realizeze o reconciliere a ideilor sale filosofice cu teologia traditionala islamica, mai ales ca erau numerosi cei care doreau sa-1 acuze de erezie, pentru admiratia sa fata de un ganditor pagan in consecinta, el a cautat sa realizeze aceasta reconciliere prin teoria asa-numitului " adevar dublu" Aceasta nu inseamna ca o propozitie poate fi adevarata in filosofie si falsa in teologie sau vice versa: teoria sa presupune ca unul si acelasi adevar este inteles clar in filosofie si exprimat alegoric in teologie Formularea stiintifica a adevarului este realizata doar in filosofie, insa acelasi adevar este exprimat in teologie, insa intr-o maniera diferita invatarea prin imagini a Coranului exprima adevarul intr-un mod inteligibil pentru omul comun, pentru cel analfabet, in timp ce filosoful indeparteaza invelisul alegoric si atinge adevarul "neimpodobit", eliberat de capacanele Vorstellung-ului ideea lui Averroes despre relatia filosofiei cu teologia se aseamana cu aceea a lui Hegel, insa este si a fost considerata innaceptabila pentru teologii islamici traditionali, desi nu era vorba de ideea absurda ca o propozitie poate fi adevarata in filosofie, in timp ce una diametral opusa ar fi adevarata in teologie Ceea ce a facut Averroes a fost sa subordoneze filosofiei teologia, sa o faca pe cea din urma judecatoarea celei dintai, astfel incat filosofului sa ii revina obligatia de a decide de ce are nevoie doctrina teologica pentru a fi alegoric interpretata si in ce mod ar trebui interpretata Aceasta conceptie a fost acceptata de averroistii latini, insa tot ea s-a aflat la originea ostilitatii teologilor islamici la adresa lui Averroses si a filosofiei in general in ceea ce priveste afirmatiile atribuite lui Averroes, care, daca sunt considerate literal, implica faptul ca o propozitie, de pilda cea care afi rma ca intelectul activ este unul din punct de vedere numeric, este adevarata in filosofie si falsa in teologie, s-a sugerat ca acestea reprezinta doar o modalitate sarcastica de a spune ca doctrina teologica este un nonsens Atunci cand Averroes sustine ca unele propozitii sunt adevarate in teologia fideista a conservatorilor care respingeau filosofia, el vrea sa afirme ca ele sunt "adevarate" in scoala dusmanilor cunoasterii, adica ca aceste propozitii sunt pur si simplu false El nu a fost simpatizat de traditionalisti, dupa cum nici el nu i-a simpatizat, iar atitudinea sa in aceasta problema a dus la interzicerea studiului filosofiei grecesti in Spania islamica si la arderea lucrarilor sale filosofice 5 influenta lui Averroes asupra crestinismului latin va fi o tema abordata in capitolele urmatoare Este, probabil, important sa adaug acum cateva cuvinte despre De Anima, 3, 2 CAPiTOLUL XiX - FiLOSOFiA iS^MiCa atitudinea lui Dante (1265-1321) fata de filosofii arabi ' Problema atitudinii lui Dante cu privire la filosofii arabi a aparut atunci cand ganditorii au inceput sa se intrebe in mod serios si fara prejudecati de ce Dante, care in Divina Comedie il asaza pe Maho-med in infern, i-a asezat pe Averroes si pe Avicenna in Limb, in timp ce pe averroistul latin Siger de Brabant il descoperim in Paradis unde este elogiat de Toma de Aquino, unul dintre opozantii cei mai ardenti ai lui Siger Cu siguranta, Dante ii considera pe Avicenna si pe Averroes filosofi si astfel se explica de ce i-a plasat pe cei doi ganditori islamici intr-o pozitie atat de inalta Nefiind crestini, el a considerat ca nu-i poate scoate din infern asa ca i-a plasat in Limb Pe de alta parte, Siger a fost crestin, iar Dante a putut sa-1 plaseze in Paradis Faptul ca i-a dat lui Toma de Aquino rolul de a rosti un elogiu la adresa lui Siger si l-a asezat in partea stanga a lui Toma, in timp ce Albert cel Mare se afla in dreapta lui Toma este explicabil, daca ne amintim ca sistemul tomist presupune o filosofie construita doar pe ratiunea naturala, iar ideea de a construi o filosofie intemeiata doar pe ratiune era exact ceea ce sustinuse Siger de Brabant Nu trebuie sa presupunem, insa, ca Dante a aprobat viziunea lui Siger, ci ca l-a considerat pe acesta simbolul "filosofiei pure" Cu toate acestea, de ce i-a individualizat Dante pe Avicenna, Averroes si Siger de Brabant? Doar pentru ca acestia erau filosofi, sau Dante le datora ceva musulmanilor? Bruno Nardi1 2 a aratat, tema fiind reluata de Asin Palacios,3 ca Dante datora multe idei din filosofia sa unor ganditori precum Alfarabi, Avicenna, Algazel si Averroes, cum ar fi doctrina luminii lui Dumnezeu, teoria intelectului, influenta sferelor ceresti, ideea ca doar partea intelectiva a sufletului este creata direct, nevoia de iluminare pentru actul intelectiv etc Unele dintre aceste idei erau deja prezente in traditia augustiniana, e adevarat, dar s-a demonstrat ca Dante, departe de a fi un simplu tomist, era destul de indatorat gandirii islamice si lui Averroes in special Acest lucru explica de ce el il trateaza astfel pe acest eminent filosof musulman si de ce ii plaseaza in Paradis pe cei mai importanti averroisti latini 1 Pentru mai multe completari la acest subiect, vezi pp 439-440 2 intorno al tomismo di Dante e alia questione di Sigieri (Giomale Dantesco, XXii, 5) 3 islam and the Divine Comedy (trad engl prescurtata, London, 1926) FiLOSOFiA MEDiEVALa CAPiTOLUL XX FiLOSOFiA EVREiASCa Cabala - Avicebron - Maimonide i Filosofia evreiasca isi datoreaza existenta relatiilor cu alte natiuni si culturi in primul volum al acestei istorii am analizat deja gandirea lui Filon, evreul din Alexandria ( c 25 i Chr - c^o d Chr ), care a incercat sa reconcilieze teologia biblica iudaica cu filosofia greaca, realizand un sistem in care au fost impletite elemente ale traditiei platonice (teoria ideilor), ale stoicismului (doctrina Logosului) si ale gandirii orientale (fiintele intermediare) Filon accentueaza puternic transcendenta lui Dumnezeu, iar aceasta insistenta asupra transcedentei a fost caracteristica doctrinei Cabalei, modificata de greci, in special de teoriile platonice Cabala continea doua lucrari, Jezirah (creatia), compusa probabil dupa mijlocul secolului al iX-lea, si Sohar (stralucirea), compusa de la inceputul secolului al Xiii-lea si transpusa in scris de catre un evreu spaniol in j^rnl anului 1300, ulterior fiind facute adaugiri si comentarii Filosofia ca-balista prezinta influente ale neoplatonismului in ceea ce priveste doctrina emanatiei si a fiintelor intennediare situate intre Dumnezeu si lume, iar unul dintre canalele prin care neoplatonismul a influentat elaborarea filosofiei emanationiste din Sohar a fost gandirea evreului spaniol cunoscut scolasticilor latini sub numele Avicebron 2 Salomon ibn Gabirol, sau Avicebron (numit astfel de catre scolasticii latini, care credeau ca era arab), s-a nascut la Malaga in jurul anului 1021, a fost educat la Za-ragoza si a murit in 1069-1070 Avicebron a fost influentat de filosofia araba, iar lucrarea sa fundamentala, Fons Vitae, a fost initial scrisa in araba Originalul arab nu mai exista, insa s-a pastrat lucrarea in traducerea latina a lui ioannes Hispanus (Aven-death) si Dominicus Gundissalinus Lucrarea contine cinci carti si a avut o influenta considerabila asupra scolasticilor crestini influenta neoplatonica se manifesta in schema emanationista a filosofiei lui Avicebron in varful ierarhiei si sursa a tuturor fiintelor limitate este, desigur, Dumnezeu, care este unul si incognoscibil prin ratiunea discursiva, insa poate fi cunoscut prin intuitia extazului La acestea, Avicebron a adaugat o doctrina specifica privitoare la vointa divina prin care sunt create sau din care emana toate fiintele inferioare Vointa divina, asemenea lui Dumnezeu insusi, transcende compozitia materiei si fonnei si poate fi cunoscuta doar prin experienta mistica, insa relatia exacta dintre vointa divina si Dumnezeu nu este usor de determinat Distinctia dintre esenta divina si vointa divina face ca aceasta din urma sa fie o ipostaza distincta, desi, pe de alta parte, vointa divina este descrisa ca fiind Dumnezeu insusi, ca un ad extra activ, ca Dumnezeu in manifestarea Sa in orice caz, este vorba de o substituire a Vointei cu Logosul De la Dumnezeu, via vointa divina, fie ca e vorba de Dumnezeu sub un anumit aspect sau de o ipostaza distincta, purcede spiritul cosmic sau Sufletul Lumii, inferior lui Dumnezeu si compus din materie si forma, materia universalis si forma universalis Din Sufletul Lumii, in schimb, purced spiritele pure si lucrurile materiale Aspectul cel mai interesant al sistemului lui Avicebron nu il reprezinta schema emanationista, ci doctrina sa despre alcatuirea hilomorfica a tuturor fiintelor inferioare in raport cu Dumnezeu, o doctrina indatorata macar indirect lui Plotin si care a influentat o traditie a scolasticii crestine Din Sufletul Lumii purced formele individuale, dar si materia spirituala, prezenta in inteligenta si in sufletul rational si in materia corporala Materia, care, in sine, nu implica corporalitatea, este principiul limitarii si al finitudinii in toate fiintele create: compozitia hilomorfica a fiintelor este cea care le separa de Dumnezeu, caci in Dumnezeu nu exista nimic compus Aceasta doctrina a alcatuirii universale hilomorfice a tuturor fiintelor create a fost afirmata si de Bonaventura, marele contemporan franciscan al lui Toma de Aquino Mai mult, exista o multitudine de forme in fiecare fiinta care contine in sine o pluralitate de grade de perfectiune, asa cum fiinta umana, microcosmosul, poseda perfectiuni ale materialitatii, ale vietii vegetative, senzoriale si intelectuale Fiecare fiinta materiala posedaforma corporeitatis, insa trebuie in continuare sa isi primeasca locul determinat in ierarhia fiintei Aceasta se realizeaza prin primirea formei sau formelor prin care devine, spre exemplu, fiinta vie, animal, caine S-a sustinut ca doctrina lui Avicebron ar fi constituit sursa originara pentru teoria pluralitatii formelor afirmata de scoala augustiniana, insa chiar daca s-ar accepta acest lucru, trebuie amintit ca doctrina era usor de integrat in schema filosofiei augustiniene, caci Augustin insusi a sustinut ca functia formelor inferioare este aceea de a conduce spre formele superioare si ca acest aspect este, de asemenea, adevarat si pentru modul in care sunt reprezentate aceste forme in cunoasterea umana, anume ca prin contemplarea nivelelor inferioare mintea poate ajunge la nivelele mai inalte 3 Cel mai interesant dintre filosofii medievali evrei este Moise Maimonide, care s-a nascut la Cordoba in 1135 si a murit la Cairo in 1204, dupa ce fusese obligat sa paraseasca Spania maura care incetase sa mai fie favorabila filosofilor in lucrarea sa Calauza nehotaratilor, el a cautat sa dea teologiei o baza rationala, filosofia, care, pentru el, insemna filosofia lui Aristotel, la care se raporta ca la cel mai valoros exemplu de forta intelectuala umana, alaturi de Profeti Trebuie sa determinam ce ne este dat prin simturi si ce poate fi demonstrat prin intelect: daca afirmatiile din Vechiul CAPiTOLUL XX - FiLOSOFiA EVREiASCa Testament contrazic ceea ce este deplin stabilit de ratiune, atunci asemenea afirmatii trebuie interpretate alegoric Aceasta opinie nu insemna ca Maimonide respingea invatatura teologica ori de cate ori Aristotel sustinea un punct de vedere diferit fata de ceea ce afirma Scriptura Spre exemplu, teologia ne vorbeste despre geneza lumii in timp si din nimic, iar aceasta inseamna atat ca Dumnezeu este creatorul materiei si al formei, cat si ca lumea nu poate fi vesnica Daca vesnicia lumii ar putea fi demonstrata de catre ratiune, astfel incat opusul sau sa ne apara in mod clar drept o imposibilitate, atunci ar trebui sa interpretam invatatura biblica in mod corespunzator invatatura este, insa, clara, iar argumentele flosofice pentru demonstrarea vesniciei lumii nu sunt concludente, si, prin urmare, trebuie sa respingem invatatura lui Aristotel in aceasta privinta Platon a fost mai aproape de adevar decat Aristotel, insa, la randul sau, a acceptat ideea de materie necreata Creatia din nimic, atat a materiei, cat si a formei, este necesara, potrivit lui Maimonide, daca miracolele, prezente in Vechiul Testament, sunt acceptate, caci, daca Dumnezeu este capabil sa suspende felul in care actioneaza legile naturii, El trebuie sa fie Suveranul absolut al naturii, ceea ce nu s-ar intampla daca El nu ar fi Creatorul, in sensul deplin al cuvantului Pentru fanatici, interpretarea alegorica a lui Maimonide la unele reprezentari scripturale ale lui Dumnezeu pare sa fie o vanzare a Sfintei Scripturi grecilor, iar unii evrei din Franta au mers pana acolo incat au solicitat ajutorul inchizitiei impotriva acestei "erezii", insa, de fapt, Maimonide afirma doar ca poate exista o sursa de adevar in afara teologiei Cu alte cuvinte, el dadea o anumita autoritate filosofiei si astfel, a influentat dezvoltarea interesului filosofic printre evreii din Spania, chiar daca influenta sa principala s-a situat in domeniul teologiei Faptul ca nu a fost un adept servil, al lui Aristotel a fost deja demonstrat Maimonide credea ca Aristotel a gresit atunci cand a sustinut vesnicia lumii si, chiar daca flosofia nu poate sa demonstreze creatia in timp, ea poate sa arate ca argumentele aduse in favoarea pozitiei aristotelice sunt neconcludente si imprecise Bazandu-se partial pe teologia naturala a lui Alfarabi si Avicenna, Maimonide a demonstrat existenta lui Dumnezeu in mai multe feluri, argumentand ca El este primul Miscator, Fiinta necesara si Cauza Prima A sustinut aceste argumente prin afirmatiile lui Aristotel din Fizica si Metafizica insa chiar daca Maimonide a anticipat majoritatea tipurilor de argumente date mai tarziu de catre Toma de Aquino, el a fost mai insistent decat acesta cu privire la faptul ca predicatele pozitive nu i se aplica lui Dumnezeu El este Actul pur, fara materie si fara potentialitate, infinit indepartat de fiiintele create Cat priveste "calitatile", putem spune mai degraba ce nu este Dumnezeu decat ceea ce este El este unul si transcendent (intre Dumnezeu si lume exista o ierarhie a formelor inteligentei sau a spiritelor pure), insa noi nu ne putem forma nicio idee pozitiva despre Dumnezeu Toma de Aquino ar admite, desigur, aceasta idee, insa Maimonide a fost chiar mai insistent cu privire la via negativa Putem, totusi, sa atribuim lui Dumnezeu acte, arte ale creatiei si providentei, cu conditia sa intelegem ca deosebirea dintre nume nu corespunde niciunei deosebiri in Dumnezeu insusi si ca Dumnezeu este imuabil Spre deosebire de Avicebron, Maimonide a admis providenta speciala a lui Dumnezeu cu privire la anumite fiinte, desi acest lucru era adevarat doar pentru oameni, la nivelul lumii materiale intelectul activ este a zecea treapta a inteligentei (inteligentele sunt lipsite de "materie"), insa formele pasive de intelect sunt la fel de eterne Prin urmare, Maimonide a admis nemurirea doar pentru un numar redus de oameni, pentru cei drepti, insa a pastrat liberul arbitru, prin care oamenii devin drepti, si a negat influenta corpurilor ceresti si a sferelor asupra comportamentului uman in fine, Moise Maimonide a reusit sa faca mai mult pentru reconcilierea filosofiei grecesti cu traditia evreiasca decat Avicebron si este de retinut ca influenta sistemului aristotelic este mult mai evidenta in cazul primului decat al celui din urma FiLOSOFiA MEDiEVALa CAPiTOLUL XXXi TRADUCERiLE Operele traduse - Traducerile din greaca si din araba -Efectele traducerilor si anti-aristotelismul i inainte de secolul al Xii-lea, fragmente din Organonul lui Aristotel (Categoriile si Despre interpretare) au fost cunoscute filosofilor medievali in versiunea latina a lui Boethius (Logica vetus), insa Organonul integral a devenit accesibil la inceputul secolului al Xii-lea Astfel, in jurul anului 1128, lacob din Venetia a tradus din greaca Analiticele, Topicele si Respingerile sofistice, iar noile lucrari traduse au devenit cunoscute sub denumirea generica de Logica nova Se pare ca cel putin fragmente din alte ca^ ale Organonului, dincolo de Categorii si Despre interpretare, au supravietuit in secolul al Xii-lea in traducerea lui Boethius, insa, in orice caz, o traducere completa a Organonului a fost efectuata la mijlocul secolului Trebuie mentionat ca traducerea lui lacob din Spania a fost facuta din greaca, la fel ca traducerea cartii a iV-a din Meteorologica, facuta de Henricus Aristippus inainte de 1162 Henricus Aristippus a fost arhidiacon de Catania in Sicilia, unul dintre centrele importante pentru traduceri Tot in Sicilia secolului al Xii-lea s-au tradus din greaca in latina opere precum peyaA,T| crovra i  si Optica lui Ptolemeu sau lucrarile lui Euclid si Elementatio physica a lui Proclos Sicilia era centrul activitatilor de traducere Spania era un alt centru important de traduceri, cea mai cunoscuta scoala de traducatori fiind la Toledo Astfel, sub conducerea arhiepiscopului Raymond (1126-1251), loannes Hispanus a tradus din araba in latina (via spaniola) Logica lui Avicenna, iar Dominicus Gundissalinus a tradus (cu ajutorul altor carturari) Metafizica lui Avicenna, pa^ din Fizica, De Sujficientia, De Caelo et Mundo si De Mundo, Metafizica lui Algazel si De Scientiis a lui Alfarabi Dominicus Gundissalinus si ioan de Spania au mai tradus din araba in latina Fons Vitae a lui Avicebron Un membru distins al acestui grup de carturari a fost Gerard de Cremona, care a continuat lucrul la Toledo din 1134 si a murit in Г187 El a tradus din araba in latina Analiticele Secunde (impreuna cu comentariul lui Themistius), Fizica, De Caelo et Mundo, De Generatione et Corruptione, Meteorologica (primele trei ca^), lucrarile lui Alkindi De intellectu De Somno et Visione, De quinque Essentiis, Liber de Causis si alte cateva lucrari scoala de la Toledo a continuat sa fie renumita si in secolul al Xiii-lea Astfel, Mi-chael Scot (mort in jurul anului 1235) a tradus la Toledo De Caelo et Mundo, De Anima, scrierile de zoologie, (probabil) Fizica lui Aristotel si comentariile lui Averroes la De Caelo et Mundo si De Anima, rezumatul la lucrarea lui Avicenna De Animalibus, iar Herman Germanul, care a murit in 1272 ca episcop de Astorga, a tradus "comentariile medii" ale lui Averroes la Etica Nicomahica si rezumatul la aceeasi lucrare, dar si comentariile la Retorica si Poetica 2 Se poate observa din cele mentionate pana acum ca ar fi o greseala sa ne imaginam ca scolasticii latini erau complet dependenti de traducerile din araba sau chiar ca traducerile din araba le-au precedat intotdeauna pe cele din greaca Astfel, Hen-ricus Aristippus traduce cartea a iV-a din Meteorologica direct din greaca, inainte ca Gerard de Cremona sa realizeze traducerea primelor trei carti din aceeasi lucrare, dar din limba araba Traducerea din greaca  care nu cuprindea doar primele trei carti si o mica parte din cartea a patra, asa cum se crezuse anterior, circula deja la Paris prin 1210 si era cunoscuta sub denumirea Metaphysica vetus, spre deosebire de traducerea din araba care fusese realizata de Gerard de Cremona sau de Michael Scot si era cunoscuta (in prima jumatate a secolului al Xlii-lea) ca Metaphysica nova Camile K, M, N, dar si pasaje mai mici, lipseau din aceasta traducere in a doua jumatate a secolului, titlul Metaphyisica nova sau Translatio nova a fost dat traducerii din greaca realizata de Wilhelm din Moerbeke (dupa 1260) pe care se bazeaza comentariul lui Toma de Aquino S-a mai mentionat ca a existat o translatio media din greaca, pe care si-a bazat comentariile Albert cel Mare si a fost cunoscuta si de Toma de Aquino Cat priveste scrierile etice ale lui Aristotel, o traducere a cartilor a il-a si a ili-a din Etica Nicomahica a fost deja realizata la sfarsitul secolului al Xli-lea Aceasta traducere s-a tacut din greaca (este posibil sa fi fost chiar traducerea lui Boethius) si era cunoscuta ca Ethica vetus iar o traducere ulterioara (a primei carti) a circulat ca Ethica nova A fost, apoi, realizata o traducere completa din greaca, atribuita, de obicei, lui Robert Grosseteste (mort in 1253), primele trei carti fiind o recenzie la Ethica vetus si la Ethica nova Magna Moralia a fost tradusa de Bartholomeo din Messina in timpul domniei lui Manfred (1258-1266), insa doar cartea a Vli-lea din Ethica Eudemica a fost cunoscuta in secolul al Xiii-lea De Anima a fost tradusa din greaca inainte de 1215, iar traducerea din araba a lui Michael Scot a venit mai tarziu Wilhelm din Moerbeke a realizat si el o versiune din greaca sau a corectat editia primei traduceri din greaca A existat si o traducere din greaca a lucrarii Fizica, anterioara celor doua traduceri din araba realizate de Gerard de Cremona si Michael Scot, iar traducerea din greaca a lucrarii De Generatione et Cor- Traducerea lui Toma, Translatio Boethii CAPiTOLUL XXi - TRADUCERiLE ruptione a precedat traducerea din araba realizata de Gerard de Cremona Politica a fost tradusa din greaca prin 1260 de catre Wilhelm din Moerbeke (nu a existat o traducere din araba), care, probabil, a tradus si Economica prin 1267 Acest spirit eminent, care s-a nascut in jurul anului 1215 si a murit in 1286 ca arhepiscop de Corint, si-a reeditat traducerile anterioare (dandu-i astfel posibilitatea prietenului sau, Sf Toma de Aquino, sa scrie comentariile sale), a tradus din greaca unele comentarii ale lui Alexandru din Aphrodisia, Simplicius, ioan Philoponos si Themistius, precum si unele lucrari ale lui Proclos, printre care comentariul la Timaios al lui Platon 1 Traducerea lucrarii lui Proclos, Elementatio theologica, l-a ajutat pe Sf Toma sa inteleaga ca Liber de Causis nu era opera lui Aristotel asa cum se credea, ci se baza pe operele lui Proclos Tot Wilhelm din Moerbeke a tradus Retorica lui Aristotel Cat priveste Poetica, medievalii cunosteau doar traducerea facuta de Herman Germanul comentariului realizat de Averroes 2 Cum cercetarile moderne au aratat ca traducerea din greaca a precedat, de obicei, traducerea din araba si ca atunci cand traducerea din greaca era incompleta, versiunea arabo-latina era curand inlocuita cu o noua si mai buna traducere din greaca, nu se mai poate sustine ca medievalii nu aveau o cunoastere exacta a gandirii lui Aristotel, ci doar o schita a doctrinei sale, o imagine distorsionata de ganditorii arabi Se poate, insa, spune ca acestia nu erau intotdeauna capabili sa deosebeasca ce trebuia sa fie atribuit lui Aristotel si ce nu ii apartinea Un mare progres s-a realizat atunci cand Sf Toma a inteles ca Liber de Causis nu era lucrarea lui Aristotel El era deja constient de faptul ca multe dintre comentariile lui Averroes nu trebuiau considerate ca interpretari perfecte ale filosofiei lui Aristotel si pare sa fi presupus, macar pentru o vreme, ca Pseudo-Dionisie ar fi putut sa fie un adept al lui Aristotel Nu este adevarat ca medievalii nu au avut texte sigure ale lui Aristotel, ci ei nu aveau cunoasterea istorica necesara; de pilda, ei nu intelegeau corect relatia dintre Aristotel si Platon sau cea dintre neoplatonism si Platon si Aristotel Faptul ca Sf Toma a fost un comentator capabil al lui Aristotel poate fi negat numai de cei nefamiliarizati cu comentariile sale, insa ar fi o nebunie sa sustinem, fie chiar si in privinta lui Toma, ca acesta a avut o cunoastere a istoriei si dezvoltarii filosofiei grecesti, asa cum e accesibila unui cercetator modem El a folosit foarte bine informatia pe care a avut-o, insa acea informatie a fost foarte restransa 1 Dialogul Timaios al lui Platon a fost cunoscut in Occident datorita lui Cicero si Chalcidius, insa de abia in secolul al Xii-lea au fost traduse dialogurile Menon si Phaidon (de catre Henricus Aristippus) 2 S-a discutat mult asupra modului in care Sf Toma de Aquino a folosit traducerea lui Moerbeke 3- Traducerea operei lui Aristotel si a comentatorilor sai, precum si a ganditorilor arabi, le-a oferit scolasticilor latini un material intelectual deosebit de valoros in particular, ei au avut acces la cunoasterea sistemelor filosofice, independente metodologic de teologie, care erau meditatii ale gandirii umane asupra universului Sistemele lui Aristotel, Avicenna, Averroes au deschis o perspectiva impresionanta asupra capacitatii ratiunii umane si a fost clar pentru medievali ca adevarul atins de acesti ganditori a fost independent de revelatia crestina, caci a fost atins de un filosof grec si de comentatorii lui greci si arabi in acest mod, noile traduceri au ajutat la clarificarea gandirii medievalilor cu privire la relatia dintre filosofie si teologie si au contribuit mult la delimitarea domeniilor celor doua discipline Este adevarat ca sistemul lui Aristotel a fost preferat in comparatie cu cel al comentatorilor lui, iar filosofia lui tindea sa para completa in ochii latinilor, care erau impresionati de acest ne plus ultra al cautarilor intelectuale umane, caci ea constituia cel mai extins efort al mintii umane pe care ei il cunosteau insa erau deja constienti ca totul era o lucrare a ratiunii umane, nu un set de dogme revelate Am putea sa credem ca unii medievali au exagerat genialitatea lui Aristotel (stim ca ei nu aveau cunostinta de multiplele straturi din gandirea lui Aristotel), dar trebuie sa ne plasam in locul lor si sa ne imaginam impresia facuta asupra unui filosof medieval de intelegerea a ceea ce oricum este una dintre supremele realizari ale gandirii umane, un sistem care, din punctul de vedere al completitudinii si al judecatii riguroase, era fara egal in gandirea Evului Mediu timpuriu Cu toate acestea, sistemul aristotelic nu a fost aprobat in mod unanim, desi nu a fost ignorat in special pentru ca Liber de Causis (pana cand Toma a descoperit adevarul), asa-numita Thcologia Aristotelis (extrase din Enneadele lui Plotin) si De secretis secretorum ( compusa de un filosof arab din secolul al Xl-lea sau inceputul secolului al Xii-lea) erau incorect atribuite lui Aristotel in acest mod, filosofia lui parea sa fie pusa intr-o lumina falsa Mai mult chiar, atribuirea acestor lucrari lui Aristotel a facut usor acceptabila interpretarea neoplatonica a filosofilor arabi in 1210, Conciliul provincial din Paris, condus de Pierre de Corbeil, arhiepiscop de Sens, a interzis predarea privata sau publica a "filosofiei naturale" a lui Aristotel sau a comentariilor asupra ei Aceasta interdictie a fost impusa sub pedeapsa excomunicarii si a fost aplicata Universitatii din Paris "Filosofia naturala" includea metafizica lui Aristotel, caci in 1215 cand programa universitatii a fost verificata de Robert de Cour la originea acelor stiinte (care par a cumula elemente ale lumii sensibile) si este indreptata catre ea insasi si prin ea insasi", lb lat ] 1 7,6 4 " este constituita si asezata firesc in orizontul a doua lumi" (lb lat , n r ) de ideile universale platonice sau de intelectul separat aristotelic Dumnezeu, creator ipse, este exemplar, speculum si liber vivus, atat de prezent in intelectul uman, incat acesta poate citi in Dumnezeu (absque ullo alio medio)' principiile, regulile si formele inteligibile in acest mod, Guillaume d'Auvergne face ca intelectul activ al lui Aristotel si al ganditorilor arabi sa fie Dumnezeu insusi, combinand aceasta teorie cu teoria augustiniana a iluminarii, interpretata ideogenetic 8 Ar putea parea surprinzator faptul am dedicat un capitol special unui ganditor al carui nume nu se afla printre ganditorii medievali faimosi, insa Guillaume d'Auvergne prezinta interes nu doar pentru ca a fost un filosof viguros si sistematic, ci si pentru ca ilustreaza modul in care ideile cosmologice si psihologice ale lui Aristotel si ale ganditorilor arabi au influentat un ganditor receptiv, situat pe directia unei traditii mai vechi Guillaume d'Auvergne a fost pregatit sa accepte idei aristotelice, a adoptat definitia sufletului si a folosit distinctia lui Avicenna dintre esenta si existenta, insa a fost in primul rand un filosof crestin si, dincolo de orice preferinta personala pentru Sf Augustin, nu a acceptat doctrine aristotelice sau presupus aristotelice atunci cand a considerat ca acestea sunt incompatibile cu credinta crestina Astfel, el a respins fera ezitare doctrina aristotelica despre eternitatea lumii, notiunea de emanatie de origine neoplatonica si, apoi, araba, "creatia" prin intermediari si teoria unui intelect separat, unitar si infra-divin Totusi, ar fi o eroare sa presupunem ca el a respins aceste idei pentru ca erau incompatibile cu crestinismul si a ramas la nivelul acestei respingeri Guillaume a fost convins ca argumentele acestor pozitii erau neconcludente si insuficiente, in timp ce argumentele sale se dovedeau concludente Cu alte cuvinte, Guillaume a fost un filosof si a scris ca un filosof, chiar daca in lucrarile sale gasim, tratate indistinct, teme filosofice si teologice, aceasta fiind o caracteristica comuna majoritatii ganditorilor medievali S-ar putea spune ca Guillaume d'Auvergne a fost un ganditor de tranzitie El a contribuit prin cunoasterea sa aprofundata a lucrarilor lui Aristotel si a filosofilor arabi si evrei, dar si prin acceptarea rezervata a teoriilor lor, la netezirea caii spre aparitia unor ganditori mai profunzi precum Sf Albert si Sf Toma Pe de alta parte, faptul ca a respins clar unele notiuni fundamentale ale aristotelismului si ale discipolilor sai a deschis drumul catre manifestarea explicita a unei atitudini anti-aristotelice a unui augustinian precum Sf Bonaventura Asa cum am mentionat mai sus, Guiila-ume este o intruchipare a jonctiunii dintre secolele al Xli-lea si al Xiii -lea, o intalnire a celor doua veacuri plina de intelegere, insa nu lipsita de o dimensiune critica ,, rara niciun alt mijloc" (1b lat , n r ) CAPiTOLUL XXiii - GUiLLAUME D'AUVERGNE Desi suntem tentati sa-l consideram pe Guillaume d'Auvergne un ganditor de tranzitie in privinta influentei crescande a aristotelismului, un stadiu in dezvoltarea gandirii de la augustinismul mai vechi spre aristotelismul crestin al Sfantului Toma, putem sa apreciem filosofia sa ca o etapa in dezvoltarea augustinismului insusi Sf Anselm s-a folosit destul de putin de aristotelism, despre care stia destul de putine, insa augustinienii de mai tarziu au fost nevoiti sa tina seama de Aristotel in secolul al Xiii-lea, il gasim pe Duns Scotus incercand sa realizeze o sinteza in care augustinismul este extins si aparat cu ajutoml lui Aristotel Desigur, este discutabil daca acesti ganditori trebuie considerati augustinieni care au modificat si au imbogatit augustinismul sub influenta lui Aristotel sau niste aristotelicieni incompleti, iar aprecierea filosofiei lui Guillaume poate diferi in functie de care dintre cele doua atitudini este adoptata insa, daca nu consideram intreaga filosofie medievala in raport cu tomis-mul, trebuie sa admitem ca Guillaume d' Auvergne poate fi considerat ca deschizand calea pentru Duns Scotus, in aceeasi masura ca pentru Sf Toma Probabil ca ambele judecati sunt adevarate, desi de pe pozitii diferite intr-un sens, orice filosof medieval pre-tomist care a folosit doctrinele aristotelice constituie un moment pregatitor pentru adoptarea completa a aristotelismului si nu exista niciun obstacol in admiterea acestei idei insa, este la fel de legitim sa ne intrebam daca elementele aristotelice au fost folosite in favoarea traditiei augustiniene, astfel incat rezultatul este unul in care predomina temele augustiniene, sau au fost folosite in construirea unei filosofii orientata definitiv spre aristotelism, ca sistem Daca se pune aceasta intrebare, nu exista nicio indoiala cu privire la raspunsul ce poate fidat cu privire la Guillaume d'Auvergne si, astfel, Gilson poate face afirmatia conform careia "complexul augus-tinian al secolului al Xiii-lea este reprezentat aproape in intregime de doctrina lui Guillaume d'Auvergne" si, chiar daca nimic n-a putut opri invadarea scolilor de catre gandirea lui Aristotel, "influenta lui Guillaume a facut desigur mult pentru intarzierea sau limitarea ei" 1 La Philosophie au Moyen Age, ed a iii-a, 1944, pp 423-424 [trad rom , Filozofia in Evul Mediu, traducere de ileana Stanescu, Editura Humanitas, Bucuresti, p 392] CAPiTOLUL XXiV ROBERT GROSSETESTE si ALEXANDER DiN HALES a) Viata si scrierile lui Robert Grosseteste - Doctrina luminii -Dumnezeu si lucrurile create - Doctrina adevarului si a iluminarii b) Atitudinea lui Alexander din Halesfata de filosofie - Argumente privind existenta lui Dumnezeu - Atributele divine - Compunerea fiintelor create - Suflet, intelect, vointa -Spiritul filosofiei lui Alexander din Hales Atunci cand analizam filosofia medievala, nu este usor de decis modul in care vor fi grupaj ganditorii Astfel, putem trata separat ganditorii de la Oxford si pe cei de la Paris La Oxford, tendinta generala in metafizica si psihologie a fost una conservatoare, augustiniana, desi, in acelasi timp, s-a dezvoltat un interes deosebit pentru studiile empirice, iar combinarea acestor doi factori poate oferi o motivatie pentru a urmari cursul filosofiei la Oxford, de la Robert Grosseteste la Roger Bacon in ceea ce-i priveste pe parizieni, augustinismul lui Alexander din Hales si al Sfantului Bonaventura, pe de o parte, si aristotelismul Sfantului Albert si al Sfantului Toma, pe de alta, impreuna cu relatiile dintre cele doua scoli, pot sugera posibilitatea unei abordari care sa le considere apropiate Totusi, aceasta metoda are dezavantajele sale De pilda, Roger Bacon a murit (in jurul anului 1292) cu mult dupa Alexander din Hales (1245), la lucrarile sale facand unele observatii si, de asemenea, dupa Sf Albert cel Mare (1280), fata de care, se pare, a avut o anumita ostilitate, astfel incat pare de dorit ca o abordare a lui Roger Bacon sa se realizeze dupa analiza acestor doi ganditori Chiar si asa, unii ar putea sa creada ca Robert Grosseteste poate fi plasat alaturi de Roger Bacon, insa ramane cert faptul ca Grosseteste a murit (in 1253) cu mult inaintea condamnarii de catre Universitatea din Oxford a mai multor teze printre care figurau si unele sustinute de Sf Toma (1277 si 1284), in vreme ce Roger Bacon traia in perioada acelor condamnari si a criticat- o pe cea din 1277, de care s-a simtit personal vizat Prin urmare, admitand ca ar fi multe de spus ui favoarea unui alt mod de grupare a ganditorilor, ui care s-ar acorda mai multa atentie afinitatii lor spirituale decat cronologiei, am decis sa abordez mai intai pe Robert Grosseteste, de la scoala de la Oxford, si pe Alexander din Hales, de la Paris, apoi pe discipolul lui Alexander, Sf Bonaventura, cel mai renumit reprezentant al traditiei augustiniene din secolul al Xiii-lea, pentru a trece ulterior la aristotelismul Sfantului Albert si al Sfantului Toma si la controversele generate de acestia si doar dupa aceea la gandirea lui Roger Bacon, ui pofida afinitatii spirituale dintre el si Grosseteste 230 231 a) Robert Grosseteste 1 Robert Grosseteste s-a nascut in Suffolk in jurul anului 1170 si a devenit cancelar al Universitatii din Oxford in 1221 Din 1229 pana in 1232, el a fost arhidiacon de Leicester, iar in 1235 a devenit episcop de Lincoln, un post pe care l-a ocupat pana la moartea sa in 1253 Pe langa traduceri (am mentionat deja ca a tradus, probabil, Eticile direct din greaca), Robert Grosseteste a compus comentarii despre Analiticele secunde, Respingerile Sofistice si Fizica, desi "comentariul" la Fizica a fost mai degraba un rezumat, si a scris comentarii la Pseudo-Dionisie Afirmatia lui Roger Bacon cum ca Grosseteste neglexit omnino libros Aristotelis et vias eorum’- nu poate fi interpretata in sensul ca acesta nu cunostea lucrarile lui Aristotel, ci in acela ca, desi familiarizat cu gandirea acestuia, Grosseteste a abordat problemele filosofice intr-o maniera diferita Acest aspect devine clar din cele afi nnate ulterior de Bacon, si anume ca Grosseteste isi intemeia conceptia pe gandirea altor autori decat Aristotel, dar si pe propria sa experienta Robert Grosseteste a publicat o serie de lucrari originale: De unicaforma omnium, De intelligentiis, De statu causarum, De potentia et actu, De veritate, De veritate pro-positionis, De scientia Dei, De ordino emanandi causatorum a Deo, De libero arbitrio, autenticitatea lucrarii De Anima nefi ind certa in aceste lucrari este destul de clar ca Grosseteste se plasa in directia augustiniana, desi cunostea filosofia lui Aristotel si i-a folosit unele teme El a impletit insa augustinismul cu interesul pentru cunoasterea empirica, interes care l-a influentat si pe Roger Bacon, starnindu-i admiratia Bacon va afirma ca Grosseteste, mentorul sau, a cunoscut stiintele mai bine decat oricare altul' si a fost capabil sa explice cauzele prin intermediul matematicilor 3 Grosseteste a scris: De utilitate artium, De generatione sonorum, De sphaera, De computo, De gene-ratione stellarum, De cometis, De impressione aeris, De lua, De lineis, angulis et figuris, De natura locorum, De iride, De colore, De calore solis, De differentiis localibus, De impre-ssionibus elementorum, De motu corporali, De motu supercaelestium, Dejinitate motus et temporis, Quod homo sit minor mundus Filosofia lui Robert Grosseteste graviteaza in jurul ideii de lumina, atat de draga gandirii Sfantului Augustin in De luce,4 Grosseteste observa ca prima forma materiala, pe care unii o numesc corporalitate, este in conceptia sa, lumina Aceasta se 1 Compendium studii, ed Brewer, p 469 [,,a neglijat complet scrierile lui Aristotel si interpretarea lor", 1b lat J 2 ibid , p 472 5 Opus Maius, ed Bridges, 1, 108 4 Ed Baur, p 51 CAPiTOLUL - GROSSETESTE si ALEXANDER DiN HALES contopeste cu materia, adica cu materia prima aristotelica pentru a forma o substanta simpla, fara dimensiuni De ce considera Grosseteste ca lumina este prima forma corporala? Deoarece natura luminii se raspandeste, iar ganditorul foloseste aceasta proprietate a luminii pentru a explica modul in care o substanta cu o forma si o materie nedimensionala dobandeste tridimensionalitate Daca presupunem ca functia luminii este sa se multiplice si sa se raspandeasca si, astfel, sa fie raspunzatoare pentru intinderea actuala, putem sa tragem concluzia ca lumina este prima forma corporala, caci nu ar fi posibil pentru prima forma corporala sa dea nastere intinderii printr-o forma secundara sau ulterioara Mai mult, lumina este cea mai nobila dintre toate formele si se aseamana in cea mai mare masura cu inteligentele distincte, ceea ce o face, intr-adevar, prima forma corporala Lumina (lux) se raspandeste in toate direciiile in mod "sferic", formand cea mai exterioara sfera, firmamentul, aflata la cea mai indepartata distanta de centrul de difuzare, iar aceasta sfera consta  ' > ‘n f : ' FiLOSOFiA MEDiEVALa CAPiTOLUL raVi SF BONAVENTURA (2): EXiSTE^A LUi DUMNEZEU Spiritul argumentelor Sfantului Bonaventura privitoare la existenta lui Dumnezeu -Dovezi oferite de lumea sensibila - Cunoasterea a priori a lui Dumnezeu -Argumentul anselmian - Argumentul bazat pe adevar i Am vazut ca, asemenea Sfantului Augustin, Sf Bonaventura a fost preocupat in special de relatia sufletului cu Dumnezeu Aceasta preocupare a influentat modul in care el a tratat argumentele referitoare la existenta lui Dumnezeu, a expus argumentele ca stadii ale inaltarii sufletului catre Dumnezeu sau le-a tratat in relatie directa cu aceasta Trebuie inteles ca Dumnezeul pentru a carui existenta se aduc argumente nu este un principiu abstract al inteligibilitatii, ci este Dumnezeul constiintei crestine, Dumnezeul la care se roaga oamenii Nu vreau sa sugerez, desigur, ca ar exista o discrepanta ontologica sau orice alta tensiune ireconciliabila intre Dumnezeul "filosofilor" si Dumnezeul experientei, dar, de vreme ce Sf Bonaventura manifesta interes pentru Dumnezeu ca obiect al venerarii si rugaciunii si ca scop al sufletului uman, el tinde sa arate ca insesi argumentele sunt acte de manifestare a divinitatii, fie in lumea materiala, fie in sufletul insusi intr-adevar, Sf Bonaventura pune un accent mai mare pe argumentele bazate pe lumea interioara, pe suflet, decat pe cele bazate pe lumea materiala El argumenteaza existenta lui Dumnezeu pornind de la lumea exterioara, sensibila (la fel cum a procedat si Augustin) si arata cum, din cunoasterea celor finite, imperfecte, compuse, miscatoare si contingente, omul se poate inalta la intelegerea Fiintei infinite, perfecte, simple, imuabile si necesare Dovezile nu sunt sistematic elaborate, iar explicatia nu se afla intr-o presupusa incapacitate a Sfantului Bonaventura de a dezvolta dialectic aceste argumente, ci in convingerea sa ca existenta lui Dumnezeu este atat de evidenta pentru suflet atunci cand mediteaza asupra lui insusi, incat creatia lumii exterioare slujeste doar pentru a ne ajuta sa ne amintim acest fapt Atitudinea sa este aceea a Psalmistului: Coeli enarrant gloriam Dei, et opera manuum eius annuntiat firmamentum1 si, astfel, este adevarat ca imperfectiunea celor finite si contingente cere si demonstreaza existenta perfectiunii absolute, Dumne- "Ce^rurile vestesc gloria lui Dumnezeu, iar bolta infafiseaza lucrarea mainilor sale" (1b lat , n r ) zeu Sf' Bonaventura se intreaba intr-o maniera de-a dreptul platonica: "Cum poate intelege intelectul ceea ce este incomplet si imperfect, daca n-ar cunoaste fiinta fara de vreo lipsa?" ' Cu alte cuvinte, ideea de imperfectiune implica ideea de perfectiune, astfel ca aceasta din urma nu poate fi obtinuta doar prin negatie si abstractizare, iar considerarea celor create din perspectiva caracterului lor finit si imperfect slujeste doar pentru a reaminti sufletului sau pentru a-l face sa inteleaga mai usor ceea ce ii este deja evident si deja cunoscut 2 Sf Bonaventura nu neaga faptul ca existenta lui Dumnezeu poate fi demonstrata prin cele create, ci dimpotriva, el sustine aceasta idee in Comentariul la Sentinte el afirma ca Dumnezeu poate fi cunoscut prin cele create, asemenea Cauzei prin efectele sale, si continua afirmand ca acest mod de cunoastere este natural omului, caci lucrurile sensibile sunt mijloacele prin care ajungem la cunoasterea acelor "intelligibilia", a entitatilor care transcend simturile Existenta Treimii nu poate fi demonstrata in acelasi mod, prin lumina naturala a ratiunii, de vreme ce nu putem ajunge la concluzia existentei Treimii Persoanelor nici prin negarea unor proprietati sau limitari ale celor create, nici pe calea pozitiva, prin care se atribuie lui Dumnezeu unele calitati ale celor create) Astfel, Sf Bonaventura vorbeste suficient de clar despre posibilitatea unei cunoasteri naturale si "filosofice" a lui Dumnezeu, iar remarcile sale despre caracterul psihologic al acestei apropieri de Dumnezeu prin intermediul celor sensibile sunt de sorginte aristotelica in Hexaemeron,4 * el arata ca, daca cele create exista, trebuie sa existe si o Fiinta primordiala, caci trebuie sa existe o cauza; daca exista fiinte ab alio,! trebuie sa existe o Fiinta a se; daca exista fiinte compuse, trebuie sa existe o Fiinta simpla; daca exista fiinte supuse devenirii, trebuie sa existe o Fiinta imuabila, quia mobile reducitur ad immobile 6 Ultima afirmatie este, desigur, o referire la argumentul aristotelic in favoarea existentei Miscatorului Nemiscat, desi Sf Bonaventura il mentioneaza pe Aristotel doar pentru a spune ca, pe baza acestei sustineri, cel din urma a argumentat doctrina eternitatii lumii, gres ind in aceasta privinta La fel, in De Mysterio Trinitatis7 Sf Bonaventura ofera o serie de argumente pentru a arata ca toate cele create afirma existenta lui Dumnezeu De pilda, daca exista ens ab alio, trebuie sa existe ens non ab alia, deoarece nimic nu poate trece singur din 1 itin , p 28 2 i, 3, 2: Utrum Deus sit co^oscibilis per creaturas 3 1, Sent , 3, 4 4 5,29 ’ "din ceva anume" (lb lat , n r ) 6 "caci ceea este miscator se reduce la ceea ce este nemiscat" (lb lat , n r ) 7 i, 1, 10-20 CAPiTOLUL ^Wi - SF BONAVENTURA (2) starea de nefiinta in starea de fiinta si, in cele din urma, trebuie sa existe o Fiinta prima care isi este suficienta siesi Daca exista ens possibile, Fiinta care poate sa existe si poate sa nu existe, trebuie sa existe si ens necessarium, o fiinta care nu are nicio posibilitate de a nu fi, caci este necesara pentru a explica trecerea fiintei posibile la stadiul de existenta Daca exista ens in potentia trebuie sa existe ens in actu caci nicio potenta nu e reductibila la act decat prin actiunea a ceva ce este el insusi in act in fine, trebuie sa existe actus purus, o Fiinta care este Act pur, fara nicio potentialitate, adica Dumnezeu Din nou, daca exista ens mutabile, trebuie sa existe si ens immutabile deoarece, asa cum argumenteaza Aristotel, miscarea are ca principiu o ftinta nemiscata, care este cauza finala in vederea careia miscarea exista Din aceste pasaje, in care Sf Bonaventura foloseste argumente aristotelice, ar putea rezulta ca afirmatiile potrivit carora Sf Bonaventura considera ca lumea celor create ofera argumente despre existenta lui Dumnezeu in stransa dependenta de inaltarea sufletului catre Acesta si ca existenta lui D^^nezeu este un adevar evident prin sine insusi, ar fi afirmasi care nu se pot sustine El declara insa in mai multe randuri' ca, pentru el, lumea este o oglinda a lui Dumnezeu iar cunoasterea sensibila sau cunoasterea obtinuta pe calea simturilor si a reflectiei asupra obiectelor sensibile constituie primul pas in inaltarea spirituala a sufletului, cel mai inalt stadiu din aceasta viata fiind cunoasterea lui Dumnezeu prin experienta, prin acel apex mentis> sau synderesis scintillaJ (in aceasta privinta, Sf Bonaventura se manifesta ca un continuator al Sfantului Augustin si al victorinilor) in lucrarea De Mysterio Trinitatis, acolo unde aduce argumentele de mai sus, Sf Bonaventura afirma ca existenta lui Dumnezeu este, fara indoiala, un adevar implantat in mod natural in gandirea umana (quod Deum esse sit menti humanae indibitabile, tanquam sibi naturaliter insertum)4 El continua, adaugand la cele deja expuse cu privire la aceasta tema, ca mai exista o cale pentru a demonstra ca existenta lui Dumnezeu este un adevar indubitabil Aceasta a doua cale arata ca ceea ce afinna toate fiintele create este un adevar indubitabil, iar in acest punct Sf Bonaventura ofera succesiunea sa de argumente sau indicii, potrivit carora fiecare entitate creata afi nna existenta lui Dumnezeu Ulterior, el adauga ca exista o a treia cale de a arata ca nu se poate pune la indoiala existenta lui Dumnezeu, oferind versiunea sa cu privire la argumentul anselmian din Proslogium Prin urmare, se poate spune ca 1 De pilda, in itineranum mentis in Deum, c i 2 "rulmea mintii" (lb lat , n r ) 3 "scanteia synderezei" (lb lat , n r ) 4 "caci este neindoielnic ca fiinta lui Dumnezeu este inscrisa in chip natural in mintea omului" (lb lat , n r ) Sf Bonaventura a afirmat cu tarie existenta lui Dumnezeu ca fiind evidenta prin sine insasi, insa problema este ce a vrut sa sustina, mai exact, teologul prin aceste afinna-tii, acesta fiind aspectul pe care il vom aborda in sectiunea urmatoare 3 in primul rand, Sf Bonaventura nu a presupus ca toti oamenii au o cunoastere clara si explicita despre Dumnezeu si, cu atat mai putin, ca ar avea aceasta cunoastere din nastere sau de la prima folosire constienta a ratiunii El era constient de existenta idolatrilor si a acelor insipiens, nebunii, care isi spun in sinea lor ca nu exista Dumnezeu Existenta idolatrilor nu creeaza multe probleme, de vreme ce idolatrii si paganii nu neaga existenta lui Dumnezeu, ci au o idee gresita despre El Ce putem spune, insa, despre insipiens? De pilda, de la constatarea ca cei pacatosi nu sunt intotdeauna pedepsi^ in aceasta lume si ca, uneori, acestia chiar par sa o duca mai bine decat multi alti oameni credinciosi, acestia ajung la concluzia ca nu exista providenta divina, ca nu exista un conducator divin al acestei lumi ' Mai mult chiar, el afirma explicit,' ca raspuns la obiectia ca este inutil sa demonstrezi existenta a ceva ce este evident prin sine insusi, a ceva de care nimeni nu se indoieste, ca, desi indubitabila din punct de vedere obiectiv, existenta lui Dumnezeu poate fi supusa indoielii propter defectum considerationis ex parte nostra, ca unnare a reflectiei insuficiente din partea noastra Oare nu arata aceasta ca Sf Bonaventura nu afirma altceva decat ca existenta lui Dumnezeu este indubitabila din punct de vedere obiectiv (adica atunci cand este analizata, dovada este indubitabila si concludenta) dar ca, din punct de vedere subiectiv, ea poate fi supusa indoielii (in conditiile in care exista oameni care nu acorda suficienta atentie dovezilor obiective)? iar daca aceasta vrea sa spuna atunci cand afirma ca existenta lui Dumnezeu este indubitabila si evidenta prin sine insasi, cum se poate crede ca pozitia sa se deosebeste de aceea a Sfantului Toma? Raspunsul pare sa fie acesta Desi Sf Bonaventura nu a postulat in fiecare fiinta umana o idee explicita si clara a lui Dumnezeu, cu atat mai putin vreo viziune nemijlocita a Acestuia, el a postulat, totusi, in fiecare om, o cunoastere vaga, implicita, a lui Dumnezeu, care nu poate fi complet negata si care devine explicita si clara prin meditatia interioara asupra lumii sensibile Cunoasterea universala a lui Dumnezeu este, asadar, implicita, nu explicita Ea este implicita in sensul ca poate fi facuta explicita doar prin meditatie interioara Sf Toma a admis o cunoastere implicita a lui Dumnezeu, insa, prin aceasta, el s-a referit la faptul ca gandirea are capacitatea de a atinge cunoasterea despre existenta lui Dumnezeu prin meditatie asupra lucrurilor 1 De Mysterio Trinitatis, 1,1, condusio ' ibid , 12 CAPiTOLUL ^Wi - SF BONAVENTURA (2) sensibile si prin argumente ce merg de la efect spre cauza Sf Bonaventura a inteles ceva mai mult prin cunoastere implicita, si anume o cunoastere virtuala a lui Dumnezeu, o cunoastere vaga, care poate deveni explicita fara a face apel la lumea sensibila O aplicare a acestei conceptii la situatiile concrete oferite de Sf Bonaventura va contribui la o intelegere mai usoara De pilda, fiecare om poseda dorinta naturala de fericire (appetitus beatitudinis), insa fericirea consta in cunoasterea Binelui suprem, Dumnezeu Prin urmare, fiecare om si-l doreste pe Dumnezeu insa nu poate exista dorinta fara cunoasterea obiectului dorintei (sine aliquali notitia) Prin urmare, cunoasterea faptului ca Dumnezeu sau Binele suprem exista este implantata in mod natural in suflet ' in mod asemanator, sufletul rational are o cunoastere naturala despre sine, deoarece isi este prezent siesi si se cunoaste pe sine insa Dumnezeu este in cea mai mare masura prezent sufletului si este cognoscibil si, prin urmare, cunoasterea lui Dumnezeu este implantata in sufletul uman Daca s-ar obiecta ca sufletul, spre deosebire de fiinta divina, este un obiect ce nu depaseste capacitatea de cunoastere, s-ar putea raspunde ca daca aceasta concluzie ar fi adevarata, sufletul nu ar putea niciodata sa ajunga la cunoasterea lui Dumnezeu, ceea ce este evident fals 2 Potrivit argumentului de mai sus, vointa umana este orientata natural spre Binele suprem, sau Dumnezeu, iar aceasta vointa este inexplicabila daca Binele suprem, Dumnezeu, nu ar exista cu adevarat; totodata, argumentul implica o cunoastere a priori a lui Dumnezeu) Aceasta cunoastere nu este in mod necesar explicita sau clara, caci daca ar fi nu ar mai exista atei Ea este implicita si vaga Daca se obiecteaza ca o cunoastere implicita si vaga nu este cunoastere, se poate raspunde ca un om fara prejudecati care mediteaza asupra orientarii vointei sale spre fericire va ajunge sa intelea ga ca directia vointei lui implica existenta unui obiect adecvat si ca acesta, Binele complet, trebuie sa existe si este exact ceea ce numim Dumnezeu Cautand fericirea, el va intelege nu doar faptul ca fericirea este Dumnezeu, ci si ca aceasta cautare implica o anumita intelegere a lui Dumnezeu, caci nu exista cautare a ceva ce este complet necunoscut Prin urmare, meditand asupra lui insusi, asupra propriei dorinte de intelepciune, pace si fericire, sufletul poate sa recunoasca existenta lui Dumnezeu, actiunea lui Dumnezeu in el; si nu este necesar sa-L caute in afara, 1 De Mysterio Trinitatis, r, r, 7 2 ibid , 10 3 Atunci cand vorbesc de o orientare "naturala" a vointei, nu folosesc tennenin intr-un sens strict teologic ci mai degraba, in sensul ca vointa wnana este orientata spre atingerea lui Dumnezeu, decurgand din intrebarea daca este sau nu desiderium naturale videndi Deum ["o dorinta naturala de a-l vedea pe Dumnezeu", 1b lat , n r ] trebuie doar sa urmeze sfatul Sfantului Augustin si sa patrunda in propriul sine si atunci va constata ca intotdeauna a avut o anumita intelegere, o constiinta vaga, o cunoastere "virtuala" a lui Dumnezeu Este o contradictie sa cauti fericirea (si fiecare fiinta omeneasca trebuie sa-si doreasca fericirea) si sa negi existenta lui Dumnezeu, deoarece aceasta inseamna a nega cu buzele ceea ce afirmi cu vointa si, cel putin in cazul celor intelepti, cu intelectul Nu imi propun sa discut aici daca acest argument este valid sau nu in mod evident, impotriva sa se poate argumenta astfel: daca nu ar exista niciun Dumnezeu, atunci dorinta de fericire ar putea fi frustra sau ar avea alta cauza decat existenta lui Dumnezeu Este insa clar ca Sf Bonaventura nu a postulat o idee innascuta de Dumnezeu in forma bruta in care Locke a atacat mai tarziu ideile innascute Atunci cand afi rma ca sufletul il cunoaste pe Dumnezeu ca fiindu-i in cea mai mare masura prezent, Sf Bonaventura nu sustine o conceptie ontologista si nici nu spune ca sufletul il vede pe Dumnezeu in mod nemijlocit, ci vrea sa spuna ca sufletul, recunoscandu-si dependenta, recunoaste, daca mediteaza, ca este imaginea lui Dumnezeu si il vede pe Dumnezeu in imaginea Lui Deoarece se cunoaste si este constient de sine, omul il cunoaste cu necesitate pe Dumnezeu, cel putin intr-o maniera implicita Contemplandu-se pe sine, el poate sa faca astfel incat aceasta constiinta implicita sa devina explicita, fara a se raporta la lumea exterioara Este discutabil daca absenta raportarii la lumea exterioara este ceva mai mult decat un element formal, decat o simpla evitare a mentionarii explicite a lumii exterioare 4 Am vazut ca, pentru Sf Bonaventura, argumentele bazate pe lumea exterioara presupun o anumita constiinta a lui Dumnezeu, caci el se intreaba cum ar putea gandire a sa cunoasca faptul ca acele lucruri sensibile sunt imperfecte, daca nu ar avea o cunoastere anterioara a perfectiunii, prin raportare la care sufletul recunoaste imperfectiunea celor create Trebuie sa tinem minte acest punct de vedere pentru momentul in care vom analiza pozitia Sfantului Bonaventura fata de argumentul Sfantului Anselm pe care l-a preluat din Proslogium in comentariul la Sentinte,' Sf Bonaventura rezuma argumentul anselmian Dumnezeu este ceva fata de care nimic mai mare nu poate fi gandit Dar ceva ce nu poate fi gandit ca nu exista este mai mare decat ceva ce poate fi gandit ca nu exista Prin urmare, de vreme ce Dumnezeu este acel ceva fata de care nimic mai mare nu poate fi gandit, Dumnezeu nu poate fi gandit ca neexistand in De Mysterio Trinitatis', el citeaza argumentul intr-o formula extinsa si arata5 ca poate interveni indoiala, in i, 8, i, 2 i, i, 21-4 ibid , conclusio CAPiTOLUL - SF BONAVENTURA (2) cazul in care cineva are o conceptie eronata despre Dumnezeu si nu intelege ca El este acel ceva fata de care nu poate figandit nimic altceva mai mare Din momentul in care intelege ce presupune ideea de Dumnezeu, gandirea trebuie sa inteleaga nu doar ca existenta Sa nu trebuie pusa la indoiala, ci si ca non-existenta Sa nici nu poate fi gandita in ceea ce priveste obiectia lui Gaunilo despre cea mai frumoasa dintre insulele posibile, Sf Bonaventura raspunde' ca aceasta comparatie nu este adecvata, caci, desi in conceptul de Fiinta fata de care nimic mai mare nu poate fi gandit nu exista nicio contradictie, ideea unei insule fata de care nimic mai mare nu poate fi gandit este o contradictie in termeni (oppositio in adiecto), caci "insula" semnifica un lucru imperfect in vreme ce "acel ceva fata de care nimic mai bun nu poate fi gandit" denota o fiinta perfecta Aceasta metoda de argumentare poate sa para una pur dialectica dar, asa cum ^n mentionat deja, Sf Bonaventura nu a considerat ca ideea de perfectiune poate fi obtinuta doar prin negatia imperfectiunii celor create, ci ca ea este presupusa de capacitatea noastra de a recunoaste caracterul imperfect al celor create, cel putin in sensul ca dorinta omului pentru perfectiune implica o cunoastere anterioara in acord cu traditia platonic-augustiniana, Sf Bonaventura a presupus o idee innascuta, virtuala, a perfectiunii, care nu poate fi nimic altceva decat imprimarea caracterului divin al lui Dumnezeu in sufletul omenesc, fara ca de aici sa rezulte ca sufletul este perfect, ci doar ca el primeste ideea de perfectiune prin iluminarea divina Aceasta idee nu reprezinta ceva negativ, a carei realizare in existenta concreta poate fi negata, caci prezenta ideii insasi implica in mod necesar existenta lui Dumnezeu in aceasta privinta, putem observa asemanarea dintre doctrina Sfantului Bonaventura si cea a lui Descartes ' 5 Argumentul preferat al Sfantului Augustin in favoarea existentei lui Dumnezeu a fost cel ce se bazeaza pe adevar si pe existenta adevarurilor eterne Sf Bonaventura a folosit la randul sau acest argument De pilda, fiecare propozitie afirmativa sustine ceva ca fiind adevarat, insa afirmatia oricarui adevar sustine, de asemenea, cauza tuturor adevarurilor 3 Chiar daca cineva sustine ca un om este un magar, aceasta afirmatie, corecta sau nu, afirma existenta adevarului primordial, si chiar daca cineva sustine ca nu exista niciun adevar, el afirma aceasta negatie ca fiind adevarata si implica, astfel, existenta temeiului si a cauzei adevarului 4 Niciun adevar nu poate 1 De Mysterio Trinitatis, 1, 1, 6 2 Cf E Gilson, comentariul la Discours de la Methode, referitor la ideea perfectiunii 3 1, Sent 8, 1, 2, conclusio 4 ibid , 5 si 7 Cf De Mysterio Trinitatis, 1, 1, 26 258 259 fi vazut decat prin primul adevar, iar adevarul prin care orice alt adevar este vazut este un adevar indubitabil Prin urmare, de vreme ce primul Adevar este Dumnezeu, existenta sa este indubitabila ' Din nou insa, Sf Bonaventura nu urmareste dezvoltarea unui simplu argument verbal si dialectic intr-un pasaj din in Hexaemeron,2 unde arata ca omul care afirma ca nu exista niciun adevar se contrazice pe sine, de vreme ce afirma ca adevarat faptul ca nu exista niciun adevar, el observa ca lumina sufletului este adevarul, care ilumineaza sufletul astfel incat acesta nu poate sa nege existenta adevarului fara sa se contrazica pe el insusi, iar in ltinerarium mentis in DeumJ el afirma ca gandirea poate sa inteleaga adevarurile eterne si sa traga unele concluzii necesare doar prin intermediul luminii divine intelectul nu poate intelege adevarul cu certitudine decat daca este calauzit de Adevarul insusi A nega existenta lui Dumnezeu nu este doar o eroare a unei contradictii dialectice, ci inseamna a nega si existenta Sursei acelei lumini, necesara pentru ca gandirea sa atinga certitudinea, lumina quae illuminat omnem hominem venientem in hunc mundum;* 4 cu alte cuvinte, inseamna a nega Sursa in numele a ceea ce purcede de la Ea 2 3 4 De Mysterio Trinitatis, i, i 25 4 i- 3 2 sqq "care lamineaza orice fiinta venita in lumea aceasta" (1b lat , n r ) FiLOSOFiA MEDiEVALa CAPiTOLUL XXViVii SF BONAVENTURA (3): RELAtiA CELOR CREATE CU DUMNEZEU Exemplarismul - Cunoasterea divina - imposibilitatea creatiei din eternitate -Erorile care decurg din negarea exemplarismului si creatiei - Asemanarea celor create cu Creatorul, analogia - Este aceasta lume cea mai buna lume posibila? 1 Am vazut ca liniile argumentarii Sfantului Bonaventura nu duc la Miscatoml Nemiscat si transcendent, suficient siesi, al lui Aristotel (desi el nu ezita sa utilizeze gandirea Filosofului si sa il citeze atunci cand considera necesar), ci la un Dumnezeu transcendent si imanent in acelasi timp, care este Binele ce guverneaza vointa, Adevarul ce nu este doar temeiul tuturor adevarurilor particulare, Lumina care, prin raspandirea sa in suflet, conduce la intelegerea unor adevaruri, Originalul care se oglindeste in sufletul uman si in natura si Perfectul care patroneaza ideea de perfectiune din sufletul uman in acest mod, argumentele pentru existenta lui Dumnezeu se afla in stransa legatura cu viata spirituala a sufletului, dezvaluindu-1 pe Cel pe care acesta l-a cautat mereu, fie chiar si intr-o stare de semi-constienta, pe Cel care a actionat mereu asupra sa Cunoasterea lui Dumnezeu data prin revelatie incoroneaza cunoasterea filosofica si deschide calea spre nivelurile mai inalte ale vietii spirituale a sufletului si spre posibilitatea unei comuniuni mai stranse cu Dumnezeu Filosofia si teologia sunt, astfel, cuprinse impreuna, prima ducand catre cea de-a doua, iar aceasta din urma aruncand lumina spre semnificatiile mai adanci ale celei dintai O integrare similara a filosofiei si teologiei apare si in conceptia examplarista a Sfantului Bonaventura, de o deosebita importanta pentru acesta, in conditiile in care, in in Hexaemeron,1 el face din exemplarism punctul central al metafizicii sale Metafizicianul, spune Sf Bonaventura, porneste de la cele create, de la substanta particulara, spre substanta necreata si universala (desigur, nu in sens panteist) si astfel, in masura in care trateaza despre principiul originar al lucrurilor create, el se inrudeste cu filosoful naturii, care porneste si el de la originea lucrurilor; de asemenea, in masura in care considera pe Dumnezeu ca scop final, el are, intr-o oarecare masura, un subiect comun cu eticianul, care considera, la randul sau, Binele suprem drept 1, 13- 260 261 scop final si acordand atentie fericirii atat in ordine speculativa, cat si in cea practica Pe de alta parte, in masura in care abordeaza Fiinta suprema, pe Dumnezeu, drept cauza exemplara a tuturor lucrurilor, metafizicianul trateaza o tema pe care nu o mai impartaseste cu nimeni (cum nullo communicat et verus est metaphysicus) ' Totusi, chiar daca ajunge la adevar in privinta exemplarismului, metafizicianul nu se poate opri la simplul fapt ca Dumnezeu este Cauza exemplara a tuturor lucrurilor, caci acel medium al creatiei, chipul Tatalui, model pentru toate cele create, este Cuvantul divin in calitate de filosof, el nu poate ajunge la o cunoastere specifica a Cuvantului;' daca se multumeste sa fie un simplu filosof, el va cadea in greseala Din acest motiv, el trebuie sa treaca dincolo de filosofie, si iluminat de credinta, sa vada in Cuvantul divin Cauza exemplara a tuturor celor create Doctrina filosofica a exemplarismului pregateste, astfel, calea pentru teologia Cuvantului care, la randul sau, arunca o lumina asupra adevarului la care ajunge filosofia, in acest sens, Christos fiind medium nu doar pentru teologie, ci si pentru filosofie Din aceste afirmatii, rezulta o concluzie evidenta privitoare la Aristotel Platon a sustinut doctrina ideilor arhetipale sau a esentelor si, orice vor fi gandit sau nu vor fi gandit despre Platon, neoplatonistii au plasat aceste idei in intelectul divin, astfel ca Sf Augustin a ajuns sa-i laude pe Platon si Plotin in aceasta privinta Aristotel a respins ideile lui Platon si i-a atacat teoria cu vehementa (in principia Mwphysicae et in fine et in multis aliis locis exsecratur ideas Platonis) * 5 si in Etica, el ataca doctrina pla-toniciana, desi argumentele pe care le ofera nu sunt semnificative (nihil valent rationes suae} 4 De ce l-a atacat pe Platon? Pentru ca acesta era pur si simplu un filosoful naturii interesat de lucrurile acestei lumi in sine, daruit cu sermo scientiae,5 nu si cu sermo sapientiae 6 Refuzand dispretul fata de lumea sensibila si restrangerea cunoasterii la transcendenta, Aristotel avea perfecta dreptate, spre deosebire de Platon care, in entuziasmul sau pentru via sapientiae, a distrus via scientiae Aristotel a procedat corect criticandu-l pe Platon in aceasta privinta, insa a alunecat in directia opusa si a distrus sermo sapientiae 7 Negand doctrina exemplarismului, Aristotel s-a implicat in negarea creatiei si providentei divine, astfel incat eroarea sa a fost mai mare decat cea a lui Platon Asa cum am vazut, exemplarismul, asupra caruia a insistat Platon, este cheia 1 "metafizicianul nu impartaseste cu nimeni si este indreptatit sa o faca" (1b lat , n r ) 2 in Hexaem , i, 13 5 ibid , 6, 2 4 ibid ["judecatile sale nu au nicio valoare", 1b lat ] ! "cu limbajul stiintei" (1b lat , n r ) 6 "cu limbajul intelepciunii"(1b lat , n r ) 7 Serm , 18 CAPiTOLUL - SF BONAVENTURA (3) spre nucleul metafizicii, asa ca Aristotel, respingand exemplarismul, s-a autoexclus din randul metafizicienilor, in sensul pe care il da S( Bonaventura acestui termen Trebuie sa trecem insa dincolo de Platon si sa invatam de la Augustin, caruia i-au fost daruite atat senno sapientiae cat si senno scientiae,’ caci acesta stia ca ideile se afla in Cuvantul divin si ca acesta este arhetipul creatiei Tatal se cunoaste pe Sine in mod complet, iar acest act al cunoasterii este imaginea si expresia Sa, este Cuvantul Sau, acea similitudo expressiva ' Deoarece purcede din Tatal, Cuvantul este Fiul divin (filius semnifica similitudo hypostatica, similitudo connaturalis),3 iar pentru ca il reprezinta pe Tatal, ca imago, ca similitudo expressa, Cuvantul exprima si reprezinta tot ceea ce Tatal poate sa creeze (quidquid Paterpotest) 1 2 3 4 Daca cineva ar putea cunoaste Cuvantul, ar cunoaste toate cele ce sunt cognoscibile (si igitur inteliligis Verbum, intelligis omnia scibilia) 5 Prin Fiul Sau sau prin Cuvant, Tatal exprima tot ce poate crea (adica toate fiintele posibile sunt reprezentate ideal sau arhetipal in Cuvant) si tot ceea ce va crea 6 ,, ideile" tuturor fiintelor create, ale celor posibile si ale celor in act, se afla in Cuvant, iar aceste idei se extind nu doar la universalii (genera si species), ci si la lucrurile individuale 7 Ele sunt infinite numeric, reprezentand toate posibilita^e si puterea creatoare infinita a lui Dumnezeu 8 9 insa atunci cand se afirma ca in Cuvant exista o infinitate de idei, nu se sustine ca ideile sunt distincte in Dumnezeu, caci nu exista distinctii in Dumnezeu, cu exceptia distinctiilor dintre Persoanele divine: considerate ca distincte in Dumnezeu, ideile nu sunt diferite de Esenta divina sau intre ele (ideae sunt unum secundum rem) 3 Rezulta ca, nefiind distincte una de alta, ele nu pot forma o ierarhie reala 10 11 Cu toate acestea, desi ideile sunt, din punct de vedere ontologic, una singura, fara a exista vreo distinctie reala intre ele, exista o distincte a ratiunii, astfel ca ele sunt plures secundum rationem intelligendi " Temeiul acestei distinctii nu poate fi o distincte din interiorul Esentei divine, caci nu doar ca ideile sunt identice din punct de vedere ontologic cu Esenta divina simpla, ci, de asemenea, din punctul de vedere 1 Serm , 4 19 2 Breviloq i, 3 3 ibid [" asemanare prin substanta"; "asemanare prin natura", lb lat ] 4 in Hexaem , 3,4 5 ibid 6 ibid i, 13 7 i Sent , 35, art Unicus, 4 8 ibid , 5 9 ibid , 2 ["ideile sunt una, dupa lucru", lb lat ] 10 ibid , 6 11 ibid , 3 [,,mai multe, dupa rafiunea ganditoare", lb lat ] al lui Dumnezeu, intre Acesta si cele create nu exista nicio relatie reala, caci El nu depinde in niciun fel de cele create Totusi, intre cele create si Dumnezeu exista o relatie reala din punctul de vedere al celor create si, de aceea, Dumnezeu si cele create nu sunt la fel, astfel incat din punctul de vedere al lucrurilor semnificate sau conotate, ideile sunt distincte secundum rationem intelligendi ideile sunt una in Dumnezeu, insa din punctul nostru de vedere, ele se afla plasate la mijloc, intre Dumnezeu, Cel care cunoaste, si lucrul cunoscut, iar distinctia dintre ele nu este o distinctie ce priveste natura (nu e o distinctie reala), ci una ce priveste conota^a, temeiul distinctiei fiind diversitatea reala a lucrurilor conotate (adica a celor create), nu o distinctie reala din Esenta divina sau din cunoasterea divina Platon a finisat atent doctrina ideilor, dar pentru ca nu a beneficiat de lumina credintei, nu a reusit sa ajunga la doctrina adevarata, ci s-a oprit brusc; caci pentru a cunoaste adevarata doctrina a ideilor, este necesara cunoasterea Cuvantului Mai mult chiar, de vreme ce lucrurile au fost create prin intermediul Cuvantului si nu ar fi putut fi create decat astfel, ele nu pot fi cunoscute cu adevarat decat daca sunt cunoscute in lumina relatiei lor cu Cuvantul divin Aristotel a fost un filosof al naturii cu adevarat eminent, insa el nu putea sa cunoasca cu adevarat nici macar obiectele studiilor sale, de vreme ce el nu le-a vazut in relatia lor cu Cuvantul divin, ca reflectari ale imaginii divine 2 Cunoscandu-se pe sine, Dumnezeu cunoaste, de asemenea, toate modurile in care esenta Sa divina se poate reflecta in exterior El cunoaste toate lucrurile finite care vor fi realizate in timp, iar Sf Bonaventura numeste aceasta cunoastere cognitio approbationis, cunoasterea acelor lucruri la care se extinde acea beneplacitum voluntatis a Sa De asemenea, el stie nu doar toate lucrurile bune care au fost, sunt si vor fi in cursul timpului, ci si pe cele rele, cunoastere pe care Sf Bonaventura o numeste cognitio visionis Obiectele sale, posibilele, sunt infinite ca numar cata vreme obiectele celorlalte doua tipuri de cunoastere sunt finite 1 Desigur, Sf Bonaventura nu vrea sa spuna ca in Dumnezeu exista o idee exemplara a raului; raul este doar o absenta in cele create a ceea ce trebuia sa existe in ele, conform ideii din Dumnezeu De asemenea, Dumnezeu cunoaste toate lucrurile posibile, iar Sf Bonaventura numeste aceasta cunoastere cognitio intelligentiae Cele trei tipuri de cunoastere nu sunt, totusi, accidente in Dumnezeu, distincte unul de altul; considerate ontologic, ca fiind in Dumnezeu, ele reprezinta un unic act al cunoasterii, identic cu esenta divina Cunoasterea lui Dumnezeu este infinita si eterna, asa ca toate lucrurile sunt prezente in El, chiar si cele viitoare; nu exista succesiune in cunoasterea divina, iar daca Cf 1 Sent 39, 1, 2 si 3; De Scientia Christi, 1 CAPiTOLUL - SF BONAVENTURA (3) vorbim de pre-cunoasterea lui Dumnezeu, trebuie sa intelegem dimensiunea temporala a viitorului ca referind la lucrurile insele (in sensul ca ele se succed unul dupa altul in timp, iar Dumnezeu cunoaste acest fapt), nu la cunoasterea divina in sine Dumnezeu stie toate cele create printr-un singur act etern, in care nu exista nicio succesiune temporala, niciun "inainte" sau un "dupa" insa Dumnezeu cunoaste etern lucrurile prin chiar acel act, ca succedandu-se in timp unul altuia Asadar, Sf Bonaventura face o distinctie cu privire la afirmatia potrivit careia Dumnezeu cunoaste toate lucrurile praesenter; el arata ca aceasta praesentialitas1 2 3 trebuie sa fie inteleasa ca referindu-se la Dumnezeu (a parte cognoscentis): nu la obiecte cunoscute (a parte cognitorum) 3 Daca ar fi inteleasa in ultimul sens, consecinta ar fi ca toate lucrurile sunt prezente unul altuia, ceea ce este fals; ele nu sunt toate prezente unul altuia, desi sunt prezente lui Dumnezeu 4 Sa ne imaginam, spune el,5 ca ne fixam privirea asupra unui zid si observam, printr-un singur act al vederii, miscarile succesive ale persoanelor si lucrurilor care trec prin fata sa Ochiul nu se schimba, nici actul vederii, ci lucrurile care se perinda prin fata zidului Sf Bonaventura observa ca acest exemplu nu este adecvat, caci cunoasterea divina nu poate fi reprezentata in acest mod, insa exemplul poate contribui la intelegerea semnificatiei celor expuse 3 Daca nu ar exista idei divine, daca Dumnezeu nu s-ar cunoaste pe Sine si nu ar sti ce poate crea si ce va crea, nu ar putea exista creatie, deoarece aceasta necesita cunoastere si vointa din partea Creatorului Prin urmare, nu e o surpriza ca Aristotel care a respins doctrina ideilor, a respins si creatia, vorbind despre o lume eterna, necreata de Dumnezeu Cel putin Parintii greci, precum Grigore de Nyssa, Grigore de Nazianz, ioan Damaschinul si Vasile, si comentatorii arabi considera ca Aristotel a sus^nut astfel de teorii, bazandu-se pe faptul ca el nu spune nicaieri ca lumea are un inceput si chiar il critica pe Platon, singurul filosof grec care pare ca ar fi afirmat ca timpul a avut un inceput 6 Sf Bonaventura nu avea de ce sa foloseasca termeni atat de precauti, caci cu siguranta Aristotel nu a crezut in creatia divina a lumii din nimic Sf Toma nu a gasit nicio incompatibilitate, din punct de vedere filosofic, intre ideea de creatie si cea de eternitate a lumii, asa ca, pentru el lumea putea sa nu aiba inceput in timp, dar totusi sa fi e creata, adica Dumnezeu sa fi creat lumea din 1 "participare" (1b lat , n r ) 2 "in ce-l priveste pe cel care cunoaste" (1b lat , n r ) 3 "in ce priveste lucrurile cunoscute" (1b lat , n r ) 4 Cf Sent 39, 2, 3, conclusio 5 ibid , 2, conclusio 6 in Hexaem 6 4 eternitate insa Sf Bonaventura a considerat ca eternitatea lumii este imposibila si ca Dumnezeu nu putea sa o fi creat din eternitate Daca este creata, atunci timpul a avut cu siguranta un inceput Rezulta ca a nega faptul ca timpul a avut un inceput inseamna a nega ca lumea a fost creata, iar a demonstra ca miscarea eterna sau timpul rara inceput sunt imposibile inseamna a demonstra ca lumea a fost creata Sf Bonaventura privea, deci, ideea aristotelica a eternitatii lumii ca necesar corelata cu negarea creatiei, iar aceasta opinie, pe care Sf Toma nu a impartasit-o, i-a accentuat opozitia fata de Aristotel Atat Sf Bonaventura, cat si Sf Toma au acceptat ca lumea are un inceput in timp, caci aceasta este invatatura teologiei crestine insa ei aveau pareri diferite asupra posibilitatii abstracte a creatiei din eternitate, iar convingerea Sfantului Bonaventura despre imposibilitatea naturala a acestei creatii l-a determinat sa il critice pe Aristotel Sf Bonaventura considera ca sustinerea lui Aristotel a creatiei din eternitate, ca fapt, nu doar ca posibilitate, ar fi o afirmare a independentei lumii fata de Dumnezeu, care, considera el, se explica prin faptul ca Aristotel a respins exemplarismul Care erau motivele pentru care Sf Bonaventura considera ca miscarea eterna si timpul rara de inceput sunt imposibile? Argumentele sale sunt, mai mult sau mai putin, asemanatoare cu cele pe care Sf Toma le trateaza ca obie^i la propria lui pozitie Voi da cateva exemple i) Daca lumea ar fi existat din eternitate, ar rezulta ca este posibil sa adaugam ceva infinitului De pilda, desi ar fi deja un numar infinit de miscari de revolutie a Soarelui, in fiecare zi s-a mai adauga cate una insa este imposibil sa adaugam ceva infinitului Prin urmare, lumea nu putea sa fi existat dintotdeauna! Sf Toma raspunde:' daca timpul e considerat etern, el este infinit ex parte ante,3 nu ex parte post,4 si nu exista o obiectie convingatoare impotriva faptului ca se adauga ceva unei infinitati la sfarsitul careia exista ceva finit, ceva care se termina in prezent La aceasta afi rmatie, Sf Bonaventura raspunde ca, daca avem in vedere doar trecutul, atunci ar trebui sa admitem un numar infinit de miscari de revolutie ale Lunii Exista doar douasprezece miscari de revolutie ale Lunii intr-un an solar Prin urmare, ne confruntam cu doua numere infinite, dintre care unul este de douasprezece ori mai mare decat celalalt, iar acest lucru este imposibil ii) Este imposibil sa treci printr-o serie infinita, asa ca, daca timpul ar fi etern, adica daca nu ar avea inceput, lumea nu ar fi ajuns niciodata in prezent insa este 1 2 Sent , i, i, i, 2, i 2 Contra Gent , 2, 38 3 "anterior" (lb lat , n r ) 4 "posterior" (lb lat , n r ) CAPiTOLUL ^Wii - SF BONAVENTURA (3) clar ca a ajuns ' Raspunsul dat de Sf Toma' este ca orice trece prin, transitus, necesita un moment de inceput si unul de final insa daca timpul este infinit ca durata, nu poate sa existe un prim moment si, deci, niciun transitus, asa ca obiectia nu poate fi acceptata Sf Bonaventura raspunde ca fie exista o miscare de revolutie a soarelui care este infinit in trecut de miscarea de revolutie de acum, fie nu exista Daca nu exista, atunci distanta este finita si seria trebuie sa fi avut un inceput Daca exista, atunci ce anume a urmat imediat miscarii de revolutie infinit departata de cea de astazi? Este aceasta miscare de revolutie infinit departata de cea de astazi sau nu? Daca nu, atunci miscarea de revolutie ipotetic infinit departata nu poate fi infinit departata, caci intervalul dintre "prima" si a doua miscare de revolutie este finit Daca este, atunci ce se poate spune despre a treia si a patra miscare de revolutie? Daca ele sunt, atunci cea de astazi nu este mai putin departata de ele decat de prima in acest caz nu exista nicio succesiune, ele fi ind simultane, ceea ce este absurd iii) Este imposibil sa existe in acelasi timp o infinitate de obiecte concrete Dar daca lumea ar exista din eternitate, ar exista acum o infinitate de suflete rationale Prin urmare, lumea nu poate sa existe din eternitate) Sf Toma raspunde4 ca unii afirma ca sufletul exista dupa moartea trupului, iar al^i afirma ca nu supravietuieste decat un intelect (comun); altii afirma doctrina reincarnarii, in timp ce unii ganditori sustin ca in cazul lucrurilor care nu sunt ordonate (in his quae ordinem non habent) este posibil un numar infinit in act Desigur, Sf Toma nu sustinea niciuna dintre primele trei pozitii; in ceea ce priveste cea de-a patra, atitudinea sa finala pare sa fie cea de indoiala Sf Bonaventura a remarcat caustic ca teoria reincarnarii este o eroare filosofica si contrara psihologiei lui Aristotel, in vreme ce doctrina despre intelectul comun, care ar fi singurul care supravietuieste trupului, este o eroare si mai mare Cat priveste posibilitatea unui numar infinit in act, el considera ca ar fi o notiune eronata, ca urmare a faptului ca o multitudine infinita nu poate fi ordonata si, astfel, nu poate fi supusa providentei divine, desi, de fapt, tot ceea ce Dumnezeu a creat este supus providentei Sale Astfel, Sf Bonaventura a fost convins ca se poate demonstra fi losofi c, impotriva lui Aristotel, ca lumea a avut un inceput si ca ideea creatiei din eternitate presupune ,,0 contradictie evidenta", de vreme ce, daca lumea a fost creata din nimic, ea are fi- 1 2 Sent , i, i, i, 2, 3 2 Contra Gent , 2, 38; S T , ia, 46, 2 ad 6 5 2 Sent , i, i, i, 2, 5 4 Contra Gent , 2, 38 inta dupa nefiinta (esse post non-esse) si, astfel, nu putea sa fi existat din eternitate Sf Toma raspunde ca cei care afirma creatia din eternitate nu spun ca lumea a fost creata post nihilum, ci ca a fost creata din nimic, iar opusul acestei asertiuni este "creata din ceva" Acest lucru inseamna ca ideea de timp nu e implicata in niciun fel in viziunea Sfantului Bonaventura, este suficient de gresit sa se spuna ca lumea este eterna si necreata (este o eroare care poate fi respinsa filosofic), insa a spune ca a fost creata etern din nimic constituie o contradictie "atat de opusa ratiunii, incat nu as fi crezut ca vreun filosof ar fi putut sa o afirme vreodata, oricat de putina cunoastere ar fi avut "1 2 3 4 Daca doctrina exemplarismului este negata si daca Dumnezeu nu a creat lumea, este firesc sa tragem concluzia ca Dumnezeu se cunoaste doar pe Sine, ca El se misca doar ca o Cauza finala, ca obiect al dorintei si iubirii (ut desideratum et amantum) si ca nu cunoaste niciun lucru particular, ci doar pe Sine) in acest caz, Dumnezeu nu poate exercita nicio providenta, caci nu are in sine acele rationes rerum, idei ale lucrurilor, prin care El le-ar putea cunoaste 4 Sf Bonaventura afirma, desigur, ca Dumnezeu cunoaste lucrurile diferite de El dar le cunoaste in si prin El insusi, prin ideile exemplare Daca nu ar fi sustinut aceasta doctrina, el ar fi trebuit sa afirme ca cunoasterea divina primeste o completare de la lucrurile din afara Sa, deci ar depinde in oarecare masura de cele create in realitate, Dumnezeu este complet independent; cele create sunt dependente de El si nu pot oferi nicio perfectiune Fiintei Sale 5 insa daca Dumnezeu este invaluit in Sine, in sensul ca nu ar avea nicio cunoastere a celor create si nu ar exercita nicio providenta, rezulta ca devenirea lumii este fie rezultatul intamplarii, ceea ce este imposibil, fie este una din necesitate, asa cum au afirmat filosofii arabi, corpurile ceresti determinand miscarea lucrurilor din aceasta lume Dar daca acest lucru ar fi adevarat, atunci doctrina pedepsei si a recompensei in aceasta lume trebuie sa dispara, iar Aristotel nu vorbeste niciodata de fericire dupa viata actuala 6 Toate aceste concluzii gresite decurg din respingerea exemplarismului si este mai mult decat evident ca acesta este cheia pentru metafizica adevarata si ca, fara a-l sustine, filosoful va cadea inevitabil in greseala, atunci cand abordeaza teme de metafizica 5 Din doctrina exemplarismului decurge ca exista o anume asemanare intre cele create si Dumnezeu, dar trebuie sa distingem intre diversele tipuri de asemanare (simi- 1 2 Sent , i, 1, i, 2, 6 2 ibid , conclusio 3 in Hexaem , 6, 2 4 ibid , 3 5 Cf i Sent 39, i, i, conclusio 6 in Hexaem , 6, 3 CAPiTOLUL - SF BONAVENTURA (3) litudo), pentru a ajunge la ideea corecta a relatiei dintre cele create si Dumenzeu, cu scopul de a evita panteismul, pe de o parte, si o lume total independenta, pe de alta parte in comentariul la Sentinte,1 Sf Bonaventura explica ca similitudo poate insemna acordul a doua lucruri printr-un al treilea (pe care il numeste similitudo secundum univocationem)2 * sau poate sa insemne asemanarea unui lucru cu altul fara nicio mediere printr- un al treilea, si in acest sens se spune ca fiinta e creata asemenea lui Dumnezeu in aceeasi conclusio (ad 2), el deosebeste similitudo univocationis sive participationisi si similitudo imitationis et expressionis4 5 6 remarcand totodata ca prima nu se refera la relatia dintre Dumnezeu si cele create pentru ca nu exista un termen comun (quia nihil est commune) pentru ca nu exista nimic comun intre Dumnezeu si cele create Ceea ce vrea sa spuna este ca Dumnezeu si creatura nu participa la Fiinta de pilda, in mod univoc (exact in acelasi sens), caci daca ar fi asa, creatura ar fi Dumnezeu, si aceasta concluzie duce la panteism Creatura este, totusi, o imitatie a lui Dumnezeu, a ideii acesteia in Dumnezeu, iar Dumnezeu exprima aceasta idee in exterior, in creatura finita Prin urmare, atunci cand Sf Bonaventura respinge similitudo participationis, trebuie sa intelegem participarea cu referire la ceva comun atat a lui Dumnezeu cat si a celor create, dar intr-un sens univoc, intr-un tertium commune, dupa cum il numeste el Se poate obiecta ca, daca nu exista nimic comun intre Dumnezeu si cele create, nu poate exista nici asemanare Comuniunea pe care Sf Bonaventura vrea sa o excluda este cea univoca, iar acesteia el ii opune analogia Asemanarea celor create cu Dumnezeu sau a lui Dumnezeu cu cele create (exemplans ad exemplatum) este un tip de analogie, celalalt tip fiind cel bazat pe proportionalitas (habitudo duorum ad duo) 5 dintre grupuri de lucruri apartinand unor genuri diferite, desi in cazul relatiei dintre creaturi si Dumnezeu doar creatura apartine unei clase generice Astfel, un profesor este pentru scoala sa asemenea unui capitan pentru o corabie, adica ambii conduc '’ in al doilea caz, Sf Bonaventura atribuie propo^ei un sens mai larg, nu cel strict, si anume acela care se manifesta intre membrii aceleiasi clase, numere aritmetice, de pilda O proportie in acest sens strict nu poate sa existe intre Dumnezeu si creaturi insa, cu toate ca Sf Bonaventura vorbeste de analogia bazata pe proportionalitate, analogiile carora le acorda mai multa atentie sunt cele bazate pe asemanare, el fiind 1 1, 35, art un, 1,1, conclusio 2 "asemanare univoca" (1b lat , n r ) ’ "asemanare univoca sau participativa" (ib lat , n r ) 4 "asemanare imitativa si formatoare" (lb lat , n r ) 5 "proportionalitatea (corespondenta de la doi la doi)" (lb lat , n r ) 6 Cf 1 Sent , 3, 1, art un , 2, 3 si 1 ibid , 48, 1, 1, conclusio interesat sa gaseasca expresii, manifestari, imagini si vestigiu ale lui Dumnezeu in lumea celor create Astfel, in Comentariul la Sentinte  dupa ce exclude similitudo per convenientiam omnimodam in natura; care functioneaza bine intre cele trei Persoane divine, fiecare fiind identica cu natura divina, si similitudo per participationem alicuius naturae univesalisj care functioneaza bine intre om si magar, ambii apartinand genului animal, el admite asemanarea prin proportionalitate, simiUtudo secundum proportiona-litatem ( dand exemplul capitanului de corabie si conducatorului unui car de lupta aflati in relatie cu obiectele pe care le conduc) si simiUtudo per convenientiam ordinis (sicut exemplatum assimilatur exemplari)4 si discuta apoi aceste ultime tipuri de analogie, de vreme ce amandoua sunt exemplare pentru relatia dintre cele create si Dumnezeu Fiecare fiinta creata, ne spune Sf Bonaventura, este un vestigium al lui Dumnezeu, iar cele doua tipuri de analogie (aceea a lui exemplatum fata de exemplar si aceea a proportionalitatii) se aplica oricarei fiinte create, caci prin primul tip de analogie, fiecare fiinta creata este produsul lui Dumnezeu si este in acord cu Dumnezeu prin ideea divina, iar prin al doilea tip, fiinta creata produce si ea un efect, desi nu in acelasi mod in care produce Dumnezeu efectul Sau (sicut enim Deus producit suum effectum, sic et agens creatum, licet non omnino - caci fiinta creata nu este cauza totala a efectului sau) insa, desi fiecare fiinta creata este un vestigium Dei, aceasta conforrnare generala a celor create la Dumnezeu este indepartata (magis de longinquo); exista un alt tip de asemanare mai apropiat (de proximo) si mai expresiv si se aplica doar unor anumite fiinte create Toate cele create sunt subordonate lui Dumnezeu, dar doar cele rationale sunt orientate nemijlocit (immediate) catre Dumnezeu, in timp ce fiintele irationale sunt orientate catre Dumnezeu in mod mijlocit (mediante creatura rationali) Doar fiinta rationala il poate cunoaste pe Dumnezeu, se poate ruga lui Dumnezeu si il poate sluji in mod constient, fiind astfel intr-un acord mai mare cu Dumnezeu, avand o mai mare convenientia ordinis decat cele irationale Cu cat convenientia ordinis este mai mare, cu atat este mai mare, mai apropiata si mai expresiva asemanarea sau similitudo Aceasta asemanare mai mare este numita de Sf Bonaventura imago Fiecare fiinta creata este in acest mod un vestigium Dei, insa doar fiinta rationala este o imago Dei, caci se aseamana cu Dumnezeu prin faptul ca poseda capacitati spirituale prin care isi poate spori aceasta asemanare 1 2 Sent , 16, i, i, conclusio 2 "similitudine prin armonia totala cu natura" (lb lat n r ) ’ "asemanare prin participarea a orice tine de intreaga natura" (lb lat , n r ) 4 "asemanare in acord cu o ordine preexistenta (dupa cum copia reproduce modelul)" (lb lat , n r ) CAPiTOLUL - SF BONAVENTURA ( 3) O deosebire similara intre fiinta rationala si cea irationala poate fi observata atunci cand avem in vedere analogia proportionalitatii Putem spune, daca ne luam masurile de precautie necesare, ca, dupa cum Du^rnezeu este Cauza fiintei create, in raport cu efectul Sau, acelasi raport exista intre fiinta creata si efectul sau, iar acest aspect este valabil pentru toate fiintele create in masura in care ele sunt considerate agenti activi; efectul considerat este insa extrinsec agentului, in vreme ce, in cazul fiintelor rationale si doar in acest caz, exista o propo^ie intrinseca in Dumnezeu exista o unitate a naturii persoanelor ce alcatuiesc Treimea, in timp ce in om exista o unitate a esentei, intr-o treime a facultatilor care sunt subordonate una alteia, relatia dintre acestea ase-manandu-se, intr-o oarecare masura, cu relatiile din interiorul lui Dumnezeu (quasi consimili modo se habentium, sicut se habent personae in divinis) ' Sf Bonaventura nu vrea sa afirme ca noi putem demonstra doctrina Treimii prin lumina naturala a ratiunii, pornind de la analiza naturii umane, caci el neaga posibilitatea oricarei dovezi filosofice a misterului, ci, mai degraba, ca, ghidat de lumina credintei, omul poate gasi o analogie a Treimii in natura rationala a omului Asa cum natura divina se raporteaza la cele trei Persoane divine, la fel (quasi consimili modo) se raporteaza natura umana sau esenta sa la cele trei facultati ale sale Este vorba de o asemanare proportionala "manifesta" si, din acest punct de vedere, omul trebuie sa fie considerat imaginea lui Du^mnezeu Termenul "manifesta" are in vedere faptul ca Treimea s-a exprimat, s-a manifestat intr-un anume grad in alcatuirea naturii umane si este dar ca, pentru Sf Bonaventura, analogia asemanarii (exempl-ati ad exemplar) este mai importanta decat analogia propo^ionalitatii, aceasta din urma fiind tratata in functie de prima, fura a avea o valoare concreta sau o semnificatie separata de cealalta in acest mod, Sf Bonaventura poate sa ordoneze ierarhia fiintei fu acord cu asemanarea mai mare sau mai mica a fiintei create fata de Dumnezeu Lumea lucrurilor sensibile este vestigium sau umbra Dei, desi si aici el gaseste analogii ale Treimii; este acel liber scriptus forinsecus Atunci cand este abordata doar de filosoful naturii, care ramane la acest nivel, ea este doar natura: acest om nu poate citi cartea naturii, caci ea nu este pentru el un vestigium Dei, ci doar ceva considerat pentru sine insasi si fura referire la Dumnezeu ' Creatia raionala se afla deasupra celei sensibile si este imago Dei, adica imaginea, chipul lui Dumnezeu, intr-un sens special Dar insasi formularea "imaginea lui Dumnezeu" are numeroase aplicatii, caci ea acopera nu doar substanta naturala a oamenilor si a ingerilor, ci si asemanarea supranaturala, rezultat "ca si cum s-ar afla intr-un raport de co-similaritate, asa cum sunt fiintele in cele divine" (lb lat , n r ) in Hexaem 12, 15 al harului divin Sufletul cu har este chipul lui Dumnezeu intr-un sens mai inalt decat este esenta naturala umana, iar sufletul care se bucura in ceruri de viziunea beatifica a divinitatii este imaginea lui Dumnezeu intr-un sens si mai adanc Ca urmare, exista mai multe grade de analogie, de asemanare cu Dumnezeu, si fiecare grad trebuie vazut in lumina Cuvantului, cosubstantial imaginii Tatalui si exemplar pentru toata creatia, reflectat in toate cele create potrivit diverselor grade de manifestare Putem remarca nu doar impletirea constanta a teologiei cu filosofia, ci si faptul ca diversele grade de asemanare se afla in stransa legatura cu viata spirituala si intelectuala a omului inaltarea catre Dumnezeu, realizata de fiecare individ in parte, presupune o intoarcere dinspre umbra sau simplul vestigiurn, contemplat de simturi, dinspre liber scriptus Jorinsecus' catre imaginea interiorizata a lui Dumnezeu, i^go Dei, acea liber scriptus intrinsecus,1 2 in acord cu indemnul Sfantului Augustin de a patrunde in propriul eu pentru a ajunge in final la contemplarea lui Dumnezeu in sine, acel exernpla-turn Faptul ca Sf Bonaventura nu trateaza filosofia si teologia ca domenii separate, care nu comunica intre ele, il ajuta sa lege viziunea sa despre univers de viziunea ascetica si mistica si, prin aceasta, el isi merita numele de ganditor crestin 6 Lumea aceasta, care reflecta atat de bine pe Creatorul divin, este ea oare cea mai buna dintre lumile posibile? Trebuie mai intai sa facem distinctie intre doua aspecte Ar fi putut Dumnezeu sa faca o lume mai buna decat aceasta? Ar fi putut Dumnezeu sa faca aceasta lume mai buna decat este ea? Sf Bonaventura raspunde la prima intrebare, afirmand ca Dumnezeu ar fi putut sa faca o lume mai buna decat aceasta daca ar fi creat esente mai nobile, iar acest fapt nu poate fi negat fara sa se limiteze puterea divina: Cat priveste a doua intrebare, totul depinde de ceea ce se intelege prin "lume" si "mai buna" Daca ne referim la substantele din care a fost creata lumea, ne putem intreba daca Dumnezeu ar fi putut sa le faca pe acestea mai bune, in sensul ca ar fi putut sa fie mai nobile, adica de un rang superior, sau daca Dumnezeu le-ar fi putut face accidental mai bune, dar ramanand in propria lor clasa Daca punem prima intrebare, atunci raspunsul este ca Dumnezeu putea, intr-adevar, sa schimbe substantele cu altele mai nobile, dar astfel lumea nu ar mai fi aceeasi lume, iar Dumnezeu nu ar face aceasta lume mai buna Daca punem a doua intrebare, atunci raspunsul este ca Dumnezeu ar fi putut sa faca aceasta lume mai buna iata un exemplu: daca Dumnezeu ar transforma un om in inger, omul nu ar mai fi om si Dumnezeu nu ar face omul mai bun; dar Dumnezeu ar putea sa il faca pe om 1 "carte scrisa pe dinafara" ( lb lat , n r ) 2 "carte scrisa pe interior" (lb lat , n r ) CAPiTOLUL ^Wii - SF BONAVENTURA (3) mai bun, sporindu-i capacitatile intelectuale si calitatile morale ' Din nou, atunci cand Dumnezeu ar face acest om sau acest cal un om, respectiv un cal mai bun, trebuie sa facem o alta distinrtie: trebuie sa ne intrebam daca Dumnezeu ar putea sau nu sa-1 faca pe om mai bun in sensul ca l-ar plasa in conditii mai bune in sens absolut, El ar putea; insa daca avem in vedere scopul pentru care El l-a plasat pe om in aceste conditii sau i-a permis sa fie in aceste condici, este posibil ca El sa nu fi putut sa-1 fica pe om mai bun De pilda, daca Dumnezeu a stabilit ca toti oamenii sa-L slujeasca bine, ar fice ca omul sa fie mai bun din punct de vedere abstract, insa daca avem in vedere scopul pentru care Dumnezeu i-a permis omului sa-L slujeasca bine sau rau, El nu-l va face pe om mai bun prin controlul liberului arbitru al acestuia in final, daca cineva se intreaba de ce, daca Dumnezeu ar fi putut sau ar putea sa faca lumea mai buna, El nu a facut-o sau nu o face, nu se poate da niciun raspuns cu exceptia unuia singur: ca El a voit asa si ca doar El singur cunoaste motivul (solutio non potest dari nisi haec, quia voluit, et rationem ipse novit) ' 1 i Sent , 44, i,1, condusio 1 ibid , ad 4 [ ,solutia nu poate fi alta decat cea data, fiindca a voit si a cunoscut ratiunea de a fi", lb lat ] FiLOSOFiA MEDiEVALa CAPiTOLUL LXViii SF BONAVENTURA (4): CREAtiA MATERiALa Structura hilomoifica a celor create - individuatia - Lumina -Multitudinea de fonne - Rationes seminales 1 Sf BONAVENTURA a preluat de la mentorul sau, Alexander din Hales, doctrina hilo-morfismului tuturor fiintelor create, care afirma ca acestea sunt alcatuite din materie si forma Prin "materie", Sf’ Bonaventura intelegea principiul potentei intr-un sens mai larg, nu "materia" in sensul in care e opusa spiritului "Materia, considerata in sine, nu este nici spirituala, nici corporala" si astfel, in sine, ea poate recepta la fel de bine atat o forma spirituala, cat si una corporala insa ca materie, niciodata nu exista singura, separata de o forma definita; odata unita cu o forma corporala sau spirituala, ea ramane intotdeauna corporala sau spirituala De aici rezulta ca materia prezenta in substanta corporala este diferita de aceea din substanta spirituala ' "Materia" poate fi considerata in mai multe moduri Daca o consideram din perspectiva "absentei" (per privationem), ca abstrasa din toate formele, fie substanpala fie accidentala, trebuie sa admitem ca ea este esentialmente aceeasi in toate cele create, "caci, daca oricare dintre tipurile de materie este separata de toate formele si toate accidentele, nu se va observa nicio deosebire " Dar daca materia este considerata "analogic" (secundum analogiam), adica doar ca potentialitate, ca baza pentru forma, trebuie facuta o distinctie in masura in care materia e considerata ca fiind baza pentru forma, in ceea ce priveste doar existenta (in ratione entis), ea este la fel, atat in fiintele spirituale, cat si in cele materiale, caci atat in cele spirituale, cat si in cele materiale ea exista si subzista Existenta lor poate fi considerata in sine, fara a se avea in vedere modul precis in care exista sau ce gen de lucruri sunt in acest mod priveste metafizicianul materia, si astfel, in ochii sai, materia este similara in creatia spirituala si in cea materiala Dimpotriva, materia privita doar in relatia sa cu miscarea intr-un sens larg, inteleasa ca transformare, nu este la fel in cele create care nu pot suporta modificari substantiale sau primi forme corporale si in cele create care pot suporta modificari substantiale si pot primi forme corporale, desi aceste doua clase pot fi considerate similare din punct 2 Sent , 3, i, i, 2, conclusio ad 3 de vedere analogic, dupa cum ingerii, de pilda, pot fi considerati ca fiind sub influenta divina Filosoful naturii sau physicus este cel care considera materia in acest mod Fara sa adancim prea mult distinctiile facute de Sf Bonaventura si fara sa incercam sa emitem o judecata evaluativa asupra doctrinei sale, se poate afirma ca invatatura sa despre hilomorfismul tuturor celor create presupune ca materia este principiul potentialitati Atat fiintele spirituale, cat si cele materiale sunt dependente, nu de sine statatoare, astfel incat, daca avem in vedere potentialitatea si facem abstractie de forme, daca o privim ca pe un co-principiu al fiintei, putem spune, impreuna cu metafizicianul, ca, din punct de vedere al esentei, ea este aceeasi in ambele cazuri Daca, totusi, o consideram ca existenta in act, in relatie cu o forma concreta, spirituala sau materiala, materia este diferita in cele doua tipuri de fiinte Filosoful naturii se apleaca asupra corpurilor si este preocupat de materie nu in esenta sa abstracta, ci asa cum exista ea intr-o forma particulara asa cum se afla intr-o relatie concreta cu un anume tip de forma, forma materiala, iar materia considerata in acest mod nu se gaseste in fiintele spirituale Se poate obiecta ca, daca materia ca existenta concreta, unita cu forma, este de diferite tipuri si ramane diferita, trebuie sa existe ceva in materia insasi care o face sa fie diferita, astfel incat asemanarea materiei din lumea creaturilor materiale si a celei din lumea creaturilor spirituale sa nu poata fi decat analogica insa Sf Bonaventura admite ca materia in act nu exista separata de forma si afirma doar ca, daca aceasta este considerata ca simpla potentialitate, facand abstractie de toate formele, atunci se poate spune ca ea este esentialmente aceeasi Daca ingerii au in ei insisi un element de posibilitate, de potentialitate, asa cum se si intampla, ei pot sa contina materie, caci materia considerata in sine este doar posibilitate sau potenta, doar in Fiinta ce este Act pur, fara nicio potentialitate sau posibilitate, neexistand materie 2 Este materia principiul individuatiei? Unii ganditori, ne spune Sf Bonaventura,1 au acceptat aceasta idee bazandu-se pe cuvintele lui Aristotel, insa este foarte dificil sa vezi cum ceva comun tuturor lucrurilor poate fi cauza principala a deosebirii, a individualitatii Pe de alta parte, a spune ca forma este principiul individuatiei si a postuia o forma individuala, care urmeaza formei speciilor, inseamna a ne orienta spre opusul extrem si a uita ca fiecare forma creata este capabila sa aiba o alta asemenea ei Este mai bine daca sustinem ca individuatia se naste din unirea actuala a materiei cu forma, care le anexeaza una alteia, prin unirea lor Sigiliile sunt facute prin imprimarea a diverse forme in ceara si, in lipsa acesteia, ele nu ar putea sa fie mai multe La fel, materia este necesara pentru a exista deosebire, diversitate si numar, insa forma este 2 Sent , 3, i, 2, 3, conclusio CAPiTOLUL ^Wiii - SF BONAVENTURA (4) si ea necesara, caci deosebirea si diversitatea presupun constituirea substantei prin elementele ce o compun Faptul ca o substanta individuala este ceva definit, de un tip definit, se datoreaza fonnei Faptul ca el este acest obiect se datoreaza in special materiei prin care fonna ocupa o pozitie in spatiu si timp individuala denota ceva substantial, o substanta compusa din materie si fonna, insa denota si ceva ce poate fi considerat accident, numarul individualitatea (discretia individualis) denota doua lucruri: individuatia, care apare din unirea celor doua principii, materia si fonna, si deosebirea fata de alte lucruri, care sta la originea numerelor, desi prima forma, individuatia, este cea mai importanta Personalitatea (discretia persanalis) apare atunci cand fonna unita cu materia este o forma rationala si, astfel, la individualitate se adauga demnitatea naturii rationale, care ocupa cel mai inalt loc printre fiintele create si fata de care nu poate exista o forma substantiala mai inalta insa, pentru constituirea personalitatii, mai este nevoie de inca ceva, si anume de ceva fata de care, prin suppasitum,' nu poate exista nimic mai inalt in demnitate, caci prin suppasitum, ratiunea trebuie sa prezinte actualem emi-nentiam 2 (in Christos, natura umana, desi perfecta si completa, nu poseda actualem eminentiam si, de aceea, Christos nu este o persoana ) "Trebuie sa spunem ca, dupa cum individualitatea se naste din existenta unei fonne naturale in materie, la fel, personalitatea apare din existenta unei naturi nobile si supra-eminente in substanta " 3 in conditiile in care Sf Bonaventura atribuie ingerilor materie, adica materie spirituala, el poate sa admita o multitudine de ingeri individuali in acelasi gen, fara sa fie obligat, precum Sf Toma, sa postuleze un numar de genuri angelice egal cu numarul ingerilor Scriptura ne vorbeste de cativa ingeri care au aceleasi funcfii, iar aceasta dovedeste identitatea in gen; in acelasi fel, "iubirea crestina" necesita o multitudine de ingeri in cadrul aceluiasi gen 4 3 in creatia materiala exista o fonna substantiala pe care o poseda toate corpurile, iar aceasta este forma luminii) Lumina a fost creata in prima zi, cu trei zile inaintea crearii soarelui, si este corporala, in opinia Sfantului Bonaventura, desi Sf Augustin o interpreta ca fiind o creatie angelica Lumina nu este propriu-zis un corp, ci fonna unui corp, prima fonna substantiala comuna tuturor corpurilor si principiului activitatii lor, iar diversele tipuri de corpuri se ordoneaza ierarhic potrivit modului in care ’ "substituire" (lb lat , n r ) 2 "demnitate prezenta" (lb lat , n r ) 3 2, Sent , 3, i, 2, 2, conclusio 4 ibid , 3, i, 2,1 5 Cf 2, Sent , 13 participa la forma luminii Astfel, empireul se afla la unul din capetele scarii iar pamantii la cel opus, la capatul inferior in acest mod, tema luminii, atat de draga scolii augustiniene si urcand pana la Plotin si la comparatia lui Platon dintre ideea de Bine si soare, isi gaseste acum un loc important si in filosofia Sfantului Bonaventura 4 Este evident ca, daca Sf Bonaventura sustine ca lumina este o forma substantiala, prezenta in toate corpurile, el trebuie sa afiune ca trebuie sa existe o multitudine de foune substantiale intr-o singura substanta El considera ca nu exista nicio dificultate in sustinerea acestei idei de vreme ce, pentru el, forma era acel ceva care pregateste trupul pentru receptarea altor perfectiuni si mai inalte in vreme ce Sf Toma considera ca founa substantiala este limitativa si definitiva, astfel incat nu ar putea exista mai mult de o forma substantiala intr- un corp, pentru Sf Bonaventura, forma privea inainte si in sus, am putea spune, mai curand decat sa "inconjoare" corpul si sa-i delimiteze, pentru a-l pregati pentru alte posibilitati si perfectiuni in in Hexaemeron,' Sf Bonaventura a mers atat de departe, incat a sustinut ca ar fi o nebunie (insanum) sa se spuna ca fonna finala este adaugata la materia prima fara sa existe vreo forma intermediara si a dorit sa traseze o paralela intre ordinea harului divin si cea a naturii Asa cum darul cunoasterii profita de darul intelepciunii si nu este anulat de acesta din uuna, iar darurile nu anuleaza virtutile teologice, tot asa o forma predispune la o alta founa mai inalta iar aceasta, iar atunci cand este primita, nu o elimina pe cealalta, ci o sporeste 5 Este de presupus ca Sf Bonaventura, care a continuat traditia augustiniana, a acceptat doctrina acelor rationes seminales, mai ales in masura in care aceasta doctrina pune accent pe lucrarea lui Dumnezeu si diminueaza independenta agentului natural, desi, pentru Sf Bonaventura ea nu era o "doctrina stiintifica" in sensul modern al termenului, asa cum nu fusese nici pentru Augustin Pentru amandoi, respectiva doctrina era ceruta de exegeza Scripturii sau, mai degraba, de o filosofie care are in vedere datele revelatiei la care, in cazul Sfantului Bonaventura, s-a adaugat ratiunea, al carei rol a fost sustinut de marele sau predecesor, filosoful crestin par excellence, care a fost daruit atat cu sermo sapientiae, cat si cu sermo scientiae "Consider ca aceasta concepte trebuie afiunata nu numai pentru ca ratiunea ne face sa inclinam in favoarea sa, ci si pentru ca autoritatea Sfantului Augustin, in comentariul lui literal la Geneza, o confirma cu prisosinta "* 2 Cf 2 Sent , 13 2 Sent , 7, 2, 2, i, resp CAPiTOLUL XXXViii - SF BONAVENTURA (4) Astfel, Sf Bonaventura a sustinut o anumita latitatio formarum1 a lucrurilor in materie, insa a refuzat sa accepte concepea potrivit careia formele lucrurilor care apar in timp au fost initial in materie intr-un stadiu actual, asemenea picturii acoperite cu o panza, astfel incat agentul individual doar sa le dezvaluie, asemenea celui care indeparteaza panza de pe tablou si lasa, astfel, sa apara pictura in aceasta viziune, formele contrare, care se exclud una pe alta, ar fi fost impreuna in acelasi timp, in acelasi subiect, ceea ce este imposibil Sf Bonaventura nu va accepta nici faptul ca Dumnezeu ar fi doar cauza eficienta a generarii formelor, caci aceasta ar insemna ca Dumnezeu creeaza toate formele in modul in care creeaza sufletul uman raional si ca agentul secundar nu face chiar nimic, cand, de fapt, este dar ca activitatea sa contribuie la obtinerea unui anume efect O alta viziune reduce sau elimina activitatea agentului creat, in vreme ce prima o reduce la minim, insa Sf Bonaventura nu doreste sa accepte niciuna dintre acestea El prefera acea conceptie care "pare sa fi fost a lui Aristotel si care este acum sustinuta de doctorii in filosofie si teologie", potrivit careia "aproape toate formele naturale, cel putin cele corporale, cum ar fi formele elementelor si acelea ale amestecurilor, sunt continute in potenta materiei si sunt reduse la act (educuntur in actum) prin actiunea unui agent particular " insa aceasta formulare poate fi inteleasa in doua moduri Ea poate sa insemne ca materia are atat potenta de a primi forma, cat si tendinta de a coopera in producerea formei si ca forma ce urmeaza a fi produsa se afla in agentul particular ca in principiul ei eficient si originar, astfel ca generarea sa are loc prin multiplicarea formei agentului, asa cum o lumanare aprinsa poate aprinde, la randul ei, o multime de alte lumanari; de asemenea, ea poate insemna ca materia contine forma care urmeaza a fi generata nu numai ca aceea in care si prin care este produsa, ci si ca aceea din care este produsa, desi doar in sensul in care este con-creata cu materia si in materie, nu ca o forma actuala, ci doar ca o forma virtuala in prima ipoteza, formele nu trebuie sa fie create de agent, de vreme ce nu se nasc din nimic, desi se pare ca se produce o noua esenta, in vreme ce in a doua ipoteza nu se produce nicio esenta sau quidditate noua, insa forma care a existat in potenta, virtual, este redusa la act, primeste o noua dispositio Asadar, in cea de a doua ipoteza, se atribuie un rol mai mic agentului creat decat in prima ipoteza, caci acesta doar face ca ceea ce existase anterior intr-o anumita forma sa existe acum in alta forma, pe cand in prima ipoteza, agentul creat produce ceva nou, chiar daca nu prin creatia din nimic Daca un gradinar ingrijeste un trandafir, astfel ca florile sa poata inflori, el face ceva, este adevarat, dar mai putin decat daca ar trebui sa creeze "ascundere a fonnelor" (lb lat , n r ) ^ ^79 planta dintr-un alt arbust Astfel, Sf Bonaventura, dornic sa evite orice atribuire de forte creatoare unui agent creat, alege ipoteza care atribuie un rol mai mic agentului creat si un rol mai mare Creatorului Prin urmare, formele obpnute se aflau initial in materie intr-un stadiu virtual, in potenta Aceste forme virtuale sunt rationes seminales O ratio seminalis este o putere activa care exista in materie, puterea activa este esenta formei ce trebuie creata, si se afla, in raport cu aceasta, in relatia lui esse incompletum' fata de esse completum' sau a lui esse in potentia fata de esse in actu ' Materia este, astfel, un seminarium sau un strat de pamant in care Dumnezeu a creat, intr-o faza virtuala, forme corporale care, ulterior, vor fi generate Aceasta nu se aplica doar formelor lucrurilor anorganice, ci si sufletelor animalelor si vegetalelor Nu mai trebuie sa adaugam ca Sf Bonaventura este constient ca activitatea agenplor individuali este necesara pentru nasterea unui animal, insa el nu va admite teoria traducianista potrivit careia sufletul unui nou animal este produs prin "multiplicarea" sufletului unui parinte, dar fara diminuarea acestuia din urma, pentru ca aceasta teorie implica faptul ca forma creata poate produce din nimic o alta forma similara 4 Ceea ce se intampla este ca parinti actioneaza asupra a ceea ce ei insisi au primit, principiul seminal, o forta activa sau o potenta conpnand noul suflet in germene, desi activitatea parintilor este necesara pentru ca virtualul sa devina actual Astfel, Sf Bonaventura gaseste o cale de mijloc intre cea de a atribui prea pupn sau nimic agentului creat si cea de a atribui ceea ce i se parea ca e prea mult, principiul sau general fiind ca, in timp ce Dumnezeu creeaza din nimic, un agent creat poate sa creeze ceva ce exista deja in potenta, virtual 5 Este, insa, inutil, sa cautam o descriere si o explicatie a actiunii concrete a acestei teorii despre rationes seminales, de vreme ce aceasta se intemeiaza partial pe autoritatea credintei si partial pe o gandire filosofica a priori, nu pe observare empirica sau pe experiment stiintific "fiinta nedesavarsita" (lb lat , n r ) "fiinta desavarsita" (lb lat , n r ) 2 Sent , 18, i, 3, resp ibid , 2, 15, i, i, resp Cf 2 Sent 7, 2, 2, 2, resp  sT '' F'     -y- f i FiLOSOFiA MEDiEVALa CAPiTOLUL XXiX SF BONAVENTURA (5): SUFLETUL UMAN Unitatea sufletului uman - Relatia sufletului cu trupul -Nemurirea sufletului uman - Caracterulfals al monopsihismului averroist -Cunoasterea lucrurilor sensibile si a primelor principii logice -Cunoasterea realitatilor spirituale - iluminarea - inaltarea sufletului la Dumnezeu - Sf Bonaventura, filosofal vietii crestine i Am vazut ca, potrivit Sfantului Bonaventura, sufletele animalelor sunt produse se-minaliter, insa acest lucru nu se aplica si sufletului, produs nemijlocit de Dumnezeu, creat de El din nimic Sufletul uman este imaginea lui Dumnezeu, chemat la unirea cu Dumnezeu si, in aceasta privinta (propter dignitatem), crearea sa este rezervata lui Dumnezeu insusi Aceasta conceptie face apel la gandirea teologica, insa Sf Bonaventura argumenteaza totodata ca, de vreme ce sufletul uman este nemuritor si nesupus distrugerii, crearea sa poate fi realizata doar de acel Principiu care are o viata si o vesnicie in sine Nemurirea sufletului uman implica o "materie" in suflet, care nu poate fi un element al schimbarii substantiale, insa activitatea agen^lor creati se limiteaza la actiunea asupra materiei transformabile, iar producerea unei substante cu materie nealterabila transcende puterea unor astfel de agenti Rezulta ca viziunea traducianista trebuie respinsa, chiar daca Sf Augustin a inclinat uneori spre ea, crezand ca astfel ar putea explica transmiterea pacatului originar 1 2 Ce creeaza Dumnezeu? Sufletul intreg, nu doar facultatea rationala Exista W1 singur suflet in om, dotat cu capacita  sensibile si raionale si acesta este sufletul pe care il creeaza Dumnezeu Trupul s-a aflat seminaliter in corpul lui Adam, primul om, si este transmis prin intermediul semintei umane, insa acest lucru nu inseamna ca trupul poseda un suflet sensibil, generat de potentialitatea materiei si distinct de sufletul rational creat si inculcat Samanta conpne nu doar hrana fluida a tatalui, ci si acea humiditas radicalism astfel incat in embrion exista, inainte de inculcarea sufletului, o dispozitie activa spre actul senzatiei, un fel de sensibilitate incipienta Aceasta 1 2 Sent , 18, 2, 3, resp 2 "prin insamantare" (lb lat , n r ) ’ "fertilitate primordiala" (lb lat , n r ) 280 281 dispozitie este insa o dispozitie de a realiza actul senzapei prin facultatile sufletului, odata ce acesta a fost inculcat La activarea completa a embrionului prin inculcarea sufletului, aceasta sensibilitate incipienta inceteaza sau este subsumata activitatii sufletului, care este principiul senzatiei in aceeasi masura in care este principiul gandirii Cu alte cuvinte, Sf Bonaventura are grija sa sustina continuitatea viepi si existenta relatiei de inrudire dintre copil si parinte, evitand in acelasi timp orice impartire a sufletului uman in doua parti distincte ' 2 Sufletul uman este forma trupului Sf Bonaventura foloseste doctrina aristotelica impotriva celor care sustin ca sufletele oamenilor sunt, toate, o singura substanta "Sufletul rational este actul si entelehia trupului uman; prin urmare, de vreme ce trupurile umane sunt distincte, sufletele rationale care desavarsesc aceste trupuri vor fi si ele distincte" i 2 * Sufletul este o forma inteligenta, vie, inzestrata cu libertate ’ Sufletul este prezent, in intregul sau, in fiecare parte a corpului, asa cum a aratat Augustin, pe care Sf Bonaventura il aproba, considerand ca teoria sa este de preferat acelei teorii care afirma ca sufletul este prezent in principal doar intr-o parte anume a trupului, de pilda, in inima "Pentru ca este forma intregului trup, el este prezent in tot trupul; pentru ca este simplu, el nu este prezent in parte aici sau acolo; pentru ca este prin-ci piui motor suficient (motor sufficiens) al trupului, el nu are un loc specific, nu este prezent intr- un singur punct precis sau intr-o anumita parte "4 5 Desi Sf Bonaventura accepta definitia aristotelica a sufletului ca forma a trupului, tendinta sa generala este platoniciana si augustiniana, in masura in care insista asupra faptului ca sufletul uman este o substanta spirituala, compusa din forma spirituala si materie spirituala Nu este suficient sa spunem ca exista in suflet o substanta compusa din ex quo esP si din quod est,6 de vreme ce sufletul poate actiona si poate fi supus actiunii, poate misca si poate fi miscat, ceea ce exprima prezenta "materiei", principiul pasivitatii si al devenirii, desi aceasta materie transcende intinderea si al-terabilitatea, fiind vorba de o materie spirituala, nu de una corporala 7 Aceasta conceptie pare sa contrazica simplitatea sufletului uman, insa Sf Bonaventura arata8 ca "simplitatea" are numeroase semnificatii si grade Astfel "simplitatea" se poate referi i1 Cf 2, Sent , 30, 3, i si 31, 1, 1 2 ibid , 18, 2, i, contra 1 ’ Breviloq , 2, 9 4 i Sent , 8, 2, an un , 3, resp 5 "cum este" (lb lat , n r) 6 "Ce este" (lb lat , n r) 7 2 Sent, 17, 1, 2, resp 8 ibid , ad 5 CAPiTOLUL - SF BONAVENTURA (5) la absenta partilor cantitative si aceasta caracterizeaza sufletul, el fiind simplu prin comparatie cu lucrurile corporale sau se poate referi la absenta partilor constitutive si acest aspect nu caracterizeaza sufletul Aspe^ul principal este ca sufletul, desi forma si principiu motor al trupului, este mai mult decat acesta si poate exista prin sine insusi fiind hoc aliquid' desi, ca hoc aliquid, in parte pasiv si supus devenirii, trebuie sa aiba in sine materie spirituala Doctrina compozitiei hilomorfice a sufletului uman este menita sa asigure demnitatea sufletului si puterea sa de a exista separat de trup Daca sufletul este compus din forma si materie spirituala, rezulta ca el este indi-viduat prin propriile principii ' Daca este astfel, atunci de ce este el unit cu trupul, de vreme ce este o substanta spirituala individuala de sine statatoare? Raspunsul este ca sufletul, chiar daca este o substanta spirituala, este' astfel constituit astfel incat nu doar ca poate in-forma trupul, ci, totodata, are o tendinta naturala sa faca astfel Trupul, desi compus din materie si forma, are un appetitus pentru a fi in-format de suflet Unitatea dintre trup si suflet este, astfel, spre avantajul fiecaruia, fara a nu fi in detrimentul niciunuia) Sufletul nu exista doar ca sa miste trupul1 * 3 4 ci spre a-l bucura pe Dumnezeu Cu toate acestea, el isi exercita puterile in mod deplin doar prin informarea trupului, pentru ca, intr-o zi, la inviere, sa se reuneasca cu trupul Aristotel nu cunostea acestea si nu trebuie sa ne mire acest lucru, caci "filosoful cade intotdeauna in greseala, daca nu este ajutat de lumina credintei "5 3 Doctrina alcatuirii hilomorfice a sufletului uman contribuie la demonstrarea nemuririi acestuia, de vreme ce Sf Bonaventura nu leaga foarte strans sufletul de corp, asa cum o face doctrina aristotelica, insa argumentul sau favorit este unul extras din analiza scopului fundamental al sufletului (ex consideratione finis) Sufletul cauta fericirea perfecta (un aspect de care nimeni nu se indoieste, " daca ratiunea sa nu ii este pervertita") Nimeni nu poate fi insa perfect fericit daca se teme ca va pierde ceea ce poseda; dimpotriva, tocmai aceasta temere este aceea care il face nefericit Prin urmare, dat fiind ca sufletul are o dorinta naturala spre fericirea totala, el trebuie sa fie nemuritor Acest argument presupune existenta lui Dumnezeu, posibilitatea de a atinge fericirea totala, dar si existenta unei dorinte umane naturale pentru fericire Acest argument a fost preferat de Sf Bonaventura datorita caracterului sau spiritual, 1 "acest ceva" (lb lat , n r ) ' 2 Sent , 18, 2, 1, ad 1 3 Cf ibid , 17,1, 2, ad 6 4 ibid , 18, 2, ad 6 5 ibid a relatiei cu miscarea sufletului spre Dumnezeu, fiind pentru acesta ratio principalis, argumentul principial in favoarea existentei lui Dumnezeu 1 2 * intr-un mod asemanator, Sf Bonaventura argumenteaza' pornind de la cauza formala, de la natura sufletului ca imagine a lui Dumnezeu Dat fiind faptul ca sufletul a fost facut in scopul atingerii fericirii, constand in posesia supremului Bine, adica Dumnezeu, sufletul trebuie sa fie capabil de o asemenea posesie (capax Dei), deci trebuie sa fie facut dupa chipul si asemanarea Sa Dar el nu ar fi facut dupa asemanarea cu Dumnezeu daca ar fi muritor Prin urmare, el trebuie sa fie nemuritor Din nou, (argumentand ex parte materiae), Sf Bonaventura declara ca forma sufletului rational are un grad atat de inalt de desavarsire incat il face pe acesta sa fi e asemenea lui Dumnezeu, de unde rezulta ca materia unita cu aceasta forma (adica materia spirituala) isi gaseste implinirea si perfectiunea doar in aceasta unire si, prin urmare, sufletul trebuie sa fie, de asemenea, nemuritor Sf Bonaventura mai ofera alte doua argumente, cel bazat pe necesitatea pe ni-tentelor in lumea de dincolo' si cel bazat pe neputinta lui Dumnezeu de a zadarnici faptele bune in acest din urma argument, el sustine ca ar fi impotriva dreptatii divine ca ceea ce a fost bine facut sa tinda spre rau si spre lipsa binelui Potrivit tuturor principiilor morale, omul ar trebui sa-si doreasca moartea in loc sa comita vreo nedreptate Daca sufletul ar fi insa muritor, tendinta sa spre dreptate, proslavita de toti filosofii moralei, s-ar reduce la nimic, iar acest aspect este contrar dreptatii divine si mai aristotelice sunt argumentele despre puterea sufletului de a reflecta asupra siesi si despre activitatea sa intelectuala, care nu e dependenta intrinsec de trup Aceste argumente probeaza superioritatea sufletului fata de materia corporala si caracterul sau vesnic, nesupus devenirii 4 insa chiar daca aceste dovezi de inspiratie aristotelica sunt pentru noi mai usor de acceptat, deoarece presupun mai putine si nu implica apelul la gandirea teologica, in viziunea Sfantului Bonaventura, dovezile preluate de la Sf Augustin sau pe aceeasi linie de gandire cu acesta erau cu mult mai convingatoare, in special cele privind dorinta de fericire Argumentul augustinian despre aprehensiunea si asimilarea de catre suflet a adevarului este dat de Sf Bonaventura,5 insa nu apare ca potissimus modus6 pentru demonstrarea nemuririi sufletului Aceasta caracterizare este rezervata argumentelor bazate pe dorinta de fericire ’ 2 Sent , 19, 1, i, resp 2 Jbid ’ ibid , sed contra 3, 4 4 ibid , 7 sq Cf De Anima, Cartea 3 5 2 Sent , ii 6 "modul cel mai adecvat" (lb lat , n r ) CAPiTOLUL XXiX - SF BONAVENTURA (5) Daca s-ar obiecta, impotriva Sfantului Bonaventura, ca acest tip de argument presupune dorinta de unire cu Dumnezeu, in vederea fericirii totale, ca aceasta dorinta functioneaza doar sub actiunea harului divin si ca, astfel, apartine ordinii supranaturale si nu ordinii naturii, care constituie, de fapt, obiectul de studiu al filosofului, Sf Bonaventura ar raspunde ca nu a avut nici cea mai mica intentie de a nega lucrarea harului divin sau a caracterului sau supranatural, dar ca, pe de alta parte, adevaratul filosof considera lumea si viata umana asa cum sunt, iar una din realitati este tocmai aceasta dorinta de fericire totala Chiar daca dorinta poate implica actiunea harului, aceasta este un dat al experientei si, astfel, poate fi avuta in vedere de catre filosof Daca filosoful nu o poate explica fara a face apel la teologie, aceasta constituie o dovada in plus pentru convingerea Sfantului Bonaventura ca nicio filosofie nu poate fi satisfacatoare daca nu este iluminata de lumina credintei Cu alte cuvinte, in vreme ce "tomistii" elimina sistematic din datele experientei tot ceea ce stiu ca este supranatural pentru ca apoi, ca filosofi, sa discute despre "natura" in sensul rezultat, filosoful bonaventurian porneste de la natura, in sensul de dat Este adevarat ca harul nu este ceva "dat", in sensul ca ar fi vizibil sau aprehensibil unei rapuni neasistate, insa unele dintre efectele sale sunt date in experienta si pe acestea le va lua in considerare filosoful, desi el nu le poate explica fara sa se raporteze la teologie Demersul tomist si cel bonaventurian difera, prin urmare, si nu pot fi asimilate aceluiasi cadru de gandire, fara a fi distorsionate 4 Tot ce s-a spus despre sufletul uman implica individualitatea sufletului, insa Sf Bonaventura a avut cunostinta de interpretarea averroista a gandirii lui Aristotel si a adus o serie de argumente impotriva sa Averroes a afirmat ca atat intelectul activ, cat si cel pasiv supravietuiesc trupului si, oricare ar fi fost convingerea lui Aristotel, comentatorul sau, Averroes, considera ca aceste forme ale intelectului nu sunt individuale fiecarui om, nu sunt parti sau facultati ale fiecarui individ, ci substante unitare, inteligente cosmice O asemenea pozitie nu este doar eretica si contrara religiei crestine, ci si contrara ratiunii si experientei 1 Este impotriva ratiunii, de vreme ce este clar ca sufletul rational este o perfectiune a omului ca om, iar oamenii difera unul de altul, sunt persoane individuale ca oameni, nu doar ca fiinte vii, asa cum ar fi cazul daca sufletul rational ar fi unul din punct de vedere numeric pentru toti oamenii Este impotriva experientei, caci este un fapt al experientei faptul ca diversi oameni au ganduri diferite si nu ajuta sa spunem ca aceasta diferenta in privinta gandurilor provine doar din diversitatea genurilor de imaginatie a oamenilor, cu alte cuvinte, ca 2 Sent , 18, 2, i, resp doar imaginatia perisabila si hranita de simtori este diferita pentru fiecare individ, de vreme ce oamenii se deosebesc in ideile lor, de pilda, despre virtuti, care nu sunt bazate pe perceptiile senzoriale si nu sunt abstrase din acele genuri ale imaginarei Sf Bonaventura considera, totodata, ca nu constituie un bun argument acela prin care se afirma ca sufletul rational este independent de trup si, prin urmare, nu poate fi individuat prin acesta, de vreme ce sufletul este individuat de uniunea celor doua principii constitutive, materia spirituala si forma spirituala 5 in ceea ce priveste continutul cunoasterii sufletului despre obiectele sensibile, aceasta cunoastere depinde de simturi si Sf Bonaventura este de acord cu Aristotel ca sufletul nu are singur cunoasterea lucrurilor sensibile: intelectul uman este creat intr- o stare initiala de "nuditate" si este dependent de simturi si imaginatie ' Obiectul sensibil actioneaza asupra organului senzorial si produce o forma sensibila, care actioneaza asupra facultatii senzoriale, astfel avand loc perceptia Trebuie remarcat ca, admitand un element pasiv in senzatie, Sf Bonaventura porneste de la invatatura Sfantului Augustin insa, in acelasi timp, el afirma ca facultatea senzatiei sau capacitatea senzitiva a sufletului judeca continutul senzatiei, de pilda, faptul ca acest obiect este alb; receptarea pasiva a speciei este atribuita organului, iar activitatea judecatii este atribuita facultatii respective ' Aceasta judecata nu este o judecata reflexiva, ci mai degraba o constientizare spontana Ea este posibila deoarece facultatea senzatiei este facultatea senzoriala a sufletului rational, caci sufletul este cel care comunica trupului actul senzatiei 3 Senzatiile separate, de pilda ale culorii si tactile, sunt unite de "simtul comun" si pastrate in imaginatie, care nu este aceeasi cu "memoria", cea din urma fiind considerata ca recordatio sau amintire ceruta de vointa 4 in cele din urma, intelectul activ si cel pasiv, lucrand in cooperare, abstrag forma din imaginatie intelectul activ si cel pasiv nu sunt doua capacitati care pot lucra fara ajutorul celeilalte, ci sunt doua "diferente" ale aceleiasi facultati intelective a sufletului Putem spune ca intelectul activ abstrage si cel pasiv primeste, dar Sf Bonaventura considera ca intelectul pasiv are capacitatea de a abstrage forma si de a o judeca, desi doar cu ajutorul celui activ, in timp ce activitatea de cunoastere a intelectului activ este dependenta de informatia intelectului pasiv prin forme De fapt, exista doar un singur act de intelec-tie, iar cele doua forme de intelect coopereaza inseparabil la acest act 5 1 2 Sent , 3, 2, 2, i, resp si ad 4 2 ibid , 8, i, 3, 2, ad 7 3 ibid , 25, 2, art un 6, resp 4 ibid , 7, 2, 1, 2 resp , unde Bonaventura distinge memoria ca obisnuinta, retentio speciei, de actul de reamintire sau recordatio 5 2 Sent , 24, 1, 2, 4 CAPiTOLUL XXiX - SF BONAVENTURA (5) Este clar, prin urmare, ca, independent de diverse dovezi de augustinism, cum ar fi refuzul de a face distinctii clare intre facultatile sufletului, viziunea Sfantului Bonaventura despre modul in care dobandim cunoasterea lucrurilor sensibile se apropie mai mult sau mai putin de teoria aristotelica El admite ca sufletul este initial o tabula rasa1 2 in ceea ce priveste aceasta cunoastere si nu contine idei innascute Mai mult chiar, aceasta respingere a ideilor innascute se aplica si cunoasterii noastre despre primele principii Unii au afirmat ca aceste principii sunt innascute in intelectul activ, desi sunt dobandite de catre intelectul posibil Dar o asemenea teorie nu este in acord nici cu viziunea lui Aristotel, nici cu adevarul, caci, daca aceste principii ar fi innascute in intelectul activ, de ce nu ar putea acesta sa le comunice intele^ului posibil fara ajutorul simturilor si de ce nu cunoaste aceste principii inca de la inceput? O versiune modificata a ineismului presupune ca principiile sunt innascute in forma lor cea mai generala, iar concluziile sau aplicatiile particulare sunt dobandite, dar ar fi dificil sa aratam, pe baza unei asemenea viziuni, de ce un copil nu cunoaste principiile prime ' in forma lor generala Mai mult, chiar acest ineism modificat contrazice atat viziunea lui Aristotel, cat si pe aceea a Sfantului Augustin, iar Sf Bonaventura considera, desigur, ca o teorie care ii unea impotriva ei pe Aristotel si pe Sf Augustin nu putea sa fie adevarata in acest caz, ramane de spus ca principiile sunt innascute doar in sensul ca intelectul este dotat cu o lumina naturala, care il ajuta sa perceapa principiile in dimensiunea lor universala, atunci cand dobandeste cunoasterea unor forme sau idei relevante De pilda, nimeni nu stie ce este un intreg sau o parte pana nu a dobandit ideea sau forma, in stransa relafie cu simturile, dar de indata ce a dobandit ideea, lumina intelectului il ajuta sa inteleaga principiul potrivit caruia intregul e mai mare decat partea ' in aceasta privinta, Sf Bonaventura este de acord cu Sf Toma 6 Dar chiar daca nu avem o cunoastere innascuta a lucrurilor sensibile, a esentelor lor sau a primelor principii, logice sau matematice, nu rezulta ca cunoasterea noastra despre realitatile complet spirituale este dobandita prin perceptii senzoriale "Pe Dumnezeu nu-l cunoastem pe baza unei asemanari extrase prin simturi",’ ci prin meditafia sufletului asupra lui insusi Acesta nu are o viziune intuitiva asupra lui Dumnezeu, a esentei divine, in aceasta viata, ci este facut dupa chipul lui Dumnezeu si este orientat spre Dumnezeu in dorinta si vointa, astfel ca reflectia asupra propriei naturi si a directiei vointei il ajuta sa- si formeze ideea de Dumnezeu, fara a recurge la lumea sensibila exterioara in acest sens, ideea de Dumnezeu este "innascuta", desi 1 ibid , resp 2 ibid , 39, 1, 2, resp ’ 2 Sent, 39, i, 2, resp nu in sensul ca fiecare om are de la inceput o cunoastere clara, explicita si precisa despre Dumnezeu Directia vointei, dorinta de fericire completa este efectul actiunii divine, iar reflectia asupra acestei dorinte demonstreaza sufletului existenta Obiectului dorintei, pe care deja il cunoaste intr-un mod vag, nu sub forma unei idei explicite "Cunoasterea acestui adevar (existenta lui Dumnezeu) este innascuta in mintea umana, in aceeasi masura in care mintea este o imagine a lui Dumnezeu Datorita acestui adevar, omul are o inclinatie naturala catre El, o cunoastere si o amintire a Lui, dupa a carui imagine a fost facut si spre care tinde natural, pentru a-si gasi fericirea in EL" 1 * * 4 Cunoasterea lui Dumnezeu este de diverse feluri: Dumnezeu are o cunoastere comprehensiva a lui insusi, cei binecuvantati il cunosc foarte bine (dare et perspicue), noi il cunoastem partial si intr-o maniera ascunsa (ex parte et in aenigmate), aceasta ultima forma de cunoastere fiind continuta implicit de convingerea pe care fiecare suflet o are ca nu a existat intotdeauna si ca a avut un inceput ' si cunoasterea virtutilor trebuie sa fie "innascuta", in sensul ca nu este derivata din perceptii Un om nedrept stie ce este dreptatea; dar nu cunoaste dreptatea prin prezenta acesteia in sufletul sau, caci nu o poseda, deoarece nu este un obiect al simturilor, iar in lumea simturilor nu exista nimic asemanator cu ea El nu o poate cunoaste nici prin efectele ei, caci nu ar recunoaste efectele dreptatii, daca nu a cunoscut mai intai ce este dreptatea, asa cum nu se pot recunoaste efectele activitati umane ca efecte ale activitatii umane, daca nu cunoaste dinainte ce este omul 5 Ca urmare, trebuie sa existe o cunoastere a priori sau innascuta a virtutilor in ce sens este innascuta? Nu exista nicio idee innascuta (species innata), in sensul existentei in minte, inca de la inceputul ei, a unei idei clare sau a ceva asemanator ideii de virtute; dar in suflet este prezenta o lumina naturala prin care omul poate recunoaste adevarul si ceea ce este just, precum si o anumita inclinatie a vointei Sufletul stie, asadar, ce este dreptatea si ce inseamna inclinatia vointei si in acest mod recunoaste ce este rectitudo affectionis 4 Daca este vorba despre mila, el stie ce este mila, chiar daca nu poseda aceasta virtute) Astfel, cunoasterea virtutilor este innascuta in acelasi sens in care este innascuta cunoasterea lui Dumnezeu, nu ca o idee sau forma innascuta, ci in sensul ca sufletul are in el toate materialele necesare pentru a forma o idee explicita, fara sa fie necesar 1 De Myst Trinit , i, i, resp ' ibid , i, 2, ad 14 5 De Scientia Christi, 4, 23 4 "justetea sentimentelor" (lb lat , n r ) 5 i Sent , 17, i, art un , 4, resp CAPiTOLUL XXiXX - SF BONAVENTURA (5) sa recurga la lumea sensibila Pentru Sf Bonaventura, ideea innascuta este o idee virtual innascuta Desigur, exista o mare diferenta intre cunoasterea noastra privitoare la virtuti si cea referitoare la Dumnezeu caci, in vreme ce noi nu putem cunoaste esenta lui Dumnezeu in aceasta viata, esenta virtutilor o putem cuprinde Totusi, modul in care ajungem la cunoasterea virtutilor si la cea a lui Dumnezeu sunt similare si putem spune ca sufletul poseda o cunoastere innascuta privind principiile necesare comportamentului El stie prin propria meditatie ca Dumnezeu este, ce este frica si ce este iubirea, si astfel stie ce inseamna sa-ti fie frica si sa-L iubesti pe Dumnezeu ' Daca cineva replica, folosind dictonul Filosofului, ca nihil est in intellectu, quod prius non fuerit in sensu,' raspunsul este ca acest dicton trebuie inteles ca referindu-se doar la cunoasterea umana a celor sensibile sau la dobandirea de idei care se pot forma prin abstragerea din formele sensibile) 7 insa, desi Sf Bonaventura nu va admite ca primele principii care guverneaza lumea sau chiar primele principii ale comportamentului sunt explicite in mintea noastra de la inceput sau infuzate in ea din afara, separat de orice activitate a mintii insasi, nu rezulta ca el este pregatit sa se indeparteze de doctrina augustiniana a iluminarii, pe care, dimpotriva, o considera unul dintre cele mai importante adevaruri ale metafizicii Adevarul este adaequatio rei et intellectus,1 2 3 4 implicand obiectul cunoscut si intelectul cunoscator Pentru ca adevarul in acest sens, adevarul perceput, sa existe, sunt necesare mai multe conditii, atat din partea subiectului, cat si din partea obiectului, caracter imuabil din partea ultimului si infailibilitate din partea celui dintai 5 Dar daca Sf Bonaventura este pregatit sa exprime astfel gandurile platoniene din Theaitetos, cerand aceste doua conditii pentru ca o cunoastere certa, cognitio certitudinalis, sa poata exista, el se confrunta cu probleme asemanatoare celor pe care le-au avut Platon si Augustin, caci niciun lucru creat nu este imuabil si toate cele sensibile sunt supuse devenirii, in vreme ce gandirea umana nu este infailibila in sine insasi, in raport cu orice clasa de lucruri Ca urmare, trebuie sa primeasca ajutor din afara si Sf Bonaventura recurge la teoria augustiniana a iluminarii, care i se impunea nu numai pentru ca Sf Augustin o enuntase, dar si pentru ca ea scotea in evidenta atat dependenta intelectului uman de Dumnezeu, cat si actiunea lui Dumnezeu in sufletul uman 1 2 Sent 39, 1, 2, resp 2 "nu este nimic in intelect care sa nu fi fost inainte in sim^ri" (lb lat , n r ) 3 ibid 4 i Sent Resp, ad 1, 2, 3; cf Brevilog , 6, 8 5 De Scientia Christi, 4, resp Pentru el, era un adevar atat epistemologic, cat si religios, ceva ce ar putea fi stabilit ca o concluzie necesara a unei analize a esentei certitudinii, ceva asupra caruia se poate reflecta cu folos din punct de vedere religios intr-adevar, pentru el, viata intelectuala si cea spirituala nu pot fi separate Gandirea umana este supusa modificarii, indoielii, erorii, in vreme ce fenomenele pe care le experimentam si le cunoastem sunt, la randul lor, supuse devenirii Pe de alta parte, este indubitabil ca mintea umana poseda certitudini, ca stie acest lucru si ca intelege principiile si esentele imuabile Doar Dumnezeu, care este imuabil, ceea ce inseamna ca gandirea umana este ajutata de Dumnezeu si ca obiectul cunoasterii isi are, intr-un sens, sursa in Dumnezeu, exista in rationibus aetemis, sau ideile divine Dar noi nu cunoastem ideile divine in mod direct, in ele insele, si Sf Bonaventura arata impreuna cu Sf Augustin ca a urma doctrina platonica inseamna a deschide usa scepticismului, caci, daca singura cunoastere certa este cunoasterea directa a arhetipurilor eterne si daca nu avem cunoasterea directa a acestor arhetipuri, concluzia necesara este ca adevarata certitudine nu poate fi obtinuta de catre gandirea umana ' Pe de alta parte, nu este suficient sa spunem ca ratio eterna influenteaza gandirea doar in acest sens, ca gandirea cunoscatoare nu atinge principiul etern insusi, ci doar efectele lui, ca o habitus mentis,2 caci aceasta din urma este ea insasi creata si supusa acelorasi conditii ca gandirea a carui manifestare este) Rationes aeternae trebuie sa aiba o actiune directa, regulativa asupra gandirii umane, desi ele raman nevazute Ele sunt cele care misca gandirea si guverneaza in judecatile ei, ajutand-o sa inteleaga adevarurile eterne si sigure in ordine morala si speculativa si sa ajunga la judecati certe si adevarate referitoare la cele sensibile; actiunea lor (care este iluminarea divina) da gandirii capacitatea sa inteleaga esentele neschimbatoare si stabile din fluxul celor create, supuse devenirii Acest lucru nu inseamna ca Sf Bonaventura nu mai este de acord cu doctrina aristotelica referitoare la modul cum cunoaste gandirea umana lumea sensibila, ci inseamna ca o considera insuficienta Fara perceptie senzoriala nu vom cunoaste niciodata lucrurile sensibile si este adevarat ca intelectul abstrage, dar iluminarea divina, actiunea directa a lui ratio aeterna, este necesara pentru ca gandirea sa vada intr-un lucru reflexul acelei ratio neschimbatoare si sa fie capabila sa realizeze o judecata infailibila despre acesta Perceptia senzoriala este necesara pentru ca ideile noastre despre obiectele sensibile sa se manifeste, dar stabilitatea si necesitatea judecatilor noastre ce se refera la ele se datoreaza actiunii acelor rationes aeternae, caci 1 De Scientia Christi, 4, resp 2 "obisnuinta a gandirii" (lb lat, n r ) 3 ibid CAPiTOLUL XXiX - SF BONAVENTURA (5) obiectele sensibile ale experientei noastre nu sunt imuabile si nici gandire a care le cunoaste pe acestea nu este infailibila in sine insasi Formele neclare (obtenebratae) ale gandirii noastre, afectate de caracterul vag si obscur al acelor phantasmata1 sunt astfel iluminate pentru ca gandirea sa le poata cunoaste "Caci, daca a avea o cunoastere adevarata inseamna a sti ca un lucru nu poate fi altfel, este necesar ca El singur sa ne ajute sa cunoastem, El care stie adevarul si are adevarul in El insusi " 2 * Astfel, prin ratio aeterna gandirea umana judeca toate lucrurile pe care le cunoaste prin simturi 5 in itinerarium Mentis in Deum,4 Sf Bonaventura descrie modul in care lucrurile sensibile produc o asemanare a lor (similitudo) mai intai in mediul lor si apoi, prin intermediul acestuia, asupra organelor de simt si astfel inspre simtul interior Simrtil individual sau facultatea senzoriala care actioneaza prin simtul individual judeca daca acest obiect este alb sau negru sau altfel, iar apoi simtul interior evalueaza daca este un obiect placut, frumos sau nu Capacitatea intelectiva, orientandu- se spre forme, se intreaba de ce obiectul reprezentat este frumos si apreciaza ca este frumos pentru ca poseda anumite caracteristici insa aceasta judecata implica o referire la ideea de frumos, care este stabila si nemodificabila, pentru ca nu este dependenta de loc sau timp Aici intervine iluminarea divina, pentru a explica judecata in dimensiunea ei stabila si supra-temporala, prin raportare la ratio aeterna, care are un caracter normativ, regulativ Asadar, scopul ei nu este sa anuleze activitatea simturilor sau activitatea de abstractizare Toate cele sensibile si care sunt cunoscute patrund in minte prin trei operatiuni ale sufletului: apprehensio, oblectatio si diiudicatio,5 dar ultima operatiune trebuie sa fie o judecata realizata in lumina acelor rationes aeternae Asa cum am vazut mai sus, rationes aeternae sunt identificate ontologic si sunt identice cu Cuvantul lui Dumnezeu Rezulta ca cel care ilumineaza gandirea umana este Cuvantul, adica el da clarviziune fiecarei fiinte umane care se naste "Christos este invatatorul intern si niciun adevar nu este cunoscut fara El, dar nu prin rostirea Lui, asa cum vorbim noi, ci prin iluminarea Lui asupra interiorului nostru El este prezent in modul cel mai intim in sufletul nostru si prin cele mai clare idei ale Lui, El straluceste deasupra ideilor obscure din mintile noastre "6 Nu avem nicio imagine a Cuvantului lui Dumnezeu si cu toate ca lumina este atat de intim in interiorul nos 1 "plasmuiri" (lb lat, n r ) 2 in Hexaem , 12, 5 5 itin Mentis in Deum, 2, 9 4 2,4-6 5 "intelegere, participare, decizie" (lb lat , n r ) 6 in Hexaem , 12, 5 290 291 tru, ea este invizibila, inaccessibilis: noi putem doar sa gandim prezenta ei, observand rezultatele ei ' Astfel, doctrina iluminarii si interpretarea pe care Sf Bonaventura o da conceptiei augustiniene nu implica ontologismul Doctrina lui completeaza sustinerea lui cu caracter aristotelic privind abstractia si respingerea caracterului innascut al primelor principii Aceasta confera viziunii lui o impresie speciala de non-aristote-lism si de augustinism Este adevarat ca realizam procesul abstractizarii, dar nu am putea intelege ceea ce e inteligibil si stabil doar prin abstractizare, avem nevoie si de iluminarea divina Putem atinge cunoasterea principiilor morale prin meditatie interioara, dar nu am putea sa le intelegem caracterul imuabil si necesar iara actiunea calauzitoare, regulativa, a luminii divine Aristotel nu a reusit sa vada acest lucru, faptul ca nu putem sa cunoastem cele create in mod complet daca nu le vedem ca exemplata ale acelui exemplar divin, astfel incat nu putem realiza anumite judecari despre ele fara lumina Cuvantului divin, a lui Ratio Aetema Exemplarismul si iluminarea sunt strans corelate, adevaratul metafizician le recunoaste pe amandoua, dar Aristotel nu le-a recunoscut pe niciuna 8 Exista doar patru facultati ale sufletului, cea vegetativa si cea senzoriala, intelectul si vointa insa Sf Bonaventura distinge mai multe "aspecte" ale sufletului si, in special, ale intelectului sau gandirii, in functie de obiectele spre care este orientata atentia lui si potrivit modalitatii in care este directionata aceasta Ca urmare, ar fi o greseala sa presupunem ca el a vrut sa spuna ca ratio, intellectus, intellignetia si apex mentis1 2 3 sau synderesis scintillaJ sunt toate, facultati diferite ale sufletului: ele numesc mai degraba functii ale sufletului rational, in inaltarea lui de la lucrurile sensibile la Dumnezeu insusi in Comentariul la Sentinte,4 5 el afirma clar ca divizarea ratiunii intr-un nivel inferior si unul superior (ratio inferior si ratio superior) nu este o diviziune a mai multor facultati: este o diviziune in officia'1 si dispositiones,6 care este ceva mai mult decat o diviziune in aspecte (aspectus) Ratiunea inferioara este orientata spre lucrurile sensibile, cea superioara este orientata spre lucrurile inteligibile, termenii "inferior" si "superior" referindu-se astfel la functii sau officia diferite ale aceleiasi facultati Mai trebuie adaugat un aspect, faptul ca ratiunea, fiind orientata spre entitatile inteligibile, este intarita si revigorata, in vreme ce orientarea spre cele sensibile 1 ibid , 12, i 2 "culmea mintii" (lb lat) 3 itin Mentis in Deum, 1, 6 ["scanteia synderezei", lb lat ] 4 2 Sent , 24, 1, 2, 2, resp 5 "functii" (lb lat , n r ) 6 "asezare" (lb lat , n r ) CAPiTOLUL XXiX - SF BONAVENTURA (5) o diminueaza si o epuizeaza, astfel incat, desi exista doar o ratio, distinrtia dintre cea superioara si cea inferioara nu corespunde doar unor functii diferite, ci si unor dispozitii diferite ale aceleiasi ratiuni Stadiile inaltarii gandirii nu necesita o elaborare extinsa, caci ele sunt corelate cu teologia ascetica si mistica mai mult decat cu filosofia, in sensul nostru insa, de vreme ce sunt corelate cu filosofia in intelegerea data de Sf Bonaventura termenului, este corect sa le abordam sumar, caci ele ilustreaza tendinta lui de a impleti filosofia si teologia cat mai strans posibil Mergand pe urmele Sfantului Augustin si ale victorinilor, Sf Bonaventura traseaza stadiile ascendente ale vietii sufletului, stadii care corespund diverselor potentialita^ ale sufletului si il calauzesc de la sfera naturii spre aceea a harului divin Pornind de la capacitatile senzoriale ale sufletului (sensu-alitas) el arata cum poate sufletul sa vada in lucrurile sensibile acele vestigia Dei,1 caci el contempla lucrurile sensibile ca efecte ale lui Dumnezeu, apoi ca lucruri in care Dumnezeu este prezent, pentru ca in cele din urma sa insoteasca sufletul, impreuna cu Augustin, in acea retragere in sine si contemplare a constitutiei si puterilor lui naturale, ca imagine a lui Dumnezeu intelectul ne este apoi prezentat contemplandu-l pe Dumnezeu prin facultatile sufletesti revigorate si inaltate de harul divin, datorita interventiei Cuvantului lui Dumnezeu in acest stadiu, sufletul contempla inca pe Dumnezeu prin chipul lui, care este sufletul insusi, chiar daca este inaltat prin harul divin Apoi purcede mai departe, spre contemplarea lui Dumnezeu supra nos, mai intai ca Fiinta, apoi ca Bine Fiinta este binele, iar contemplarea lui Dumnezeu ca Fiinta, ca perfectiune a Fiintei, duce la realizarea Fiintei ca Bine, ca di1fusivum sui; si astfel, la contemplarea Sfintei Treimi Mai departe de acest punct, intelectul nu poate urca Dincolo de aceasta limita se afla intunericul luminos al contemplarii mistice si al extazului, acel apex affectus care actioneaza cu o viteza imposibil de conceput de catre intelectul uman insa vointa este o facultate a sufletului uman si, desi se naste din substanta sufletului, nu este un accident, asa ca a spune ca afectarea vointei depaseste intelectul inseamna a afirma ca sufletul este unit cu Dumnezeu prin iubire atat de strans, incat lumina receptata il orbeste Nu poate exista decat un singur stadiu mai inalt, rezervat vietii urmatoare, adica puterea de a-l vedea pe Dumnezeu in ceruri 9 Sa nu uitam ca exista trei puncte cardinale ale metafizicii Sfantului Bonaventura: creatia, exemplarismul si iluminarea Sistemul lui metafizic devine astfel unitar prin faptul ca doctrina creatiei dezvaluie lumea care purcede din Dumnezeu, creata "semne ale divinitatii" (lb lat , n r ) "ca cel care se raspandeste pe sine" (lb lat , n r ) din nimic si complet dependenta de El, in vreme ce doctrina exemplarismului dezvaluie lumea celor create, care este fata de Dumnezeu asemeni copiei fata de model, asemeni exemplatum-ului fata de exemplar; doctrina iluminarii traseaza stadiile revenirii sufletului la Dumnezeu pe calea contemplarii celor sensibile, a lui insusi si, in cele din urma, a Fiintei Perfecte Actiunea divina este mereu scoasa in evidenta Creatia din nimic poate fi dovedita, la fel, prezenta lui Dumnezeu si actiunea lui in cele create si mai ales in sufletul insusi Actiunea divina patrunde in intelegerea fiecarui adevar si, chiar daca pentru stabilirea stadiilor superioare ale inaltarii sufletului, datele teologiei sunt necesare, exista, intr-un sens, o continuitate a actiunii divine, din ce in ce mai puternica Dumnezeu actioneaza in mintea fiecarui om atunci cand atinge adevarul, dar in acest stadiu activitatea lui Dumnezeu nu este complet suficienta, omul este la randul lui activ, caci foloseste capacitatile sale naturale; pentru stadiile superioare, actiunea lui Dumnezeu creste in intensitate, ajungand ca, in stadiul extazului, Dumnezeu sa ia in stapanire sufletul, iar activitatea intelectului uman sa fie complet eliminata Sf Bonaventura poate fi astfel considerat un filosof al vietii crestine, caci foloseste atat ratiunea, cat si credinta pentru a-si realiza sinteza Aceasta imbinare a ratiunii cu credinta, a filosofiei cu teologia, este accentuata prin locul pe care il acorda lui Christos, Cuvantul lui Dumnezeu Asa cum creatia si exemplarismul nu pot sa fie intelese in mod corect independent de faptul ca toate lucrurile au fost create prin Cuvantul lui Dumnezeu si Cuvantul lui Dumnezeu este chipul cosubstantial al Tatalui, pe care toate cele create il reflecta, tot astfel, iluminarea, in diversele ei stadii, nu poate fi inteleasa corect independent de faptul ca insusi Cuvantul lui Dumnezeu este cel care ilumineaza pe fiecare om, Cuvantul lui Dumnezeu este poarta prin care sufletul intra in Dumnezeu, cel aflat deasupra lui, Cuvantul lui Dumnezeu este cel care, prin Duhul Sfant pe care El l-a trimis, da aripi sufletului si il calauzeste dincolo de limitarile ideilor lui clare, spre unirea extatica in cele din urma, Cuvantul lui Dumnezeu este cel care ne arata pe Tatal si ne deschide calea spre viziunea beatifica a cerurilor Christos este de fapt, medium omnium scientiarum' al metafizicii, in aceeasi masura ca al teologiei, caci metafizicianul nu poate ajunge la cunoasterea Cuvantului prin folosirea ratiunii naturale, nu poate face o judecata adevarata si certa fara iluminarea Cuvantului, chiar daca nu isi da seama de acest lucru si, in plus, stiinta lui este incompleta si viciata de incompletitudine, daca nu este imbogatita de teologie in Hexaem , i, ii [ ,, punctul central al tuturor stiintelor", lb lat ] FiLOSOFiA MEDiEVALA J CAPiTOLUL SF ALBERT CEL MARE Viata si activitatea intelectuala - Filosofie si teologie - Dumnezeu - Creatia - Sufletul -Reputatia si importanta Sf Albert cel Mare i Albert cel Mare s-a nascut in 1206 la Lauingen, in Suabia, insa a parasit Germania pentru a studia artele la Padova, unde a intrat in cadrul ordinului dominican in 1223 Dupa ce a predat teologie la Koln si in alte centre universitare, el a primit titlul de doctor la Paris in 1245, avandu-l pe Sf Toma printre discipolii sai, intre 1245 si 1248 in ultimul an, Sf Albert a revenit la Koln insotit de Sf Toma, pentru a infiinta o comunitate dominicana de studii in acest centru universitar Activitatea sa intelectuala a fost intrerupta de o serie de indatoriri administrative pe care a trebuit sa le indeplineasca Astfel, din 1254 in 1257, el a fost guvernator provincial al provinciilor germane, iar din 1260 in 1262, episcop de Ratisbon Vizitele sale la Roma si predicile pentru o cruciada in Boemia i-au ocupat mult timp si se pare ca Albert a ales Koln ca resedinta generala Tot din Koln, el a plecat spre Paris in 1277 pentru a apara conceptia Sfantului Toma (mort in 1274) si a murit in acelasi Koln, la 15 noiembrie 1280 Este suficient de clar din scrierile si din activitatea sa ca Sf Albert cel Mare a fost un om cu preocupari intelectuale extinse si pare putin probabil ca un om de o asemenea anvergura sa fi putut ignora ascensiunea aristotelismului din Facultatea pariziana de Arte, mai ales ca era constient de tulburarile pe care le produsese noul curent Fiind un ganditor cu viziuni largi si cu simpatii intelectuale clare, nu era posibil ca Sf Albert sa adopte o atitudine complet ostila fata de noua miscare, desi era un simpatizant al traditiei neoplatonice si al augustinismului Prin urmare, Sf Albert a adoptat elemente aristotelice, pe care le-a incorporat in filosofia sa, insa a pastrat mult din traditia augustiniana si nearistotelica, iar filosofia sa are caracterul unui stadiu de tranzitie pe calea unei mai depline integrari a aristotelismului, asa cum a fost realizata aceasta de marele sau discipol, Sf Toma Mai mult chiar, fiind, in primul rand, un teolog, Sf Albert a fost sensibil la aspectele importante in care gandirea lui Aristotel s-a confruntat cu doctrina crestina, iar acceptarea ne critica a filosofului grec, devenita o atitudine "la moda" in Facultatea de Arte, i se parea imposibila Prin urmare, nu constituie o surpriza faptul ca, desi a scris comentarii la mai multe lucrari aristotelice de logica, de fizica (de pilda la Fizica si la De Caelo et Mundo), de metafizica si de etica (Etica Nicomahica si Politica), Sf Albert nu a ezitat sa arate greselile pe care le-a comis Filosoful si a publicat o lucrare intitulata De unitate intellectus, impotriva lui Averroes intentia sa declarata in compunerea acestor comentarii era sa-1 faca inteligibil pe Aristotel pentru latini, acesta fiind motivul pentru care el afirma ca ofera doar un rezumat obiectiv al conceptiei aristotelice insa Sf Albert nu putea sa-1 critice pe Aristotel fara sa isi expuna propriile idei, chiar daca comentariile sale sunt in marea lor majoritate impersonale si contin doar explicatii la lucrarile Filosofului Desi nu s-au putut demonstra cu precizie datele la care au fost scrise lucrarile si nici ordinea in care le-a facut cunoscute, se pare ca publicarea Comentariului la Sentintele lui Petrus Lombardus si la Summa de Creaturis este anterioara publicarii comentariilor la operele aristotelice Sf Albert a mai publicat si un Comentariu la operele lui Pseudo-Dionisie Areopagitul Lucrarea De unitate intellectus pare sa fi fost compusa dupa 1270, iar Summa theologiae, care poate fi o compilatie datorata altcuiva, a ramas neterminata Nu se poate trece cu vederea o latura remarcabila a interesului si activitatii Sfantului Albert, interesul sau pentru stiintele fizice intr-o maniera stralucitoare, el a insistat asupra necesitatii observatiei si experimentului, iar in De vegetalibus si in De animalibus, Sf Albert ofera rezultatele propriilor sale observatii, dar si idei ale unor ganditori anteriori in legatura cu descrierea pe care o face copacilor si plantelor, el mentioneaza ca ceea ce a notat reprezinta rezultatul propriei experiente sau a fost preluat de la autori care si-au confirmat ideile prin observatie, caci, in asemenea domenii, experienta singura poate oferi certitudini ' Speculatiile sale sunt, adesea, foarte atente, ca in cazul care, spre deosebire de cei care sustineau ca regiunile de la sud de ecuator nu sunt locuite, el afirma ca afirmatia opusa este, probabil, adevarata, desi frigul de la poli ar putea fi atat de excesiv incat sa impiedice locuirea Daca, totusi, exista vietuitoare care traiesc in acele locuri, trebuie sa presupunem ca acestea au o blana suficient de groasa pentru a le proteja de frig si ca aceasta blana este, probabil, alba Oricum, nu este rational sa presupunem ca oamenii care ar trai acolo, in partea inferioara (in emisfera sudica) a pamantului, ar putea sa cada in gol, caci termenul "inferior" este raportat la noi (cei care traim in emisfera nordica)! Desigur, Sf Albert se bazeaza mult pe opiniile, observatiile si imaginatia predecesorilor sai, insa apeleaza deseori si la propriile observatii, la ceea ce singur a remarcat referitor la obiceiurile pasarilor migratoare sau la caracteristicile plantelor, dand astfel dovada unul bun 1 Liber 6, De Veget Et Plantis, Tract 1, c, 1 2 Cf De Natura Locorum, Tract 1, cc 6, 7, 8, 12 CAPiTOLUL - SF ALBERT CEL MARE simt robust De pilda, atunci cand afirma ca argumentele a priori pentru faptul ca "zona torida" nu ar fi locuita nu pot fi mai valoroase decat faptul, evident, ca parti ale pamantului despre care stim ca se afla in aceasta regiune, sunt nelocuite Atunci cand vorbeste despre halo-ul lunar sau despre "curcubeu" 1 el mentioneaza ca, potrivit lui Aristotel, acest fenomen apare doar de doua ori in cincizeci de ani, in vreme ce el si altii l-au observat de doua ori pe an, asa ca Aristotel a vorbit, cu siguranta, din auzite, nu din experienta Oricum, indiferent de valoarea concluziilor formulate de Sf Albert cel Mare, nu putem sa nu remarcam curiozitatea si increderea sa in experiment si observatie, ceea ce este remarcabil si contribuie la diferentierea sa fata de marea majoritate a scolasticilor din perioada urmatoare Acest spirit al curiozitatii stiintifice si al intereselor largi l-a adus la opera lui Aristotel, caci Filosoful insusi a fost constient de valoarea cercetarii empirice in domeniile stiintei, indiferent cat de multi din discipolii sai au preluat cele spuse de el fara discernamant personal si nu au beneficiat de spiritul sau de cercetator si de interesele sale variate 2 Sf Albert cel Mare este destul de clar in modul cum formuleaza distinctia dintre teologie si filosofie si dintre teologia care se intemeiaza pe datele revelatiei si teologia ca lucrare a ratiunii umane neasistate din exterior, ultima fiind o disciplina a filosofiei metafizice Astfel, metafizica sau prima teologie, trateaza despre Dumnezeu in calitate de Fiinta Prima (secundum quod substat proprietatibus entis primi),2 3 in timp ce teologia vorbeste despre Dumnezeu, asa cum ne este El cunoscut prin credinta (secundum quod, substat attributis quae perfidem attribuuntur) } Filosoful gandeste sub influenta luminii generale a ratiunii, data tuturor oamenilor, cu ajutorul careia el vede principiile prime, in timp ce teologul gandeste cu ajutorul luminii daruite de credinta, prin care el primeste dogmele revelate 4 in consecinta, Sf Albert are o simpatie redusa pentru cei care neaga sau diminueaza rolul filosofiei, de vreme ce el nu doar foloseste dialectica in gandirea teologica, ci si considera filosofia drept o stiinta independenta de teologie impotriva celor care afirma ca este gresit sa se introduca rationamentul filosofic in teologie, el sustine ca un astfel de rationament poate fi fundamental, de vreme ce dogma este dovedita tamquam expriori,5 adica este considerata de catre teolog ca fiind revelata, fara a fi o simpla concluzie a unui argument filosofic Sf Albert continua, afirmand ca argumentele filosofice pot fi utile la un nivel 1 Liber 3, Meteorum, tract 4, cil 2 "in raport cu ceea ce se sprijina pe proprietatile fiintei prime" (lb lat , n r ) 3 "in raport cu ceea ce se sprijina pe atributele care se impun prin credinta" (lb lat , n r ) 4 i Summa Theol , i, 4, ad 2 et j 5 "intocmai ca inainte" (lb lat , n r ) secund, atunci cand este vorba de obiectiile aduse de filosofii ostili, si aminteste de acei ignoranti care vor sa atace in orice forma folosirea filosofiei, pe care ii aseamana cu "brutele revoltate de ceea ce nu cunosc" ' Chiar si in interiorul Ordinului Predicatorilor exista o anume opozitie fata de filosofie si fata de studiul unei discipline atat de "profane" , iar una dintre marile contributii ale Sfantului Albert a fost aceea de a incuraja studiul filosofiei de catre ordinul sau 3 Doctrina Sfantului Albert cel Mare nu este omogena ci, mai degraba, un amestec de elemente aristotelice si neoplatonice De pilda, el apeleaza la Aristotel atunci cand vrea sa ofere un argument pentru existenta lui Dumnezeu pornind de la miscare1 2 3 si sustine ca un lant infinit de principia este imposibil si contradictoriu, de vreme ce astfel, in realitate, nu ar mai exista niciun principium Principiul prim sau primum principium trebuie, tocmai in virtutea faptului ca este primul principiu, sa isi aiba existenta in sine insusi, nu in altul; fiinta sa (esse) trebuie sa fie si substanta si esenta sa) El este Fiinta necesara, fara niciun adaos de contingenta sau de potentialitate, iar Sf Albert ne arata ca ea este si inteligenta, vie, omnipotenta, libera, astfel incat isi este propria ratiune in cunoasterea lui Dumnezeu despre Sine nu exista nicio distinctie intre subiect si obiect; vointa Sa nu este ceva deosebit de Esenta Lui in final, Sf Albert deosebeste cu atentie intre Dumnezeu, Principiul Prim, si lume, observand ca niciunul dintre numele pe care le atribuim lui Dumnezeu nu pot fi predicate despre El in sensul lor primar Daca, de pilda, Dumnezeu este numit substanta, acest lucru nu se datoreaza faptului ca El sta sub categoria substantei, ci faptului ca El este deasupra tuturor substantelor si a intregii categorii a substantei La fel, termenul "fiinta", se refera in primul rand la ideea generala si abstracta de fiinta care nu poate fi predicata despre Dumnezeu 4 in fine, este mai adevarat sa spunem despre Dumnezeu ca stim ceea ce El nu este, decat ceea ce este 5 S-ar putea spune ca, in filosofia Sfantului Albert cel Mare, Dumnezeu este reprezentat, pornind de la Aristotel, ca Primul Miscator nemiscat, ca Act pur si ca intelect care se cunoaste pe sine, insa accentul cade, datorita influentei lui Pseudo-Dionisie, pe faptul ca Dumnezeu transcende toate conceptele noastre si toate numele pe care le predicam despre El 4 Aceasta combinatie intre Aristotel si Pseudo-Dionisie salveaza transcendenta divina si constituie fundamentul pentru doctrina analogiei Atunci cand ajunge sa 1 Comm , in Epist 9 B Dion Areop , 7, 2 2 Lib 1, de causis et proc universitatis, 1, 7 3 ibid , 1, 8 4 ibid , 3, 6 5 Comm in Epist 9 B Dion Arep , 1 CAPiTOLUL - SF ALBERT CEL MARE descrie creatia lumii, Sf Albert il interpreteaza pe Aristotel potrivit doctrinei peripateticienilor, adica potrivit acelor interpretari care sunt, in realitate, neoplatonice Astfel, el foloseste cuvintele jluxus si emanatio (fluxus est emanatio fonnae a primo fonte, qui omniumfonnarum estfons et origo)1 2 3 si afirma ca primul principiu, intellectus universali-ter agens  este sursa din care purcede al doilea intelect, iar acesta devine sursa pentru al treilea intelect si asa mai departe Din fiecare forma subordonata de intelect este derivata propria sa sfera, pana ce este creat pamantul Aceasta schema generala (Sf Albert ofera mai multe scheme individuale pe care le-a preluat de la "antici") pare sa slabeasca transcendenta si imuabilitatea transcendentei divine, precum si activitatea creatoare a lui Dumnezeu; insa Sf Albert nu il gandeste pe Dumnezeu ca fiind diminuat prin procesul emanatiei sau ca suportand vreo modificare, ci insista asupra faptului ca o cauza subordonata lucreaza doar in stransa dependenta si cu ajutorul cauzei superioare, astfel ca intregul proces se raporteaza finalmente la Dumnezeu Acest proces este reprezentat ca o raspandire graduala a binelui sau a luminii Totusi, este clar ca, in aceasta reprezentare a creatiei, Sf Albert s-a inspirat mai mult din Liber de causis, adica din neoplatonism si aristotelicienii neoplatonici, decat din gandirea lui Aristotel insusi Pe de alta parte, pare ca nu a inteles ca notiunea neoplatonica de emanatie, desi nu este strict panteista, caci Dumnezeu ramane distinct de toate celelalte fiinte, nu este totusi in acord deplin cu doctrina crestina a creatiei libere din nimic Nu vreau sa sugerez ca Sf Albert a intentionat sa inlocuiasca doctrina crestina cu procesul emanatiei neoplatonice; mai degraba a incercat sa o exprime pe prima prin termenii celeilalte, fara sa inteleaga, se pare, care sunt dificultatile unui asemenea demers Sf Albert cel Mare se indeparteaza de traditia augustiniano-franciscana, afirmand ca ratiunea nu poate demonstra cu certitudine creatia lumii in timp, adica faptul ca lumea nu a fost creata din eternitate,5 si negand totodata faptul ca ingerii si sufletul uman sunt compusi din materie si forma, pentru ca materia este legata de cantitate; insa, pe de alta parte, accepta doctrina acelor rationes seminales si pe cea a luminii ca forma corporeitatis Mai mult, dincolo de adoptarea doctrinelor uneori de sorginte aristotelica, iar alteori de sorginte augustiniana sau neoplatonica, Sf Albert adopta formulari ale unei traditii, pe care le interpreteaza insa in sensul celeilalte traditii Asa se intampla atunci cand vorbeste despre vederea esentelor in lumina divina, cand, de fapt, el se gandeste ca ratiunea umana si functionarea ei constituie o reflectare a 1 Lib i, de causis et proc universitatis, 4, 1 ["fluxul este emanatie a formei din izvorul prim, care este izvorul si originea tuturor fonnelor", lb lat ] 2 "intelectul, miscator al tuturor lucrurilor" (lb lat , n r ) 3 in Phys , 8, i, 13 luminii divine, un efect, dar nu se gandeste ca o anumita activitate de iluminare din partea lui Dumnezeu este necesara, dincolo de cea de creatie si conservare a intelectului in general, el urmeaza teoria aristotelica a abstractizarii insa Sf Albert nu isi marcheaza intotdeauna clar intelesurile si, astfel, ramane indoielnic daca a considerat ca distinctia dintre esenta si existenta este una reala sau doar una conceptuala Cum a negat prezenta materiei la nivelul ingerilor, afirmand ca ei sunt alcatuiti din "parti esentiale", pare rezonabil sa presupunem ca el a sustinut teoria distinctiei reale in unele locuri, Sf Albert chiar se exprima astfel, insa, cu alte prilejuri, el vorbeste din perspectiva teoriei averroiste a distinctiilor conceptuale Astfel, ramanem cu aceasta dificultate privitoare la interpretarea gandirii sale asupra acestui aspect si asupra altora, datorita obiceiului sau de a se raporta la mai multe teorii, fara sa faca nicio indicatie precisa referitoare la solutia pe care el o adopta pentru problema in discutie Nu este intotdeauna clar cat de mult merge in rezumarea opiniilor altora si cat de mult accepta pentru el insusi aceste viziuni in aceasta situatie, este imposibil sa vorbim de un "sistem" complet in cazul Sfantului Albert cel Mare Gandirea sa constituie un stadiu in adoptarea filosofiei aristotelice ca instrument intelectual pentru exprimarea conceptiei crestine Procesul de adoptare si adaptare a aristotelismului a fost realizat mult mai bine si mai cuprinzator de discipolul Sfantului Albert, Sf Toma Ar fi insa o greseala sa exageram importanta aristotelismului chiar si in cazul acestuia din urma Ambii ganditori au ramas in mare masura sub influenta traditiei augustiniene, desi amandoi, Sf Albert intr-o forma incompleta, iar Sf Toma intr-una mult mai apropiata de completitudine, au interpretat gandirea augustiniana potrivit categoriilor aristotelice 5 Sf Albert a fost convins ca nemurirea sufletului poate fi demonstrata cu ajutorul ratiunii Astfel, in cartea sa despre natura si originea sufletului1 el ofera mai multe dovezi, aratand de pilda ca, prin operatiile sale intelectuale, sufletul transcende materia, caci detine principiul acestor activitati in sine insusi si astfel nu poate sa depinda de corp secundum esse et essentiam,2 insa nu va permite ca argumentele despre unicitatea intelectului activ in toti oamenii sa fie valide, argumente care, daca se probeaza, ar nega nemurirea personala El trateaza aceasta problema nu numai in De Anima, dar si in lucrarea lui dedicata special acestui subiect, Libellus de unitate intellectus contra Averroem Dupa ce remarca faptul ca aceasta problema este foarte dificila si ca doar filosofii experimentati, obisnuiti cu gandirea metafizica, ar putea sa Liber de natura et origine animae, 2, 6; de asemenea cf De Anima, 3 "in raport cu fiinta si esenta" (lb lat , n r ) CAPiTOLUL - SF ALBERT CEL MARE participe la disputa, 1 continua expunand treizeci de argumente pe care averroistii le aduc sau pot sa le propuna pentru a-si sustine afirmatiile si observa ca este dificil sa oferi argumente impotriva acestora Cu toate acestea, Sf Albert ofera treizeci si sase de argumente impotriva averroistilor, subliniaza optiunea sa pentru sufletul rational si, ulterior, raspunde pe rand' la treizeci de argumente averroiste Sufletul rational este forma omului, astfel ca el trebuie multiplicat in fiecare individ; insa ceea ce este multiplicat numeric trebuie multiplicat si substantial Daca se poate demonstra ca sufletul rational este nemuritor, ceea ce este demonstrabil, rezulta ca multitudinea sufletelor rationale supravietuieste mortii Totodata, esse este actul formei finale a fiecarui lucru (fonnae ultimae), iar forma finala sau ultima a omului este sufletul rational Fie toti indivizii umani au propria lor esse separata, fie nu o au Daca spunem ca nu, inseamna ca nu sunt entitati individuale, ceea ce este fals, iar daca admitem ca fiecare om are propria lui esse, atunci el trebuie sa aiba si propriul sau suflet rational 6 Sf Albert cel Mare s-a bucurat de o reputatie deosebita inca din timpul vietii, ceea ce l-a lacut pe Roger Bacon, nici pe departe un admirator entuziast al sau, sa sustina ca "asa cum Aristotel, Avicenna si Averroes sunt citati (allegantur) in scoli, la fel este si el" Roger Bacon vrea sa spuna ca Sf Albert era citat deseori, ceea ce era contrar obiceiului acelor timpuri in care ganditorii nu erau mentionati cu numele lor Acest aspect ne sugereaza ceva despre stima pe care o castigase Sf Albert cel Mare Reputatia sa se datora, desigur, eruditiei sale si preocuparilor foarte variate ca teolog, filosof, om de stiinta si comentator Avea o cunoastere cuprinzatoare despre filosofia araba si evreiasca si, adesea, cita opiniile altor ganditori, astfel ca, in pofida unor imprecizii ale gandirii si formularilor sale, scrierile sale dau impresia unui ganditor cu o cunoastere extinsa, care a citit mult si a fost interesat de multe aspecte ale gandirii umane Discipolul sau, Ulric de Strasbourg, un dominican care a dezvoltat latura neoplatonica a gandirii Sfantului Albert, il numea "minunea si miracolul vremurilor noastre" ’ Dincolo de interesul pentru stiinta experimentala, gandirea Sfantului Albert prezinta interes pentru noi in primul rand datorita influentei sale asupra Sfantului Toma care, spre deosebire de Ulric de Strasbourg si Jean de Fribourg, a dezvoltat latura aristotelica a gandirii albertiene stim ca mentorul, care a supravietuit discipolului si a fost devotat memoriei acestuia, obisnuia sa se gandeasca la Sf Toma atunci cand citea Canonul Messei si isi stergea lacrimile amintindu-si de cel care a fost floarea si gloria l^tuli   C 3 2 C 7 ’ Summa de bona, 4, 3, 9 300 301 Reputatia Sfantului Albert cel Mare ca om de cultura si cu preocupari multiple este pe deplin meritata insa meritul sau fundamental, asa cum considera multi istorici ai filosofiei, este ca a inteles ce comori erau pentru Occidentul crestin sistemul aristotelic si scrierile ganditorilor arabi Privind inapoi spre secolul al Xiii-lea, unii ar fi inclinati sa vada dezvoltarea aristotelismului in lumina aristotelismului scolastic si arid de mai tarziu, care a sacrificat spiritul in favoarea literei si nu a inteles deloc dimensiunea scrutatoare a marelui filosof grec, interesul sau pentru stiinta si caracterul temerar al multora din afirmatiile sale A privi, insa, secolul al Xiii-lea din aceasta perspectiva ar insemna sa ne facem vinovati de anacronism, deoarece atitudinea aristotelismului decadent de mai tarziu nu a fost si atitudinea Sfantului Albert cel Mare Occidentul crestin nu avea inca o gandire proprie, in domeniul filosofiei sau al stiintelor naturale, care sa se poata compara cu filosofia lui Aristotel sau a ganditorilor arabi Sf Albert cel Mare a inteles acest aspect El a inteles ca trebuie adoptata o atitudine favorabila aristotelismului, care nu putea fi pur si simplu respins, si a fost convins ca ar fi de-a dreptul catastrofal sa fie tratat astfel Pe de alta parte, Sf Albert era constient ca, in unele aspecte, Aristotel si ganditorii arabi sustineau doctrine incompatibile cu dogma, dar, totodata, a inteles ca acesta nu era un motiv pentru a-l respinge in totalitate El a facut efortul de a face inteligibil aristotelismul pentru latini si de a le arata acestora in ce consta valoarea sa, indicand, in acelasi timp, si erorile Faptul ca Sf Albert a acceptat un aspect sau altul al gandirii aristotelice nu este la fel de important ca insusi faptul de a fi inteles semnificatia generala si valoarea aristotelismului si, cu siguranta, nu trebuie sa fii un aristotelician rigid pentru a aprecia meritele Sfantului Albert in aceasta privinta Este gresit sa accentuam independenta Sfantului Albert cu privire la unele observatii ale lui Aristotel, cum facem, de pilda, atunci cand pierdem din vedere marele serviciu pe care acesta l-a facut mutand centrul atentiei asupra lui Aristotel, prin etalarea catorva aspecte din bogatia gandirii acestuia Trecerea anilor a adus cu sine o anumita osificare a traditiei aristotelice, insa vina nu poate fi lasata pe umerii Sfantului Albert cel Mare Daca incercam sa ne imaginam ce ar fi fost filosofia medievala fara Aristotel, inlaturand sinteza tomista si filosofia lui Duns Scotus si indepartand elementele aristotelice din gandirea Sfantului Bonaventura, cu greu am putea sa consideram patrunderea aristotelismului drept o nesansa istorica FiLOSOFiA MEDiEVALa CAPiTOLUL ГОХ! SF TOMA DE AQUiNO (i) Viata - Opera - Modul de prezentare afilosofiei Sf Toma - Spiritul filosofiei Sf Toma i Sf Toma de Aquino s-a nascut la castelul din Roccasecca, in apropiere de Napoli, la sfarsitul anului 1224 sau la inceputul lui 1225, tatal sau fiind Contele de Aquino La varsta de cinci ani, a fost dus de parintii sai la Abatia Benedictina din Monte Casino, unde viitorul Sfant si Doctor a devenit ucenic si a facut scoala primara, ramanand in manastire pana in 1239, an in care calugarii au fost dati afara de catre imparatul Fre-deric al ii-lea Baiatul s-a intors la familia sa pentru cateva luni, dupa care s-a inscris la Universitatea din Napoli, la numai 14 ani in acel oras exista pe atunci o manastire dominicana, iar Toma, atras de stilul sau de viata, a intrat in Ordin in anul 1244 Parintii sai nu au putut accepta acest pas, deoarece il vedeau ca viitor membru al abatiei de la Monte Casino, ca prim pas catre o ascensiune in interiorul Bisericii Probabil ca tocmai aceasta opozitie din partea familiei l-a facut pe Generalul Dominican de acolo sa-1 ia pe Toma cu el la Bologna, de unde vroia apoi sa-1 trimita la Universitatea din Paris Toma a fost rapit insa de propriii sai frati in drumul spre Bologna si a fost tinut in custodie aproape un an in orasul sau natal El a ramas insa neclintit in hotararea sa de a ramane fidel Ordinului, astfel ca, in toamna lui 1245, a fost lasat sa plece spre Paris Toma a trait la Paris, dupa toate probabilitatile, din 1245 pana in vara lui 1248, candl-a insotit de Sf Albert cel Mare la Koln, unde acesta din urma a intemeiat o casa de studii (studium generale) pentru Ordinul Dominican Toma a ramas acolo pana in 1252 in aceasta perioada, mai intai la Paris si apoi la KOln, el a fost foarte apropiat de Albert cel Mare, care si-a dat seama de marele potential al elevului sau in afara de faptul ca gustul sau pentru invatatura si studiu a fost, in mod evident, intens stimulat de relatia apropiata cu un profesor atat de erudit si cu o curiozitate intelectuala de o asemenea anvergura, ar fi nerezonabil sa credem ca incercarea Sfantului Albert de a revalorifica mostenirea aristotelica nu a avut nicio influenta directa asupra evolutiei spirituale a elevului sau Chiar daca Toma nu si-a propus de la aceasta varsta frageda sa desavarseasca proiectul inceput de maestrul sau, el trebuie sa fi fost profund influentat cel putin de deschiderea spirituala a acestuia Toma nu era caracterizat de aceeasi curiozitate fata de orice domeniu ca si maestrul sau (am putea spune, mai degraba, ca avea un anumit simt al economiei mentale), insa avea, inca de pe atunci, cu siguranta, o mare capacitate de sistematizare, iar rezultatele acestei intalniri dintre eruditia si curiozitatea omului in varsta si puterea speculativa si capacitatea de sinteza a tanarului nu puteau sa nu apara Sf Toma a fost cel care a oferit o formulare a ideologiei crestine in termeni aristotelici si cel care a folosit aristotelismul ca instrument de analiza si sinteza teologica si filosofica; insa acesti ani petrecuti la Paris si Koln in compania Sfantului Albert au jucat, fara indoiala, un rol esential in evolutia sa intelectuala indiferent daca alegem sau nu sa consideram sistemul Sfantului Albert ca un tomism incipient, cel mai important este sa remarcam ca Sf Albert a fost (mutatis mutandis) un Socrate al lui Toma in 1252, Sf Toma s-a intors la Paris, unde si-a continuat studiile, devenind lector al Scripturilor ca Baccalaureus Biblicus (1252-1254) si al Sentintelor lui Petrus Lombardus ca Baccalaureus Sententianus (1254-1256), dupa care si-a obtinut Licenta, care ii permitea sa predea la facultatea de teologie Tot in 1256, el a devenit Magister si a tinut lectii ca profesor dominican pana in 1259 Am mentionat deja controversa legata de catedrele universitare dominicane si franciscane in 1259, Toma a parasit Parisul, indreptandu-se spre italia Acolo, a predat teologia in cadrul unui studium cunae asociat Curtii Papale, pana in 1268 Astfel, el a fost la Anagni cu Alexandru al iV-lea (1259-1261), la Orvieto cu Urban al iV-lea (1261-1264), la Santa Sabina in Roma (1265-1267) si la Viterbo cu Clement al iV-lea (1267-1268) La curtea lui Urban al iV-lea l-a intalnit pe faimosul traducator Wilhelm din Moerbeke si acelasi Urban i-a incredintat sarcina de a alcatui Oficiul pentru sarbatoarea Corpus Christi in 1268, Toma a revenit la Paris, unde a predat pana in 1272, angajandu-se intr-o dezbatere intensa cu averroistii, precum si cu cei care au reluat atacurile la adresa Ordinelor religioase in 1272, a fost trimis la Napoli pentru a ridica un studium generale dominican, continuandu-si acolo activitatea didactica pana in 1274, cand Papa Grigore al X-lea l-a trimis la Lyon pentru a lua parte la Conciliu Toma a pornit in aceasta calatorie, pe care nu a mai apucat insa sa o incheie, murind pe drum, pe 7 martie 1274, la manastirea cisterciana de la Fossanuova, aflata intre Napoli si Roma Avea 49 de ani atunci cand a murit si a lasat in urma sa o intreaga viata dedicata studiului si profesoratului Nu avut o viata prea agitata sau activa, daca facem abstractie de povestea din tinerete, cand a fost inchis, de calatoriile mai mult sau mai putin frecvente si de dezbaterile in care a fost implicat A trait insa o viata dedicata cautarii si apararii adevarului, patrunsa si motivata de o profunda spiritualitate intr-un fel, Toma de Aquino a fost prototipul profesorului (exista mai multe povesti despre felul in care se rupea de lumea din jur atunci cand se concentra sau se angaja in demersuri abstracte, CAPiTOLUL - SF TOMA DE AQUiNO (i) de pro^^zime), insa a fost mai mult decat un profesor sau un teolog: Toma a fost un Sfant, si chiar daca devotamentul si dragostea sa nu pot fi vazute ca atare in paginile lucrarilor sale academice, extazul si comuniunea cu Dumnezeu din ultimii sai ani de viata stau marturie pentru faptul ca adevarurile pe care le-a scris au fost realitati intru care a trait 2 Comentariul Sfantului Toma la Sentintele lui Petrus Lombardus a fost scris, probabil, intre 1254 si 1256, De principiis naturae in 1255, De ente et essentia in 1256, iar De veritate intre 1256 si 1259 Se poate, de asemenea, ca Quaestiones quodlibetales 7, 8 9, 10 si ii sa fi fost compuse inainte de 1259, adica inainte ca Toma sa fi plecat de la Paris spre italia Lucrarile in Boethium de Hebdomadibus si in Boethium de Trinitate sunt si ele atribuite acestei perioade in timpul sederi in italia, Toma a scris Summa contra Genti-les, De potentia, Contra errores Graecornm, De emptione et venditione si De regimine princi-pum Tot din aceasta perioada provin si mai multe Comentarii la Aristotel: de exemplu, cele la Fizica (probabil) la Metafizica, la Etica nicomahica, la De Anima si la Politica (probabil) Dupa intoarcerea la Paris, cand s-a angajat in dezbaterea cu averroisti, Sf Toma a scris De aeternitate mundi contra murmurantes si De unitate intellectus contra Averroistas, De Malo (probabil), De spiritualibus creaturis, De anima (Quaestio disputata), De unione Verbi incarnati, precum si Quaestiones quodlibetales 1-6, iar comentariile la De causis, la Meteorologica' si la Perihermeneias apartul aceleiasi perioade in timpul petrecut la Napoli, Sf Toma a scris De mixtione elementornm, De motu cordis, De virtutibus si comentariile la lucrarile lui Aristotel De Calo si De generatione et corrnptione in ce priveste Summa theologiae, aceasta lucrare a fost scrisa intre 1265 (cel mai devreme) si 1273, Pars prima fiind scrisa la Paris, Prima secundae si Secunda secundae in italia, iar Tertia pars din nou la Paris, intre 1272 si 1273 Supplementum, alcatuit din scrieri anterioare ale Sfantului Toma, a fost adaugat de Reginald de Pipemo, secretarul lui incepand cu anul 1261 Trebuie sa mai mentionam ca Pierre d'Auvergne a completat comentariul la De Caelo si pe cel la Politica (incepand cu Cartea 3, lectio 7), in vreme ce Ptolemeu de Lucea s-a ocupat de o parte din De regimine principum, Toma scriind numai prima carte a acestei lucrari si primele patru capitole din a doua Compendium theologiae, o lucrare neterminata, a fost scrisa in ultimii ani de viata ai Sfantului Toma, insa nu este sigur daca inainte sau dupa intoarcerea la Paris in 1268 Sfantului Toma i-au fost atribuite si cateva lucrari care, cu siguranta, nu au fost scrise de el, in timp ce autenticitatea altor lucrari de mici dimensiuni este si ea pusa la Comentariul la Meteorologica pare sa fi fost completat de un autor anonim, pornind de la ideile lui Peter din Auvergne indoiala - de exemplu, De natura verbi intellectus Nu exista un acord unanim cu privire la cronologia expusa mai sus; de pilda, Monsenioru1 Martin Grabmann si Parintele Mandonnet atribuie anumite lucrari altor perioade in legatura cu acest subiect, pot fi consultate lucrarile relevante mentionate in Bibliografie 3 incercarea de a oferi o schita adecvata a "sistemului filosofic" al celui mai mare dintre scolastici este un proiect de anvergura Mie unul nu mi se pare o chestiune esentiala daca trebuie sa incercam o expunere sistematica sau una genetica, de vreme ce perioada literara a vietii Sfantului Toma nu a cuprins decat douazeci de ani, si cu toate ca au existat anumite modificari si evolutii ale ideilor sale in acest timp, nu putem vorbi de o evolutie substantiala, ca in cazul lui Platon, si nici de vreo succesiune de etape sau perioade, ca la Schelling ’ Putem considera ca este dezirabil sa tratam gandirea lui Platon dintr-o perspectiva genetica (desi eu am adoptat, de fapt, o forma predominant sistematica in expunerea din primul volum, din motive de utilitate si claritate), iar in cazul gandirii lui Schelling, abordarea genetica este chiar esentiala insa nu avem niciun temei real sa nu prezentam sistemul Sfantului Toma intr-o maniera sistematica Dimpotriva, avem toate motivele pentru a proceda in acest stil sistematic Dificultatile apar mai degraba atunci cand ne intrebam ce forma particulara ar trebui sa ia aceasta expunere sistematica, pe ce elemente ale gandirii Sfantului Toma ar trebui sa punem accentul si cum sa le interpretam Sf Toma a fost un teolog si, chiar daca a distins intre teologia revelata si filosofie, el nu a elaborat o expunere sistematica de sine statatoare a filosofiei (putem vorbi de elemente teologice chiar si in Summa contra Gentiles), astfel incat metoda expunerii nu ne este impusa de catre el insusi La aceasta idee s-ar putea aduce obiectia ca Sf Toma a fixat in mod clar un punct de pornire pentru orice expunere a filosofiei sale Gilson, in lucrarea sa excelenta dedicata Sfantului Toma,* 2 argumenteaza ca maniera corecta de a prezenta filosofia tomista este cea de a o expune in conformitate cu ordinea teologiei teomiste Sf Toma a fost un teolog, iar filosofia sa trebuie sa fie privita in lumina relatiei cu teologia sa Nu doar ca putem spune ca pierderea unei opere teologice precum Summa theologiae ar fi reprezentat un dezastru din perspectiva cunoasterii noastre cu privire la filosofia Sfantului Toma, in timp ce pierderea Comentariilor la Aristotel, desi deplorabila, nu ar fi fost la fel de importanta Mai mult chiar, conceptia Sfantului Toma asupra ' Totusi, studii recente sugereaza ca transformarile gandirii Sfantului Toma au fost mai pronuntate decat se considera de obicei 2 Le Thomisme, ed a V-a, Paris, 1944 [Tomismul, tr rom Adrian Nita, Bucuresti, Humanitas, 2002 ] CAPiTOLUL raXi - SF TOMA DE AQUiNO (i) continutului filosofiei sau a obiectului pe care il trateaza filosoful (adica, teologul-fi-losof) vizeaza le rivelable, ceea ce s-ar fi putut revela, dar nu a fost revelat, si ceea ce s-a revelat, dar nu era necesar sa se fi revelat, in sensul ca poate fi cunoscut si de ratiunea lUlana, de exemplu, faptul ca Dumnezeu este intelept Asa cum remarca pe buna dreptate Gilson, pentru Sf Toma, problema nu era cum sa introduca filosofia in teologie fara a corupe esenta si natura filosofiei, ci cum sa o introduca fara sa corupa esenta si natura teologiei Teologia trateaza ceea ce este revelat, iar revelatia trebuie sa ramana neatinsa; insa teologia ne invata anumite adevaruri ce pot fi cunoscute fara ajutorul revelatiei (existenta lui Dumnezeu, de pilda), in timp ce exista alte adevaruri care nu au fost revelate, dar care ar fi putut fi revelate si care sunt importante pentru cunoasterea deplina a creatiei lui Dumnezeu Filosofia Sfantului Toma trebuie privita, asadar, in lumina relatiei ei cu teologia si este o greseala sa adunam elementele filosofice din lucrarile lui, inclusiv din cele teologice, si apoi sa construim un sistem din ele potrivit propriei noastre viziuni asupra a ceea ce inseamna un sistem filosofic, chiar daca Sf Toma insusi ar fi refuzat, foarte probabil, sa accepte adecvarea unui astfel de sistem la adevaratele sale intentii Reconstructia in aceasta maniera a sistemului tomist este legitima poate pentru un filosof, insa sarcina istoricului este de a ramane fidel metodei proprii a Sfantului Toma Gilson isi argumenteaza aceste idei cu luciditatea si rigoarea cu care ne-a obisnuit, iar eu cred ca trebuie sa fim de acord in mare cu ceea ce spune Daca am incepe o expunere istorica a filosofiei Sfantului Toma cu teoria sa a cunoasterii, de exemplu, mai ales daca o privim ca fiind separata de psihologie sau de viziunea asupra sufletului, ne-am indeparta cu mult de metoda Sfantului Toma, chiar daca gestul ar putea fi considerat legitim pentru o expunere a "tomismului" care nu ar avea pretentia de a fi in primul rand una istorica Pe de alta parte, se stie ca Sf Toma a scris cateva lucrari filosofice inainte de a compune Summa theologiae, iar demonstratiile existentei lui Dumnezeu din acest volum presupun in mod evident o suita intreaga de idei filosofice Mai mult, de vreme ce aceste idei filosofice nu sunt simple idei, ci, in conformitate cu principiile filosofiei Sfantului Toma, sunt abstrase din experienta concretului, par sa existe bune temeiuri pentru a incepe cu lumea sensibila concreta a experientei si a lua in considerare cateva dintre teoriile Sfantului Toma asupra acesteia, inainte de a ne ocupa de teologia lui naturala Aceasta este si procedura pe care eu o voi adopta aici inca un lucru: scriitura Sfantului Toma este extrem de clara, dar au existat si exista, totusi, divergente in privinta interpretarii anumitor doctrine ale sale intr-o istorie generala a filosofiei, nu este insa posibila o discutie completa a tuturor argumentelor pro si contra legate de aceste interpretari: nu putem face altceva decat sa optam pentru interpretarea care ni se pare cea mai plauzibila in acelasi timp, in ceea ce il priveste pe autorul acestor randuri, el nu poate spune care este interpretarea indubitabil corecta in legatura cu orice chestiune asupra careia exista divergente de interpretare Pana la urma, exista vreun sistem al unui mare filosof asupra caruia sa se fi ajuns la un consens interpretativ complet si universal? Platon, Aristotel, Descartes, Leibniz, Kant, Hegel? in cazul unora dintre acesti filosofi, mai cu seama in al celor care si-au exprimat gandurile in mod clar si riguros, cum este si Sf Toma, exista o interpretare acceptata la un nivel destul de general in privinta sistemului ca intreg; insa este indoielnic ca acest consens este sau va ajunge vreodata sa fie absolut si universal Un fflosof poate sa scrie clar si, totusi, sa nu-si exprime niste concluzii ultime in privinta tuturor problemelor asociate cu sistemul sau, mai ales in masura in care el nici nu si-a pus unele dintre aceste probleme: ar fi absurd din partea noastra sa ne asteptam ca un fflos of sa fi raspuns la toate intrebarile, sa fi rezolvat toate problemele, sau ca macar ca el sa-si fi organizat sistemul in asa fel incat sa nu poata exista niciun temei pentru divergente de interpretare Autorul acestui volum are numai respect si prefire pentru geniul Sfantului Toma de Aquino, insa nu crede ca vom castiga ceva daca vom co^ninda spiritul finit al Sfantului cu Spiritul Absolut sau daca vom afirma, vorbind despre acest sistem, lucruri pe care Sf Toma insusi nu si-ar fi permis niciodata sa le spuna 4 Filosofia Sfantului Toma este, in mod esential, realista si concreta Sf Toma adopta in mod clar ideea lui Aristotel ca filosofia prima sau metafizica studiaza fiinta ca fiinta; insa este la fel de evident ca sarcina pe care si- o asuma este de a explica fiinta existenta, in masura in care ea este accesibila mintii umane Cu alte cuvinte, el nu presupune o notiune din care urmeaza sa fie dedusa realitatea, ci porneste de la lumea existenta si cerceteaza care este fiinta ei, cum exista ea, care sunt conditiile ei de existenta Mai mult, gandirea sa se concentreaza asupra Existentei supreme, a Fiintei care nu doar poseda existenta, ci este propria sa existenta, care este insasi plenitudinea existentei, ipsum esse subsistens:' gandirea lui ramane intotdeauna in contact cu concretul, cu existentul, atat cu ceea ce poseda existenta in mod derivat, ca un lucru primit, cat si cu ceea ce nu primeste existenta, ci este existenta in acest sens, putem spune pe buna dreptate ca tomismul este o "filosofie existentiala", desi ar fi extrem de inselator, cred eu, sa-1 numim pe Sf Toma un "existentialist", de vreme ce Existenz al existentialistilor nu este acelasi lucru cu esse al Sfantului Toma si nici metoda de 1 "fiinta subzistenta" (lb lat , n r ) CAPiTOLUL - SF TOMA DE AQUiNO (i) abordare a problemei existentei a Sfantului Toma nu este aceeasi cu cea a filosofilor numiti astazi existentialisti Unii comentatori au afirmat ca Sf Toma, aducand esse in prim-planul scenei filosofice, a trecut dincolo de filosofiile esentei, in particular de cea a lui Platon si de filosofiile de inspiratie platonica Aceasta teza exprima cu siguranta un adevar: cu toate ca Platon nu a ignorat chestiunea existentei, cel mai important element al filosofiei sale este explicatia lumii in termenii esentei, nu ai existentei, in timp ce, pentru Aristotel, Dumnezeu este in primul rand Gandire sau idee, Binele platonic sub o forma "personala", desi este Act pur De asemenea, desi Aristotel a incercat sa explice forma si ordinea din lume, precum si procesul inteligibil al dezvoltarii ei, el nu a explicat existenta lumii; se pare ca el nu a crezut ca este necesara o astfel de explicatie in neoplatonism, la fel, desi se ofera o explicare a originii lumii, schema generala a emanatiei este in mod fundamental una a emanatiei' de esente, cu toate ca existenta nu este defel ignorata: Dumnezeu este, in mod primar, Unul sau Binele, nu ipsum esse subsistens, adica nu Eu sunt cel ce sunt Creatia din nimic, trebuie sa ne amintim, nu a fost o idee la care filosofii greci au ajuns independent de iudaism si crestinism si, fara aceasta idee, derivarea lumii tinde sa fie explicata ca o derivare necesara a esentelor Acei filosofi crestini care au folosit si au depins de terminologia neoplatonica au privit lumea drept ceva ce curge sau emana din Dumnezeu, pana si Sf Toma expriman-du-se uneori in acesti termeni; insa un filosof crestin autentic, orice terminologie ar folosi, priveste lumea ca fiind creata in mod liber de catre Dumnezeu, ca primind esse de la ipsum esse subsistens Atunci cand Sf Toma insista asupra faptului ca Dumnezeu este existenta subzistenta, ca esenta Sa nu este in mod fundamental bunatatea sau gandirea, ci existenta, el nu face decat sa expliciteze implicatiile viziunii iudaice si crestine asupra relatiei dintre Dumnezeu si lume Nu vreau sa sugerez aici ca ideea creatiei nu este accesibila ratiunii; insa trebuie spus ca filosofii greci nu au ajuns la ea si le-ar fi fost foarte greu sa o faca, data fiind ideea lor de divinitate Voi vorbi mai incolo despre relatia generala dintre Sf Toma si Aristotel, dar merita sa amintim aici o influenta importanta pe care aristotelismul a avut-o asupra perspectivei si metodei Sfantului Toma Ne-am putea astepta ca Sf Toma, fiind un teolog si pelerin crestin, sa puna accentul pe relata sufletului cu Dumnezeu si sa porneasca de la ceea ce unii filosofi modemi numesc "subiectivitate", sa plaseze viata interioara in avanpostul filosofiei sale, asa cum a facut Sf Bonaventura insa, una dintre principalele caracteristici ale filosofiei Sfantului Toma este, de fapt, "obiectivitatea" ei, nu "subiectivitatea" Obiectul nemijlocit al intelectului uman este esenta lucrurilor materiale, iar Sf Toma isi contruieste filosofia reflectand asupra experientelor senzoriale in demonstratiile pe care le ofera pentru existenta lui Dumnezeu, procesul argumentarii porneste intotdeauna dinspre lumea sensibila catre Dumnezeu Fara indoiala, anumite demonstratii ar putea lua si sufletul insusi ca punct de pornire, pentru a se dezvolta apoi intr-o maniera diferita; insa este un fapt ca nu asa a procedat Sf Toma, iar demonstratia pe care el o numeste via manifestior este in cea mai mare masura dependenta de argumentele lui Aristotel insusi Aceasta "obiectivitate" aristotelica a Sfantului Toma i-ar putea dezorienta pe aceia pentru care "adevarul este subiectivitate"; in acelasi timp, insa, ea intareste foarte mult argumentele lui, deoarece face ca meritele si lipsurile lor sa poata fi evaluate in sine, independent de viata Sfantului Toma, singura chestiune relevanta fiind forta lor obiectiva O alta consecinta este ca filosofia Sfantului Toma ne apare drept "moderna" intr-un sens in care filosofia Sfantului Bonaventura nu ar putea sa o faca Aceasta din urma tinde sa ne para ca fiind legata in mod esential de cadrul general medieval si de viata si traditiile spirituale crestine, astfel incat se situeaza la un alt nivel decat filosofiile "profane" ale timpurilor moderne, in vreme ce filosofia tomista poate fi despartita de spiritualitatea crestina si, in mare masura, de viziunea si fundalul epocii medievale, putand intra in competitie directa cu sisteme mai recente De altfel, o reinviere a tomismului a avut loc, dupa cum stie toata lumea O reinviere a filosofiei bonaventuriene este mai greu de imaginat, daca nu ne schimbam insasi conceptia asupra filosofiei, caz in care nu s-ar putea spune ca filosoful modern si cel bonaventurian vorbesc aceeasi limba Totusi, sa nu uitam ca Sf Toma a fost un filosof crestin Asa cum am spus deja, Sf Toma il urmeaza pe Aristotel si considera metafizica drept stiinta fiintei ca fiinta insa faptul ca gandirea sa este centrata in jurul concretului si cel ca a fost un teolog crestin l-au Tacut sa puna accentul pe ideea ca "filosofia prima este in intregime di-rectionata catre cunoasterea lui Dumnezeu ca scop final al ei" iar "cunoasterea lui Dumnezeu este scopul ultim al oricarei cunoasteri si operatiuni omenesti" ' Omul a fost creat insa in vederea unei cunoasteri mai profunde si mai intime a lui Dumnezeu decat cea care poate fi atinsa prin exercitiul ratiunii naturale in aceasta viata, astfel incat revelatia este necesara din punct de vedere moral pentru ca mintea sa sa poata ajunge mai sus decat ratiunea, iar omul trebuie sa doreasca si sa se straduiasca neincetat sa atinga acel ceva "ce depaseste intreaga stare a acestei vieti "* 2 Metafizica are propriul sau obiect, asadar, si o anumita autonomie, insa ea se indreapta in sus si trebuie sa fie implinita de teologie Altfel, omul nu isi va implini menirea pentru care a fost creat, nu va dori si nu va tinde catre acest scop iar Dumnezeu, ca obiect funda- ' Contra Gent , 3, 25 2 Contra Gent , 1, 5 CAPiTOLUL - SF TOMA DE AQUiNO (i) mental al metafizicii, depaseste aprehensiunea metafizicianului si a ratiunii naturale in genere, iar de vreme ce cunoasterea deplina sau viziunea lui Dumnezeu nu poate fi atinsa in aceasta viata, cunoasterea conceptuala a lui Dumnezeu este completata de mistica Teologia mistica nu intra in domeniul filosofiei, iar filosofia Sfantului Toma poate fi evaluata fara a ne referi la ea, dar nu trebuie sa uitam ca, pentru Sf Toma, cunoasterea filosofica nu este nici suficienta, nici ultima t i 11 FiLOSOFiA MEDiEVALa CAPiTOLUL XXXii SF TOMA DE AQUiNO (2) FiLOSOFiA si TEOLOGiA Distinctia dintre filosofie si teologie - Necesitatea morala a revelatiei - incompatibilitatea dintre credinta si stiinta in acelasi timp, cu privire la acelasi obiect - Finalitatea naturala si finalitatea supranaturala - Sf Toma si Sf Bonaventura - Sf Toma ca "inovator" i CA Sf Toma a facut o distinctie fonnala si explicita intre teologia dogmatica si filosofie, este un fapt indubitabil si de necontestat Filosofia si celelalte stiinte umane se bazeaza exclusiv pe lumina naturala a ratiunii: filosoful foloseste principii cunoscute de ratiunea umana (cu concursul natural al lui Dumnezeu, desigur, insa fara lumina supranaturala a credintei) si ajunge la concluzii care sunt fructul rationamentului ^rnan Pe de alta parte, teologul, desi cu siguranta isi foloseste ratiunea, accepta anumite principii in virtutea autoritatii, a credintei; le primeste ca revelate introducerea dialecticii in teologie, proces ce pleaca de la una sau mai multe premise revelate si ajunge in mod rational la o concluzie, conduce la dezvoltarea teologiei scolastice, dar nu transfonna teologia in filosofie atata vreme cat principiile, datele, sunt acceptate ca revelate Prin urmare, teologul poate sa ajunge, cu ajutorul categoriilor si al fonnelor de ragulnament imprumutate din filosofie, la o intelegere putin mai buna a misterului Sfintei Treimi Dar, prin aceasta, el nu inceteaza sa procedeze ca un teolog, de vreme ce tot timpul el accepta dogma Trinitatii Persoanelor intr-o singura Natura, bazandu-se pe autoritatea lui Dumnezeu care se reveleaza: aceasta constituie pentru el un dat sau un principiu, o premisa revelata acceptata prin credinta, nu concluzia unui argument filosofic inca o data, in timp ce filosoful porneste de la lumea experientei si ajunge prin ratiune la Dumnezeu, in masura in care Dumnezeu poate fi cunoscut prin mijloacele naturale ale creaturii, teologul porneste de la Dumnezeu asa cum se reveleaza El pe Sine, iar metoda naturala in teologie merge de la Dumnezeu in Sine la lucrurile create, nu urca de la lucrurile create la Dumnezeu, asa cum face si cum trebuie sa faca filosoful Din aceasta rezulta ca principala diferenta dintre teologie si filosofie consta in faptul ca teologul isi primeste principiile ca revelate si considera obiectele cu care intra in contact ca revelate sau deductibile din ceea ce este revelat, in vreme ce filosoful isi primeste principiile doar de la ratiune si considera obiectele cu care intra in contact nu ca fiind revelate, ci ca asimilabile si asimilate de lumina natrtrala a ratiunii Cu alte cuvinte, diferenta fundamentala dintre filosofie si teologie nu consta intr-o diferenta a obiectelor considerate in mod concret Este adevarat ca unele adevaruri sunt proprii teologiei, de vreme ce ele nu pot fi cunoscute prin ratiune, ci numai prin revelatie, cum este de pilda misterul Sfintei Treimi, iar alte adevaruri sunt proprii numai fi-losofiei in sensul ca nu au fost revelate Exista insa adevaruri comune teologiei si filosofiei, care au fost revelate, dar pot fi in acelasi timp stabilite de ratiune Existenta acestor adevaruri comune ne impiedica sa spunem ca teologia si filosofia difera in primul rand prin aceea ca urmaresc adevaruri diferite in unele cazuri, ele urmaresc aceleasi adevaruri, dar o fac in moduri diferite - pentru teolog ele fiind revelate, iar pentru filosof concluzii ale unui rationament uman De exemplu, filosoful il poate descoperi pe Dumnezeu drept Creator, iar teologul vorbeste, de asemenea, despre Dumnezeu-Creatorul; insa, pentru filosof, cunoasterea lui Dumnezeu drept Creator vine ca o concluzie a unui argument pur rational in vreme ce teologul accepta prin revelatie faptul ca Dumnezeu este Creator, pentru el acest lucru fiind o premisa si nu o concluzie, o premisa care nu este asumata ipotetic, ci revelata intr-un limbaj mai tehnic, nu avem de-a face in primul rand cu o diferenta "materiala" a adevarurilor intre teologie si filosofie, o diferenta ce priveste continutul lor, ci cu o diferenta "formala" intre adevarurile acestora Asadar, acelasi adevar poate fi enuntat atat de teolog cat si de filosof, dar teologul ajunge la el si il ia in considerare intr-un mod diferit de cel al filosofului Diversa ratio congnoscibilis diversitate scientiarum inducit ' " Dar nimic nu opreste ca aceleasi lucruri, despre care disciplinele filosofice trateaza in masura in care sunt cognoscibile prin lumina ratiunii naturale, ca alta stiinta sa le trateze dupa felul cum sunt cunoscute prin lumina revelatiei divine Deci teologia, care se refera la doctrina sfanta, difera ca gen de acea teologie care e considerata ca parte a filosofiei "1 2 intre teologia dogmatica si teologia naturala exista o anumita suprapunere, dar stiintele difera generic una de cealalta 2 Pentru Sf Toma, aproape intreaga filosofie se indreapta catre cunoasterea lui Dumnezeu, cel putin in sensul in care studiul temeinic al filosofiei este presupus si cerut de teologia naturala, acea parte a metafizicii care trateaza despre Dumnezeu Teologia naturala, spune el, este ultima parte care trebuie invatata in filosofie) Aceasta nu presupune ca cineva trebuie sa inceapa expunerea filosofiei tomiste cu teologia 1 "Ratiunea cunoscatoare diversificata duce la diversitatea stiintelor " (lb lat , n r ) 2 S T , ia, i, 1, ad 2 [trad rom Summa theologiae Despre Dumnezeu, trad de Gheorghe Sterpu si Paul Galesanu, Bucuresti, Editura stiintifica, 1997, p 41 ] ’ Contra Gent , 1,4 CAPiTOLUL XXii - SF TOMA DE AQUiNO (2) naturala; in orice caz, punctul pe care as vrea sa-1 subliniez este ca, avand in vedere ca o abordare corecta a teologiei naturale cere un studiu si o reflectie temeinica, Sf Toma insista asupra faptului ca revelapa este moralmente necesara, dat fiind ca Dumnezeu este finalitatea omului Mai mult decat atat, nu numai ca teologia naturala cere mai multa reflectie si mai mult studiu si pricepere decat ii consacra majoritatea oamenilor, dar chiar si atunci cand adevarul este descoperit, istoria ne arata ca el este adesea contaminat de eroare Filosofii pagani au descoperit, desigur, existenta lui Dumnezeu, dar teoriile lor au continut adesea erori, cum ar fi cea ca nu au surprins in mod adecvat unitatea lui Dumnezeu, au negat providenta divina sau nu au reusit sa-1 vada pe Dumnezeu drept Creator Daca ar fi fost vorba doar de o problema de astronomie sau din stiintele naturii, erorile nu ar fi insemnat atat de mult, pentru ca omul isi poate atinge finalitatea foarte bine, chiar daca are si anumite credinte gresite pe teme de astronomie sau din alte stiinte; dar Dumnezeu este El insusi finalitatea omului, iar cunoasterea lui Dumnezeu este esentiala pentru ca omul sa se indrepte catre aceasta finalitate Astfel, adevarul referitor la Dumnezeu este de o foarte mare importanta, iar o eroare ce il priveste pe Dumnezeu este dezastruoasa indata ce am admis ca Dumnezeu este finaliteatea omului, intelegem ca este moralmente necesar ca descoperirea unor adevaruri atat de importante pentru viata noastra sa nu fie lasate doar pe seama capacitatilor pur umane ale celor care au priceperea, zelul si dorinta sa le descopere, ci ele trebuie sa fie si revelate 1 3 Prima intrebare care se ridica in acest punct este daca aceeasi persoana poate in acelasi timp sa creada (sa accepte autoritatea credintei) si sa cunoasca (drept rezultat al demonstratiei rationale) acelasi adevar Daca existenta lui Dumnezeu, de pilda, a fost demonstrata de un ffosof, poate el in acelasi timp sa ajunga la ea prin credinta? in De Veritate1, Sf Toma raspunde ca este imposibil sa existe credinta si cunoastere referitoare la acelasi obiect, ca aceleasi adevaruri sa fie, in acelasi timp, atat cunoscute stiintific (filosofic), cat si crezute (prin credinta) de acelasi om in baza acestei supozitii, s-ar parea ca omul care a demonstrat unitatea lui Dumnezeu nu poate sa ajunga la acelasi adevar prin credinta Pentru a nu ajunge la concluzia ca un astfel de om nu poate avea acces la obiectele credintei, Sf Toma spune ca asemenea adevaruri precum unitatea lui Dumnezeu nu sunt propriu-zis obiecte ale credintei, ci mai degraba praeambula ad articulos i in acelasi timp, el adauga ca nimic nu impiedica asemenea adevaruri sa fie obiecte de credinta pentru omul care nu intelege sau nu are timp sa 1 Cf S T , ia, i, i; Contra Gent , i, 4 2 14 9- 3 S T , ia, 2, 2 ad i; De Verit , 14, 9 ad 9 parcurga demonstratia filosofica' si isi mentine opinia ca este adecvat si corect ca astfel de adevaruri sa fie propuse credintei ' El nu raspunde explicit la intrebarea daca un om care intelege demonstratia, dar care nu ajunge la ea sau nu se refera la ea in acel moment, isi poate exersa credinta in unitatea lui Dumnezeu Cat despre expresia din Crez (Credo in unum Deum - Cred intr-unul Dumnezeu), care pare sa implice ca a crede in unitatea lui Dumnezeu este cerut tuturor, Toma este nevoit sa spuna, pe baza propriilor sale premise, ca unitatea lui Dumnezeu nu trebuie inteleasa aici in ea insasi, ci impreuna cu ceea ce rezulta din ea, asadar ca o unitate de Natura intr-o Treime a Persoanelor Ar fi nepotrivit sa exploram mai departe aceasta problema si sa discutam cu privire la genul de credinta al celui ce crede adevarurile care sunt cunoscute (prin demonstratie) de catre filosof, nu numai pentru ca este o problema teologica, ci si pentru ca ea nu este discutata explicit de Sf Toma: am mentionat aceasta chestiune in primul rand pentru a ilustra ideea ca Sf Toma face cu adevarat o distinctie intre filosofie si teologie Atunci cand vorbim insa de "filosof’, nu trebuie sa se inteleaga ca il excludem pe teolog: cei mai multi dintre scolastici au fost atat teologi, cat si filosofi, iar Sf Toma distinge aici intre stiinte, nu intre oameni Putem vedea cat de importanta este pentru Sf Toma aceasta distinctie si din pozitia pe care el o adopta in privinta problemei eternitatii lumii (la care ma voi intoarce mai tarziu) El considera ca se poate demonstra ca lumea a fost creata, dar nu crede ca ratiunea poate demonstra ca lumea nu a fost creata din eternitate, desi ea poate respinge demonstratiile ce arata ca a fost creata din eternitate Pe de alta parte, cunoastem prin revelatie faptul ca lumea nu a fost creata din eternitate, ci a avut un inceput in timp Cu alte cuvinte, teologul cunoaste prin revelatie ca lumea nu a fost creata din eternitate, insa filosoful nu poate demonstra acest lucru - sau, mai bine zis, niciun argument propus in acest scop nu este concluziv Aceasta distinctie presupune sau implica in mod evident o distinctie reala intre cele doua stiinte - filosofia si teologia 4 Se spune uneori ca Sf Toma difera de Sf Augustin prin aceea ca, in vreme ce Sf Augustin ia in considerare omul in concreto, chemat catre o finalitate supranaturala, Sf Toma distinge doua finalitati, una supranaturala, despre care trateaza teologul, si una naturala, ce ii corespunde filosofului si, intr-adevar, este cu totul adevarat ca Sf Toma distinge cele doua finalitati in De Veritate? el spune ca binele ultim, asa cum este privit de filosof, este diferit de binele ultim al teologului, filosoful privind bi- 1 S T , ia, 2, 2 ad 1; ' Contra Gent , i, 4 ’ 14,3- CAPiTOLUL ^XXii - SF TOMA DE AQUiNO (2) ne le ultim (bonum ultimum) in raport cu capacitate umane, in vreme ce teologul urmareste binele ultim ce transcende capacitatile naturale, adica viata vesnica, prin care el intelege, desigur, nu supravietuirea, ci vederea lui Dumnezeu Aceasta distincte este de o importanta capitala si are repercusiuni atat in morala, unde fundamenteaza distinctia dintre virtutile naturale si supranaturale, cat si in politica, unde fundamenteaza distincta dintre finalitatile Bisericii si ale statului si determina relatiile care trebuie sa existe intre cele doua societati Dar nu este vorba despre o distinctie intre doua finalitati carora le-ar corespunde doua ordini ce se exclud reciproc, una supranaturala, iar cealalta "doar naturala"; este o distinctie intre doua ordini ale cunoasterii si activitatii la nivelul aceleiasi fiinte umane concrete Fiinta umana concreta a fost creata de Dumnezeu in vederea unei finalitati supranaturale, fericirea desavarsita, ce nu poate fi atinsa decat in viata de dincolo prin vederea lui Dumnezeu Aceasta vedere nu poate fi capatata de om numai prin capacitatile sale naturale, insa omul poate atinge o fericire imperfecta in aceasta viata prin exercitiul capacitagulr sale naturale, ajungand la o cunoastere filosofica a lui Dumnezeu prin intermediul creatiei sale si prin dobandirea si exercitiul virtutilor naturale 1 Evident, cele doua nu se exclud una pe cealalta, de vreme ce omul poate atinge fericirea imperfecta, care constituie finalitatea sa naturala, fara ca prin aceasta sa se abata de la calea catre finalitatea supranaturala Finalitatea naturala, fericirea imperfecta, este pe masura naturii umane si a capacitatilor umane, dar cum omul a fost creat pentru o finalitate ultima supranaturala, finalitatea naturala nu il poate implini, sustine Sf Toma in Contra Gentiles;' ea este imperfecta si este indreptata dincolo de sine Cum afecteaza acest lucru problema relatiei intre teologie si filosofie? iata cum Omul are o singura finalitate ultima, fericirea supranaturala, insa existenta acestei finalitati ce transcende capacitatile naturii umane, chiar daca omul a fost creat pentru a o atinge si i s-a dat posibililitatea sa ajunga la ea prin har, nu poate fi cunoscuta de 'ratiunea naturala si nici gasita de catre filosof: ea este accesibila numai teologului Pe de alta parte, omul poate atinge prin exercitiul capacitatilor sale naturale o fericire naturala limitata si imperfecta in aceasta viata, iar existenta acestei finalitati si mijloacele de a o atinge pot fi descoperite de catre filosof care poate sa ajunga la existenta lui Dumnezeu plecand de la lucrurile create, sa dobandeasca o cunoastere a lui Dumnezeu prin analogie si sa defineasca virtutile naturale si mijloacele de a ajunge la ele Putem, deci, spune ca filosoful urmareste finalitatea omului in masura in care aceasta finalitate poate fi descoperita de ratiunea umana, asadar intr-o maniera imperfecta Cf ii1 Boethium de Trinitate, 6, 4, 5 ; in i Sent , prof , 1, 1; De Veritate, 14, 2; S T , ia, ilae, 5, 5 3,27 ff si incompleta insa atat teologul cat si filosoful considera omul in concretetea sa: diferenta este ca filosoful, capabil sa priveasca si sa considere natura umana ca atare, nu poate descoperi tot ce este in om, nu poate descoperi vocatia lui supranaturala, ci doar o parte din destinul omului, tocmai pentru ca omul a fost creat pentru o finalitate care transcende capacitatile naturii sale Cu toate acestea, ar fi gresit sa spunem ca, pentru Sf Toma, filosoful ia in considerare omul in starea ipotetica a simplei sale naturi, ca si cum nu ar fi chemat catre o finalitate supranaturala: el se apleaca asupra omului concret, dar nu poate accede prin cunoasterea filosofica la tot ce poate fi cunoscut despre omul concret Cand Sf Toma pune problema daca Dumnezeu ar fi putut crea pe om in puris naturalibus,' el se intreaba pur si simplu daca Dumnezeu l-ar fi putut crea pe om (care si in aceasta ipoteza e considerat a fi fost creat pentru o finalitate superioara) fara harul sfinti tor, adica daca Dumnezeu ar fi putut crea omul fara sa-i dea si mijloacele pentru a-si atinge propria finalitate si daca i le-a dat pe acestea ulterior Sf Toma nu se intreaba daca Dumnezeu ar fi putut da omului doar finalitatea ultima naturala, asa cum unii au interpretat scrierile lui Oricare ar fi meritul ideii de stare de natura (acest punct nu face obiectul discutiei noastre), ea nu are un loc prea important in conceptia filosofica a Sfantului Toma in consecinta, el nu difera atat de mult de Sf Augustin incat aceasta diferenta sa fie demna de luat in seama, desi Sf Toma defineste sferele celor doua stiinte - filosofia si teologia - mai clar decat o face Augustin Ceea ce face Toma este sa reia augustinismul in tennenii filosofiei aristotelice, fapt ce il face sa apeleze la notiunea de finalitate naturala, desi o interpreteaza de asa maniera, incat nu putem spune ca a adoptat un punct de plecare in filosofie diferit de cel al Sfantului Augustin De fapt, ideea de stare de natura pura pare sa fi fost introdusa in tomism de catre Cajetan Dupa cum remarca Suarez, care a preluat si el aceasta idee, "Cajetan si teologii cei mai recenti au considerat o a treia stare, pe care au numit-o de natura pura, o stare care poate fi considerata posibila, desi ea, de fapt, nu exista " * 2 * Dominicus Soto’ spune ca este o pervertire a mintii Sfantului Toma, in vreme ce Toletus4 remarca faptul ca exista in noi o dorinta naturala si un apetit natural pentru vederea lui Dumnezeu, desi aceasta opinie, exprimata de Scotus si aparent si de Toma, contravine celor spuse de Cajetan ‘ in 2 Sent , 29, 1, 2; ibid , 29, 2, 3; S T , ia, 95, 1, 4; Quodlibet, 1, 8 ["in cele in mod absolut naturale" lb lat ] 2 De Gratia, Prolegom , 4, c 1, n 2; ’ in 4 Sent ,49, 2, 1; p 903, ed 1613 4 in Summam Sancti Thomae, [a, 1, 1, t 1, pp 17-19, ed 1869 CAPiTOLUL raXii - SF TOMA DE AQUiNO (2) 5 Sf Toma a crezut cu siguranta ca este teoretic posibil ca filosoful sa-si formeze un sistem metafizic adevarat fara sa recurga la revelatie Un astfel de sistem va fi in mod necesar imperfect, inadecvat si incomplet, pentru ca metafizicianul este in primul rand preocupat de Adevarul insusi, de Dumnezeu ca principiu al adevarului, dar nu este in stare sa descopere prin cercetari rationale pur omenesti intreaga cunoastere a Adevarului, a lui Dumnezeu, cunoastere ce ii este necesara omului pentru a-si atinge finalitatea ultima Niciun filosof nu poate spune nimic despre finalitatea supranaturala a omului ori despre mijloacele supranaturale de a atinge aceasta finalitate, si cum cunoasterea acestor lucruri este necesara pentru mantuirea omului, insuficienta cunoasterii filosofice este vadita Pe de alta parte, incompletudinea si inadecvarea nu sunt tot una cu falsul Adevarul ca Dumnezeu este unul nu este cu nimic vidat de faptul ca, din punctul de vedere filosofic, nu se poate spune ori Ql-noaste nimic despre Preasfanta Treime Adevarul acesta din urma il completeaza pe primul, dar primul adevar nu este fals, chiar privit de unul singur Daca filosoful afirma ca Dumnezeu este unul, fara a spune nimic despre Treime, pentru ca ideea de Treime nu o are in minte, sau daca el cunoaste doctrina Treimii si nu crede in ea, multumindu-se sa spuna ca Dumnezeu este unul, sau daca isi expune punctul de vedere referitor la Treime, pe care o intelege gresit, intr-un fel incompatibil cu unitatea divina, ramane totusi adevarata concluzia ca Dumnezeu este unul Desigur, daca filosoful sustine ca Dumnezeu este o singura Persoana, atunci el sustine o concluzie falsa Dar daca spune doar ca Dumnezeu este unul si ca este personal, fara sa spuna ca Dumnezeu este o singura Persoana, el sustine o concluzie adevarata Este greu de spus cum ar putea ajunge un filosof la concluzia ca Dumnezeu este personal, dar, cel putin teoretic, acest lucru este posibil Daca nu condamnam intelectul uman ca atare si daca nu-i negam posibilitatea de a ajunge la un adevar metafizic, trebuie sa admitem ca pana si un filosof pagan poate construi o metafizica adecvata Sf Toma este departe de a-l urma pe Sf Bonaventura atunci cand acesta din urma il exclude pe Aristotel din randul metafizicienilor Dimpotriva, Aristotel este, in ochii lui Toma, filosoful prin excelenta, intruparea capacitatii intelectuale a mintii umane care actioneaza fara ajutorul credintei divine Sf Toma ajunge sa il priveasca intr-o maniera extrem de "caritabila" pe Aristotel, ca pe un filosof compatibil cu revelatia crestina Daca cineva ar accentua doar acest aspect al atitudinii Sfantului Toma fata de filosofie, s-ar zice ca tomismul nu poate adopta in mod coerent o atitudine polemica si ostila in fata filosofiei moderne Daca cineva ar adopta pozifia lui Bonaventura si ar sustine ca metafizicianul nu poate atinge adevarul decat daca face filosofie in lumina credintei (fara insa ca demonstratiile filosofice sa se bazeze pe premise teologice), nu ne putem astepta decat ca un filosof care refuza supranaturalul sau care accepta religia numai in limitele ratiunii sa mearga pe calea pierzaniei Dar daca suntem pregatiti sa admitem ca pana si un filosof pagan poate elabora o metafizica mai mult sau mai putin adecvata, ar fi cu totul nerezonabil sa credem ca, de-a lungul secolelor, gandirea umana nu a scos niciun adevar la lumina in consecinta, se pare ca un tomist ar trebui sa se astepte sa gaseasca noi iluminari intelectuale in paginile filosofilor moderni si sa se apropie de ei cu simpatie si cu asteptari pozitive, nu cu rezerve, suspiciune sau cu ostilitate Pe de alta parte, desi atitudinea Sfantului Toma fata de filosofii pagani si fata de Aristotel in particular difera de cea a Sfantului Bonaventura, nu ar fi corect sa exageram diferentele dintre ei Asa cum am spus deja, Sf Toma a argumentat de ce este potrivit sa fie propuse credintei omului chiar si acele adevaruri despre Dumnezeu ce pot fi descoperite de catre ratiune Unele dintre motivele care sustin argumentata sa nu sunt tocmai relevante pentru problema pe care am pus- o in discutie De exemplu, este perfect adevarat ca multi oameni sunt atat de ocupati sa-si castige painea cea de toate zilele incat nu au timp sa se dedice reflectiei metafizice, chiar daca altfel ar avea capacitatea de a intreprinde aceasta reflectie, drept pentru care este de dorit ca aceste adevaruri metafizice importante pentru vietile lor sa le fie oferite in credinta Altfel, ei nu ar ajunge sa le cunoasca;' la fel cum majoritatea nu are nici timpul, nici energia sa descopere America, dar accepta ca ea exista apeland la marturiile altora Nu rezulta in mod necesar nici ca cei care au timpul si capacitatea sa se dedice reflectiei metafizice vor ajunge neaparat la concluzii gresite, decat in masura in care gandirea metafizica este dificila si cere o concentrare deosebita, iar "unii oameni", dupa cum observa Sf Toma, sunt lenesi in orice caz, ar trebui sa retinem si altceva de aici,' si anume ca, data fiind failibilitatea judecatilor intelectului nostru si intruziunea imaginatiei, falsul se amesteca in general (plerumque) cu adevarul in concluziile spiritului omenesc Printre concluziile demonstrate in mod veridic, apare uneori (aliquando) cate o concluzie falsa care nu a fost demonstrata, ci acceptata in baza unui rationament sofistic sau probabil confundata cu o demonstratie Rezultatul practic este ca pana si concluzii sigure nu vor fi acceptate de oameni doar din auzite, mai ales atunci cand ei ii vad pe filosofi invatand doctrine diferite si neputand distinge o doctrina bine demonstrata de una care contine argumente probabile sau sofistice in mod similar, in Summa theologiae, Sf Toma subliniaza ca adevarul despre Dumnezeu a fost descoperit numai de ratiunea catorva oameni, "in timp indelung si cu amestecul 1 Contra Gent , r, 4 2 ibid CAPiTOLUL XXii - SF TOMA DE AQUiNO (2) multor erori" 1 Cand Sfantul spune ca este de dorit ca si acele adevaruri despre Dumnezeu care sunt rational demonstrabile sa fie propuse ca obiecte ale credintei, adica sa fie acceptate in baza argumentului autoritati, el pune in evidenta nevoile practice ale celor mai multi mai degraba decat insuficienta speculativa a metafizicii ca atare, dar admite ca eroarea este frecvent amestecata cu adevarul, atat din cauza pripei de a sari la concluzii cat si a influentei pasiunii, emotiei si imaginatei E posibil ca el sa nu fi aplicat aceasta idee lui Aristotel si sa se fi grabit sa-1 interpreteze Aristotel ca un filosof compatibil cu invatatura crestina, dar un fapt este cert, si anume ca Sf Toma admite in teorie slabiciunea intelectului uman in conditia lui actuala, fara sa accepte pervertirea sa radicala Asadar, Sf Toma difera de Sf Bonaventura, prin aceea ca admite posibilitatea abstracta - sau faptul concret in cazul lui Aristotel - a unei metafizici "adecvate", elaborate de un filosof pagan, si refuza sa accepte ca acest sistem metafizic, fiind incomplet, este si viciat, desi accepta ca orice sistem metafizic independent contine erori Cred ca nu este exagerat sa sugeram ca opiniile abstracte ale celor doi s-au cristalizat in primul rand in jurul atitudinii fata de Aristotel S-ar putea obiecta, desigur, ca punem carul inaintea boilor, dar teza noastra va parea mai rezonabila daca luam in considerare circumstantele in care cei doi au trait si au scris in acea vreme, crestinatatea latina se familiariza pentru prima data cu un mare sistem filosofic care nu datora nimic crestinismului si considerat de cei mai ferventi adepti, precum Averroes, drept ultimul cuvant al intelepciunii omenesti importanta lui Aristotel, profunzimea si claritatea sistemului sau sunt factori ce nu puteau fi ignorati de filosofii crestini din secolul al Xiii-lea; dar abordarea si tratarea lor putea, desigur, sa fie foarte diferita Pe de o parte, asa cum fusese expus de catre Averroes, aristotelismul intra in conflict cu invatatura crestina in mai multe puncte importante, astfel ca se putea adopta o atitudine ostila si nereceptiva fata de metafizica aristotelica Cei care adoptau o astfel de pozitie, precum Sf Bonaventura, trebuiau sa sustina fie ca sistemul lui Aristotel afirma adevarul filosofic, desi existau lucruri adevarate in filosofie care nu erau adevarate in teologie, de vreme ce Dumnezeu poate transgresa logica naturala, fie ca metafizica lui Aristotel a mers pe o cale gresita Sf Bonaventura adopta cea de a doua pozite Dar cum poate afirma Bonaventura ca Aristotel a mers pe un drum gresit, el, cel mai mare constructor de sisteme din lumea antica? Bineinteles, in virtutea faptului ca orice filosof independent este sortit sa esueze in punctele importante, pur si simplu ca este independent: numai in lumina credintei crestine se poate elabora un sistem S T , ia, 1,1, in corpore [tr rom p 40] 320 321 filosofic complet si satisfacator, de vreme ce doar in lumina credintei crestine filosoful poate sa-si deschida filosofia catre revelatie Daca filosoful nu cerceteaza in aceasta lumina, el va incerca sa-si inchida sistemul, iar daca face asta, il va si deforma, mai ales in aspectele importante legate de Dumnezeu si de finalitatea ultima a omului Pe de alta parte, cei care au vazut in sistemul aristotelic un instrument extraordinar de expunere a adevarului si de punere in relatie a adevarurilor divine din teologie si filosofie, au admis capacitatea filosofului pagan de a ajunge la adevarul metafizic, cu toate ca, potrivit interpretarii date de Averroes si altii, au trebuit sa admita si sa explice posibilitatea unor erori in anumite parti din sistemul Filosofului Aceasta este pozitia pe care a adoptat-o Sf Toma 6 Privind spre secolul al Xiii-lea dintr-o perspectiva contemporana, nu observam intotdeauna ca Sf Toma a fost un inovator, ca felul in care a adoptat el aristotelismul a fost curajos si "modem" Sf Toma se afla in fata unui sistem ale carui importanta si influenta deveneau din ce in ce mai mari, si care parea in multe privinte incompatibil cu traditia crestina, dar care, desigur, captiva pe multi studenti si profesori, mai ales la Facultatea de Arte din Paris, prin maretia sa, prin vadita coerenta si prin claritatea sa Ca Toma de Aquino a luat taurul de coarne si a utilizat aristotelismul pentru a-si cladi propriul sistem nu e nici pe departe o actiune obscurantista Din contra, actiunea sa a fost extrem de "moderna" si de o mare insemnatate pentru filosofia scolastica si pentru istoria filosofiei in general Daca unii scolastici de la sfarsitul Evului Mediu si din Renastere au facut ca aristotelismul sa fie discreditat prin adeziunea obscurantista la toate tezele Filosofului, chiar si la cele legate de stiinte, acest lucru nu are legatura cu Sf Toma; este evident ca acestia nu au fost fideli spiritului gandirii Sfantului Oricum, Sf Toma a facut un serviciu extraordinar gandirii crestine prin folosirea acestui instrument, prin interpretarea intr-un sens atat de favorabil, din perspectiva crestina, a lui Aristotel Se insala cei care afirma ca Sf Toma nu a avut simtul interpretarii corecte Poate ca unii nu sunt de acord cu toate interpretarile pe care Sfantul le da tezelor lui Aristotel, dar nu incape indoiala ca, dat fiind contextul acelor vremuri si saracia informatiilor istorice relevante pe care le-a avut la dispozitie, Toma ramane unul dintre cei mai rigurosi si mai subtili comentatori ai lui Aristotel care au existat vreodata in concluzie, trebuie sa subliniem ca, desi Sf Toma a adoptat aristotelismul ca instrument pentru expunerea propriului sau sistem, nu l-a venerat orbeste pe Filosof, discreditandu-l pe Sf Augustin in favoarea ganditorului pagan in teologie, el merge pe urmele lui Sfantului Augustin, cu toate ca adoptarea filosofiei lui Aristotel ca instrument de lucru il face sa sistematizeze, sa defineasca si sa argumenteze logic doctrinele teologice intr-o maniera cu totul straina atitudinii Sfantului Augustin; in CAPiTOLUL raXii - SF TOMA DE AQUiNO (2) filosofie, cu toate ca exista o legatura directa intre sistemul lui si cel al lui Aristotel, Sf Toma il interpreteaza adesea pe Aristotel intr-o maniera apropiata de Sf Augustin sau exprima ideile Sfantului Augustin atunci cand vorbeste de categoriile aristotelice; poate ca ar fi mai corect sa spunem ca face cele doua lucruri in acelasi timp De exemplu, atunci cand vorbeste despre cunoasterea divina si despre providenta, Sf Toma interpreteaza doctrina aristotelica despre Dumnezeu intr-un sens care nu exclude cunoasterea pe care Dumnezeu o are despre lume, iar tratand despre ideile divine, remarca faptul ca Aristotel l-a criticat pe Platon pentru teza ca ideile sunt independente atat fata de lucrurile concrete, cat si fata de intelect Aceasta implica tacit ca el nu l-ar fi criticat pe Platon daca acesta ar fi plasat ideile in mintea lui Dumnezeu Sigur, avem aici o interpretare a lui Aristotel in meliorempartem dintr-o perspectiva teologica si, desi interpretarea tinde sa-i apropie pe Aristotel si Augustin, este foarte probabil ca aceasta sa nu fie, de fapt, teoria aristotelica despre cunoasterea divina insa despre relatia dintre Sf Toma si Aristotel vom vorbi mai tarziu FiLOSOFia MEDiEVALa CAPiTOLUL SF TOMA DE AQUiNO (3) PRiNCiPiiLE FiiNtEi CREATE Motive pentru a incepe cu fiinta corporala - Hilomotjismul - Respingerea rationes seminales - Respingerea pluralitatiiformelor substantiale - Restrangerea compozitiei hilomorfice la substantele corporale - Act si potenta - Esenta si existenta i in Summa theologiae, opera care, dupa cum ii indica numele, este un compendiu teologic, prima problema filosofica pe care Sf Toma o trateaza este cea a existentei lui Dumnezeu, dupa care ia in discutie natura lui Dumnezeu si apoi pe cea a Persoanelor divine, trecand dupa aceea la problema Creatiei in mod similar, in Summa contra Gentiles, care aduce mai mult a tratat filosofic (desi nu poate fi considerata un simplu tratat filosofic, de vreme ce trateaza si teme pur dogmatice cum ar fi Treimea si intruparea), Sf Toma incepe tot cu problema existentei lui Dumnezeu Ar putea parea firesc sa incepem expunerea filosofiei Sfintului Toma cu demonstratiile pe care el le construieste pentru existenta lui Dumnezeu; dar, in afara faptului (mentionat intr-un capitol anterior) ca Sf Toma insusi a afirmat ca partea filosofiei referitoare la Dumnezeu vine dupa celelalte ramuri ale filosofiei, demonstratiile in sine au nevoie de niste principii si concepte fundamentale, si chiar Sf Toma a compus De ente et essentia, de exemplu, inainte de a fi scris cele doua Summae Asadar, in niciun fel nu ar fi potrivit sa incepem direct cu demonstratiile existentei lui Dumnezeu Gilson insusi, care insista ca modul firesc de a expune filosofia Sfantului Toma este in confonnitate cu ordinea adoptata de acesta in Summae, incepe si el prin discutarea anumitor idei si principii de baza Pe de alta parte, ne-ar fi greu sa discutam intreaga metafizica a Sfantului Toma si toate acele idei care sunt presupuse explicit sau implicit in teologia sa naturala: trebuie sa restrangem cadrul discutiei Pentru un cititor modem, familiarizat cu problemele si cursul filosofiei moderne, poate parea nonnal sa incepem cu o discutie asupra teoriei Sfantului Toma despre cunoastere si sa ne intrebam daca Sfantul aduce o justificare epistemologica posibilitatii cunoasterii metafizice insa, desi Sf Toma a avut cu siguranta o "teorie a cunoasterii", el nu a trait dupa Kant, iar problema cunoasterii nu avea in filosofia timpului sau pozitia pe care avea sa o ocupe in vremuri mai apropiate de noi Eu consider ca punctul natural de pornire al unei discutii asupra flosofiei tomiste este o discutie asupra substantelor corporale Pana la urma, Sf Toma afirma explicit ca obiectul nemijlocit si firesc intelectului omenesc in aceasta viata il constituie esenta lucrurilor corporale Principiile si notiunile fundamentale presupuse de teologia naturala nu sunt innascute, spune el, ci dobandite prin reflectie asupra si abstractie din experienta noastra cu privire la obiectele concrete; de aceea, pare logic sa fie dezvoltate mai intai aceste notiuni si principii fundamentale, aplecandu-ne asupra substantelor corporale Demonstratiile oferite de Sf Toma in sprijinul existentei lui Dumnezeu sunt aposteriori Ele pornesc dinspre lucrurile create catre Dumnezeu: natura lucrurilor create, lipsa auto suficientei in ceea ce priveste obiectele nemijlocite ale experientei, este cea care releva existenta lui Dumnezeu Mai mult, nu putem sa obtinem prin lumina naturala a ratiunii decat acea cunoastere a lui Dumnezeu ce poate fi atinsa prin reflectia asupra lucrurilor create si a relatiei lor cu El Luand acestea in considerare, ar parea "firesc" sa incep expozeul asupra filosofiei tomiste cu o discutie despre obiectele concrete ale experientei, al caror studiu ne duce catre acele principii fundamentale ce ne conduc, la randul lor, la dezvoltarea unor demonstratii pentru existenta lui Dumnezeu 2 in privinta substantelor corporale, Sf Toma adopta de la bun inceput pozifia simtului comun, si anume ca exista o multitudine de substante Cunoasterea mintii omenesti este dependenta de experienta senzoriala, iar primele obiecte concrete pe care mintea le cunoaste sunt obiectele materiale cu care interactioneaza prin intermediul simturilor Reflectia asupra acestor obiecte conduce dintr-o data mintea la formarea unei distinctii, sau mai degraba la descoperirea unei distinctii in obiectele in sine Daca ma uit primavara pe fereastra, vad mesteacanul cu frunzele sale verzi si fragede, pe cand toamna vad ca frunzele si-au schimbat culoarea, desi in parc este acelasi mesteacan Mesteacanul este, din punct de vedere al substantei, acelasi, fie iarna, fie vara, dar culoarea frunzelor sale nu este aceeasi: culoarea se schimba, fara ca mesteacanul sa se schimbe substantial in mod similar, daca ma duc in padure, intr-un an vad molizii ca pe niste copaci mici, proaspat plantati; mai tarziu, ii vad ca pe niste copaci mai mari Dimensiunile lor s-au schimbat, dar tot molizi sunt Vacile de pe camp pe care le vad cand intr-un loc, cand in altul, cand intr-o pozitie, cand intr-alta, stand in picioare sau culcate, pascand iarba, rumegand sau dormind, facand acum un lucru, apoi altul, fie ca sunt mulse, fie ca sunt plouate, fie ca sunt manate, sunt aceleasi vaci tot timpul Astfel, reflectia ajuta mintea sa distinga intre substanta si accident, precum si intre diferitele tipuri de accidente; Sf Toma accepta doctrina aristotelica a celor zece categorii de substante si a celor noua categorii de accidente Pana aici, reflectia ne-a dus numai pana la ideea de schimbare accidentala si la notiunea de categorii: dar reflectia ulterioara va introduce mintea intr-un nivel mai profund al constituirii fiintei materiale Atunci cand vaca mananca iarba, iarba nu CAPiTOLUL ^Kiii - SF TOMA DE AQUiNO (3) mai este ceea ce era pe camp, ci devine altceva prin asimilare; pe de alta parte, nu inceteaza pur si simplu sa fiinteze, ci ceva ramane in procesul de schimbare Schimbarea este substantiala, de vreme ce iarba insasi este transformata, nu numai culoarea sau forma ei, iar analiza schimbarilor de substanta conduce mintea catre discernerea a doua elemente, un element comun ierbii si carnii aflate in devenire si un alt element care confera acelui ceva determinarea, caracterul substantial, fecandu-l sa fie mai intai iarba si apoi carne de vaca Mai mult, in ultima instanta, putem concepe ca o substanta corporala se poate transforma intr-o alta, nu neaparat direct sau nemijlocit, bineinteles, dar cel putin indirect si mijlocit, dupa o serie de schimbari Ajungem astfel, pe de-o parte, la ideea unui substrat permanent al schimbarilor, care, atunci cand este luat in considerare in sine, nu poate fi numit cu numele vreunei substante definite, iar pe de alta parte, la ideea unui element determinant Primul element este "materia prima", substratul nedeterminat al schimbarii substantelor, iar al doilea forma substantiala, care face ca substanta sa fie ceea ce este, o plaseaza intr-o clasa anume si o determina astfel ca iarba, vaca, oxigen, hidrogen sau orice altceva Astfel, fiecare substanta materiala este compusa din materie si forma Sf Toma accepta, asadar, doctrina aristotelica a compozitiei hilomorfice a substantelor materiale, definind materia prima ca pura potenta, iar forma substantiala ca act prim al corpului fizic, "act prim" insemnand principiul care plaseaza corpul intr-o clasa specifica si ii determina esenta Materia prima este potenta pentru toate formele ce pot fi forme ale unor corpuri, insa, luata in sine, nu are nicio forma, este potentialitate pura: ea este, dupa cum a spus Aristotel, nec quid nec quantum nec quale nec aliud quidquam eorum quibus determinatur ens 1 2 Din acest motiv, materia prima nu poate exista de sine statatoare, pentru ca ar fi contradictoriu sa vorbim de o fiinta care exista ftra act sau forma: de aceea, ea nu preceda temporal vorbind forma, ci a fost creata impreuna cu aceasta! Sf Toma este, astfel, destul de clar asupra faptului ca numai substantele concrete, compozitiile individuale de forma si materie, exista cu adevarat in lumea materiala insa, cu toate ca este de acord cu Aristotel in negarea unei existente separate a universaliilor (desi vom vedea ca trebuie sa avem rezerve fata de aceasta afirmatie), el il urmeaza pe Aristotel si in afirmatia ca forma trebuie sa fie individuata Forma este elementul universal, cel care plaseaza un obiect intr-o clasa, intr- o specie, ficandu-l sa fie un cal, un ulm sau un fier: ea are nevoie, astfel, sa fie individuata, pentru a deveni forma unei substante particulare Care este principiul 1 in 7 Metaf , lectio 2 ["nici ce, nici cat, nici ce fel, nici orice altceva din cele care determina fiinta", lb lat ] 2 S T , ia, 66, 1, in corpore individuarii? El poate fi numai materia Dar materia in sine este numai potenta pura: nu are detenninarile necesare pentru a individua forma Caracteristicile accidentale ale cantitatii sunt posterioare din punct de vedere logic compozitiei hilomorfice a substantei Prin urmare, Sf Toma a fost obligat sa spuna ca principiul individuarii este materia signata quantitate,' in sensul ca materia are nevoie de o determinare cantitativa, pe care o primeste din uniunea cu forma Aceasta este o notiune dificil de inteles, deoarece desi materia, nu forma, sta la baza multiplicarii cantitative, materia in sine nu are o determinare cantitativa: avem aici, de fapt, o relicva a elementului platonician din gindirea aristotelica Aristotel a criticat si a respins teoria platoniciana a formelor, dar pregatirea sa platoniciana l-a influentat in asemenea masura, incat a ajuns sa afi nne ca forma, fiind in sine universala, necesita individuare, iar Sf Toma l-a urmat in aceasta privinta Bineinteles, Sf Toma nu s-a gindit la fonne ca existind mai intai separat si apoi fiind individuate, deoarece fonnele obiectelor sensibile nu exista intr-o stare anterioara temporal substantelor compuse; insa ideea individuarii se datoreaza cu siguranta modului platonician de a gandi si de a vorbi despre forme: Aristotel a inlocuit notiunea de forma "transcendenta" exemplara cu cea de forma imanenta substantiala, dar niciun istoric nu poate inchide ochii in fata mostenirii platoniciene din gandirea lui Aristotel si, prin consecinta, din cea a Sfantului Toma 3 Drept consecinta logica a tezei ca materia prima ca atare este potenta pura, Sf Toma respinge teoria augustiniana cu privire la rationes seminales:1 2 3 acceptarea acestei teorii ar insemna, intr-un fel, sa atribuim act unui lucru lipsit in sine de orice act) Formele non-spirituale sunt extrase din potentialitatea materiei sub actiunea unui agent eficient, dar ele nu exista inainte in materia prima ca fonne innascute Agentul, bineinteles, nu actioneaza asupra materiei prime ca atare, deoarece aceasta nu poate exista de sine statatoare; insa el schimba in asa fel dispozitiile unei substante corporale date incat creeaza nevoia unei noi fonne Schimbarea presupune astfel, atat pentru Toma, cat si pentru Aristotel, o "lipsa" sau nevoia unei noi forme, pe care substanta nu a primit-o inca, dar pe care o "cere", in virtutea modificarilor produse in ea de agent Apa, de exemplu, se afla intr-o stare de potenta de a deveni abur, dar 1 "materia structurata de cantitate" (lb lat , n r ) 2 in 2 Sent , 18, 1, 2 3 Desigur, Sf Toma a folosit termenul rationes seminales, numai ca prin acesta el se referea la fortele active ale obiectelor concrete, de exemplu, la forta activa care controleaza geneza lucrurilor vii si o restrange la aceleasi specii, nu la doctrina conform careia ar exista forme innascute in materia prima Aceasta ultima teorie el fie a respins- o, fie a afirmat ca nu se potrivea cu invataturile Sfantului Augustin (cf loc 'cit , S T , ia, 115, 2; De Veritate, 5, 9, ad 8 si ad 9) CAPiTOLUL XXXiii - SF TOMA DE AQUiNO (3) nu va deveni abur pana cand nu va fi incalzita pana ia un anume punct de un agent extern, moment in care se dezvolta o nevoie fata de forma de abur, nevoie care nu isi are originile in afara, ci in potenta materiei 4 Asa cum Sf Toma a respins vechea teorie cu privire la rationes seminales, a respins si teoria pluralitatii formelor substanpale in substantele compuse, afirmand unicitatea formei substanpale in fiecare substanta in Comentariul sau la Sentinte, Sf Toma pare sa accepte ideea de forma corporeitatis ca prima forma substantiala din substanta materiala;' dar chiar daca a acceptat asta ia inceput, cu siguranta a respins-o ulterior in Contra Gentiles  el sustine ca, daca prima forma constituie substanta ca substanta, formele urmatoare apar in ceva ce este deja hoc aliquid in actu, ceva ce subzista in mod real, astfel incat nu pot fi mai mult decat niste forme accidentale in mod asemanator, el argumenteaza impotriva teoriei lui Avicebron,5 aratand ca numai prima forma poate fi forma substantiala, de vreme ce ea confera caracterul de substanta, iar rezultatul este ca alte forme, aparand intr-o substanta deja constituita, ar fi accidentale (implicatia necesara este, bineinteles, ca forma substantiala in-formeaza in mod direct materia prima ) Aceasta teza a generat numeroase reactii adverse, fiind stigmatizata ca o inovatie periculoasa, cand ne vom ocupa de controversa in care a intrat Sf Toma din cauza propriului sau aristotelism 5 Compozitia hilomorfica a substantelor materiale a fost restransa de Sf Toma la lumea corporala: el nu a extins-o, precum Sf Bonaventura, ia lucrurile create necorporale, la ingeri Existenta ingerilor era considerata de Sf Toma demonstrabila rational, nu numai prin revelatie, deoarece existenta lor este ceruta de caracterul ierarhic al scarii fiintei Putem discerne ordinele ascendente sau rangurile formelor pornind de ia formele substantelor inorganice, trecand prin formele vegetative, formele irationale, sensibile ale animalelor, sufletul rational al omului, pana ia Actul pur si infinit, Dumnezeu; dar exista o iacuna in aceasta ierarhie Sufletul rational al omului este creat, finit si intrupat, pe cand Dumnezeu e necreat, infinit si spirit pur: in aceste conditii, este rezonabil sa credem ca intre sufletul uman si Dumnezeu exista forme spirituale finite si create, dar care nu au trup in varful scarii se afla simplitatea abso-iuta a lui Dumnezeu: in varful iumii corporale se afla fiinta umana, partal spirituala si partiai corporaia: de aceea, trebuie sa mai existe intre om si Dumnezeu fiinte com-piet spirituale, dar care nu poseda simpiitatea absoiuta a Divinitatii 1 2 * 4 1 Cf in i Sent , 8, 5, 2; 2 Sent , 3, i, i 2 4,81 } Quodlibet, ii, 5, 5, in corpore 4 Cf De spirit creat , i, 5 Acest gen de argumentatie nu era nou: fusese utilizat si in filosofia greaca, de Po-sidonius, de pilda Sf Toma a fost influentat si de doctrina aristotelica a inteligentelor separate asociate cu miscarea sferelor, aceasta viziune astronomica aparand in filosofia lui Avicenna, cu care Sf Toma era familiarizat; dar argumentul care a cantarit cel mai greu pentru el a fost cel extras din exigentele ierarhiei fiintei Asa cum a distins intre diferitele grade ale formelor in general, el a distins si intre diferitele "coruri" de ingeri, in functie de obiectul cunoasterii lor Cei care cunosc cel mai bine divinitatea lui Dumnezeu in sine si sunt insufletiti de iubire sunt serafimii, "corul" cel mai inalt, pe cand cei insarcinati cu providenta divina fata de anumite creaturi, de exemplu, fata de anumiti oameni, sunt ingerii in cel mai restrans sens al cuvantului, "corul" de pe ultima treapta Corul insarcinat, printre altele, cu miscarile corpurilor celeste (cauze universale ce influenteaza aceasta lume) este cel al Virtutilor Astfel, Sf Toma nu a postulat existenta ingerilor numai pentru a explica miscarea sferelor ingerii exista; dar mai ramane de afat daca au o compozitie hilomorfica Sf Toma afirma ca nu este asa El arata ca ingerii trebuie sa fie pur imateriali, de vreme ce sunt inteligente asociate cu obiecte imateriale, iar locul lor in ierarhia fiintelor presupune o imaterialitate deplina 1 2 Mai mult, avand in vedere ca Sf Toma vorbeste despre o nevoie de cantitate a materiei (care s-ar putea sa nu se potriveasca cu caracterul ei de potenta pura), el nu poate in niciun caz sa le atribuie ingerilor o compozitie hilomorfica Sf Bonaventura, de exemplu, a sustinut ca ingerii trebuie sa fie compusi hilomorfic, fiindca altfel ar fi act pur, or numai Dumnezeu este act pur; dar Sf Toma argumenteaza pentru teza contrara, aratand ca distinctia dintre esenta si existenta in cazul ingerilor este suficienta pentru a demonstra contingenta lor si diferenta radicala dintre ei si Dumnezeu! Voi reveni asupra acestei distinctii O consecinta a ne garii compozitiei holimorfice a ingerilor este negarea multiplicitatii ingerilor in cadrul unei singure specii, de vreme ce materia este principiul indivi-duarii, iar in cazul ingerilor nu exista materie Fiecare inger este forma pura: de aceea, fiecare inger trebuie sa consume capacitatea propriei specii si sa fie propria sa specie Corurile de ingeri, atunci, nu reprezinta tot atatea specii de ingeri; ele constituie o ierarhie angelica, in care distinctia se face nu potrivit speciei, ci din punctul de vedere al functiei Exista atatea specii cati ingeri sunt Este interesant sa ne amintim ca Aristotel, cand discuta in Metafizica despre o pluralitate de lucruri miscatoare, despre inteligente separate, se intreaba cum poate fi acest lucru posibil daca materia este princi- 1 S T , ia, 50, 2; De spirit creat , r, 1 2 De spirit creat , i, r; S T , ia, 50, 2, ad 3: Contra Gent , 2, 30; QuodLibet 9, 4, i CAPiTOLUL XXXiii - SF TOMA DE AQUiNO (3) piul individuarii, dar nu ofera vreo solutie la aceasta problema Daca Sf Bonaventura, admitand compozitia hilomorfica a ingerilor, a putut sa vorbeasca despre multiplicitatea lor in cadrul speciilor, Sf Toma, dat fiind ca, pe de-o parte, sustine ca materia este principiul individuarii, iar pe de alta parte, neaga prezenta acesteia la ingeri, este nevoit sa nege aceasta multiplicitate in consecinta, pentru Sf Toma, inteligentele devin cu adevarat universalii separate - bineinteles, nu in sensul unor concepte ipostaziate De altfel, una dintre descoperirile lui Aristotel a fost aceea ca o forma separata trebuie sa fie inteligenta, cu toate ca nu a reusit sa vada legatura istorica dintre propria sa teorie a inteligentelor separate si teoria platonica a formelor separate 6 Stabilirea compozitiei hilomorfice a substantelor materiale releva in acelasi timp caracterul esentialmente schimbator al acestor substante Desigur, schimbarile nu au loc la intamplare, ci in functie de un anume ritm (astfel, nu ne putem astepta ca o substanta data sa devina imediat orice alta substanta am dori, de vreme ce schimbarile sunt ghidate si influentate de cauze generale, precum corpurile ceresti); iar schimbarile de substanta nu pot avea loc decat in corpuri, si numai materia, substratul schimbarii, le face posibile Pe baza principiului preluat de Sf Toma de la Aristotel, conform caruia ceea ce se schimba sau se misca este schimbat sau miscat de "altceva", ah alio, cineva ar putea imediat argumenta, pornind de la schimbarile din lumea corporala, ca exista un Miscator nemiscat, bazandu-se pe principiul ca un regres infinit in ordinea dependentei este imposibil; dar inainte de a trece la demonstrarea existentei lui Dumnezeu pe baza naturii, trebuie mai intai sa patrundem mai adanc in constitutia fiintei finite Compozitia hilomorfica este re stransa de Sf Toma la lumea corporala; dar exista o distinctie si mai importanta, pentru care distinctia dintre forma si materie reprezinta doar o ilustratie Materia prima este, asa cum am vazut, potenta pura, pe cand forma este act, astfel incat distinctia dintre materie si forma este o distinctie intre potenta si act, dar aceasta din urma distinctie are o mai mare aplicabilitate decat prima in ingeri nu exista materie, dar exista potenta (Sf Bonaventura argumenta ca, de vreme ce materia este potenta, materia poate exista in ingeri El a fost, astfel, nevoit sa admitafonna corporeitatis, pentru a distinge materia corporala de materie in general Sf Toma, pe de alta parte, deorece afirma ca materia este potenta pura, insa ii neaga prezenta in cazul ingerilor, este nevoit sa atribuie materiei o nevoie de cantitate, dobandita prin forma in mod clar, ambele viziuni au problemele lor ) ingerii se pot schimba, performand acte de intelect si de vointa, chiar daca nu se pot schimba substantial: de aceea, ei poseda o anumita potenta Distinctia dintre potenta si act parcurge, astfel, intreaga creatie, pe cand distinctia dintre forma si materie exista numai in creatia corporala Astfel, pe baza principiului ca trecerea de la potenta la act cere un 33° 331 principiu care este in sine un act, ar trebui sa ne aflam in postura de a argumenta in favoarea existentei Actului pur, Dumnezeu, pornind de la distinctia fundamentala ce strabate intreaga creatie; mai intai, trebuie sa privim, insa, fundamentul potentei ca apartinand ingerilor Sa mai mentionam in treacat ca distinctia dintre potenta si act este mentionata de Aristotel in Metafizica 7 Am vazut ca Sf Toma a restrans compozitia hilomorfica la substanta corporala; dar exista o compozitie mai profunda care in-formeaza fiecare fiinta finita O fiinta finita este o fiinta intrucat exista, sau poseda existenta: substanta este ceea ce este sau are fiinta, iar "existenta este aceea in virtutea careia o substanta este numita o fiinta "' Esenta fiintei corporale este substanta compusa din materie si forma, pe cand esenta unei fiinte finite imateriale este doar forma; dar existenta (esse) este cea prin care o substanta materiala sau imateriala este o fiinta reala (ens), existenta fiind pentru esenta ceea ce actul este pentru potenta Compozitia actului si a potentei se gaseste, prin urmare, in orice fiinta finita, nu doar in fiintele corporale Nicio fiinta finita nu exista in mod necesar; ea poseda existenta, care difera de esenta asa cum actul difera de potenta Forma determina sau completeaza in sfera esentei, dar ceea ce actualizeaza esenta este existenta "in substantele intelectuale care nu sunt compuse din materie si forma (in ele forma este o substanta subzistenta), forma este cea care este; dar existenta este actul prin care foima este; si din aceasta cauza exista in ele doar o singura compozitie de act si potenta, adica cea de substanta si existenta ( ) Totusi, la substantele compuse din forma si materie, exista o compozitie dubla de act si potenta, prima fiind o compozitie in substanta insasi, compusa din forma si materie, cea de-a doua, o compozitie a substantei insasi, care deja este compusa, cu existenta Aceasta a doua compozitie poate fi numita o compozitie a quod essi si esse, sau a quod est si quo est "1 2 Asadar, existenta nu este nici materie, nici forma, nu este nici esenta, nici parte a unei esente, ci este actul prin care esenta este sau are fiinta "Esse denota un anume act; pentru ca un lucru nu este considerat a fi (esse) prin faptul ca este in potenta, ci prin faptul ca este in act "3 Nefiind nici materie, nici forma, nu poate fi nicio forma substantiala sau accidentala; ea nu apa^ine sferei esentei, ci este cea prin care formele sunt A existat o intensa dezbatere in scoli in jurul intrebarii daca Sf Toma a considerat distinctia dintre esenta sau existenta ca fiind reala sau doar conceptuala in mod clar, raspunsul la aceasta problema depinde foarte mult de sensul dat expresiei "distincte 1 Contra Gent , 2, 54 2 ibid 3 ibid , 1, 22 CAPiTOLUL ^Kiii - SF TOMA DE AQUiNO (3) reala" Daca prin distinctie reala se intelege distinctia dintre doua lucruri care pot fi separate unul de celalalt, atunci, in mod sigur, Sf Toma nu a afirmat ca exista o distinctie reala intre esenta si existenta, care nu sunt doua obiecte separabile fizic Egidio Romano avea o astfel de pozitie, considerand ca distinctia este una fizica; pentru Sf Toma insa, distinctia este metafizica, esenta si existenta fiind cele doua principii metafizice constitutive ale oricarei fiinte finite Totusi, daca prin distinctie reala se intelege o distinctie obiectiva, independenta de mintea noastra, atunci, in opinia mea, nu numai ca Sf Toma a sustinut ca distinctia dintre esenta si existenta este de aceasta natura, ci a considerat-o esentiala pentru sistemul sau, dandu- i o foarte mare importanta Sf Toma vorbeste despre esse ca adveniens extra, in sensul ca vine de la Dumnezeu, cauza existentei; esse este act, diferit de potenta pe care o actualizeaza Numai in Dumnezeu, insista Sf Toma, sunt esenta si existenta identice: Dumnezeu exista in mod necesar tocmai pentru ca esenta Sa este existenta; toate celelalte lucruri primesc sau "participa la" existenta, or ceea ce primeste trebuie sa fie diferit de ceea ce este primit ' Din faptul ca Sf Toma argumenteaza pentru ideea ca acela a carui existenta este diferita de esenta trebuie sa isi fi primit existenta de la un altul, si ca numai pentru Dumnezeu este valabil ca existenta Sa nu este diferita de sau alta decat esenta Sa, decurge, in opinia mea, ca el priveste distinctia dintre esenta si existenta ca fiind obiectiva si independenta de minte "A treia cale" de a demonstra existenta lui Dumnezeu pare, de altfel, sa presupuna o distinctie reala intre esenta si existenta in lucrurile finite Existenta determina esenta in sensul ca este act si prin ea esenta are fiinta; dar, pe de alta parte, ca act, ea este determinata de esenta, ca potenta, sa fie existenta unui anume fel de esenta! Totusi, nu trebuie sa ne inchipuim ca esenta a existat inainte de a primi existenta (ceea ce ar fi o contradictie in termeni) sau ca exista un fel de existenta neutra care nu este existenta niciunui lucru in particular pana cand se uneste cu esenta: cele doua principii nu sunt doua lucruri fizice, unite impreuna, ci principii constitutive, create simultan ca principii ale unei fiinte particulare Nu exista esenta fara existenta si nici existenta fara esenta; cele doua sunt create impreuna, iar daca existenta inceteaza, esenta concreta inceteaza sa mai fie Existenta nu este, deci, ceva accidental pentru fiinta finita: este aceea prin care fiinta finita este fiinta Daca recurgem la imaginatie, vom gandi esenta si existenta ca doua lucruri sau doua fiinte; insa problemele de intelegere a doctrinei Sfantului Toma cu privire la acest subiect provin 1 Cf S T , ia, 3, 4; Contra Gent , r, 22 2 De Potentia, 7, 2, ad 9 332 333 tocmai din folosirea imaginatiei si din presupunerea ca, daca el a sustinut o distinctie reala intre cele doua, trebuie sa fi conceput aceasta distinctie in sensul exagerat si inselator in care a conceput-o Egidio Romano Filosofii musulmani discutasera deja relatia dintre existenta si esenta Alfarabi, de exemplu, observase ca analiza esentei unui obiect finit nu va releva existenta acestuia Daca ar fi asa, atunci ar fi suficient sa stii ce este natura umana pentru a sti ca omul exista, ceea ce nu este adevarat Prin urmare, esenta si existenta sunt distincte, iar Alfarabi a tras de aici concluzia, oarecum nefericita, ca existenta este un accident al esentei Avicenna l-a unnat pe Alfarabi in aceasta privinta Cu toate ca Sf Toma nu priveste existenta ca pe un "accident", in De ente et essentia', ii urmeaza pe Alfarabi si Avicenna in modul lor de a analiza distinctia Tot ce nu apartine conceptului de esenta vine catre acesta din afara (adveniens extra) si formeaza o compozitie cu el Nicio esenta nu poate fi conceputa fara acel lucru ce face parte din esenta; dar orice esenta finita poate fi conceputa fara a include existenta in esenta Pot concepe "om" sau "pasare phoenix" si, totusi, sa nu stiu daca exista in natura Ar fi" totusi, o greseala sa il interpretam pe Sf Toma in sensul ca el ar fi sustinut ca esenta, inainte de a primi existenta, ar fi ceva in sine, cu o existenta proprie diminuata, ca sa spunem asa; esenta exista doar prin existenta si existenta creata este intotdeauna existenta unui fel sau altul de esenta Existenta creata si esenta apar impreuna si, desi cele doua principii constitutive sunt distincte obiectiv vorbind, existenta este cea fundamentala De vreme ce existenta creata este un act de potenta, cea din urma nu are alta actualitate in afara existentei, care "dintre toate lucrurile este cea mai perfecta" si " perfectiunea perfectiunilor" ' Sf Toma descopera astfel ca in inima tuturor lucrurilor finite exista o anume instabilitate, o contingenta sau non-necesitate, care ne duce imediat la existenta unei Fiinte care este sursa existentei finite, autoarea compozitiei dintre esenta si existenta si care nu poate fi compusa Ea insasi din esenta si existenta, ci trebuie sa aiba existenta ca insasi esenta sa, existand in mod necesar Ar fi, deci, nedrept sa il acuzam pe Francisco Suarez (1548-1617) si pe alti scolastici care au respins "distinctia reala" ca ar fi negat prin aceasta caracterul contingent al fiintei finite (Suarez a respins ideea unei distinctii reale intre esenta si existenta si a sustinut ca obiectul finit este limitat, fiind ah alio} dar eu personal nu am nicio indoiala ca Sf Toma insusi a sustinut doctrina distinctiei reale, cu conditia ca aceasta sa nu fie interpretata asa cum a facut-o Egidio ’ C 4 [trad rom Despre fiind, si esenta, trad de Eugen Munteanu, editie bilingva, ed a il-a revazuta, iasi, Ed Polirom, 2008, pp 76-89 ] 2 De Potentia, 7, 2, ad 9 CAPiTOLUL XXXiii - SF TOMA DE AQUiNO (3) Romano Pentru Sf Toma, existenta nu este o stare a esentei, ci este cea care pune esenta intr-o stare de actualitate Se poate obiecta ca am evitat adevarata problema legata de acest subiect: in ce sens precis este distinctia dintre esenta si existenta una obiectiva si independenta de minte? Sf Toma nu si-a formulat insa doctrina intr-o maniera care sa evite orice controverse de interpretare Totusi, mi se pare evident ca el a sustinut ca distinctia dintre esenta si existenta este o distinctie obiectiva intre doua principii metafizice care constituie intreaga fiinta a lucrului creat, unul dintre aceste principii, mai precis existenta, functionand pentru celalat, adica pentru esenta, ca actul pentru potenta si nu vad cum Sf Toma ar fi putut atribui atata importanta cata i-a atribuit acestei distinctii, daca nu ar fi crezut ca este o distinctie "reala" CAPiTOLUL SF TOMA DE AQUiNO (4) DEMONSTRAtiiLE EXiSTENtEi LUi DUMNEZEU Nevoia de demonstratii - Argumentul Sfantului Anselm - Posibilitatea demonstratiilor - Primele trei demonstratii - A patra demonstratie - Demonstratia pe baza finalitatii -Centralitatea celei de-a treia cai 1 inainte de a expune propriu-zis demonstratiile existentei lui Dumnezeu, Sf Toma a incercat sa demonstreze ca reunirea unor astfel de argumente nu e o chestiune superflua sau inutila, de vreme ce ideea existentei lui Dumnezeu nu este, la drept vorbind, o idee inascuta, dupa cum nici propozitia "Dumnezeu exista" nu este opusul a ceea ce este de neconceput si de negandit intr-adevar, pentru noi, care traim intr-o lume in care ateismul este ceva obisnuit, in care filosofii puternice si influente elimina sau "distrug" notiunea de Dumnezeu, in care multi barbati si femei sunt educati fara a crede in Dumnezeu, pare natural sa credem ca existenta lui Dumnezeu are nevoie sa fie demonstrata Kierkegaard si acei filosofi si teologi care l-au urmat poate ca au respins teologia naturala in sensul ei obisnuit; insa, la drept vorbind, noi nici macar nu putem concepe ca existenta lui Dumnezeu sa fie privita drept per se notum, asa cum o numeste Sf Toma Toma nu a trait insa intr-o lume in care ateismul teoretic era ceva obisnuit si s-a simtit obligat sa discute nu numai tezele unor ganditori crestini timpurii, ce pareau sa sustina ca omul poseda o cunoastere innascuta a lui Dumnezeu, ci si faimosul argument al Sfantului Anselm, care a incercat sa arate ca inexistenta lui Dumnezeu nu poate fi conceputa Astfel, in Summa theologiae,' Sf Toma raspunde intr-un articol la intrebarea utrum Deum esse sit per se notum,' iar in alte doua capitole din Summa contra Gentiles} ia in considerare de opinione dicentium quod Deum esse demonstrari non potest, quum sit per se notum 4 1 ia, 2, i ' "daca Dumnezeu poate fi cunoscut prin sine" (lb lat , n r ) 3 1, 10-11 4 "despre opinia celor care susfin ca existenta lui Dumnezeu nu se poate demonstra, fiindca este cunoscuta prin sine" (lb lat , n r ) 336 337 Sf ioan Damaschin1 afirma omul poseda o cunoastere innascuta a lui Dumnezeu; Sf Toma arata insa ca aceasta cunoastere naturala a lui Dumnezeu este vaga si confuza si are nevoie de elucidare pentru a fi facuta explicita Omul are o dorinta naturala de fericire (beatitudo), iar o asemenea dorinta naturala presupune o cunoastere naturala; insa, cu toate ca fericirea adevarata poate fi gasita numai in Dumnezeu, asta nu inseamna ca orice om poseda o cunoastere naturala a lui Dumnezeu ca atare: omul are doar o idee vaga despre fericire, de vreme ce o doreste, dar poate gandi ca fericirea consta in placerile senzuale sau in posesiunea de bogatii, astfel ca este nevoie de reflectie pentru a ajunge la concluzia ca fericirea poate fi gasita numai in Dumnezeu Cu alte cuvinte, chiar daca dorinta naturala de fericire poate constitui fundamentul unei demonstratii pentru existenta lui Dumnezeu, aceasta demonstratie este oricum necesara iarasi, intr-un anumit sens, este per se notum ca exista adevar, de vreme ce un om care afirma ca nu exista niciun adevar afirma, inevitabil, ca este adevarat ca nu exista niciun adevar, dar asta nu inseamna ca acel om stie ca exista un Adevar prim sau initial, un izvor al adevarului, sau Dumnezeu; pentru a ajunge la aceasta concluzie, este necesara reflectia La fel, desi este adevarat ca fara Dumnezeu nu putem cunoaste nimic, aceasta nu inseamna ca, daca am cunoaste orice, am detine cunoasterea lui Dumnezeu, de vreme ce influenta lui Dumnezeu, care ne permite sa cunoastem orice, nu este obiectul intuitiei directe, ci este cunoscuta numai prin reflectie 2 3 in general, spune Sf Toma, trebuie sa facem distinctie intre ce este per se notum secundum se si ce este per se notum quoad nos i Vom spune ca o propozitie este per se nota secundum se atunci cand predicatul ei este inclus in subiect, ca in propozitia ca omul este un animal rational, pentru ca omul este exact un animal rational Propozitia ca Dumnezeu exista este, astfel, o propozitie per se nota secundum se, deoarece esenta lui Dumnezeu este chiar existenta Sa si nu putem cunoaste natura lui Dum ' Defide orthodoxa, r, 3 2 Poate parea ca atitudinea Sfantului Toma cu privire la cunoasterea "innascuta" a lui Dumnezeu nu difera substanpal de cea a Sfantului Bonaventura intr-un anume sens, este adevarat, de vreme ce niciunul dintre ei nu a admis o idee innascuta si explicita de Dumnezeu; dar Sf Bonaventura credea ca exista un fel de constiinta infuala implicita a lui Dumnezeu, sau macar ca ideea de Dumnezeu poate fi facuta explicita doar prin reflecte interioara, pe cand toate dovezile oferite de Sf Toma pornesc de la lumea exterioara Chiar daca scoatem in evidenta aspectul "aristotelic" al epistemologiei Sfantului Bonaventura, ramane adevarat ca exista o diferenta de accent si de perspectiva intre teologiile naturale ale celor doi filosof 3 "cunoscut prin sine in raport cu sine", respectiv "cunoscut prin sine in raport cu noi" (lb lat , n r ) CAPiTOLUL XXiV - SF TOMA DE AQUiNO (4) nezeu, ceea ce este El, fira a cunoaste existenta Sa, altfel spus, ca El este; omul nu poseda insa vreo cunoastere a priori cu privire la natura lui Dumnezeu, ci poate ajunge la cunoasterea faptului ca esenta lui Dumnezeu este insasi existenta Sa numai dupa ce ajunge sa cunoasca existenta lui Dumnezeu Asadar, desi propozitia ca Dumnezeu exista este per se nota secundum se, ea nu este per se nota quoad nas 2 in ceea ce priveste argumentul " ontologic" sau a priori al existentei lui Dumnezeu oferit de Sf Anselm, Sf Toma raspunde mai intai ca nu toata lumea intelege prin Dumnezeu "ceva fata de care ceva mai maret nu poate fi imaginat" E posibil ca aceasta observatie, desi fira indoiala corecta, sa nu fie, pana la urma, relevanta, decat in masura in care Sf Anselm a crezut ca toata lumea intelege prin "Dumnezeu" acea fiinta a carei existenta el intentiona sa o demonstreze, si anume Fiinta suprem perfecta Nu trebuie sa uitam ca Sf Anselm considera ca argumentul sau este, totusi, un argument sau o demonstratie, nu afirmatia unei intuitii imediate a lui Dumnezeu Sf Toma arata, atat in Summa contra Gentiles, cat si in Summa theologiae, ca argumentul Sfantului Anselm implica un proces sau o tranzitie ilicita de la ordinea ideala la cea reala Chiar daca Dumnezeu e conceput ca acea fiinta fata de care ceva mai maret nu poate fi imaginat, nu inseamna neaparat ca o asemenea Fiinta exista, in afara faptului ca ea este conceputa in afara mintii Totusi, acesta nu este un contraargument adecvat la adresa rationamentului anselmian, cel putin atunci cand este luat de unul singur, de vreme ce neglijeaza caracterul specific al lui Dumnezeu, al fiintei fata de care ceva mai maret de atat nu poate fi imaginat O asemenea Fiinta este propria sa existenta si, daca este posibil ca o asemenea Fiinta sa existe, atunci ea trebuie sa existe Fiinta fata de care ceva mai maret nu poate fi imaginat este Fiinta care exista in mod necesar, este Fiinta necesara si ar fi absurd sa discutam despre o Fiinta necesara doar posibila Sf Toma adauga insa, dupa cum am vazut, ca intelectul nu poseda vreo cunoastere a priori a naturii lui Dumnezeu Cu alte cuvinte, din cauza slabiciunii intelectului uman, nu putem discerne a priori posibilitatea pozitiva a Fiintei suprem perfecte, a Fiintei a carei esenta este existenta, ci ajungem la cunoasterea faptului ca o asemenea Fiinta exista nu prin analiza sau prin consideratii asupra ideii unei asemenea Fiinte, ci prin argumente pornind de la efectele ei, a posteriori 3 Daca existenta lui Dumnezeu nu poate fi demonstrata a priori, prin ideea de Dumnezeu, prin esenta Lui, ramane sa fie demonstrata a posteriori, printr-o cercetare a efectelor lui Dumnezeu Cineva ar putea spune ca acest lucru este imposibil, de vreme ce efectele lui Dumnezeu sunt finite, in vreme ce Dumnezeu insusi este infinit, astfel incat nu exista nicio proportie intre efecte si Cauza, iar concluzia procesului de rationare va contine infinit mai mult decat premisele Rationamentul incepe cu obiecte sensibile, astfel ca ar trebui sa se incheie tot cu un obiect sensibil, pe cand 338 339 demonstratiile existentei lui Dumnezeu duc catre un Obiect care transcende in mod infinit orice obiect sensibil Sf Toma nu raspunde in niciun fel la aceasta obiectie, si ar fi un anacronism absurd sa ne asteptam ca el sa discute si sa raspunda in avans la critica lui Kant la adresa metafizicii; el atrage insa atentia ca, desi nu putem obtine o cunoastere perfecta a unei cauze daca pornim de la cercetarea unor efecte care sunt disproportionate in raport cu ea, noi putem, totusi, sa cunoastem faptul ca aceasta cauza exista Putem argumenta in favoarea existentei unei cauze pornind de la efectele ei, iar daca aceste efecte sunt de asa natura incat pot proveni numai de la un anumit tip de cauza, putem sustine in mod legitim existenta unei cauze de acel tip (Nu trebuie sa consideram ca utilizarea cuvantului "efect" presupune ceea ce e de demonstrat, ca am avea de-a face cu o petitio principii: Sf Toma argumenteaza pornind de la anumite fapte despre lume, aratand ca aceste fapte cer o explicatie ontologica Desigur, este adevarat ca el presupune ca pricipiul cauzalitatii nu este pur subiectiv sau aplicabil numai in sfera "fenomenelor" in sensul kantian; insa este perfect constient ca trebuie demonstrat ca obiectele sensibile sunt efecte, in sensul ca nu contin in ele insele propria explicatie ontologica suficienta ) Un tomist modern, dorind sa expuna si sa apere teologia naturala a Sfantului in lumina gandirii filosofice post-medievale, ar trebui sa spuna ceva si in apararea gandirii speculative, a metafizicii Chiar daca el va considera ca obligatia de a oferi o demonstratie cade mai degraba in sarcina oponentilor metafizicii, el nu poate neglija provocarile la adresa legitimitatii si chiar a sensului argumentelor si concluziilor metafizice, provocari la care este obligat sa raspunda Nu imi inchipui, insa, cum ar putea un istoric al filosofiei medievale sa il trateze pe Sf Toma ca si cum ar fi vorba de un filosof contemporan, pe deplin constient atat de critica lui Kant la adresa ratiunii speculative, cat si de atitudinea pozitivistilor logici fata de metafizica Este adevarat ca insasi teoria tomista a cunoasterii pune la dispozitie, cel putin in aparenta, o puternica obiectie impotriva teologiei naturale Conform Sfantului Toma, obiectul propriu intelectului uman este quidditas sau esenta obiectului material: intelectul porneste de la obiectele sensibile, cunoaste in functie de aparente si este pe masura obiectelor sensibile, in virtutea caracterului sau intrupat Sf Toma nu accepta ideile innascute si nici nu face recurs la vreo cunoastere intuitiva a lui Dumnezeu, iar daca cineva aplica strict principiul aristotelian conform caruia nu exista nimic in intelect care nu exista in sim^ri inainte (Nihil in intellectu quod non prius fuerit in sensu), ar putea parea ca intelectul uman este marginit la o cunoastere a obiectelor corporale si nu poate, din pricina naturii sale sau cel putin din cauza starii lui actuale, sa le transceanda Cum aceasta obiectie reiese chiar din doctrina Sfantului Toma, este important sa cercetam CAPiTOLUL ^XXiV - SF TOMA DE AQUiNO (4) daca Sfantul a cautat sa o preintampine, iar daca da, cum Ma voi ocupa mai tarziu de teoria tomista a cunoasterii omenesti;1 * 3 dar voi face in cele ce urmeaza o scurta prezentare a pozitiei Sfantului Toma in aceasta chestiune, asa cum o vad eu, fara alte dezvoltari sau referinte Obiectele, fie ca sunt spirituale sau corporale, pot fi cunoscute doar in masura in care participa la fiinta, sau sunt in act, iar intelectul ca atare este facultatea de aprehensiune a fiintei Astfel, luat in sine, intelectul are ca obiect intreaga fiinta; obiectul primar al intelectului este fiinta Totusi, faptul ca un anume tip de intelect, cel uman, este intrupat si depinde de simturi pentru a opera inseamna ca el trebuie sa porneasca de la lucrurile date prin sim^ri si ca poate ajunge, in mod natural, sa cunoasca un obiect care transcende aceste lucruri (nu vorbim aici si despre cunoasterea de sine) numai in masura in care obiectele sensibile au o relatie manifesta cu acel obiect Avand in vedere ca intelectul uman este intrupat, obiectul sau natural si propriu este obiectul corporal; dar aceasta nu distruge orientarea primara a intelectului spre fiinta in genere, iar daca obiectele corporale au o relatie care poate fi discernuta cu un obiect ce le transcende, intelectul poate cunoaste existenta unui astfel de obiect in plus, in masura in care obiectele materiale releva caracterul Transcendentei, intelectul poate obtine o anume cunoastere despre natura acesteia; o astfel de cunoastere nu poate fi insa adecvata sau perfecta, de vreme ce obiectele care tin de sim^ri nu pot releva intr-un mod adecvat sau perfect natura Transcendentei Voi vorbi mai tarziu despre cunoasterea naturala a naturii lui Dumnezeu:' este suficient sa subliniem aici ca, atunci cand Sf Toma spune ca obiectul corporal este obiectul natural al intelectului, el se refera la faptul ca intelectul uman, in starea sa actuala, este orientat catre esenta obiectului corporal, dar asa cum conditia intrupata a intelectului uman nu distruge caracterul sau primar de intelect, la fel si orientarea sa, in virtutea starii intrupate, catre obiectul corporal, nu ii afecteaza orientarea primara catre fiinta in genere El poate astfel sa obtina o anume cunoastere a lui Dumnezeu, in masura in care obiectele corporale au legatura cu El si il dezvaluie; dar aceasta cunoastere este in mod necesar imperfecta si inadecvata si nu poate avea un caracter intuitiv 4 Prima dintre cele cinci demonstratii ale existentei lui Dumnezeu oferite de Sf Toma este cea pe baza miscarii, care se gaseste la Aristotel’ si a fost folosita si de Maimonide sau de Sf Albert Cunoastem prin perceptii senzoriale ca anumite lucruri din lume sunt miscate, ca miscarea este un fapt Miscarea este aici inteleasa in sen- 1 Vezi Cap XXXiii ' Vezi Cap ^XX 3 Metafizica, Cartea 12; Fizica, Cartea 8 sul larg, aristotelic, al trecerii de la potenta la act, iar Sf Toma arata, urmandu- l pe Aristotel, ca un lucru nu poate fi redus de la potenta la act decat de ceva care este deja in act in acest sens, "orice este miscat este miscat de un altul" Daca acel altul este el insusi miscat, atunci el trebuie sa fie miscat de un alt agent Cum o serie infinita este imposibila, ajungem la final la cel care misca fara sa se miste, primul care misca, "si toti inteleg ca acesta este Dumnezeu" 1 Acest argument este denumit de Sf Toma manifestior via 2 3 in Summa contra Gentiles,1 argumentul este dezvoltat pe larg A doua demonstratie, sugerata de a doua carte a Metafizicii lui Aristotel, si utilizata de Avicenna, Alain de Lille si de Sf Albert, porneste tot de la lumea sensibila, numai ca de aceasta data de la ordinea sau seriile cauzelor eficiente Nimic nu poate fi propria cauza, fiindca, pentru a fi asa ceva, ar trebui ca un lucru sa existe inainte de el insusi Pe de alta parte, este imposibil sa mergem catre infinitate in seria cauzelor eficiente: de aceea, trebuie sa existe o prima cauza eficenta, "pe care toti o numesc Dumnezeu" A treia demonstratie, pe care Maimonide a preluat-o de la Avicenna si a dezvoltat-o, porneste de la faptul ca unele fiinte incep sa existe si apoi pier, ceea ce arata ca ele pot sa fie si sa nu fie, ca sunt contingente si nu necesare, pentru ca, daca ar fi fost necesare, ar fi existat dintotdeauna si nici nu s-ar fi nascut, nici nu ar fi pierit Sf Toma argumenteaza apoi ca trebuie sa existe o fiinta necesara, care este motivul pentru care lucrurile create contingente iau fiinta Daca nu ar exista nicio fiinta necesara, nu ar exista nimic Desi foarte pe scurt, trebuie facute cateva remarce cu privire la aceste trei dovezi in primul rand, atunci cand Sf Toma spune ca o serie infinita este imposibila (si acest principiu este utilizat in toate cele trei dovezi), el nu vorbeste despre o serie care isi are originea inapoi in timp, de o asa-numita serie "orizontala" De pilda, el nu spune ca, intrucat copilul isi datoreaza viata parintilor si parintii isi datoreaza vierile parintilor lor si asa mai departe, trebuie sa fi existat o pereche originara, care nu a avut parinti, ci a fost creata direct de catre Dumnezeu Sf Toma nu crede ca se poate demonstra filosofic ca lumea nu a fost creata din eternitate: el admite posibilitatea abstracta a creatiei din eternitate, iar acest fapt nu poate fi acceptat fera admiterea posibilitatii unei serii fara inceput Ceea ce el contesta este posibilitatea unei serii infinite in ordinea unor cauze care sunt dependente in mod actual, a unei serii infinite "verticale" Sa presupunem ca lumea a fost creata din eternitate Ar exista atunci 1 S T , ia, 2, 3, in corpore [trad rom p 62] 2 ibid 3 1,13- CAPiTOLUL ^XXiV - SF TOMA DE AQUiNO (4) o serie infinita orizontala sau istorica, dar ea ar fi constituita in intregime din fiinte contingente, deoarece faptul existentei sale iara inceput nu o face necesara in consecinta, intreaga serie trebuie sa depinda de ceva din afara ei Dar daca urcam fara a ne opri vreodata, nu gasim nicio explicatie pentru existenta seriei: asadar, trebuie sa ajungem la concluzia ca exista o fiinta care nu este dependenta in al doilea rand, analiza remarcilor de mai sus ne va arata ca asa-numitele serii matematice infinite nu au nicio legatura cu demonstratiile tomiste Sf Toma nu neaga posibilitatea unei astfel de serii infinite, ci pe cea a unei serii infinite in ordinea ontologica a dependentei Cu alte cuvinte, el neaga faptul ca miscarea si contingenta hunii cunoscute prin experienta pot exista fara vreo explicatie ontologica adecvata si ultima in al treilea rand, poate parea o atitudine mai degraba politicoasa din partea Sfantului Toma faptul ca presupune ca Miscatorul nemiscat sau prima cauza sau fiinta necesara este ceea ce numim noi Dumnezeu in mod evident, daca exista ceva, atunci trebuie sa existe si o Fiinta necesara: gandul trebuie sa ajunga la aceasta concluzie, daca nu vrem sa respingem intreaga metafizica; dar nu este atat de clar ca fiinta necesara este fiinta personala pe care o numim Dumnezeu Faptul ca un argument pur filosofic nu ne poate duce la notiunea de Dumnezeu pe deplin revelata nu mai are nevoie sa fie dezvoltat; insa, chiar si in afara notiunii de Dumnezeu revelata de Christos si propavaduita de Biserica, ne poate duce un argument pur filosofic inspre o Fiinta personala? Nu cumva credinta Sfantului Toma in Dumnezeu l-a determinat sa vada mai mult in concluzia argumentului decat era in realitate? Nu cumva, cautand argumente care sa demonstreze existenta acelui Dumnezeu in care el credea, el s-a grabit sa identifice miscatorul nemiscat, cauza prima si fiinta necesara cu acel Dumnezeu al crestinismului-si al experientei religioase, Fiinta personala careia omul i se roaga? in opinia mea, trebuie sa admitem ca enunturile pe care Sf Toma le adauga la demonstratiile din Summa theologiae (et hoc omnes intelligunt Deum, causam efficientem primam quam omnes Deum nominant, quod omnes dicunt Deum),' daca sunt luate separat, constituie niste concluzii usor pripite; insa, in afara faptului ca Summa theologiae este in primul rand un manual teologic rezumat, aceste fraze nu ar trebui luate in considerare in mod izolat De exemplu, rezumatul demonstratiei existentei unei fiinte necesare nu contine niciun argument explicit care sa arate daca acea fiinta este materiala sau imateriala, asa ca observatia de la finalul demonstratiei ca aceasta fiinta este numita de toti Dumnezeu poate parea lipsita de temei; dar in primul articol al problemei urmatoare, Sf Toma se intreaba daca Dumnezeu este material, un corp, "toti inteleg prin Dumnezeu cauza eficienta prima, pe care toti o numesc Dumnezeu, fiindca toti ii spun Dumnezeu" (lb lat , n r ) si sustine ca nu este asa ceva Enunturile in chestiune ar trebui, prin unnare, sa fie intelese ca expresii ale faptului ca Dumnezeu este recunoscut de toti cei care cred in el ca fiind Cauza prima si Fiinta necesara, nu ca o suprimare neintemeiata a oricarui argument ulterior in orice caz, demonstratiile oferite de Sf Toma sunt doar schitate: el nu se gandea ca scrie un tratat adresat ateilor declarati Daca ar fi avut de-a face cu marxistii, fara indoiala ca ar fi tratat altfel demonstratiile, sau cel putin le-ar fi dat o forma mai elaborata: scopul sau primar este insa de a oferi o demonstratie pentru preambula fidel Chiar si in Summa contra Gentiles, Sfantul nu discuta cu ateii, ci mai degraba cu musulmanii, care cred cu tarie in Dumnezeu 5 Al patrulea argument este sugerat de unele observatii ale lui Aristotel din Metafizica' si poate fi regasit intr-o forma substantiala la Sf Augustin si Sf Anselm El porneste de la gradele de perfectiune, de bine, de adevar etc , existente in lucrurile din aceasta lume, ce ne permit sa emitem judecati comparative precum "acest lucru este mai frumos decat celalalt", "acest lucru este mai bun decat celalalt" Asumand ca astfel de judecati au un fundament obiectiv, Sf Toma arata ca gradele de perfectiune implica in mod necesar existenta unui cel mai bun, cel mai adevarat, etc , care va fi fiinta suprema (maxime ens) Pana in acest punct, argumentatia ne conduce doar pana la un cel mai bun doar relativ Daca se poate stabili cu adevarat existenta unor grade de adevar, bine si fiintare, o ierarhie a fiintarii, atunci trebuie sa existe una sau mai multe fiinte care sunt, comparativ sau relativ vorbind, supreme Dar aceasta nu este de ajuns pentru a demonstra existenta lui Dumnezeu, iar Sf Toma arata apoi ca, de exemplu, ceea ce este suprem in privinta binelui trebuie sa fie cauza binelui in toate lucrurile Mai departe, in masura in care binele, adevarul si fiintarea sunt convertibile, trebuie sa existe o Fiinta suprema care este cauza fiintei, a binelui, adevarului si perfectiunii de orice fel in orice alta fiinta; et hac dicimus Deum 2 Deoarece argumentul vorbeste despre o Fiinta care transcende toate obiectele sensibile, perfectiunile in cauza pot fi numai acele perfectiuni capabile sa subziste prin ele insele, care nu implica nicio relatie necesara cu extensia sau cantitatea Argumentul este de sorginte platoniciana si presupune ideea participarii Fiintele contingente nu isi poseda fiintarea in ele insele si nici binele sau adevarul ontologic; ele isi primesc aceste perfectiunile si le impartasesc cu alte fiinte Cauza ultima a perfectiunii trebuie sa fie ea insasi perfecta: nu isi poate primi perfectiunea de la o alta, ci trebuie sa fie propria perfectiune; este o fiinta si o perfertiune care exista prin sine insasi 2,1; 4, 4 "si pe acest lucru il numim Dumnezeu " (lb lat , n r ) CAPiTOLUL ^XXiV - SF TOMA DE AQUiNO (4) Atunci, argumentul consta in aplicarea principiilor deja folosite in demonstratiile anterioare la perfectiunile pure: in pofida originii platonice, nu avem de-a face cu adevarat cu o indepartare de la spiritul general al celorlalte argumente Totusi, una dintre principalele probleme legate de acest argument este, dupa cum am indicat deja, nevoia de a demonstra ca exista intr-adevar grade obiective ale fiintarii si perfectiunii, inainte de a demonstra ca exista o Fiinta care este absoluta si este Perfectiunea existenta prin sine 6 A cincea cale este argumentul teleologic, pentru care Kant a avut un mare respect, tinand cont de vechimea, claritatea si puterea sa de convingere, cu toate ca, in concordanta cu principiile din Critica ratiunii pure, a refuzat sa ii admita caracterul demonstrativ Sf Toma arata ca noi consideram obiectele neorganice ca operand in vederea unei finalitati, iar acest fapt, ce se petrece intotdeauna sau foarte adesea, nu poate fi un efect al intamplarii, ci rezultatul unei intentii insa obiectele neorganice sunt fara cunoastere: asadar, ele nu pot tinde catre o finalitate decat daca sunt directionate de catre cineva care este inteligent si posesor de cunoastere, asa "cum sageata este directionata de catre arcas" Astfel, exista o Fiinta inteligenta, care directioneaza toate lucrurile naturale spre o finalitate; et hoc dicimus Deum in Summa contra Gentiles, Sfantul enunta acest argument intr-o maniera usor diferita, spunand ca, atunci cand multe lucruri cu calitati diferite sau chiar opuse coopereaza pentru realizarea unui scop, aceasta trebuie sa porneasca de la o Cauza inteligenta sau de la Providenta; et hoc dicimus Deum Daca demonstratia in forma din Summa theologiae pune accentul pe finalitatea interna a obiectului neorganic, in Summa contra Gentiles accentul cade, mai degraba, pe cooperarea dintre mai multe lucruri pentru a realiza o unica ordine sau armonie a lumii Demonstratia ne duce astfel la existenta unui Arhitect sau Guvernator al universului, asa cum a observat si Kant; este nevoie totusi de argumente suplimentare, pentru a arata ca acest Arhitect nu este numai un "Demiurg", ci si un Creator 7 Aceste argumente au fost expuse in mai mult sau mai putin aceeasi maniera succinta in care au fost prezentate si de Sf Toma Cu exceptia primului dintre ele, care este elaborat intr-o oarecare masura in Summa contra Gentiles, argumentele sunt abia schitate, atat in Summa Theologica, cat si in Summa contra Gentiles Totusi, nu facut nicio mentiune cu privire la exemplele fizice destul de nefericite (in opinia noastra) ale lui Toma - de pilda, el spune ca focul este cauza tuturor lucrurilor fierbin^ -, pentru ca aceste ilustratii sunt, de fapt, irelevante pentru validitatea sau nevaliditatea argumentelor in mod natural, discipolii moderni ai Sfantului Toma trebuie nu numai sa elaboreze in detaliu aceste argumente si sa abordeze problemele si obiectiile la care cu greu s-ar fi putut gandi Sf Toma, ci si sa justifice chiar acele prindpii pe care se bazeaza 344 345 intregul argument Astfel, in ceea ce priveste al cincilea ar^grnent al Sfantului Toma, tomistul modem trebuie sa ia in considerare si teoriile recente care incearca sa faca inteligibila geneza ordinii si finalitatii in univers ftra a recurge la ipoteza unui agent spiritual distinct de univers, iar in privinta tuturor demonstratiilor, nu numai ca trebuie sa justifice linia lor argumentare in raport cu critica lui Kant, ci trebuie sa le raspunda si pozitivistilor logici, aratand ca exista o semnificatie a cuvantului "Dumnezeu" Nu este insa o sarcina a istoricului sa dezvolte demonstratiile asa cum ar trebui ele dezvoltate in ziua de azi si nici nu cade in sarcina sa justificarea acestor demonstrasi Felul in care Sf Toma enunta demonstratiile ii poate provoca an^arite insatisfactii dtitorului, dar nu trebuie sa uitam ca Sfantul a fost, in primul rand, un teolog si ca, dupa cum am spus deja, el a fost interesat atat de o tratare exhaustiva a demonstratiilor, cat sa demonstreze intr-o maniera succinta preambula fidei Astfel, Sf Toma s-a folosit de argumentele traditionale, care isi gaseau sau pareau sa isi gaseasca sprijin in scrierile lui Aristotel si care fusesera utilizate de unii dintre predecesorii sai Sf Toma ofera cinci argumente, iar dintre acestea pare sa il prefere pe primul, numindu-l via manifestior "Totusi, indiferent ce parere avem despre aceasta afirmatie, fundamental este cel de-al treia argument sau "cale", cel care decurge din contingenta in cadrul primei demonstratii, argumentul bazat pe contingenta este aplicat la cazul particular al miscarii sau schimbarii, in cea de-a doua, la ordinea cauzalitatii sau a productiei cauzale, in cea de-a patra, la gradele perfectiunii, iar in cea de-a cin-cea demonstratie, la finalitate sau la cooperarea dintre obiectele neorganice pentru atingerea ordinii cosmice insusi argumentul bazat pe contingenta se intemeiaza pe faptul ca orice lucru trebuie sa aiba o ratiune suficienta, ratiunea pentru care exista Schimbarea sau miscarea trebuie sa isi aiba ratiunea suficienta in Miscatorul nemiscat, seriile cauzelor si efectelor secundare intr-o cauza necauzata, perfectiunea limitata in perfectiunea absoluta, iar finalitatea si ordinea din natura intr-o inteligenta sau un Arhitect "interioritatea" demonstratiilor existentei lui Dumnezeu, asa c^ar sunt ele oferite de Sf Augustin sau de Sf Bonaventura, este absenta din cele cinci "cai" ale Sf Toma Asta nu inseamna, desigur, ca nu am putea aplica cele principii generale si sinelui, daca am vrea in forma lor data, cele cinci argumente ale Sfantului Toma pot fi considerate o explicitare a cuvintelor din Cartea intelepciunii lui Solomon' si ale Sfantului Pavel din Epistola catre Romani,) conform carora Dumnezeu poate fi cunoscut prin lucrarile Sale, ca aflandu-se dincolo de ele 1 "calea evidenta" (lb lat , n r ) 2 Cap 13 3 Cap i FiLOSOFiA MEDiEVALa capitolul SF TOMA DE AQUiNO (5) NATURA LUi DUMNEZEU Calea negativa - Calea afinnativa - Analogia - Tipuri de analogie -O dificultate - ideile divine - Nu exista o distinctie reala intre atributele divine -Dumnezeu ca existenta in sine i Odata ce am stabilit ca Fiinta necesara exista, ni se pare firesc sa cercetam natura lui Dumnezeu Nu ne putem multumi cu a cunoaste ca Fiinta necesara exista decat daca stim, ci trebuie sa stim si ce fel de Fiinta este Fiinta necesara si aici apare o dificultate in aceasta viata nu avem parte de intuitia esentei divine; cunoasterea noastra este dependenta de perceptiile senzoriale, iar ideile pe care ni le formam provin din experienta pe care o avem cu privire la alte lucruri create Limbajul insusi se formeaza pentru a exprima aceste idei; asadar, el se refera, in primul rand, la experienta noastra si pare sa aiba o referinta obiectiva numai in sfera experientei noastre Cum putem atunci sa cunoastem o Fiinta care transcende experienta sensibila? Cum am putea sa ne formam idei care sa exprime natura unei Fiinte care transcende nivelul experientei noastre, al lumii create? Cum ar putea cuvintele vreunei limbi sa fie aplicabile Fiintei Divine? Sf Toma a fost constient de aceasta dificultate; oricum, intreaga traditie a fUoso-fiei crestine, marcata de scrierile lui Pseudo-Dionisie, el insusi influentat de neoplatonism, l-ar fi ajutat, daca ar fi fost cazul, sa evite un exces de incredere in capacitatea ratiunii omenesti de a patrunde esenta divina Rationalismul de tip hegelian i-a fost strain Sf Toma spune ca nu putem ajunge la cunoasterea lui Dumnezeu quid sit, nu putem cunoaste ceea ce Dumnezeu este, esenta Lui, ci numai an sit sau quod sit, ca El este ( existenta Sa) Aceasta afirmatie, privita in sine, pare sa implice un agnosticism radical cu privire la natura divina, dar nu acesta este sensul pe care il vizeaza Sf Toma, afirmatia trebuind sa fie interpretata in accord cu doctrina sa generala si cu felul in care el o explica Astfel, in Summa contra Gentiles,' Sf Toma spune ca "substanta divina intrece prin imensitatea ei orice forma pe care o poate atinge intelectul 1,14- nostru, si astfel nu putem patrunde prin cunoastere ceea ce ea este, dar avem cateva notiuni despre ea care vin din cunoasterea a ceea ce ea nu este" De pilda, ajungem sa cunoastem ceva despre Dumnezeu atunci cand descoperim ca El nu este si nu poate fi o substanta corporala Negandu-i corporalitatea, ne formam o anumita notiune a naturii Sale, de vreme ce stim ca El nu este un corp, cu toate ca nu obtinem astfel o idee pozitiva despre ceea ce este in sine substanta divina Cu cat negam mai multe predicate in privinta lui Dumnezeu in aceasta maniera, cu atat mai mult ne apropiem de o cunoastere a Lui Aceasta este celebra via remotionis sau via negativa atat de draga lui Pseudo-Dionisie si altor scriitori crestini care au fost puternic influentati de neoplatonism; Sf Toma adauga insa o obsenratie foarte utila cu privire la calea negativa ' in cazul unei substante create, spune el, pe care o putem defini, ii stabilim inainte de toate genul prin care cunoastem in general ceea ce este ea si apoi ii adaugam diferenta prin care ea este distinsa de alte lucruri; insa, in ce-l priveste pe Dumnezeu, noi nu-i putem stabili un gen, de vreme ce el transcende toate genurile Astfel, nu-l putem distinge de alte fiinte pe baza diferentelor pozitive (per affirmativas diferentias) Cu toate acestea, chiar daca noi nu ne putem forma o idee clara despre natura lui Dumnezeu in aceeasi maniera in care putem reusi sa ajungem la o idee clara despre natura umana, adica printr-o succesiune de diferentieri pozitive ori negative, precum viu, sensibil, animal sau rational, putem avea o oarecare notiune despre natura lui pe calea negativa, prin-tr-o succesiune de diferentieri negative De exemplu, daca spunem ca Dumnezeu nu este un accident, il distingem de toate accidentele; daca spunem ca Dumnezeu nu este material, il distingem de unele substante; si putem proceda astfel pana obtinem o idee despre Dumnezeu care sa ii fie proprie numai lui (propria consideratio), care sa fie suficienta pentru a-l distinge de toate celelalte fiinte Trebuie, totusi, sa avem in minte ca atunci cand predicatele sunt negate cu privire la Dumnezeu, ele nu sunt negate pentru ca Lui i-ar lipsi vreo perfectiune cuprinsa in acele predicate, ci pentru ca El depaseste infinit in bogatie acea perfectiune limitata Cunoasterea noastra naturala isi are inceputurile in simturi si se extinde atat cat poate fi ea condusa cu ajutorul obiectelor sensibile! Cum obiectele sensibile sunt lucruri create de Dumnezeu, putem ajunge sa cunoastem ca Dumnezeu exista, dar nu putem atinge prin intermediul lor nicio cunostinta adecvata despre Dumnezeu, de vreme ce ele sunt efecte care nu sunt pe deplin proportionale cu puterea divina insa noi 2 Contra Gentiles, i, 14 S T , ia, 12, 12, in corpore CAPiTOLUL ^XX - SF TOMA DE AQUiNO (5) putem ajunge sa cunoastem ceea ce este cu necesitate adevarat despre El in calitate de cauza a tuturor obiectelor sensibile Drept cauza a lor, El le transcende, nu este si nu poate fi El insusi un obiect sensibil: putem atunci sa-i negam orice predicat legat de materialitate sau inconsistent cu faptul ca El este Cauza prima si Fiinta necesara Dar haec non removentur ab ea prapter ejus defectum, sed quia superexcedit ' Daca afinnam, totusi, ca Dumnezeu nu este material, nu vrem sa spunem ca Dumnezeu este mai putin decit un corp, ca ii lipseste perfectiunea presupusa de un corp, ci mai degraba ca el este mai mult decat un corp, ca nu poseda niciuna din imperfectiunile pe care le presupune in mod necesar existenta unei substante materiale Argumentand pe calea negativa, Sf Toma arata ca Dumnezeu nu poate fi material, de pilda, de vreme ce Miscatorul nemiscat si Fiinta necesara trebuie sa fie Act pur, in timp ce orice substanta materiala este in potenta inca o data, nu poate exista nicio compozitie in Dumnezeu, fie ea din materie si forma, din substanta si accident, din esenta si existenta Daca ar exista o compozitie din esenta si existenta, de exemplu, Dumnezeu si-ar datora existenta unei alte fiinte, lucru imposibil de vreme ce Dumnezeu este Cauza prima Asadar, nu poate exista compozitie in Dumnezeu, intrucat aceasta ar fi incompatibila cu faptul ca El este Cauza prima, Fiinta necesara, Actul pur Noi exprimam aceasta lipsa a compozitiei prin intermediul cuvantului pozitiv "simplitate", dar ideea simplitatii divine este atinsa in urma indepartarii de la Dumnezeu a tuturor formelor de compozitie care se regasesc in lucrurile create, asa ca "simplitate" inseamna aici lipsa compozitiei Nu ne putem forma o idee adecvata despre simplitatea divina asa cum este ea in sine, de vreme ce transcende experinta noastra: totusi, noi stim ca ea se afla la polul opus, ca sa spunem asa, fata de simplitatea lucrurilor create sau simplitatea lor relativa in lucrurile create a caror experienta o avem, substanta mai complexa este superioara, asa cum un om este superior unei stridii; simplitatea lui Dumnezeu inseamna insa ca El poseda plinatatea fiintei si perfectiunii Sale intr-un singur act indivizibil si etern in mod similar, Dumnezeu este infinit si perfect, de vreme ce al lui esse nu este ceva primit si limitat, ci este existent in sine; El este imuabil, de vreme ce Fiinta necesara este cu necesitate tot ceea ce este si nu poate fi schimbata; El este etern, de vreme ce timpul presupune miscare, iar in Fiinta imuabila nu poate exista miscare El este unul, de vreme ce este simplu si infinit Totusi, strict vorbind, spune Sf Toma, Dumnezeu nu este etern, ci este insasi eternitatea, de vreme ce El este propriul Sau esse subzistent intr-un singur act indivizibil Nu este necesar insa sa parcurgem toate ibid (,, acestea nu sunt respinse din prea putin, ci din prea mult", lb lat ] atributele ale lui Dumnezeu ce pot fi cunoscute pe calea negativa: exemplele pe care le-am oferit sunt suficiente pentru a arata cum, dupa ce a demonstrat ca Dumnezeu exista ca Miscator nemiscat, Cauza prima si Fiinta necesara, Sfantul Toma trece apoi la indepartarea de la Dumnezeu, la negarea in relatie cu Dumnezeu, a tuturor acelor predicate ale lucrurilor create ce sunt incompatibile cu caracterul lui Dumnezeu de Miscator nemiscat, Cauza prima si Fiinta necesara in Dumnezeu nu pot exista materialitatea, compozitia, limitarea, imperfectiunea, temporalitate a s a m d 2 Predicate sau nume precum "imuabil" si "infinit" sugereaza, prin insasi forma lor, faptul ca sunt legate de calea negativa, imuabil fiind echivalent cu a nu putea fi schimbat si infinit cu non-finit; exista insa alte predica te aplicate lui Dumnezeu care nu sugereaza asemenea asocieri, cum ar fi bun, intelept s a Pe langa asta, in timp ce un predicat negativ, spune Sf Toma,' nu face referire direct la substanta divina, ci la "indepartarea" a ceva de la substanta divina, adica la negarea aplicabilitatii unor predicate in relatie cu Dumnezeu, exista predicate pozitive sau nume care sunt predicate depre substanta divina in mod afirmativ De exemplu, predicatul "ne-corporal" neaga materialitatea lui Dumnezeu, o indeparteaza de la el, in timp ce "bun" si "intelept" sunt predicate in mod afirmativ si direct despre substanta divina Exista, asadar, pe langa calea negativa, o cale afirmativa sau pozitiva Care este insa temeiul ei, daca aceste perfectiuni, bunatatea, intelepciunea etc , sunt experimenta te de catre noi asa cum sunt ele in lucrurile create si daca termenii pe care ii folosim ca sa le exprimam stau pentru ideile pe care noi le derivam din lucrurile create? Nu aplicam noi cumva lui Dumnezeu idei si cuvinte care nu au nicio aplicatie in afara de cea din domeniul experientei? Nu suntem oare noi pusi in fata urmatoarei dileme? - Fie predicam despre Dumnezeu predicate care se aplica numai lucrurilor create, caz in care afirmatiile noastre despre Dumnezeu sunt false, fie am golit aceste predicatele de referintele lor la lucrurile create, caz in care le lipsim de continut, de vreme ce ele au fost derivate tocmai din experienta noastra a lucrurilor create si exprima aceasta experienta? inainte de toate, Sfantul Toma insista asupra faptului ca, atunci cand sunt predicate despre Dumnezeu predicate afirmative, acestea sunt predicate in mod pozitiv despre natura sau substanta divina El nu va accepta opinia celor ca Maimonide, care considera toate predicatele despre Dumnezeu ca fiind predicate negative, si nici pe a celor care afirma ca "Dumnezeu este bun" sau "Dumnezeu este viu" inseamna doar ca "Dumnezeu este cauza intregii bunatati" sau "Dumnezeu este cauza vietii" Cand spunem ca Dumnezeu este viu sau ca Dumnezeu este viata, nu spunem doar S T , ia, 13, z, in corpore CAPiTOLUL - SF TOMA DE AQUiNO (5) ca Dumnezeu nu este ne-viu: cand spunem ca Dumnezeu este viu, aceasta propozitie este afirmativa intr-un grad mai mare decat propozitia Dumnezeu nu este un trup iar cel care afirma ca Dumnezeu este viu nu spune numai ca Dumnezeu este cauza vietii, a tuturor lucrurilor vii: el vrea sa spuna ceva pozitiv despre Dumnezeu insusi inca o data, daca afirmatia ca Dumnezeu este viu nu semnifica decat ca Dumnezeu este cauza tuturor lucrurilor vii, ar trebui sa spunem tot atat de bine ca Dumnezeu este trup, atata vreme cat el este cauza tuturor trupurilor Totusi, nu spunem ca Dumnezeu este trup, dar spunem ca Dumnezeu este viu, iar aceasta arata ca afirmatia ca Dumnezeu este viu inseamna mai mult decat ca Dumnezeu este cauza vietii si ca facem prin ea o afirmatie pozitiva referitoare la substanta divina Pe de alta parte, niciuna din ideile pozitive prin intermediul carora concepem natura lui Dumnezeu nu il reprezinta perfect pe Dumnezeu ideile noastre despre Dumnezeu il reprezinta pe Dumnezeu doar asa cum il poate cunoaste intelectul nostru; noi il cunoastem prin intermediul obiectelor sensibile, in masura in care aceste obiecte il reprezinta sau il oglindesc pe Dumnezeu, si cum lucrurile create il reprezinta sau il oglindesc pe Dumnezeu doar intr-un mod imperfect, ideile noastre, fiind derivate din experienta lumii naturale, nu pot nici ele sa-1 reprezinte pe Dumnezeu decat in chip imperfect Cand spunem ca Dumnezeu este bun sau viu, spunem ca el poseda aceste calitati, sau mai degraba ca el este perfectiunea lor, bunatatea sau viata, dar intr-un mod care depaseste si exclude toate imperfectiunile si limitele lucrurilor create in ceea ce priveste ce este atribuit (bunatatea, de exemplu), atributul (predicatul) afirmativ pe care il predicam despre Dumnezeu semnifica o perfectiune fara niciun defect; in ceea ce priveste insa felul in care acest lucru este atribuit, fiecare astfel de atribut (predicat) implica un defect, pentru ca prin cuvant (nomen) exprimam un lucru in felul in care el este conceput de catre intelect Rezulta de aici ca predicatele de acest fel, asa cum remarca Pseudo-Dionisie, pot fi atat afirmate cat si negate despre Dumnezeu: afirmate propter nominis rationem, negate propter signi ficandi modum ' De exemplu, cand spunem ca Dumnezeu este intelepciune, aceasta propozitie afirmativa este adevarata daca ne referim la perfectiune ca atare, dar daca am vrut sa spunem ca Dumnezeu este intelepciune in sensul precis in care noi avem experienta intelepciunii, ea este falsa Dumnezeu este intelept, dar este intelepciune intr-un sens care transcende experienta noastra; el nu poseda intelepciunea ca pe o calitate sau ca pe o forma proprie Cu alte cuvinte, cand ne referim la Dumnezeu, afirmam esenta intelepciunii sau a bunatatii sau a vietii, intr-un mod "supraeminent" si negam in raport " in virtutea ratiunii care da nume", respectiv "in virtutea ratiunii care da sens" (lb lat , n r ) cu El imperfectiunile intelepciunii umane, intelepciunea asa cum o experimentam noi 1 in consecinta, cand spunem ca Dumnezeu este bun, nu intelegem prin aceasta ca Dumnezeu este cauza bunatatii sau ca Dumnezeu nu este rau, ci ca acel lucru pe care il numim bunatate in lucrurile create preexista in Dumnezeu secundum modum altiorem 2 De aici nu rezulta ca bunatatea ii apartine lui Dumnezeu in masura in care el este cauza bunatatii, ci ca, deoarece El este bun, difuzeaza bunatatea in lucruri, dupa cum spune si Augustin; "pentru ca Dumnezeu este bun, noi existam") j Consecinta acestor consideratii este ca nu putem cunoaste in aceasta viata esenta divina asa cum este ea in sine, ci numai asa cum este ea reprezentata in lucrurile create si de aceea numele pe care le aplicam lui Dumnezeu semnifica perfectiunile manifestate in lucrurile create Putem sa tragem de aici mai multe concluzii importante, prima fiind aceea ca numele pe care le asociem lui Dumnezeu si lucrurilor create nu trebuie intelese intr-un sens univoc De exemplu, cand spunem ca un om este intelept si ca Dumnezeu este intelept, cuvantul "intelept" nu trebuie inteles in-tr-un sens univoc, adica avand exact acelasi sens Conceptul nostru de intelepciune se formeaza pornind de la lucrurile create, iar daca am aplica acest concept ca atare lui Dumnezeu, am spune ceva fals despre Dumnezeu, de vreme ce Dumnezeu nu este si nu poate fi intelept in acelasi sens in care omul este intelept Pe de alta parte, numele atribuite lui Dumnezeu nu sunt nici pur echivoce, ceea ce inseamna ca nu au un inteles cu totul diferit de cel pe care fi au cand sunt aplicate lucrurilor create Daca ar fi pur echivoce, ar trebui sa conchidem ca nu putem avea nicio cunoastere despre Dumnezeu pornind dinspre lucrurile create Daca intelepciunea atribuita omului si intelepciunea atribuita lui Dumnezeu semnifica ceva complet diferit, atunci termenul "intelept" atribuit lui Dumnezeu nu ar avea continut, nu ar avea semnificatie, de vreme ce ceea ce cunoastem despre intelepciune provine de la lucrurile create si nu se bazeaza pe experienta directa a intelepciunii divine Desigur, s-ar putea obiecta ca, desi este adevarat ca daca termenii atribuiti lui Dumnezeu ar fi folositi intr-un sens echivoc nu am cunoaste nimic despre Dumnezeu pornind de la lucrurile create, nu decurge de aici ca noi putem sti ceva despre Dumnezeu pornind de la lucrurile create insa, daca Sf Toma insista asupra faptului ca putem cunoaste ceva despre D^^ne-zeu pornind de la lucrurile create, el se bazeaza pe faptul ca lumea creata, ca efect al 1 Contra Gentiles, i, 30 2 "intr-un mod mai inalt" (lb lat , n r ) 5 S T , ia, 13, 2 [in traducerea romaneasca, acest citat din Augustin este redat astfel: "Pentru ca Dumnezeu e bun, si noi suntem buni" in textul original al lui Copleston, citatul are insa un cu totul alt sens: "because He is good, we exist"] CAPiTOLUL ^XX - SF TOMA DE AQUiNO (5) lui Dumnezeu, trebuie sa il manifeste pe Dumnezeu, chiar daca numai intr-un chip imperfect Totusi, daca conceptele derivate din experienta noastra a lucrurilor create si aplicate apoi lui Dumnezeu nu sunt folosite nici intr-un sens univoc, nici intr-un sens echivoc, atunci in ce sens sunt ele folosite? Exista o a treia posibilitate? Sf Toma raspunde ca ele sunt folosite intr-un sens analogic Cand un predicat este atribuit analogic la doua fiinte diferite, aceasta inseamna ca este atribuit in conformitate cu relatia pe care fiintele o au cu un al treilea lucru sau potrivit relatiei pe care una o are cu cealalta Pentru primul tip de atribuire analogica, Sfantul Toma da ca exemplu sanatatea, exemplul lui favorit ' Se spune despre un animal ca este sanatos pentru ca este subiect al sanatatii, sau poseda sanatate, ca medicamentul este sanatos pentru ca este cauza sanatatii si ca infatisarea este sanatoasa pentru ca este semnul sanatatii Cuvantul " sanatos" este atribuit cu sens diferit animalului, medicamentului si infatisarii, potrivit relatiei pe care fiecare o are cu sanatatea; dar aceasta atribuire nu se face intr-un sens pur echivoc, deoarece toate cele trei au o relatie reala cu sanatatea Medicamentul nu este sanatos in acelasi sens in care animalul este sanatos, pentru ca termenul "sanatos" nu este folosit in sens univoc, dar sensurile in care este folosit acest cuvant nu sunt nici echivoce sau pur metaforice, ca atunci cand vorbim despre o pajiste zambitoare Nu acesta este insa modul in care noi predicam atribute despre Dumnezeu si lucrurile create, spune Sf Toma, pentru ca Dumnezeu si lucrurile create nu au nicio relatie cu un al treilea obiect: noi predicam atribute despre Dumnezeu si lucrurile create in masura in care lucrul creat are o relatie reala cu Dumnezeu De pilda, cand atribuim fiinta lui Dumnezeu si lucrurilor create, atribuim fiinta in primul rand si mai cu seama lui Dumnezeu, ca fiinta existenta in sine, si numai in al doilea rand lucrurilor create, dependente de Dumnezeu Noi nu putem predica fiinta in mod univoc despre Dumnezeu si lucrurile create, de vreme ce nu poseda fiinta in acelasi fel, dar nici nu putem sa o predicam intr-un sens pur echivoc, de vreme ce lucrurile create au fiinta, cu toate ca fiinta lor nu este asemenea fiintei divine, ci este dependenta, o fiinta prin participare in ce priveste intelesul cuvintelor pe care noi le aplicam lui Dumnezeu si lucrurilor create, el este atribuit in primul rand lui Dumnezeu si numai in al doilea rand lucrurilor create Fiinta, dupa cum am vazut, apa^ne in mod esential lui Dumnezeu, pe cand lucrurilor create numai in dependenta de Dumnezeu: acestea din urma au fiinta, dar un tip diferit de fiinta in comparatie cu fiinta divina, de vreme ce ea este pri- Contra Gentiles, 1, 34; S T , ia, 13, 5 352 353 mita, derivata, dependenta, finita Cu toate acestea, desi lucrul semnificat este atribuit in primul rand lui Dumnezeu, numele este atribuit in primul rand lucrurilor create Motivul este acela ca noi cunoastem lucrurile create inainte de a-l cunoaste pe Dumnezeu, astfel incat, de vreme ce cunoasterea noastra despre intelepciune, de pilda, este derivata din lucrurile create, iar cuvintul denota in primul rand conceptul derivat din experienta noastra a lucrurilor create, ideea de intelepciune si cuvantul sunt predicate in primul rand despre lucrurile create si in mod analogic despre Dumnezeu, chiar daca in realitate intelepciunea insasi, faptul semnificat, apartine in primul rand lui Dumnezeu 4 Predicatia analogica se intemeiaza pe asemanare in De Veritate,' Sf Toma distinge intre asemanari de proportie (convenientia proportionis) si asemanari de pro-portionalitate (convenientia propotionalitatis) intre numarul 8 si numarul 4 exista o asemanare de proportie, in timp ce intre raportul dintre 6 si 3 si cel dintre 4 si 2 exista o asemanare de proportionalitate, adica o asemanare sau similaritate a doua propo^i una cu cealalta Predicatia analogica intr-un sens general poate fi facuta tinand cont de ambele tipuri de asemanare Predicarea fiintei in raport cu substanta si accidentul create, fiecare avand o relatie cu celalalt, este un exemplu de predicatie analogica dupa proportie, in timp ce predica rea vederii in raport cu amandoua tipurile de vedere, oculara si intelectuala, este un exemplu de predicatie analogica dupa proportionalitate Ceea ce este pentru ochi vederea materiala este pentru minte aprehensiunea sau vederea intelectuala Exista o anumita similaritate intre relatia ochiului cu vederea si relatia mintii cu aprehensiunea intelectuala, o similaritate ce ne permite sa vorbim despre "vedere" in ambele cazuri Noi nu aplicam cuvintul "vedere" in cele doua cazuri nici intr-un mod univoc, nici pur echivoc, ci analogic Este imposibil sa predicam ceva in mod analogic despre Dumnezeu si lucrurile create in aceeasi maniera in care putem sa predicam fiinta substantei si a accidentului, pentru ca Dumnezeu si lucrurile create nu au nicio relatie mutuala reala: lucrurile create au o relatie reala cu Dumnezeu, dar Dumnezeu nu are nicio relatie reala cu lucrurile create iar Dumnezeu nu este inclus in definitia vreunui lucru creat in acelasi fel in care substanta este indusa in definitia accidentului Aceasta nu inseamna ca nu poate exista nicio analogie dupa proportie intre Dumnezeu si lucrurile create Desi Dumnezeu nu este legat de lucrurile create printr-o relatie reala, acestea din urma au o relatie reala cu Dumnezeu, iar noi putem aplica acelasi termen lui Dumnezeu si lucrurilor create in virtutea acelei relatii Exista perfectiuni care nu sunt legate 2, ii, in corpore CAPiTOLUL ^XX - SF TOMA DE AQUiNO (5) de materie si care nu implica in mod necesar niciun defect si nicio imperfectiune in fiinta despre care sunt predicate Fiinta, intelepciunea si bunatatea sunt exemple de asemenea perfectiuni in mod clar, noi acumulam cunostinte despre fiinta sau bunatate pornind de la lucrurile create; dar asta nu inseamna ca aceste perfectiuni exista in primul rand in lucrurile create, si numai in al doilea rand in Dumnezeu, sau ca ele sunt predicate in primul rand despre lucrurile create si doar in al doilea rand despre Dumnezeu Dimpotriva, bunatatea, de pilda, exista inainte de toate in Dumnezeu, care este bunatatea infinita si cauza oricarei bunatati create, si este predicata in primul rand despre Dumnezeu si doar in al doilea rand despre lucrurile create, chiar daca bunatatea creata este cea pe care o cunoastem prima Analogia dupa proportie este asadar posibila, in virtutea relatiei lucrului creat si a asemanarii lui cu Dumnezeu Ma voi intoarce in scurt timp la aceasta chestiune Unii au sustinut ca Sf Toma a renuntat la analogia dupa proportionalitate in favoarea analogiei dupa proportie (in sensul acceptabil al termenului), insa mie nu mi se pare ca este asa in Comentariile la Sentinte' el foloseste ambele tipuri de analogii, si chiar daca in lucrarile ulterioare, precum De Potentia, Summa contra Gentiles sau Summa theologiae, el pare puna accentul pe analogia dupa proportie, nu mi se pare ca acest lucru indica faptul ca ar fi abandonat vreodata analogia dupa proportionalitate Acest tip de predicatie analogica poate fi utilizat in doua modalitati, simbolica sau propriu-zisa Noi putem sa-1 numim pe Dumnezeu "Soare", pentru a arata ca Dumnezeu este pentru suflet ceea ce soarele este pentru ochiul trupesc, dar avem de-a face aici cu un sens simbolic: cuvintul "soare" se refera la un lucru material si poate fi predicat despre o fiinta spirituala numai intr-un sens simbolic Putem spune, totusi, ca exista o anumita asemanare intre relatia lui Dumnezeu cu activitatea Lui intelectuala si relatia omului cu activitatea sa intelectuala, iar in acest caz nu vorbim numai simbolic, de vreme ce activitatea intelectuala ca atare este o perfectiune pura Fundamentul tuturor analogiilor, cel care face posibila predicatia analogica, este deci asemanarea lucrurilor create cu Dumnezeu Noi nu predicam intelepciunea despre Dumnezeu pur si simplu pentru ca Dumnezeu este cauza tuturor lucrurilor intelepte, pentru ca astfel am putea la fel de bine sa- 1 numim pe Dumnezeu piatra, el 'fiind cauza tuturor pietrelor; noi il numim insa intelept pentru ca lucrurile create, efectele lui Dumnezeu, il manifesta pe Dumnezeu, sunt asemanatoare Lui, si pentru ca o perfectiune pura ca intelepciunea poate fi predicata formal despre El Dar ce este aceasta asemanare? inainte de toate, este o asemanare intr-un singur sens: lucrul in 4 Sent , 49, 2, 1, ad 6 354 355 creat ii seamana lui Dumnezeu, dar nu putem afirma ca Dumnezeu este asemanator lucrului creat Dumnezeu este standardul absolut, ca sa spunem asa in al doilea rand, lucrurile create ii seamana lui Dumnezeu doar intr-un chip imperfect; nu pot ajunge la o asemanare perfecta cu El Aceasta inseamna ca lucrul creat este, in acelasi timp, atat asemanator, cat si diferit de Dumnezeu Este asemanator lui Dumnezeu in masura in care este o imitare a lui; este diferit de El deoarece asemanarea este imperfecta si lacunara De aceea, predicatia analogica se situeaza intre predicatia univoca si cea echivoca in predicatia analogica atributul nu este aplicat lui Dumnezeu si lucru-rdor create nici in exact acelasi sens, dar nici sensuri cu totul diferite, ci in sensuri ce sunt in acelasi timp atat asemanatoare, cat si diferite ' Aceasta notiune a asemanarii si diferentei simultane este esentiala in analogie Aceasta notiune poate, ce-i drept, sa ne creeze dificultati considerabile din punct de vedere logic; ar fi insa nepotrivit sa discutam aici obiectiile pozitivistilor moderni privind analogia Sf Toma distinge, asadar, intre analogia dupa proportie (analogia secundum conve-nientiam proportionis) si analogia dupa proportionalitate (analogia secundum convenien-tiam proportionalitatis) Dupa cum am vazut, el nu admite, in raport cu Dumnezeu si lucrurile create, acea analogie dupa proportie care este aplicabila substantei si accidentului in ceea ce priveste fiinta; in teologia naturala, el intelege prin analogia dupa proportie acea analogie in care un atribut este aplicat in primul rand unui analog, si anume lui Dumnezeu, si abia in al doilea rand si in chip imperfect celuilalt analog, si anume lucrului creat, in virtutea relafiei reale si asemanarii acestuia cu Dumnezeu Perfecfiunea atribuita analogilor este cu adevarat prezenta in amandoi, dar nu este prezenta in acelasi fel; unul si acelasi atribut este utilizat in acelasi timp in sensuri care nu sunt nici complet diferite, nici complet asemanatoare Terminologia s-a schimbat din vremea Sfantului Toma pana in zilele noastre, iar acest tip de analogie poarta astazi numele de analogie de atribuire Analogia dupa proportionalitate, asemanarea proportiilor, este uneori numita analogia proportiilor, pentru a o diferentia de analogia de atribuire, insa nu tofi scolasticii si comentatorii Sfantului Toma utilizeaza temienii in exact acelasi mod Unii scolastici au sustinut ca fiinta, de pilda, poate fi atribuita lui Dumnezeu si lucrurilor create numai printr-o analogie dupa proportionalitate, nu printr-o analogie de atribuire Fara a dori totusi sa deschid o discufie referitoare la valoarea analogiei dupa proportionalitate ca atare, nu vad cum am putea sti ca Dumnezeu are vreo perfectiune in afara modalitafii analogiei de atribuire Toate predicatiile analogice se Cf S T ia 13, 5, in corpore CAPiTOLUL ^XX - SF TOMA DE AQUiNO (5) bazeaza pe relatia reala si asemanarea lucrurilor create cu Dumnezeu, iar eu cred ca analogia dupa proportionalitate presupune analogia dupa propo^ie sau de atribuire, cea din urma fiind, deci, cea mai importanta 5 Atunci cand citim ceea ce a spus Sf Toma despre analogie, am putea avea senzatia ca el a examinat pur si simplu modul in care noi vorbim despre Dumnezeu, 'implicatiile verbale si conceptuale ale afirmatiilor noastre, si ca, de fapt, nu a stabilit nimic despre adevarata noastra cunoastere a lui Dumnezeu insa, pentru Sf Toma, este un principiu fundamental acela ca perfectiunile lucrurilor create trebuie regasite in Creator intr-un mod supraeminent, intr- un mod compatibil cu infinitatea si spiritualitatea lui Dumnezeu De exemplu, daca Dumnezeu a creat fiintele inteligente, atunci Dumnezeu trebuie sa fi posedat intelect; noi nu putem presupune ca este mai putin decat lucrurile intelectuale Mai mult, o fiinta spirituala trebuie sa fe o forma intelectuala, asa cum spune Aristotel, iar fiinta infinit spirituala trebuie sa dispuna de inteligenta infinita Pe de alta parte, inteligenta lui Dumnezeu nu poate fi o facultate distincta de esenta ori natura lui, de vreme ce Dumnezeu este Act pur si nu o fiinta compusa, iar Dumnezeu nici nu poate cunnoaste lucrurile succesiv, de vreme ce este fara schimbare si inapt de a fi determinat intr-un mod accidental El cunoaste evenimentele viitoare in virtutea eternitatii Sale, prin intermediul careia toate lucrurile ii sunt prezente ' Dumnezeu trebuie sa posede perfe^unea intelectualitatii, dar noi nu putem sa ne formam niciun concept adecvat despre ce este inteligenta divina, de vreme ce nu avem nicio experienta a acesteia: cunoasterea noastra despre inteligenta divina este imperfecta si inadecvata, insa nu este falsa; este o cunoastere analogica Ar fi falsa numai daca nu am fi constienti de imperfectiunea ei si i- am atribui lui Dumnezeu inteligenta finita ca atare: noi nu ne putem abtine sa gandim si sa vorbim despre inteligenta divina folosind limbajul si conceptele omenesti, de vreme ce nu avem altele la dispozitie, dar in acelasi timp suntem constienti de faptul ca limbajul si conceptele noastre sunt imperfecte Nu putem sa ne abtinem sa vorbim despre Dumnezeu ca si cum El "prevede" evenimentele viitoare, dar suntem constienti ca pentru Dumnezeu nu exista trecut sau viitor La fel, trebuie sa-i atribuim lui Dumnezeu perfertiunea liberului arbitru cu privire la alte obiecte decit El insusi, dar liberul arbitru al lui Dumnezeu nu poate presupune schimbarea: el a vrut in mod liber sa creeze lumea in timp, dar a vrut acest lucru in mod liber, din intreaga eternitate, in virtutea acelui unic act de vointa identic cu esenta Sa Din acest motiv, nu putem sa ne formam nicio conceptie adecvata despre liberul arbitru divin, insa relatia lucrurilor Cf S T , ia, 14, 13 356 357 create cu Dumnezeu ne arata ca Dumnezeu trebuie sa posede liber arbitru si ne putem da seama de unele lucruri in care nu poate consta liberul arbitru divin Realitatea pozitiva a liberului arbitru divin depaseste intelegerea noastra, tocmai pentru ca noi suntem lucruri create, nu Dumnezeu Numai Dumnezeu se poate intelege pe sine Nu poate fi negata, totusi, o dificultate importanta legata de doctrina analogiei Daca ideea noastra despre inteligenta, de exemplu, este derivata din inteligenta umana, este evident ca ea nu poate fi aplicata ca atare lui Dumnezeu, iar Sf Toma insista ca niciun atribut aplicat lui Dumnezeu si lucrarilor create nu este aplicat in mod univoc Pe de alta parte, nu putem accepta ca aceste atribute sunt utilizate intr-un sens pur echivoc, decat daca am fi dispusi sa admitem agnosticismul Care este atunci continutul pozitiv al conceptiei noastre despre inteligenta divina? Daca Sf Toma ar fi aderat, pur si simplu, la via negativa, dificultatea nu ar fi aparut: ar fi spus ca Dumnezeu nu este ne-inteligent sau ca el este supra-inteligent, admitand ca noi nu avem nicio idee pozitiva despre ceea ce este inteligenta divina Sf Toma insa nu ramane numai pe via negativa: el admite si via affirmativa ideea noastra de inteligenta divina are, de aceea, un continut pozitiv; care poate fi insa acest continut pozitiv? Este viabil raspunsul ca un astfel de continut pozitiv se obtine prin negarea limitarilor inteligentei umane, a caracterului ei finit si discursiv, a potentialitatii si asa mai departe? in acest caz, insa, noi am ajunge fie la un concept pozitiv al inteligentei divine ca atare, fie la un concept despre "esenta" inteligentei, independent de finitudine sau infinitate, care ar parea sa poata fi aplicat in mod univoc lui Dumnezeu si lucrurilor create Am putea chiar sa credem ca negatiile fie sterg continutul cu totul, fie il transforma intr-o idee despre esenta inteligentei care ar fi univoca in ceea ce priveste inteligenta umana si divina Acesta a fost motivul pentru care Duns Scotus a insistat ulterior asupra ideii conform careia noi ne putem forma concepte univoce aplicabile amandorura, lui Dumnezeu si lucrurilor create, cu toate ca nu exista nicio univocitate in ordinea reala in ceea ce-i priveste pe Dumnezeu si lucrurile create S-a afirmat uneori ca conceptele analogice sunt partial asemanatoare si partial diferite de conceptele univoce; insa ne lovim de aceeasi dificultate Elementul "de asemanare" va fi un element univoc, in timp ce elementul de "diferenta" fie va fi negativ, fie nu va avea niciun continut, de vreme ce noi nu avem nicio experienta imediata a lui Dumnezeu din care sa derivam aceasta idee Vom reveni cu consideratii suplimentare asupra acestei chestiuni in sectiunea dedicata doctrinei tomiste a cunoasterii ' Cf Cap XXXViii, sect 4 CAPiTOLUL - SF TOMA DE AQUiNO (5) 6 Mentionarea inteligentei divine ne poate conduce in mod natural la intrebarea cu privire la ce anume a gandit Sf Toma despre doctrina ideilor divine in primul rand, el stabileste faptul ca trebuie sa existe idei in lintea divina, necesse est ponere in mente divina ideas  de vreme ce Dumnezeu nu a creat lucrurile la intamplare, ci in mod inteligent, in conformitate cu ideea exemplara pe-care a conceput-o in mintea Sa El remarca faptul ca Platon a gresit afirmand existenta ideilor care nu ar fi fost in niciun intelect si atrage atentia ca Aristotel l-a criticat pe Platon tocmai din acest motiv La drept vorbind, Aristotel, care nu a crezut in vreo creatie libera a lui Dumnezeu, nu l-a blamat pe Platon pentru ca a considerat ideile ca fiind independente de mintea divina, ci pentru ca a sustinut ca ele au o existenta independenta de mintea umana, in ce priveste realitatea lor subiectiva, si independenta de lucruri, in ce priveste realitatea lor obiectiva ca forme Pentru a afirma existenta ideilor in mintea divina, Sf Toma merge pe urmele traditiei care a inceput cu Platon, s-a dezvoltat in platonismul de mijloc si in neoplatonism si a supravietuit, in mediul crestin, in filosofia lui Augustin si a celor care i-au urmat Unul dintre motivele pentru care neoplatonistii au situat ideea in Nous, a doua ipostaza sau prima fiinta divina emanata, si nu in singura sau suprema divinitate, a fost acela ca prezenta unei pluralitati de idei in Dwnnezeu ar fi deteriorat, considerau ei, unitatea divina Cum a intampinat Sf Toma aceasta dificultate, atita vreme cat singura distinctie reala pe care o putea admite in Dumnezeu era distinctia intre cele trei persoane divine in Treime (iar de aceasta distinctie nu a fost, desigur, interesat ca filosof)? Raspunsul lui este ca, dintr-un anumit punct de vedere, trebuie sa admitem ca exista o pluralitate de idei in Dumnezeu, asa cum a spus Augustin, de vreme ce Dumnezeu cunoaste fiecare lucru individual care trebuie creat, dar ca, dintr-un alt punct de vedere, nu poate exista o pluralitate de idei in Dumnezeu, pentru ca acest fapt ar intra in contradictie cu simplitatea divina El vrea sa spuna urmatorul lucru Daca prin idee cineva se refera la continutul ideii, atunci acela trebuie sa admita o pluralitate de idei in Dumnezeu, de vreme ce Dumnezeu cunoaste multe obiecte; daca insa prin idee altcineva intelege determinarea mentala subiectiva, specia ideii, atunci acela nu poate admite o pluralitate de idei in Dumnezeu, de vreme ce intelectul lui Dumnezeu este identic cu esenta lui indivizibila si nu poate primi determinari sau orice alt fel de compozitie Dumnezeu isi cunoaste esenta divina nu doar asa cum este ea in sine, ci si ca fiind imitabila in afara ei insesi intr-o pluralitate de lucruri create Acest act de cunoastere, asa cum exista el in Dumnezeu, este unul singur si i S T , ia, 15, 1 indivizibil si este identic cu esenta Lui; insa de vreme ce Dumnezeu nu numai ca isi cunoaste esenta ca fiind imitabila intr-o pluralitate de lucruri create, ci si faptul ca, o data ce isi cunoaste esenta, cunoaste o pluralitate de lucruri create, noi putem si trebuie sa vorbim despre o pluralitate de idei in Dumnezeu, unde "idei" nu inseamna esenta divina asa cum este ea in sine, ci esenta divina ca modelul unui obiect sau al altuia iar ea este modelul multor lucruri Cu alte cuvinte, adevarul sau falsitatea afirmatiilor noastre cu privire la Dumnezeu trebuie apreciate in termenii limbajului uman A nega pluralitatea de idei in Dumnezeu in mod neconditionat ar insemna a nega ca Dumnezeu cunoaste o pluralitate de obiecte; insa adevarul ca Dumnezeu isi cunoaste esenta ca fiind imitabila de o pluralitate de lucruri create nu trebuie afirmat in asa fel incat sa implice ca exista o multiplicitate de specii reale sau modificari cu adevarat distincte in intelectul divin ' Aceasta discutie despre ideile divine este de un anumit interes pentru ca arata ca Sf Toma nu este sub nicio forma un simplu ganditor aristotelic, ci ca, in ce priveste aceasta problema cel putin, el adera la traditia platonic-augustiniana intr-adevar, cu toate ca vede in mod limpede ca trebuie sa lupte impotriva oricarei deteriorari a simplitatii divine, el nu se multumeste sa afirme ca Dumnezeu, printr-un singur act al intelectului sau, o singura "idee", isi cunoaste esenta ca fiind imitabila intr-o pluralitate de lucruri create, ci afirma ca in Dumnezeu exista o pluralitate de idei Bineinteles, el isi ofera propriile argumente pentru aceasta, dar ramanem cu impresia ca, in spatele reverentei de care da dovada fata de Augustin si felul acestuia de a vorbi, se ascunde un motiv neexprimat in orice caz, trebuie facuta o distinctie in ziua de azi, cand folosim termenul "idee", ne referim de obicei la o idee subiectiva sau la o modificare mentala, iar in acest sens Sf Toma nu admite in Dumnezeu o pluralitate de idei distincte in mod real una de cealalta; insa Sf Toma s-a gandit in primul rand la "idee" in sensul de forma exemplara, iar de vreme ce esenta divina asa cum este ea cunoscuta de intelectul divin este cunoscuta ca fiind imitabila intr-o pluralitate de lucruri create, ca model al multor obiecte, el s-a simtit indreptatit sa vorbeasca despre o pluralitate de rationes in Dumnezeu, cu toate ca a trebuit sa insiste asupra faptului ca aceasta pluralitate consta, pur si simplu, in cunoasterea de catre Dumnezeu a esentei lui in raport cu pluralitatea lucrurilor create, nu intr-o distinctie reala in Dumnezeu 7 Am vorbit despre inteligenta divina si vointa divina, bunatatea divina, despre unitate, simplitate si tot asa Sunt acestea atribute ale lui Dumnezeu cu adevarat distincte unele de altele? iar daca nu sunt distincte unele de altele, ce temei avem pentru Cf S T , ia, 15,1-3; Contra Gent , 1, 53-54 CAPiTOLUL ^XX - SF TOMA DE AQUiNO (5) a vorbi despre ele ca si cum ar fi, distincte? Atributele lui Dumnezeu nu sunt cu adevarat distincte unele de altele, de vreme ce Dumnezeu este simplu Ele sunt identice cu esenta divina inteligenta divina nu este cu adevarat distincta de esenta divina, cum nu este nici vointa divina: dreptatea divina si milostivirea divina sunt identice deoarece exista in Dumnezeu Cu toate acestea, independent de faptul ca structura limbii noastre ne constrange sa vorbim in termeni de subiect si predicat, intelegem perfectiunea divina bucata cu bucata, ca sa spun asa Dobandim cunoasterea noastra naturala despre Dumnezeu numai prin consideratii despre lucrurile create, efectele lui Dumnezeu, iar de vreme ce perfectiunile lucrurilor create, manifestarile sau reflectiile lui Dumnezeu in lucrurile create, sunt diferite, utilizam nume diferite pentru a semnifica acele perfectiuni diferite Daca insa am putea intelege esenta divina asa cum este ea in sine si daca am putea sa-i dam numele adecvat, ar trebui sa folosim numai unul singur 1 2 Nu putem, oricum, sa intelegem esenta divina, ci o cunoastem numai cu ajutorul diferitelor concepte: trebuie, pentru aceasta, sa utilizam diverse cuvinte care sa exprime esenta divina, cu toate ca stim in acelasi timp ca adevarata realitate ce corespunde tuturor acelor nume este o realitate unica si simpla Daca cineva obiecteaza ca a concepe un obiect altfel decat este inseamna a-l concepe intr-un mod fals, raspunsul va fi, ca noi nu concepem obiectul ca existand altfel decat exista in realitate, pentru ca noi stim ca Dumnezeu este de fapt o fiinta simpla, ci concepem intr-o maniera compusa un obiect pe care il stim ca fiind necompus Aceasta inseamna, pur si simplu, ca inteligentele noastre sunt finite si discursive si ca nu-l pot intelege pe Dumnezeu decat cu ajutorul diferitelor lui reflectii in lucrurile create Cunoasterea noastra despre Dumnezeu este, de aceea, inadecvata si imperfecta, insa nu este falsa ' Exista cu adevarat un anumit temei in Dumnezeu pentru conceptele noastre distincte si compus, acest temei nefiind insa vreo distinctie reala in Dumnezeu intre atributele divine, ci pur si simplu perfectiunea lui infinita, care tocmai din cauza infinitei sale bogatii, nu poate fi, inteleasa de mintea umana intr-un singur concept 8 Potrivit Sfantului Toma,3 cel mai potrivit nume al lui Dumnezeu este numele pe care i l-a revelat lui Moise la rugul aprins,4 Qui est, Cel ce este in Dumnezeu nu exista distinctie intre esenta si existenta; el nu-si primeste existenta, ci este propria Sa existenta; esenta lui este existenta in niciun lucru creat, oricare ar fi el, nu lipseste distinctia dintre esenta si existenta Orice lucru creat este bun si adevarat, insa niciu- 1 Contra Gentiles, 1, 31 2 Cf S T , ia, 13, 12, in corpore si ad 3 3 S T , ia, 13, ii; Contra Gentiles, 1, 22 4 Exodul, 3,14 360 361 nul nu este propria sa existenta; nu este esenta niciunui lucru creat faptul de a exista Existenta in sine, ipsum esse, este esenta lui Dumnezeu, iar numele derivat din aceasta esenta este cel mai potrivit pentru Dumnezeu De pilda, Dumnezeu este bunatatea, iar bunatatea Sa este identica cu esenta Sa, insa bunatatea, in experienta noastra omeneasca, unneaza si acompaniaza esse; cu toate ca nu este cu adevarat distincta, ea este conceputa ca secundara A spune insa ca Dumnezeu este ipsum esse inseamna a dezvalui, ca sa spunem asa, natura Lui interioara Orice alt nume este intr-o anumita masura inadecvat Daca spunem, de exemplu, ca Dumnezeu este dreptatea infinita, spunem ceva ce este adevarat; cum insa inteligentele noastre fac in mod necesar distinctia intre dreptate si milostivire, cu toate ca stim ca in Dumnezeu ele sunt identice, afirmatia conform careia Dumnezeu este dreptatea infinita este o expresie inadecvata a esentei divine Numele pe care le utilizam cand vorbim despre Dumnezeu sunt derivate din experienta noastra a formelor determinate si sunt, in primul rand, expresia acestor forme; insa numele Cel ce este nu semnifica o forma determinata, ci "oceanul infinit al substantei" FiLOSOFiA MEDiEVALa CAPiTOLUL XXXVi SF TOMA DE AQUiNO (6) CREAtiA Creatia din nimic - Numai Dumnezeu poate crea - Dumnezeu a creat in mod liber -Motivul creatiei - imposibilitatea creatiei din eternitate nu afi>st demonstrata -Poate Dumnezeu sa creeze o pluralitate infinita actuala?-Omnipotenta divina - Problema raului i De vreme ce Dumnezeu este prima Cauza a lumii, de vreme ce fiintele finite sunt fiinte contingente ce- si datoreaza existenta Fiintei Necesare, fiintele finite trebuie sa isi aiba originea in Dumnezeu prin creatie Pe deasupra, aceasta creatie trebuie sa fie o creatie din nimic Daca fiintele au fost facute dintr-o materie preexistenta, aceasta materie poate fi Dumnezeu insusi sau altceva decat Dumnezeu insa Dumnezeu nu poate reprezenta materia creatiei, din moment ce El este simplu, spiritual si de neschimbat, dar nici nu poate exista altceva in afara primei Cauze: poate exista o singura Fiinta necesara Prin urmare, Dumnezeu este anterior in mod absolut, si daca nu se poate schimba, sau nu se poate exterioriza in creatie, El trebuie sa fi creat lumea din nimic, ex nihilo Aceasta expresie nu trebuie inteleasa in sensul ca nimicul, nihil, ar fi o materie din care Dumnezeu a facut lumea: atunci cand afirmam ca Dumnezeu a creat lumea din nimic, fie vrem sa spunem ca la inceput nu a fost nimic si apoi a fost ceva, fie ca expresia ex nihilo trebuie inteleasa ca fiind echivalenta cu non ex aliquo, "nu din ceva" Obiectia ca din nimic nu poate proveni nimic este, prin urmare, irele-vanta, din moment ce nimicul nu este privit nici ca o cauza eficienta, nici ca una materiala; in creatie, Dumnezeu este cauza eficienta si nu exista nicio cauza materiala ' Astfel, creatia nu este o miscare sau o schimbare in sens propriu, iar de vreme ce nu este o miscare, nu exista succesiune in actul creatiei Creatia, considerata in termenii actului de creatie, adica la nivelul lucrului creat, este o relatie reala cu Dumnezeu ca principiu al faptului de a fi al lucrului creat Orice lucru creat, prin insusi faptul ca este creat, poarta o relatie reala cu Dumnezeu in calitate de Creator Dar nu putem spune, pe de alta parte, ca Dumnezeu are o relatie Cu privire la sensul expresiei creatio ex nihilo, cf De Potentia, 3, 1, ad 7: S T , la, 45, 1 ad 3 reala cu lucrul creat O astfel de relatie in Dumnezeu ar trebuie sa fie ori identica cu substanta divina, ori un accident in Dumnezeu; insa substanta divina nu poate fi legata in mod necesar de lucrurile create, deoarece, daca ar fi asa, insasi existenta lui Dumnezeu ar depinde intr-o anumita masura de lucrurile create; pe de alta parte, Dumnezeu, fiind absolut simplu, nu poate primi sau poseda accidente ' Afirmata ca Dumnezeu in calitate de Creator nu are nicio relatie reala cu lucrurile create suna, bineinteles, destul de ciudat la inceput, caci s-ar parea ca din aceasta rezulta ca Dumnezeu nu are grija de lucrurile pe care le-a creat insa aceasta concluzie decurge intr-o maniera strict logica din metafizica Sfantului Toma si din doctrina sa despre natura divina Sf Toma nu ar putea admite ideea ca Dumnezeu este legat de lucrurile create prin insasi substanta Sa, deoarece in acest caz nu numai ca creatia ar fi, in mod necesar, eterna, ci mai mult, Dumnezeu nu ar putea exista independent de lucrurile create: Dumnezeu si lucrurile create ar forma o Totalitate si ar fi imposibil sa explicam nasterea si pieirea lucrurilor create individuale Pe de alta parte, daca prin relatie intelegem una din cele noua categorii ale accidentelor, o asemenea relatie’ este, de asemenea, inadmisibila pentru Dumnezeu Admiterea unui asemenea accident ar permite creatia in timp, ce-i drept, dar este imposibil sa acceptam asa ceva in ce-l priveste pe Dumnezeu, dat fiind ca Dumnezeu este Act pur, fara potenta Lui Toma i-a fost, asadar, imposibil sa admita ca Dumnezeu Creatorul poarta o relatie reala cu lucrurile create: el a fost obligat sa spuna ca relatia este doar o relatie mentala a ratiunii (relatia ratianis), atribuita lui Dumnezeu de intelectul uman Aceasta atribuire este, totusi, legitima, de vreme ce Dumnezeu este Creatorul si nu am putea exprima acest fapt in limbajul nostru fara sa vorbim ca si cum Dumnezeu s-ar afla intr-o relatie cu lucrurile create Ce trebuie retinut este ca, atunci cand vorbim despre relatia lucrurilor create cu Dumnezeu si despre relatia lui Dumnezeu cu lucrurile create, trebuie sa tinem minte ca numai lucrurile create depind de Dumnezeu, nu si Dumnezeu de lucrurile create, iar consecinta este ca numai in lucrurile create gasim aceasta relatie reala de dependenta 2 Puterea creatiei este o prerogativa a lui Dumnezeu si nu poate fi transmisa ni-ciunei fiinte ' Motivul pentru care unii filosofi, cum ar fi Avicenna, au introdus ideea fiintelor intermediare, este ca ei au gandit ca Dumnezeu creeaza printr-o necesitate a naturii, astfel incat trebuie sa existe etape intermediare intre simplitatea absoluta a lui Dumnezeu si pluralitatea lucrurilor create Dar Dumnezeu nu creeaza printr-o ‘ Contra Gent , 2, 11-13; S T , ia, 45, 3; De Potentia, 3, 3 2 Cf Depotentia, 3, 4 CAPiTOLUL - SF TOMA DE AQUiNO (6) necesitate a naturii si nu exista niciun motiv pentru care el nu ar fi putut crea in mod direct pluralitatea lucrurilor create Petrus Lombardus a crezut ca puterea creatiei poate fi transmisa de Dumnezeu unui lucru creat, astfel incat acesta din unna sa actioneze ca un instrument, nu prin propria-i putere Dar acest lucru este imposibil, deoarece, daca lucrul creat ar contribui in vreun fel la creatie, ar fi implicate in aceasta puterea si activitatea sa proprie, iar aceasta putere, fiind finita asemenea lucrului creat, nu poate indeplini un act care cere o putere infinita, actul de a strabate prapastia infinita dintre nefiinta si fiinta 3 Dar daca Dumnezeu nu creeaza printr- o necesitate a naturii, cum anume creeaza El? O fiinta intelectuala in care nu exista, sa zicem asa, niciun element inconstient, care se lumineaza si se poseda pe sine in chip perfect, nu poate actiona altfel decat in acord cu intelepciunea, cu cunoasterea deplina intr-o exprimare mai bruta, Dumnezeu trebuie sa actioneze pentru un motiv anume, in vederea unui scop, a unui bine Dar natura lui Dumnezeu nu este numai inteligenta infinita, ci si vointa infinita, iar aceasta vointa este libera Dumnezeu se iubeste pe Sine din necesitate, din moment ce El insusi este binele infinit, dar obiectele distincte de el nu sunt neaparat ale Lui, de vreme ce, in perfectiunea Sa infinita, El isi este suficient Siesi: vointa Sa este libera in ceea ce priveste aceste obiecte Prin urmare, cu toate ca stim ca intelectul si vointa lui Dumnezeu nu sunt cu adevarat distincte de esenta Sa, suntem obligati sa spunem ca Dumnezeu a ales in mod liber un obiect sau un scop conceput de El ca fiind bun Limbajul folosit aici este, in mod evident, unul antropomorfizant, insa noi nu avem la dispozitie decat acest limbaj omenesc si nu putem exprima adevarul ca Dumnezeu a creat lumea in mod liber iara sa scoatem in evidenta faptul ca actul de vointa prin care Dumnezeu a creat nu a fost niciorb, dar nici necesar, ci un act ce a urmat, pentru a vorbi in termeni omenesti, aprehensiunea unui bine, un bine pe care nu il vom considera totusi ca fiind necesar pentru Dumnezeu 4 Care a fost motivul pentru care Dumnezeu a creat? in perfectiunea Sa infinita, Dumnezeu nu a creat pentru a obtine ceva pentru Sine El nu a creat pentru a obtine ceva, ci pentru a da, pentru a impartasi din propria divinitate (intendit solum communi-care suam peifectionem quae est ejus bonitas) 1 Asadar, atunci cand se afinna ca Dumnezeu a creat lumea pentru propria sa slava, aceasta idee nu trebuie inteleasa ca si cum Dumnezeu ar fi avut nevoie de ceva ce nu avea deja si cu atat mai putin in sensul ca a vrut sa obtina, vorbind direct, un cor de admiratori, ci trebuie sa intelegem ca vointa S T , ia, 44, 4 ["intentioneaza sa impartaseasca perfectiunea Sa, care este bunatatea Sa", lb lat ] lui Dumnezeu nu poate depinde de nimic in afara de El insusi, ca Dumnezeu ca bine infinit trebuie sa fie finalitatea propriului Sau act infinit de vointa si ca acest act de vointa are ca finalitate propria Lui bunatate, ce este transmisa unor lucruri din afara Sa Bunavointa divina este reprezentata in toate fiintele, desi creaturile rationale il au pe Dumnezeu ca finalitate intr-un chip specific, fiind capabile sa-L cunoasca si sa-L iubeasca pe Dumnezeu: toate lucrurile create il slavesc pe Dumnezeu, reprezentand si participand la bunatatea Sa, dar creaturile rationale sunt capabile sa aprecieze si sa iubeasca in mod constient bunatatea divina Slava lui Dumnezeu, manifestarea bunatatii Sale, nu este, deci, ceva separat de bunatatea fiintelor, de vreme ce lucrurile create isi ating finalitatea, fac ceea ce este mai bine pentru sine, manifestand bunatatea divina 5 Faptul ca Dumnezeu a creat lumea in mod liber nu inseamna ca El a creat-o in timp, ca timpul a avut un inceput Fiind etern, El ar fi putut sa creeze lumea din eternitate Sf Toma a refuzat sa accepte ca s-ar fi demonstrat caracterul imposibil al acestei supozitii El a considerat ca se poate demonstra filosofic ca lumea a fost creata din nimic, dar a sustinut ca niciuna dintre demonstrabile aduse in favoarea ideii ca lumea a fost creata in timp, ca exista in mod ideal un prim moment al timpului, nu a fost concludenta, departandu-se in aceasta chestiune de Sf Albert Pe de alta parte, Sf Toma a sustinut, impotriva tezelor averroiste, ca nu se poate demonstra filosofic ca lumea nu a putut sa inceapa in timp, ca ideea creatiei in timp este imposibila Cu alte cuvinte, desi a fost pe deplin constient ca lumea a fost, de fapt, creata in timp si nu din eternitate, Sf Toma a fost convins ca acest fapt poate fi cunoscut numai, si ca filosoful nu poate dezbate chestiunea daca lumea a fost creata in timp sau din eternitate Astfel, opunandu-se celor numiti murmurantes, el a sustinut, pe cat ne putem da seama, posibilitatea creatiei din eternitate Practic, asta a insemnat ca el a aratat, sau cel putin a crezut ca poate arata, ca genul de argument propus de Sf Bonaventura pentru a demonstra imposibilitatea creatiei din eternitate nu este concludent Totusi, nu este necesar sa mentionam inca o data raspunsurile Sfantului Toma, de vreme ce acestea, sau cel putin o parte din ele, au fost deja expuse atunci cand am vorbit despre filosofia Sfantului Bonaventura ' Ajunge sa reamintim aici ca Sf Toma nu a vazut nicio o contradictie in ideea unei serii fara de inceput in viziunea lui, nu trebuie sa ne punem intrebarea daca este posibil ca lumea sa parcurga un timp infinit, deoarece nu se poate vorbi propriu-zis de parcurgerea unei serii infinite, dat fiind ca nu exista un prim temien al seriei Mai mult, pentru Sf Toma, o serie poate fi infinita ex parte ante Pp 262-265 CAPiTOLUL - SF TOMA DE AQUiNO (6) si finita ex parte post, putand fi astfel adaugata la ceva la acel capat unde este finita in genere, nu exista nicio contradictie intre a fi adus in existenta si a exista din eternitate: daca Dumnezeu este etern, El a putut crea din eternitate Pe de alta parte, Sf Toma respinge argumentele aduse pentru a demonstra ca lumea trebuie sa fi fost creata din eternitate "Trebuie sa sustinem ferm, asa cum ne invata credinta catolica, ca lumea nu a existat dintotdeauna Aceasta pozitie nu poate fi respinsa prin nicio demonstratie fizica "' S-ar putea argumenta, de pilda, ca de vreme ce Dumnezeu este Cauza lumii si Dumnezeu este etern, lumea, ca efect al lui Dumnezeu, trebuie sa fie si ea eterna Dat fiind ca D^umnezeu nu se poate schimba, nu contine niciun element de potentialitate si nu poate primi noi determinari sau modificari, actul creatiei, actul liber de creatie al lui Dumnezeu, ar trebui sa fie etern Efectul acestui act, in consecinta, ar trebui sa fie si el etern Sf Toma trebuie sa fie de acord, desigur, cu ideea ca actul creatiei ca atare, adica actul de vointa al lui Dumnezeu, este etern, deoarece el este identic cu esenta lui Dumnezeu insa, apoi, argumenteaza ca ceea ce decurge aici este, pur si simplu, ca Dumnezeu a voit in mod liber din eternitate sa creeze lumea, nu ca lumea a capatat existenta din eternitate Daca am privi problema doar sub aspect filosofic, adica daca am face abstractie de cunoasterea noastra, capatata prin revelatie, cu privire la faptul ca Dumnezeu a creat de fapt lumea in timp, tot ce putem spune este ca Dumnezeu ar fi putut sa voiasca in mod liber din eternitate ca lumea sa capete existenta in timp sau ca Dumnezeu ar fi putut sa voiasca liber din eternitate ca lumea sa capete existenta din eternitate Nu suntem indreptatiti sa tragem concluzia ca Dumnezeu trebuie sa fi voit din eternitate ca lumea sa existe din eternitate Cu alte cuvinte, actul creatiei lui Dumnezeu este cu siguranta etern, insa efectul extern al acestui act va merge pe calea voita de Dumnezeu, iar daca Dumnezeu a voit ca efectul extern sa aiba esse pot non-esse, el nu va avea esse ab aetemo, chiar daca actul creatiei, privit ca act in Dumnezeu, este etern ' 6 Unul din motivele invocate de Sf Bonaventura pentru a demonstra ca lumea trebuie sa fi fost creata in timp si nu a putut ficreata din eternitate a fost acela ca, daca ar fi fost creata din eternitate, acum ar fi fost in viata un numar infinit de suflete omenesti nemuritoare, iar o pluralitate infinita actuala este ceva imposibil Ce a sustinut insa Sf Toma cu privire la puterea lui Dumnezeu de a crea o pluralitate infinita? intrebarea se pune in legatura cu o pluralitate extra genus quantitatis, de vreme ce Sf Toma l-a urmat pe Aristotel in respingerea posibilitatii unei cantitati infinite in De 1 De potentia, 3,17 2 in legatura cu acest subiect, vezi Contra Gent , 2, 31-37; S T , ia, 46, 1; De potentia, 3, 17; De aetemitate mundi contra murmurantes Veritate, Sfantul noteaza ca singurul temei valid pentru a spune ca Dumnezeu nu a putut crea o pluralitate infinita actuala ar fi o contradictie sau o incompatibilitate esentiala in insasi notiunea unei atfel de infinitati, insa amana sa se pronunte asupra chestiunii in Summa Theologiae, el afirma in mod categoric ca nu poate exista o pluralitate infinita actuala, de vreme ce orice pluralitate creata trebuie sa fie de un anumit numar, in timp ce unei pluralitati infinite nu i-ar corespunde niciun numar insa in De aetemitate mundi contra Murmurantes, atunci cand discuta obiectia la adresa posibilitatii creatiei din eternitate, potrivit careia ar exista atunci un numar infinit de suflete omenesti nemuritoare, el raspunde ca Dumnezeu ar fi putut face lumea fara oameni in ea sau ca El ar fi putut crea lumea din eternitate, dar sa nu-l fi creat si pe om tot arunci; pe de alta parte, el spune ca "inca nu s-a demonstrat ca Dumnezeu nu poate crea o infinitate in act" Ultima remarca poate indica o schimbare de pozitie din partea Sfanhilui Toma sau o ezitare in ceea ce priveste validitatea propriei lui demonstratii anterioare; insa el nu retracteaza in mod explicit ceea ce a spus in Summa theologiae, iar remarca ar putea sa nu fie altceva decat un argumentum ad hominem, "voi inca nu ati demonstrat ca o pluralitate infinita actuala este imposibila" in orice caz, luand in considerare afirmatia din Summa theologiae si proximitatea in timp a De aetemitate mundi cu prima parte din Summa theologiae, pare pripit sa tragem concluzia ca ar fi vorba de ceva mai mult decat de o posibila ezitare din partea Sfantului Toma in ceea ce priveste imposibilitatea unei pluralitati infinite in act 7 Aceasta discutie cu privire la capacitatea sau incapacitatea lui Dumnezeu de a crea o pluralitate infinita actuala ne duce in mod natural catre intrebarea mai cuprinzatoare referitoare la sensul in care trebuie inteleasa omnipotenta divina Daca omnipotenta inseamna abilitatea de a face toate lucrurile, cum poate Dumnezeu sa fie omnipotent, daca nu poate sa faca dintr-un om un cal sau ca lucrurile care s-au intamplat sa nu se fi intamplat? Ca raspuns la aceasta intrebare, Sf Toma observa inainte de toate ca atributul divin al omnipotentei inseamna ca Dumnezeu poate face tot ceea ce este posibil insa "tot ceea ce este posibil" nu trebuie inteles, afirma el in continuare, ca echivalent cu "tot ceea ce este posibil pentru Dumnezeu", pentru ca, daca ar fi asa, atunci cand spunem ca Dumnezeu este omnipotent, ar trebui sa intelegem ca Dumnezeu este capabil sa faca tot ceea ce este capabil sa faca, o afirmare ce nu ar spune nimic Atunci cum anume trebuie sa intelegem expresia "tot ceea ce este posibil"? Este posibil ceea ce nu implica nicio incompatibilate intrinseca in raport cu 2, 10 2 ia, 7,4; 1, 46, ad 8 CAPiTOLUL - SF TOMA DE AQUiNO (6) fiinta, cu alte cuvinte, acel lucru a carui existenta nu implica o contradictie Ceea ce implica o contradictie in insasi notiunea sa nu este nici adevarat, nici posibil, ci ne-fiinta De exemplu, ca un om, in timp ce ramane om, sa fie si cal, presupune o contradictie: omul este rational, calul este irational, iar rational si irational sunt contradictorii Putem, cu siguranta, sa vorbim despre un cal uman sau un om hipic, insa aceste expresii nu indica vreun lucru, actual sau posibil; ele sunt doar niste cuvinte, ce nu stau pentru nimic ce ar putea fi conceput Asadar, a spune ca omnipotenta lui Dumnezeu inseamna ca Dumnezeu poate face tot ceea ce este posibil nu indica o limitare a puterii lui Dumnezeu, pentru ca puterea are un sens numai in raport cu posibilul Orice are sau poate avea fiinta constituie obiectul omnipotentei divine, insa ceea ce este intern contradictoriu nu este, pur si simplu, un obiect "Putem spune ( ) mai potrivit, ca aceste lucruri nu pot sa existe in Dumnezeu, [decat ca] ( ) nu poate sa le faca " 1 Nu trebuie sa ne imaginam insa ca in spatele lui Dumnezeu ar exista un principiu al non-contradictiei, caruia Dumnezeu i s-ar supune asa cum se supuneau zeii grecii Moirei sau Destinului Dumnezeu este Fiinta suprema, ipsum esse subsistem, iar vointa Sa de a crea este o vointa de a crea propria Sa asemanare, adica un lucru ce poate participa la fiinta Ceea ce presupune o contradictie este in cel mai inalt grad indepartat de Fiinta; nici nu are, nici nu poate avea vreodata vreo asemanare cu Dumnezeu, adica vreo fiinta Daca Dumnezeu ar putea vrea ceea ce este contradictoriu in sine, s-ar indeparta de propria Sa natura, ar iubi ceea ce nu comporta nicio asemanare cu el insusi, ceea ce nu exista, ceea ce este de negandit Daca Dumnezeu ar putea actiona in acest fel, el nu ar mai fi Dumnezeu Aceasta nu pentru ca Dumnezeu se supune principiului non-contradictiei, ci pentru ca principiul non-contradictiei este intemeiat pe natura lui Dumnezeu A presupune, precum Sf Petrus Damian sau Lev sestov, ca Dumnezeu este superior principiului non-contradictiei, in sensul ca Dumnezeu poate face ceea ce este contradictoriu in sine, ar insemna sa presupunem ca Dumnezeu poate sa actioneze intr-o maniera inconsistenta cu si contrara propriei lui naturi, iar aceasta este o presupunere absurda ' Nu trebuie sa intelegem insa de aici ca Dumnezeu poate face numai ceea ce face Este, cu siguranta, adevarat ca, de vreme ce Dumnezeu doreste ordinea lucrurilor pe care le-a creat si care exista, el nu poate vrea o alta ordine, de vreme ce vointa divina nu se poate schimba asa cum se pot schimba vrerile noastre finite; insa intrebarea nu se refera la puterea divina ex suppositione, pornind de la ideea ca Dumnezeu a 1 Cf S T , ia, 25, 3-4 [tr rom p 395]; De Potentia, 1,7 ' Cf Contra Gentiles, 1, 84 ales deja, ci se refera la puterea divina absoluta, adica priveste faptul daca Dumnezeu a fost silit sa voiasca aceasta ordine pe care a vrut-o sau ar fi putut sa voiasca o alta ordine Raspunsul este ca Dumnezeu nu a vrut aceasta ordine a lucrurilor in mod necesar, iar motivul este ca finalitatea creatiei este binele suprem, bine ce depaseste orice ordine creata care exista, asa incat nu exista si nici nu poate exista vreo relatie necesara intre o ordine data si finalitatea creatiei Binele divin si ordinea creata sunt incomensurabile si nu poate exista nicio ordine creata, niciun univers, care sa fie necesar in raport cu bunatatea divina, infinita si la care nu poate fi adaugat nimic Daca vreo ordine creata ar fi pe masura bunatatii divine, atunci intelepciunea divina ar fi obligata sa aleaga acea ordine particulara; insa de vreme ce bunatatea divina este infinita, iar creatia in mod necesar finita, nicio ordine creata nu poate fi pe de-a- ntregul pe masura bunatatii divine ' Din cele de mai sus reiese raspunsul la intrebarile daca Dumnezeu ar putea face lucrurile mai bine decat le-a facut sau daca ar putea face lucrurile pe care le-a Tacut mai bune decat sunt! intr-un sens, Dumnezeu trebuie sa actioneze intotdeauna in cel mai bun mod cu putinta, de vreme ce manifestarea lui Dumnezeu este identica cu esenta lui si cu infinita lui bunatate; nu putem insa trage de aici concluzia ca obiectele extrinseci ale actului divin, lucrurile create, trebuie sa fie cele mai bune cu putinta si ca Dumnezeu este obligat, data fiind bunatatea Sa, sa creeze cel mai bun univers cu putinta, daca este sa creeze vreunul Cum puterea lui Dumnezeu este infinita, poate exista intotdeauna un univers mai bun decat cel pe care Dumnezeu il creeaza in mod actual, iar de ce alege El sa produca o anumita ordine a creatiei, aceasta este taina Sa De aceea, Sf Toma spune ca, vorbind la modul absolut, Dumnezeu ar putea face ceva mai bun decat orice lucru dat insa daca intrebarea este ridicata in legatura cu universul existent, trebuie trasata o distinctie Dumnezeu nu ar putea face un lucru dat mai bine decat este in prezent in ceea ce priveste substanta si esenta lui, de vreme ce asta ar insemna sa faca alt lucru De exemplu, viata rationala este in sine o perfectiune mai inalta in comparatie cu viata pur senzoriala; daca insa Dumnezeu ar face un cal rational, acela nu ar mai fi un cal, iar in acest caz nu se poate spune despre Dumnezeu ca a Tacut un cal mai bun in mod asemanator, daca Dumnezeu ar schimba ordinea universului, nu ar mai fi acelasi univers Pe de alta parte, Dumnezeu ar putea face un lucru mai bun in mod accidental; El ar putea, de pilda, sa imbunatateasca starea de sanatate a unui om sau, la nivelul supranatural, harul acestuia 1 Cf S T , ia, 19, 3; 1, 25, 5; Contra Gentiles, 2, 26-27; De Potentia, 1, 5 2 S T , ia, 25, 6 CAPiTOLUL - SF TOMA DE AQUiNO (6) Este limpede atunci ca Sf Toma nu ar fi de acord cu "optimismul" leibnizian si nu ar sustine ca aceasta lume este cea mai buna dintre toate lumile posibile Din perspectiva omnipotentei divine, expresia "cea mai buna dintre toate lumile posibile" nu pare sa aiba sens: ea ar avea sens numai daca am presupune de la inceput ca Dumnezeu creeaza dintr-o necesitate a naturii, ceea ce ar avea ca si consecinta, de vreme ce Dumnezeu este binele insusi, ca lumea care porneste de la el trebuie sa fie in mod necesar cea mai buna cu putinta insa daca Dumnezeu nu creeaza dintr-o necesitate a naturii, ci potrivit naturii Sale, potrivit inteligentei si vointei Sale, adica in mod liber, si daca Dumnezeu este omnipotent, Dumnezeu trebuie sa poata crea intotdeauna o lume mai buna Atunci, de ce a creat El aceasta lume si nu alta? Aceasta este o intrebare la care noi nu putem da niciun raspuns satisfacator, cu toate ca putem foarte bine sa incercam sa raspundem la intrebarea de ce Dumnezeu a creat o lume in care sunt prezente suferinta si raul: mai bine zis, noi putem incerca sa raspundem la problema raului, atata timp cat tinem ca nu ne putem astepta sa ajungem la nicio rezolvare deplina a acestei probleme in aceasta viata, din cauza finitudinii si a imperfectiunii inteligentelor noastre, precum si a faptului ca nu putem patrunde intelepciunea si planurile divine 8 Voind acest univers, Dumnezeu nu a voit relele cuprinse in el Dumnezeu isi iubeste in mod necesar esenta, care este bunatatea infinita si voieste in mod liber creatia ca o transmitere a bunatatii lui El nu poate iubi ceea ce este opus binelui, adica raul insa, vorbind in limbajul nostru omenesc, nu a prevazut Dumnezeu relele din lume? iar daca a prevazut relele din lume si, totusi, a voit aceasta lume, nu inseamna ca el a voit aceste rele? Daca raul ar fi o entitate pozitiva, ceva creat, atunci ar trebui sa i-l atribuim lui Dumnezeu in calitatea Lui de Creator, de vreme ce nu exista niciun principiu ultim al raului, asa cum credeau maniheistii insa raul nu este o entitate pozitiva, ci, asa cum a spus Sf Augustin, urmandu-l pe Plotin, o privare Nu este aliquid, un lucru pozitiv, iar nu Dumnezeu nu l-a putut crea, de vreme ce nu poate fi creat, ci el exista numai ca o priva re a ceea ce este bun in sine, ca fiinta Mai mult, raul ca atare nu poate fi dorit nici chiar de o vointa umana, pentru ca obiectul vointei este in mod necesar binele sau ceea ce este considerat ca atare Cel care comite un adulter, spune Sf Toma, nu vrea raul sau pacatul in sine, ci cauta placerea simturilor dintr-un act ce presupune raul S-ar putea obiecta ca unii oameni se angajeaza in vicii diabolice si comit anumite acte tocmai pentru ca ele constituie o ofensa la adresa lui Dumnezeu; insa chiar si in acest caz exista un bine aparent si anume autonomia deplina, ce constituie obiectul vointei: sfidarea malefica a lui Dumnezeu apare ca un bine si este dorita sub specie bani De aceea, nicio vointa nu poate voi raul ca atare, iar despre Dumnezeu, care a creat o lume ale carei rele le-a "prevazut", nu putem spune ca avoit aceste rele, ci numai ca a voit lumea care, ca atare, este buna si a voit sa permita relele pe care le-a prevazut Totusi, nu trebuie sa ne imaginam ca, sustinand doctrina conform careia raul ca atare este o privare, Sf Toma vrea sa spuna ca raul este ireal, in sensul ca ar fi o iluzie Asta ar insemna sa-i intelegem profund eronat pozitia Raul nu este o fiinta, entitas, in sensul ca nu intra in vreuna dintre cele zece categorii ale fiintei, dar daca raspundem la intrebarea daca raul exista sau nu, raspunsul trebuie sa fie afirmativ Acest lucru suna paradoxal, desigur, dar Sf Toma vrea sa spuna ca raul exista ca o privare de bine, nu ca o entitate pozitiva de sine statatoare De exemplu, lipsa capacitatii de a vedea nu este o privare ce priveste o piatra, pentru ca nu i se pretinde unei pietre sa vada, iar "a fi orb" nu este pentru o piatra decat absenta unei puteri care este incompatibila cu natura pietrei; in cazul unui om insa, a fi orb este o privare, absenta a ceva ce apartine naturii complete a omului A fi orb nu este insa o entitate pozitiva, ci o privare de vedere; odata ce privarea exista, ea este reala, nu putem spune sub nicio forma ca ar fi o iluzie ireala Ea nu are niciun sens si nicio existenta separat de fiinta in care exista, dar, existand in acea fiinta, privarea este perfect reala in mod asemanator, raul nu poate sa determine nimic de la sine si prin sine, insa el exista si poate constitui o cauza prin fiinta buna in care exista De exemplu, diformitatea in vointa unui inger cazut nu poate fi prin sine o cauza, dar este o privare reala si poate fi o cauza prin intermediul fiintei pozitive in care exista Mai mult, cu cat este mai puternica fiinta in care exista, cu atat mai mari sunt efectele raului respectiv ' Chiar daca Dumnezeu nu a creat raul ca o entitate pozitiva, nu ar trebui sa spunem ca el a voit, totusi, raul intr-un anumit sens, de vreme ce a creat o lume in care a prevazut ca raul va exista? in acest punct, trebuie sa diferentiem intre raul fizic si raul moral (malum culpae) Raul fizic a fost, cu siguranta, permis de Dumnezeu si se poate spune ca, intr-un anume sens, a fost chiar voit de Dumnezeu Desigur, Dumnezeu nu l-a voit de dragul lui, per se, ci El a voit un univers, o ordine naturala, care presupune cel putin posibilitatea defectelor fizice si a suferintei Voind creatia unei naturi sensibile, Dumnezeu a voit acea capacitate de a simti atat durerea, cat si placerea, ce este, in mod natural, inseparabila de natura umana El nu a voit suferinta ca atare, ci acea natura (un bine) care este insotita de capacitatea de a suferi Mai mult, perfectiunea universului, spune Sf Toma, presupune existenta unor fiinte ce pot fi degradate, pe langa cele ce nu pot fi degradate, iar daca exista fi inte degradabile, degradarea si moartea se vor petrece in acord cu ordinea naturala Asadar, Dumnezeu nu a voit de- Cf S T , ia, 48, 1-3 CAPiTOLUL - SF TOMA DE AQUiNO (6) gradarea (nu mai este nevoie sa spunem ca cuvantul nu este folosit aici intr-un sens moral) de dragul ei insasi, ci se poate spune ca el a cauzat-o per accidens, prin aceea ca a vrut sa creeze si a creat un univers a carui ordine a pretins dispozitia pentru defect si degradare a anumitor fiinte La fel, mentinerea ordinii dreptati presupune ca raul moral sa-si primeasca pedeapsa (malum poenae), astfel ca putem spune ca Dumnezeu a voit si a cauzat acea pedeapsa nu de dragul ei insasi, ci pentru a mentine ordinea dreptatii De aceea, vorbind despre raul fizic, Sf Toma tinde sa-1 priveasca pe Dumnezeu ca pe un artist si universul ca o opera de arta Perfectiunea acestei opere de arta presupune o varietate de fiinte, printre care se vor gasi si fiinte muritoare si capabile de suferinta, asa incat se poate spune ca Dumnezeu nu a vrut raul fizic per se, ci per accidens, de dragul binelui, al binelui intregului univers Cand este insa vorba de o problema din ordinea morala, ordinea libertatii si a considerarii fiintei umane ca agent liber, atitudinea lui este diferita Libertatea este un bine si fara ea fiintele umane nu ar putea sa-i ofere lui Dumnezeu acea dragoste pe care el o merita, nu ar fi demne de lauda si asa mai departe: libertatea il face pe om sa semene mai mult cu Dumnezeu decat daca nu ar fi liber Pe de alta parte, libertatea omului, cand nu are viziunea lui Dumnezeu, presupune puterea de a alege impotriva lui Dumnezeu si a legii morale, de a pacatui Dumnezeu nu a vrut sub nicio forma dezordinea morala sau pacatul, dar le-a permis De ce? De dragul unui bine mai mare, ca omul sa poata fi liber si ca el sa poata sa-1 iubeasca si sa-1 serveasca pe Dumnezeu prin alegerile sale libere Perfectiunea fizica a universului presupune prezenta unor fiinte care pot sa moara si vor muri, astfel incat putem spune, ca mai inainte, ca Dumnezeu a voit moartea per accidens insa, desi perfectiunea universului presupune libertatea omului, ea nu ii impune omului sa-si intrebuinteze gresit libertatea, sau sa pacatuiasca, astfel ca despre Dumnezeu nu se poate spune ca a vrut raul moral nici per se, nici per accidens Cu toate acestea, este imposibil sa existe o fiinta umana in ordinea naturala libera si, in acelasi timp, incapabila sa pacatuiasca, astfel incat putem spune, pe buna dreptate, ca Dumnezeu a permis raul moral, dar l-a permis numai in vederea unui bine mai inalt Ar mai fi, desigur, multe de spus pe marginea acestui subiect, daca ar fi sa introducem in discutie si consideratii teologice Orice abordare pur filosofica este, in mod necesar, mult mai putin satisfacatoare decat o abordare in care sunt incluse ambele tipuri de adevaruri, cele teologice si cele filosofice ideea Caderii si cea a Mantuirii, de pilda, arunca o alta lumina asupra problemei raului, inaccesibila unui rationament strict filosofic Totusi, trebuie sa trecem aici peste argumentele bazate pe revelatie si pe teologia dogmatica Raspunsul filosofic al Sfantului Toma la problema raului, in relatia acestuia cu Dumnezeu, poate fi rezumat in doua afirmatii Prima este aceea ca 372 373 Dumnezeu nu a voit raul moral in niciun sens, ci doar l-a permis in vederea unui bine mai inalt decat cel ce putea fi atins prin prevenirea lui, adica daca nu l-ar fi facut liber pe om; cea de a doua este ca, desi Dumnezeu nu a voit raul fizic de dragul lui, se poate spune ca a vrut anumite rele fizice per accidens, in vederea perfectiunii universului Spun "anumite rele fizice", de vreme ce Sf Toma nu vrea sa spuna ca Dumnezeu a voit toate relele fizice, nici macar per accidens Degradarea sau moartea se refera la un anumit tip de fiinta, dar multe rele si suferinte fizice nu sunt legate deloc de perfectiunea sau binele universului, ci sunt rezultatul raului moral venit din partea omului: ele nu sunt "inevitabile" Asemenea rele fizice Dumnezeu doar le permite? Pe tema raului si a relatiei lui cu Dumnezeu a se vedea, de exemplu, S T , ia, 19, 9; ia, 4849; Contra Gentiles, 3, 4-5; De Malo, intrebarile 1-3; De Potentia, r, 6 FiLOS|>Fia MEDiEVALa CAPiTOLUL ^XXii SF TOMA DE AQUiNO (7) PSiHOLOGiA Omul are o unica forma substantiala - Puterile sufletului - Simturile interioare -Liberul arbitru - Cea mai nobila facultate - Nemurirea - Ratiunea activa si cea pasiva nu sunt identice numeric pentru toti oamenii i Am vAzut deja1 ca Sf Toma a sustinut doctrina aristotelica a hilomorfismului si ca, indepartandu-se de tezele predecesorilor sai, a aparat unicitatea formei substantiale in substanta Se poate ca, la inceput, Sf Toma sa fi acceptat existenta unei forma cor-poreitatis ca prima forma substantiala intr-o substanta materiala,2 insa, in orice caz, avea sa se opuna apoi acestui punct de vedere, afirmand ca forma substantiala specifica in-formeaza materia prima in mod nemijlocit, nu prin intermediul unei alte forme substantiale El a aplicat aceasta doctrina in cazul omului, afirmand ca nu exista decat o singura forma substantiala in compositum-ul uman Aceasta forma substantiala este sufletul rational, care in-formeaza materia in mod direct: nu exista nicio forma corporeitatis, cu atat mai putin vreo forma substantiala vegetativa sau sensibila Fiinta umana este unitara, iar aceasta unitate ar fi stirbita daca am presupune existenta unei pluralitati de fo^e substantiale Numele de "om" nu se aplica doar sufletului ori doar corpului, ci sufletului si corpului impreuna, materiei compuse Asadar, Sf Toma il urmeaza pe Aristotel, accentuand unitatea substantei umane Sufletul este cel care ii confera omului toate determinarile pe care le are ca om, corporalitatea (prin faptul ca in-formeaza materia prima), activitatile vegetative, sensibile si rationale La plante sunt prezente doar principiul vegetativ sau sufletul care da viata si capacitatile de crestere si de reproducere La animale este prezent doar sufletul sensibil, care actioneaza ca principiu nu doar al vietii sensibile, ci si al vietii vegetative La om, exista numai principiul rational sau sufletul, care nu este numai principiul activitatilor specifice lui, ci si al functiilor vegetative si sensibile Cand intervine moartea, iar sufletul se desparte de trup, acesta din urma se dezintegreaza Atunci nu dispar numai functiile rationale, ci si cele sensibile si vegetative: singurul 1 Cap XXX iii 2 Cf in i Sent 8, 5, 2; in 2 Sent, 3, i, 1 374 375 principiu al acestor activitati nu mai in-formeaza materia pe care o in-forma anterior, iar locul substantei umane unitare este luat de o pluralitate de substante, noile forme substantiale provenind din potentialitatea materiei Astfel, este evident ca viziunea platonica asupra relatiei dintre suflet si trup a fost de neacceptat pentru Sf Toma Omul ca individ este cel care percepe nu numai faptul ca gandeste si intelege, ci si pe acela ca simte si are senzatii Dar omul nu poate simti fara trup, asa incat nu doar sufletul, ci si corpul trebuie sa apartina omului 1 2 3 Un om se naste atunci cand un suflet rational patrunde trupul, si moare atunci cand acest suflet paraseste trupul La om nu exista o alta forma materiala substantiala decat sufletul rational, iar acest suflet rational exercita functiile formelor interioare, infaptuind el insusi ceea ce sufletul vegetativ infaptuieste la plante si ceea ce infaptuieste sufletul sensibil in cazul animalelor irationale! Rezulta de aici ca uniunea sufletului cu trupul nu poate fi ceva nenatural: nu poate fi o pedeapsa a sufletului pentru pacatele dintr-o stare anterioara, asa cum credea Origen De exemplu, sufletul omenesc are facultatea senzatiei, dar el nu poate exercita aceasta functie fara sa existe un trup Poseda facultatea intelectului, dar nu are idei innascute, ci trebuie sa si le formeze in functie de experienta sensibila, pentru care are nevoie de un trup Prin urmare, sufletul este unit cu trupul, deoarece are nevoie de acesta, fiind in mod natural forma trupului Uniunea sufletului cu trupul nu este in detrimentul sufletului, ci spre binele acestuia, propter animam Materia exista pentru forma si nu invers, iar sufletul este legat de trup pentru ca sufletul sa poata actiona conform naturii sale) 2 Desi Sf Toma a subliniat unitatea omului, legatura stransa dintre suflet si trup, el a afirmat ca exista o distinctie intre suflet si facultatile sale, precum si intre facultatile insele Numai in Dumnezeu puterea de a actiona si actul insusi sunt identice cu substanta, pentru ca numai in Dumnezeu nu exista potenta: in sufletul omenesc exista facultati sau puteri de a actiona care se afla in potenta in raport cu actele lor si care trebuie sa fie distinse in conformitate cu respectivele lor acte si obiecte 4 Unele dintre aceste puteri sau facultati apartin sufletului ca atare si nu depind intrinsec de vreo parte a corpului, in timp ce altele apartin compositum-ului si nu pot fi exercitate fara trup: astfel, primele raman in suflet chiar si atunci cand acesta se desparte de trup, in timp ce cele din urma raman in sufletul separat doar in mod potential sau virtual (virtute), in sensul ca sufletul are inca puterea abstracta de a-si exercita facultatile, 1 S T , ia, 76, i 2 ibid , ia, 76, 4 3 Cf ibid , ia, 76, 5; ia, 89, 1 4 ibid , ia, 77, 1-3; De Anima, 1, lectia 2 CAPiTOLUL ^XXii - SF TOMA DE AQUiNO (7) dar numai daca s-ar reuni cu trupul: daca ramane departe de trup, nu le poate folosi De exemplu, facultatea rationala sau intelectuala nu depinde intrinsec de trup, desi in stare de uniune cu trupul exista o anumita dependenta in ceea ce priveste materialul cunoasterii (intr-un sens ce va fi explicat mai tarziu) in schimb, este evident ca facultatea senzatiei nu poate fi exercitata fara trup Pe de alta parte, nici trupul fara suflet nu poate exercita aceasta facultate "Subiectul" ei, prin urmare, nu este nici sufletul de unul singur, nici trupul de unul singur, ci compositum-ul uman Senzatia nu poate fi atribuita numai sufletului care foloseste un trup (asa cum credea Sf Augustin); trupul si sufletul joaca fiecare un rol in producerea actului senzatiei, iar facultatea senzatiei apartine celor doua in uniune, nu vreunuia dintre ele luat separat Exista o anumita ierarhie a puterilor sau facultatilor Facultatea vegetativa, care cuprinde puterile nutritiei, cresterii si reproducerii, are ca obiect trupul unit cu sufletul sau trairea prin intermediul sufletului Facultatea sensibila (care cuprinde sim^rile externe - vazul, auzul, mirosul, gustul, atingerea - si simturile interioare ale sensus communis, phantasia sau imaginatia, vis aestimativa si vis memorativa sau memoria) are ca obiect nu doar trupul subiectului constient, ci orice trup sensibil Facultatea rationala (care cuprinde intelectul activ si cel pasiv) are ca obiect nu doar trupurile sensibile, ci fiinta in general Cu cat puterea este mai mare, cu atat obiectul este mai cuprinzator Prima facultate generala se refera la trupul subiectului, in timp ce urmatoarele doua, cea sensibila si cea intelectuala, se refera la si la obiecte extrinseci subiectului insusi, ceea ce ne arata ca mai exista si alte puteri in afara de cele mentionate Daca luam in considerare aptitudinea obiectului exterior de a fi primit de subiect prin cognitie, aflam ca exista doua tipuri de facultati, sensibila si intelectuala, prima avand un domeniu mai restrans decat cea de a doua Daca ne oprim insa la inclinatia sufletului catre obiectele exterioare, descoperim ca exista alte doua puteri, cea a locomotiei, prin care subiectul atinge obiectul prin propria sa miscare, si cea a apetentei, prin care obiectul este dorit ca scop sau finis Puterea locomotiei tine de nivelul vietii sensibile; in schimb, puterea apetentei este duala, cuprinzand dorinta de la nivelul sensibil, sau apetenta sensibila, si dorinta de la nivelul intelectual, sau volitia Astfel, la nivelul vegetativ al vietii, gasim cele trei puteri ale nutritiei, cresterii si reproducerii, la nivelul sensibil cinci simturi externe, puterea locomotiei si apetitul emotional, iar la nivelul rational al vietii aflam intelectul activ, intelectul pasiv si vointa Toate acestea sunt prezente in om Aceste puteri si facultati deriva din esenta sufletului, ca principiu al lor, dar sunt diferite unele de altele Ele au obiecte formale diferite (de exemplu, vazul are culoarea ca obiect), activitatile lor sunt diferite, asa ca ele sunt cu adevarat puteri distincte (operatia sequitur esse) ’ Cu toate acestea, nu trebuie sa multiplicam distinctiile reale fara a avea un temei suficient De exemplu, unul dintre simturile interioare este via memorativa sau memoria sensibila, cu ajutorul careia animalele isi recunosc prietenii sau dusmanii, ceea ce le-a facut placere si ceea ce le-a ranit, iar Sf Toma spune ca amintirile despre trecut ca atare apartin memoriei sensibile, deoarece trecutul ca atare refera la lucruri particulare, iar memoria sensibila este cea care vizeaza lucrurile particulare Daca, insa, prin memorie intelegem pastrarea ideilor sau a conceptelor, atunci trebuie sa o legam de intelect si atunci putem vorbi de memorie intelectuala, insa aceasta nu este o putere cu adevarat diferita de intelectul insusi, mai precis de intelectul pasiv: este, altfel spus, intelectul insusi, privit din perspectiva uneia dintre functiile lui Actul de aprehensiune a adevarului nu deriva dintr-o putere sau facultate diferita de cea prin care rationam discursiv: intellectus si ratio nu sunt facultati distincte, pentru ca aceeasi minte atinge adevarul si rationeaza de la acel adevar la un alt adevar iar "ratiunea superioara" (ratio superior), care se ocupa cu lucrurile eterne, nu este o facultate diferita de ratio inferior, prin care dobandim cunoasterea rationala a lucrurilor temporale Cele doua sunt una si aceeasi facultate, desi poarta nume diferite, in conformitate cu obiectele actelor sale diferite, asa cum spunea si Augustin Acelasi lucru este valabil si in cazul intelectului speculativ si al celui practic, care nu constituie, de fapt, decat o singura facultate 3 Poate ca este util sa mai spunem cateva cuvinte despre chestiunea "simturilor interioare", pe care oamenii le au in comun cu animalele Sf Toma observa' ca, in cartea sa Despre suflet, Avicenna a postulat cinci simturi interioare, dar exista, de fapt, doar patru Ce intelege aici Sf Toma prin "simturi"? Este evident ca nu se refera la simturi asa cum folosim noi termenul respectiv, deoarece noi ne referim la cele cinci simturi externe Atunci de ce le numeste simturi? Pentru a indica faptul ca ele sunt operatii ce tin de nivelul vietii sensibile si ca nu implica ratiunea De exemplu, trebuie sa existe o operatie instinctuala prin care pasarile "se gandesc" ca ramurelele pe care le vad pot fi folosite la construirea unui cuib: ele nu pot vedea aceasta utilitate doar prin simtul vazului, concentrat asupra culorilor, dar nici nu puteam spune ca ele chiar gandesc sau rationeaza Asadar, le atribum un "simt intern" prin care inteleg utilitatea ramurelelor Mai intai de toate, trebuie sa existe un simt intern prin care se deosebesc si se asociaza informatiile venite din simturile externe particulare Ochiul vede culoarea, 1 "artiunea urmeaza fiintei" (lb lat , n r ) ' S T, ia, 78, 4 CAPiTOLUL ^XXii - SF TOMA DE AQUiNO (7) urechea aude sunetele, dar, desi prin simtul vazului ochiul distinge o culoare de alta, el nu poate distinge culoarea de sunet, pentru ca ochiul poate auzi Din acelasi motiv, el nu poate asocia un sunet cu obiectul colorat vazut, de pilda atunci cand un om se adreseaza cainelui sau Aceasta functie de distingere si asociere este indeplinita de simtul general sau sensus communis in al doilea rand, animalele pot pastra formele cunoscute prin simturi, iar aceasta functie este indeplinita de imaginatie (phantasia sau imaginatio), care este "un fel de vistierie a formelor dobandite prin simturi" in al treilea rand, un animal este capabil sa invete lucruri ce nu pot fi percepute prin intermediul simturilor - cum ar fi ca un lucru ii este folositor sau ca cineva se poarta prietenos sau dusmanos cu el, iar aceasta se realizeaza prin via aestimativa, in timp ce via memorativa pastreaza asemenea cunostinte in ceea ce priveste formele rationale, Sf Toma afirma ca nu exista nicio diferenta intre oameni si animale, deoarece sunt afectati in acelasi fel de catre obiectele exterioare sensibile; in ce priveste insa aprehensiunea lucrurilor care nu sunt percepute direct prin simturile externe, exista o diferenta intre oameni si animale Cele din urma percep aceste lucruri ca fiind utile sau inutile, prietenoase sau ostile, printr-un instinct natural, in timp ce oamenii compara lucrurile Ceea ce la animale Sf Toma numeste vis aestimativa naturalis, la oameni o numeste vis cogitativa Este vorba, deci, de ceva mai mult decat de simplul instinct 4 Pe langa cele cinci simturi externe, cele patru simfuri interne, puterea locomo-tiei, apetitul sensibil si facultatile cognitive rationale (la care vom reveni in urmatorul capitol, unde vom discuta despre teoria cunoasterii a Sfantului Toma), omul mai este inzestrat si cu vointa (voluntas) Vointa este diferita de apetitul sensibil, deoarece ea doreste binele ca atare sau binele in genere (bonum sub communi ratione boni), in timp ce apetitul sensibil nu doreste binele in genere, ci obiectele particulare ale dorintei, asa cum se arata ele simturilor Mai mult, vointa este, prin natura sa, orientata catre bine si doreste in mod necesar binele in genere Totusi, aceasta necesitate nu este una constrangatoare, care sa implice vreo forta, ci vine din vointa insasi, care, prin natura sa, isi doreste scopul ultim sau fericirea (beatitudo) Deoarece vointa este o facultate apetitiva, ea nu poate fi inteleasa in afara obiectului natural al dorintei, finis-ul natural, iar acest obiect, spune Sf Toma urmandu-l pe Aristotel, este beatitudinea, fericirea, binele in genere Noi ne dorim in mod necesar sa fim fericiti, nu putem sa ne abtinem de la a dori acest lucru; necesitatea implicata aici nu ne este insa impusa din exterior prin forta (necessitas coactionis), ci este o necesitate naturala (necessitas naturalis), ce provine din natura vointei Desi omul isi doreste in mod necesar fericirea, aceasta nu inseamna ca nu este liber in ceea ce priveste alegerile particulare pe care le face Exista unele bunuri particulare care nu sunt necesare fericirii, iar omul este liber sa si le doreasca sau nu in plus, chiar daca fericirea adevarata ii apartine numai lui Dumnezeu, ce atinge Binele infinit, asta nu inseamna ca fiecare om trebuie sa-1 doreasca in mod constient pe Dumnezeu sau ca trebuie sa-si doreasca, in mod necesar, acele mijloace care il vor aduce catre Dumnezeu in aceasta viata, intelectul nu detine viziunea clara a lui Dumnezeu ca bine infinit si izvor unic al fericirii, de care ar fi nevoie pentru a determina vointa: omul doreste in mod necesar fericirea, insa legatura dintre fericire si Dumnezeu nu este ii atat de clara, incat sa nu mai poata voi altceva in afara lui Dumnezeu Desigur, intr-un fel, el il voieste intotdeauna pe Dumnezeu, deoarece isi doreste in mod necesar fericirea, iar, defacto, fericirea poate fi gasita numai in Dumnezeu, in Binele infinit; insa, din cauza lipsei unei viziuni clare a lui Dumnezeu ca Bine infinit, unele obiecte pot sa-i para ca fiind legate in mod necesar de fericirea proprie, desi nu sunt Orice ar voi, omul voieste acel lucru ca fiind bun, chiar daca este asa cu adevarat sau numai in aparenta (el voieste in mod necesar sub ratione boni), dar nu voieste in mod necesar Binele infinit real intr-un sens interpretativ, am putea spune ca il voieste intotdeauna pe Dumnezeu; dar, daca vorbim de alegeri constiente, el poate voi altceva in afara lui Dumnezeu, chiar si ceva ce il exclude pe Dumnezeu Daca inchide ochii in fata adevarului si isi indreapta atentia spre placerile senzuale pentru ca vede in ele fericirea, atunci omul este vinovat din punct de vedere moral; asta nu schimba insa cu nimic faptul ca omului nu ii este deloc evidenta prin sine incompatibilitatea dintre dedarea la placerile senzuale dezordonate si dobandirea adevaratei fericiri, astfel incat el isi poate alege ca finalitate aceste placeri senzuale Putem lua un exemplu asemanator si din activitatea intelectului Daca un om cunoaste semnificatia termenilor, atunci ii va fi imposibil sa nu subscrie la principiile prime ale ordinii rationale, precum principiul identitatii, dar atunci cand este vorba de un lant de rationamente, cum ar fi o demonstratie metafizica a existentei lui Dumnezeu, el poate refuza sa fie de acord, nu pentru ca argumentul ar fi insuficient de puternic, ci pentru ca nu doreste sa fie de acord si isi indreapta atentia intelectuala in alta parte decat inspre perceperea sau stabilirea relatiei necesare dintre premise si concluzie in acelasi sens, omul voieste in mod necesar sub ratione boni, isi doreste in mod necesar fericirea, insa isi poate intoarce atentia de la relatia necesara dintre fericire si Dumnezeu, permitand altui lucru sa-i apara ca fiind izvorul adevaratei fericiri Liberul arbitru (liberum arbitrium) nu este o putere sau o facultate diferita de vointa, dar exista o distinctie mentala intre acestea: termenul "vointa" sta pentru o facultate ce constituie intregii noastre volitii, fie ca aceasta din urma este necesara (privind scopul, fericirea), fie ca este libera (privind alegerea mijloacelor pentru atingerea scopului respectiv), in timp ce "liber arbitru" refera la aceeasi facultate, dar numai ca principiu al alegerilor noastre libere privitoare la mijloacele pentru indeplinirea sco- CAPiTOLUL X^^ii - SF TOMA DE AQUiNO (7) pului Asa cum am spus deja, Sf Toma precizeaza ca, desi omul isi doreste in mod inevitabil scopul, fericirea, el nu are o viziune clara a relatiei dintre mijloacele specifice si acel scop, fi ind astfel liber sa aleaga orice mijloace, fiindca nu are nicio obligatie interna sau externa Acel om este liber ca urmare a faptului ca este rational Oaia "judeca" pe baza instinctului natural ca trebuie sa evite lupul, insa omul gandeste ca trebuie sa obtina un bine anume sau sa evite raul printr-un act liber al inteligentei sale 1 Ratiunea, spre deosebire de instinct, nu este detenninata in judecatile ei privitoare la alegeri particulare Alegerile privesc mijloacele de indeplinire a scopului final (fericirea), iar omul poate sa ia in considerare orice obiect sub mai multe aspecte il poate considera fie sub aspectul sau bun, judecand ca ar trebui ales, fie sub aspectul sau rau, judecand ca ar trebui evitat 2 * Astfel, liberum arbitrium este puterea prin care omul este capabil sa judece liber) Ar putea parea ca libertatea apa^ine ratiunii si nu vointei, dar Sf Toma observa4 ca, atunci cand afirmam ca liberul arbitru este puterea prin care omul poate judeca liber, nu ne referim la orice fel de judecata, ci la judecata hotaratoare a alegerii, care pune capat deliberarii ce urmeaza din faptul ca un om poate lua in considerare un obiect posibil al alegerii din mai multe puncte de vedere De exemplu, daca se pune probema sa merg sa ma plimb sau nu, pot sa percep plimbarea ca pe ceva bun, ca un exercitiu sanatos, ori ca pe ceva rau, care imi ia din timpul pe care ar trebui sa-1 folosesc scriind o scrisoare inainte sa se inchida posta Judecata hotaratoare care spune ca voi merge sa ma plimb (sau nu, depinde de situatie) este influentata de vointa Judecata ca atare tine de ratiune, dar libertatea judecatii tine direct de vointa Totusi, este adevarat ca perspectiva Sfantului Toma asupra libertatii are un caracter intelectualist 5 Acest rationalism este evident in raspunsul sau la intrebarea care dintre cele doua facultati este mai nobila: ratiunea sau vointa? Sf Toma raspunde ca, vorbind la modul absolut, ratiunea este o facultate mai nobila, deoarece ratiunea poseda obiectul prin intermediul cunoasterii, il contine prin asimilare mentala, in timp ce vointa tinde spre obiect ca o forma externa si este mai bine sa posezi perfectiunea obiectului in sine decat sa tinzi spre el ca obiect ce exista in afara ta Asadar, in privinta obiectelor fizice, a le cunoaste este mai bine si mai nobil decat a le dori, deoarece prin cunoastere posedam in noi insine formele acestor obiecte, iar formele respective exista intr-un fel mai nobil in sufletul rational decat in obiectele fizice in mod similar, esenta vizi- 1 S T , ia, 83,1 2 S T , ia, ilae, 13, 6 ’ De Veritate, 24, 4 si 6 4 ibid , 24, 6 unii beatifice rezida in actul de cunoastere prin care noi il atingem pe Dumnezeu Pe de alta parte, desi a poseda un obiect prin ratiune este, in sine, mult mai bine decat a tinde spre el prin dorinta, in anumite privinte, vointa poate fi mai nobila decat rafiu-nea, secundum quid datorita unor motive accidentale De pilda, cunoasterea lui Dumnezeu pe care o dobandim in aceasta viata este imperfecta si analogica il cunoastem pe Dumnezeu doar indirect, in timp ce vointa se indreapta direct spre Dumnezeu: dragostea de Dumnezeu este, astfel, mult mai buna decat cunoasterea lui Dumnezeu in cazul obiectelor fizice, care sunt mai putin nobile decat sufletul, putem avea o cunoastere nemijlocita, iar aceasta este mai buna decat dorinta, insa in cazul lui Dumnezeu, un obiect care transcede sufletul omenesc, nu ajungem in aceasta viata decat la o cunoastere mijlocita, astfel ca dragostea noastra de Dumnezeu este mult mai buna decat cunoasterea Lui Totusi, in viziunea beatifica din paradis, atunci cand sufletul vede nemijlocit esenta lui Dumnezeu, se reafirma superioritatea intrinseca a ratiunii fata de dorinta in acest fel, Sf Toma, adoptand atitudinea rationalista a lui Aristotel, o interpreteaza intr-o maniera crestina 1 6 Am vazut ca Sf Toma respinge viziunea platonic- augustiniana asupra relatiei dintre suflet si trup si o adopta pe cea aristotelica, a sufletului ca forma a trupului, punand accentul pe caracterul compact al unitatii dintre cele doua La oameni, nu exista nicio forma corporeitatis, ci doar o forma materiala, sufletul rational care in-formeaza in mod nemijlocit materia prima direct si care este cauza tuturor activitatilor umane la nivelurile vegetativ, sensibil si rational: senzatia nu este un act al sufletului care foloseste trupul, ci unul al compositum-tdui Nu avem idei innascute, ci mintea depinde de experientele senzoriale pentru dobandirea cunoasterii Se ridica intrebarea daca nu cumva Sf Toma a accentuat atat de mult ideea naturii compacte a uniunii dintre suflet si trup, incat sa faca imposibila ideea existentei sufletului uman in afara trupului Cu alte cuvinte, doctrina aristotelica a relatiei dintre suflet si trup nu este incompatibila cu nemurirea personala? Daca pomim de la teoria platonica a sufletului, nemurirea este asigurata, dar este greu de inteles uniunea sufletului cu trupul Daca pornim de la teoria aristotelica a sufletului, s-ar parea ca trebuie sa sacrificam nemurirea, ca sufletul ar fi atat de legat de trup incat nu ar putea exista in afara acestuia Sufletul este, intr-adevar, forma trupului si, asa cum spune Sf Toma, isi pastreaza intotdeauna capacitatea de a in-forma un trup, tocmai pentru ca este de la natura forma unui trup Cu toate acestea, sufletul rational si puterile sale nu se epuizeaza prin aceea ca in-formeaza un trup Cand discuta propriu-zis despre nemurirea sufle- De Veritate, 22, ii: cf S T , ia, 82, 3 CAPiTOLUL ^XXii - SF TOMA DE AQUiNO (7) tului, Sf Toma arata ca sufletul este nedegradabil, fiindca este o forma subzistenta Un lucru se degradeaza fie prin sine (per se), fie in mod accidental (per accidens), prin degradarea unui alt lucru de care depinde existenta lui Sufletul animalului depinde de trup pentru toate activitatile sale si se degradeaza atunci cand trupul se degradeaza (corruptioper accidens); in schimb, sufletul rational, fiind o forma subzistenta, nu poate fi afectat de degradarea unui trup de care nu depinde in mod intrinsec ' Daca Sf Toma ar fi spus numai acest lucru pentru a dovedi nemurirea, s-ar fi facut vinovat de petitio principii, deoarece argumentul porneste de la premisa ca sufletul omenesc este o forma subsistens, or tocmai asta trebuia demonstrat Sf Toma argumenteaza insa ca sufletul rational trebuie sa fie spiritual si o forma subzistenta, deoarece el poate cunoaste natura tuturor corpurilor Daca ar fi material, atunci ar trebui sa fie limitat la un anumit obiect, asa cum vederea consta in perceptia culorii Daca ar depinde intrinsec de un organ corporal, ar fi limitat la cunoasterea unui anumit fel de obiect corporal, ceea ce nu este cazul,1 2 * in timp ce, daca ar fi el insusi un corp material, nu s-ar putea reflecta pe el insusi) Din aceste cauze, dar si din altele, sufletul omenesc, care este un suflet rational, trebuie sa fie imaterial, adica spiritual, de unde rezulta ca este indestructibil sau etern Fizic vorbind, el ar putea fi, desigur, anihilat de Dumnezeu, care l-a creat, insa nemurirea vine din natura sa si nu este gratuita, decat in sensul in care existenta oricarui lucru creat este gratuita Sf Toma isi sustine punctul de vedere pornind si de la dorinta de permanenta in fiinta Exista o dorinta naturala a nemuririi, iar o dorinta naturala, fiind sadita de Dumnezeu, nu poate fi zadarnica 4 "Este imposibil ca o dorinta naturala sa fie in van Or, omul are o dorinta naturala de a persista pentru totdeauna in fiinta Acest lucru este evident din faptul ca existenta (esse) este dorita de toate lucrurile, dar omul poseda o intelegere intelectuala a lui esse ca atare, nu a lui esse aici si acum, precum animalele Astfel, omul ajunge la nemurirea sufletului sau, prin care intelege esse ca atare, fara vreo limita temporala "5 Omul, prin faptul ca se deosebeste de animalul irational, poate concepe existenta perpetua, detasata de momentul prezent, iar acestei intelegeri ii corespunde o dorinta naturala de nemurire Fiindca aceasta dorinta trebuie sa fi fost sadita de Creatorul Naturii, ea nu poate fi zadarnica (frustra sau inane) Aceasta teorie a fost contestata mai de tarziu de Duns Scotus, care a afirmat ca, atata timp cat este 1 S T , ia, 75, 6; Contra Gent , 2, 79 2 S T , ia, 75, 2 5 Contra Gent , 2, 49 4 S T , ia, 75, 6 5 Contra Gent , 2, 79 vorba de o dorinta naturala (desiderum naturale), omul si animalul se afla la nivelul la care amandoi cauta sa evite moartea, in timp ce in privinta unei dorinte deliberate sau constiente, trebuie mai intai sa aratam ca indeplinirea ei este posibila inainte sa afirmam ca trebuie indeplinita ' S-ar putea raspunde ca posibilitatea indeplinirii dorintei se demonstreaza prin aceea ca sufletul nu depinde intrinsec de trup, ci este de natura spirituala Asta ar insemna sa acceptam ca argumentul bazat pe spiritualitatea sufletului este fundamental Din perspectiva epistemologiei Sfantului Toma, a insistentei lui asupra originii senzoriale a ideilor omenesti si a rolului fanteziei in formarea acestor idei, s-ar parea ca el se contrazice atunci cand spune ca mintea umana nu depinde intrinsec de trup De asemenea, ar putea parea ca sufletul separat de trup este incapabil de activitate intelectuala Cu toate acestea, referitor la prima chestiune, el afirma ca mintea are nevoie de trup pentru activitatea sa, dar nu ca organ al activitatii mentale, deoarece aceasta este o activitate numai a mintii, ci datorita obiectului natural al mintii omenesti din aceasta viata, atunci cand se uneste cu trupul Cu alte cuvinte, pentru a exista, mintea nu depinde instrinsec de trup Atunci, poate ea sa-si exercite activitatea intr-o stare de separatie fata de trup? Da, pentru ca modul sau de cunoastere urmeaza starea in care se afla Cand se uneste cu trupul, sufletul rational nu ajunge sa cunoasca lucruri decat convertendo se ad phantasmata;1 2 * insa cand este separat de trup, nu mai este incapabil sa se cunoasca pe sine si pe alte suflete intr-o maniera perfecta si directa, iar pe ingeri, intr-o maniera imperfecta S-ar parea astfel ca e mai bine ca sufletul sa fie separat de trup decat unit cu acesta, deoarece spiritele sunt obiecte de cunostere mai nobile decat lucrurile materiale Sf Toma nu poate accepta insa aceasta teorie, insistand pe ideea ca este ceva firesc ca sufletul sa fie unit cu trupul, iar aceasta uniune este benefica sufletului El nu ezita sa traga concluzia ca starea de separatie este praeter naturam,5 iar modul de cunoastere al sufletului in aceasta stare de separatie este si el praeter naturam 4 7 Cand Sf Toma demonstreaza nemurirea sufletului, el se refera in mod natural la nemurirea personala in opozitie cu averroistii, el afirma ca intelectul nu este o materie diferita de sufletul omenesc si comuna tuturor oamenilor, ci este multiplicat "conform multiplicarii trupurilor "5 Nu am putea explica diversitatea ideilor si a ope- 1 Opus Oxon , 4, 43, 2, 29 ff 2 luand forma plasmuirilor" (lb lat , n r ) J "in afara naturii" (lb lat , n r ) 4 S T , ia, 89, i ff 5 ibid , ia, 76, 2 CAPiTOLUL ^XXii - SF TOMA DE AQUiNO (7) ratiilor intelectuale printre oameni daca am presupune ca toti au un singur intelect Nu numai senzatiile si plasmuirile difera de la om la om, ci si vietile si activitatile lor rationale Este absurd sa presupunem ca ei au un singur intelect, la fel cum ar fi absurd sa presupunem ca au un singur vaz Este important sa spunem ca nu teza lui Avicenna despre caracterul separat si unicitatea intelectului activ este cea care distruge ideea nemuririi personale (de altfel, unii filosofi medievali au sustinut ideea nemuririi personale, identificand in acelasi timp intelectul activ cu Dumnezeu sau cu activitatea lui Dumnezeu in suflet), ci teza lui Averroes privind caracterul separat si unicitatea atat ale intelectul activ, cat si ale celui pasiv La inceputul textului De unitate intellectus contra Averroistas, Sf Toma precizeaza foarte clar ca Averroes este principalul sau oponent in aceasta chestiune Daca se accepta teoria averroista, "inseamna ca dupa moarte nu mai ramane nimic din sufletul omenesc, in afara de intelect in acest fel, nu mai exista rasplata si pedeapsa " Desigur, aceasta nu inseamna ca Sf Toma a acceptat teoria unicitatii intelectului activ; dimpotriva, el o combate in Summa contra Gentiles,' dar si in Summa theologiae 1 2 3 Unul din argumentele sale este ca, daca toti oamenii ar avea un singur intelect activ, atunci functionarea acestuia ar fi independenta de controlul individului si ar fi constanta, in timp ce noi ne putem angaja si putem renunta la o activitate intelectuala dupa bunul plac Sf Toma interpreteaza pasajul, celebru prin obscuritatea lui, din De Anima a lui Aristotel5 ca o invatatura despre caracterul individual al intelectului activ la nivelul indivizilor umani Este imposibil sa ne pronuntam in mod definitiv asupra acuratetii intepretarii lui Toma la Aristotel (eu unul inclin sa fiu de acord cu ea), dar corectitudinea sau incorectitudinea acestei interpretari nu afecteaza problema adevarului sau falsitatii propriei sale viziuni asupra intelectului activ 4 Unicitatea intelectului pasiv este combatuta de Sf Toma in De unitate intellectus contra Averroistas si'in Summa contra Gentiles ' Argumentele sale pornesc in cea mai mare parte de la premisele psihologiei si epistemologiei aristotelice, insa acest fapt era inevitabil, deoarece nu numai ca Sf Toma a adoptat doctrina aristotelica, asa cum a inteles-o si a interpretat-o, ci si averroistii erau adepti ai aristotelismului Asadar, faptul ca Sf Toma a pornit de la premisele psihologiei si epistemologiei aristotelice 1 2,76 2 Із, 79, 4-5 3 3 5; 430 a- 17 ff 4 Despre Aristotel, a se vedea Summa contra Gentiles, 2, 78 si Comentariul la De Anima, 3, lectio 10 5 2,73-75 nu inseamna decat ca el a incercat sa le demonstreze averroistilor ca notiunea lor despre caracterul unitar si separat al intelectului pasiv era inconsistenta cu propriile lor principii Daca sufletul este forma trupului, cum ar putea intelectul pasiv sa fie acelasi pentru toti oamenii? Un singur principiu nu ar putea fi forma unei pluralitati de materii La fel, daca intelectul pasiv ar fi un principiu separat, atunci el ar fi etern Astfel, ar trebui sa contina toate specie intelligibiles care au fost primite, iar fiecare om ar trebui sa fie capabil sa inteleaga toate acele lucruri care au fost intelese de ceilalti oameni, ceea ce nu este cazul Mai mult, daca intelectul activ ar fi separat si etern, ar functiona din eternitate, iar intelectul pasiv, daca l-am presupune drept separat si etern, si- ar primi si el ideile din eternitate Acest lucru ar face inutile simturile si imaginatia pentru activitatile intelectuale, in timp ce experienta ne arata ca ele sunt inseparabile si cum s-ar putea explica diferentele de capacitate intelectuala dintre oameni? Astfel de diferente trebuie sa depinda, intr-o anumita masura, de diferentele de capacitate infra-intelectuala dintre oameni Poate fi destul de greu pentru noi, cei de astazi, sa intelegem cat de mult interes a starnit in acea vreme teoria averroista Ea a fost, in orice caz, incompatibila, cu doctrina crestina a nemuririi si a pedepselor in viata de apoi Chiar daca Sf Toma incearca sa-1 disocieze pe Aristotel de Averroes, consecintele morale si religioase ale tezelor averroiste au fost mai importante pentru el decat incercarea lui Averroes de a-si intemeia viziunile pe gandirea filosofului grec Aristotelicii si augustinienii au avut un adversar comun in averroisti Pentru comparatie, ganditi-va la reactia starnita de sistemele metafizice si psihologice moderne care par sa puna in pericol personalitatea umana, cum ar fi idealismul absolut, impotriva caruia s-au situat filosofi aflati altfel pe pozitii radical diferite FiLOSOFiA MEDiEVALa CAPiTOLUL XXXViii SF TOMA DE AQUiNO (8) CUNOAsTEREA "Teoria cunoasterii" la Sf Toma - Procesul cunoasterii; cunoasterea universalului si a particularului - Cunoasterea de sine a sufletului - Posibilitatea metafizicii i Ar fi inutil sa cautam la Sf Toma o epistemologie, in sensul unei intemeieri a cunoasterii sau al unei incercari de demonstrare a obiectivitatii cunoasterii, in opozitie cu idealismul subiectiv de un tip sau altul Pentru Sf Toma, la fel ca si pentru Sf Augustin, este evident ca toti oamenii, pana si cei ce se declara sceptici, au convingerea ca o anumita cunoastere poate fi dobandita in masura in care exista o problema a cunoasterii pentru Sf Toma, aceasta este cum se poate apara si intemeia metafizica in fata psihologiei aristotelice, nu intemeierea obiectivitatii cunoasterii noastre despre lumea extramentala in fata unui idealism subiectiv care nu aparuse inca sau demonstrarea legitimitatii metafizicii in fata criticii kantiene, care avea sa vina si ea mult mai tarziu Desigur, aceasta nu inseamna ca principiile tomiste nu pot fi dezvoltate in asa fel incat sa ne duca la raspunsuri la idealismul subiectiv si la kantianism insa nu ar trebui sa cadem in anacronismul de a-l vedea pe personajul istoric Toma ca oferind raspunsuri la probleme cu care nu s-a confruntat de fapt insusi faptul de a trata teoria cunoasterii propusa de Sf Toma independent de doctrina sa psihologica are in sine ceva anacronic, dar eu cred ca putem totusi oferi niste temeiuri pentru aceasta, dat fiind ca problemele cunoasterii se nasc din psihologie si pot fi tratate separat, cel putin din motive de convenienta Pentru a clarifica aceasta problema a cunoasterii, este necesar, inainte de toate, sa schitam modul in care, potrivit Sfantului Toma, ajungem in posesia ideilor si a cunoasterii noastre naturale 2 Obiectele fizice actioneaza asupra organelor de simt, iar senzatia este un act al compositum-ului, al sufletului si al trupului, nu numai al sufletului singur care se foloseste de un trup, asa cum credea Augustin Simturile se limiteaza in mod natural la aprehensiunea particularului, ele neavand acces la universal Animalele simt si ele, dar nu inteleg ideile generale Plasmuirea sau imaginea, care apare in imaginatie si reprezinta obiectul material particular perceput de simturi, este ea insasi particulara, plasmuirea unui obiect sau a unor obiecte particulare Cognitia intelectuala umana vizeaza universalul: fiinta umana aprehendeaza, in operatiile sale intelectuale, forma obiectului material in abstract; altfel spus, ea aprehendeaza un universal Prin senzatie, putem aprehenda numai oameni sau copaci individuali, de exemplu, iar imaginile sau plasmuirile interne ale oamenilor sau copacilor sunt intotdeauna particulare Chiar daca avem o imagine compusa a omului, care nu reprezinta un om anume, ci mai multi, intr-o maniera confuza, ea ramane particulara deoarece imaginile sau partile din imaginile cu oameni reali fuzioneaza, formand o imagine ce poate fi "generica" in privinta persoanelor reale particulare, dar ramane ea insasi particulara, fiind o imagine a unui om particular imaginat Mintea poate insa sa conceapa ideea generala de om, care cuprinde in extensiunea sa toti oamenii, si chiar o face O imagine a omului in mod sigur nu se va aplica tuturor oamenilor, insa ideea intelectuala de om, chiar daca este conceputa in dependenta de aprehensiunea sensibila a oamenilor particulari, se aplica tuturor fiintelor umane imaginea unui om trebuie sa fie ori a unui om care are par pe cap, ori a unuia care nu are Prima nu-i va reprezenta pe oamenii cu calvitie, iar a doua nu-i va reprezenta pe oamenii care nu au calvitie Daca insa ne formam conceptul de om ca animal rational, aceasta idee ii acopera pe toti oamenii, fie ca au sau nu calvitie, sunt albi sau negri, inalti sau scunzi, deoarece este vorba de ideea esentei umane Atunci, cum se realizeaza trecerea de la cunoasterea sensibila si particulara la cognitia intelectuala? Desi senzatia este o activitate a sufletului si trupului laolalta, sufletul rational si spiritual nu poate fi afectat direct de un lucru material sau de plasmuiri Este nevoie de o activitate din partea sufletului, deoarece conceptul nu se poate forma in mod pasiv Este vorba de acea activitate a intelectului activ care "ilumineaza" plasmuirea si abstrage din ea "speciile inteligibile" sau universale Sf Toma vorbeste aici de iluminare, dar nu foloseste cuvantul in sensul augustinian (cel putin nu potrivit interpretarii celei mal plauzibile a sensului pe care i-l da Augustin); el vrea sa spuna ca intelectul activ, prin puterea sa naturala si fara vreo iluminare venita de la Dumnezeu, face vizibil aspectul inteligibil al plasmuirii, dezvaluie elementul formal si posibil universal continut implicit in plasmuire Apoi, intelectul activ extrage de unul singur elementul universal, producand in intelectul pasiv species impressa Reactia intelectului pasiv la aceasta determinare din partea intelectului activ este verbum mentis (species expressa), conceptul universal in sensul deplin al cuvantului Functia intelectului activ este una pur activa, de a extrage elementul universal din elementele particulare ale plasmuirii, de a crea species impressa in intelectul pasiv intelectul omului nu contine idei innascute, dar are capacitatea de a recepta concepte: el trebuie redus, deci, la act, iar aceasta reducere trebuie sa se faca, la randul ei, printr-un principiu aflat in act intrucat acest principiu activ nu poate furniza de unul singur idei dej a formate, el trebuie sa-si ia materialele din ceea ce-i asigura simturile, adica trebuie sa CAPiTOLUL XXXiii - SF TOMA DE AQUiNO (8) abstraga elementul inteligibil din plasmuiri A abstrage inseamna a izola intelectual universalul de notele particularizante Astfel, intelectul activ abstrage esenta universala a omului dintr-o plasmuire particulara, lasand de o parte toate notele particulare care o limiteaza la un om sau la anumiti oameni particulari Deoarece intelectul activ este pur activ, el nu-si poate imprima asupra siesi universalul, ci il imprima asupra elementului potential al intelectului uman - intelectul pasiv - iar reactia la aceasta imprimare este conceptul in sensul deplin al cuvantului, verbum mentis Totusi, este important sa realizam ca un concept abstract nu este un obiect al cunoasterii, ci un mijloc de cunoastere Daca respectivul concept, ca modificare a intelectului, ar fi el insusi obiect al cunoasterii, atunci, cunoasterea noastra ar fi o cunoastere a ideilor, nu a lucrurilor care exista in afara mintii noastre, iar rationamentele stiintifice ar viza nu aceste lucruri exterioare, ci conceptele din mintea noastra Conceptul este insa, in fapt, infatisarea obiectului produsa in minte, fiind astfel mijlocul prin care mintea cunoaste obiectul in limbajul Sfantului Toma, el este id quo intelligitur, iar nu id quod intelligitur ' Desigur, mintea are puterea de a-si reflecta propriile modificari si poate transforma astfel conceptul in obiect, insa este vorba doar in mod indirect de un obiect al cunoasterii, pentru ca el ramane in primul rand un instrument al cunoasterii Afirmand acest lucru, Sf Toma evita sa se plaseze in pozitia idealismului subiectiv, cu toate problemele asociate El se opune in mod explicit teoriei lui Platon, insa aceasta nu afecteaza cu nimic faptul ca, adoptand atitudinea respectiva, a evitat sa intre intr-o capcana din care i-ar fi fost practic imposibil sa iasa apoi Deoarece a afirmat ca ratiunea cunoaste in mod direct esenta, universalul, Sf Toma trage o concluzie logica, anume ca mintea omeneasca nu cunoaste in mod direct lucrurile materiale singulare Accentul este pus, desigur, pe "minte" si pe "a cunoaste", deoarece nu se poate nega faptul ca fiinta omeneasca aprehendeaza obiectele materiale particulare prin simturi Obiectul simturilor este tocmai particularul sensibil intelectul, insa, ajunge la cunoastere prin abstragerea speciilor inteligibile din materia individualizata, putand astfel sa dobandeasca doar o cunoastere directa a universalului Cu toate acestea, chiar si dupa abstragerea speciilor inteligibile, intelectul isi exercita activitatea de cunoastere numai printr-o "conversie", o indreptare a atentiei catre plasmuirile in care aprehendeaza universalul in acest mod, are o cunoastere reflexiva sau indirecta a lucrurilor particulare reprezentate de plasmuiri Astfel, aprehensiunea sensibila a lui Socrate permite mintii sa abstraga "omul" S T , ia, 5, 2 ["acela prin care se intelege", respectiv "acela care se intelege", lb lat ] universal, insa ideea abstracta este pentru intelect un mijloc sau un instrument al cunoasterii numai in masura in care se refera la plasmuiri, fiind deci capabila sa isi formeze judecata ca Socrate este om in concluzie, nu este corect sa-i atribuim Sfantului Toma teza ca ratiunea nu poate cunoaste obiectele particulare corporale Ceea ce sustine el este ca mintea poseda doar o cunoastere indirecta a particularelor, obiectul direct al cunoasterii ei fiind universalul 1 2 3 Aceasta idee nu trebuie inteleasa insa ca avand consecinta ca obiectul primar al cognitiei intelectuale ar fi ideea abstracta ca atare: mintea aprehendeaza elementul formal, de pilda, elementul potential universal al lui Socrate, pe care il abstrage din materia individualizata in limbaj tehnic, obiectul primar al acestei cognitii este universalul direct, universalul aprehendat la nivelul particularului: ea aprehendeaza numai intr-un mod secundar universalul ca atare, universalul reflexiv Trebuie facute in acest punct doua remarci explicative Sf Toma explica faptul ca, atunci cand sustine ca mintea abstrage universalul din particularul corporal, abstra-gandu-l din materia individualizata, el vrea sa afirme ca, atunci cand mintea abstrage ideea de om, sa zicem, o abstrage din aceasta carne si din aceste oase, adica din materia particulara individualizata, si nu din materie in genere, din "materia inteligibila" (adica, din materie ca subiect al cantitatii) Corporalitatea intra in ideea de om ca atare, desi materia particulara nu intra in ideea universala de om ' in al doilea rand, Sf Toma nu vrea sa spuna ca lucrul particular ca atare nu poate constitui obiectul direct al cognitiei intelectuale, ci mai degraba obiectul particular sensibil sau corporal Cu alte cuvinte, obiectul corporal particular nu poate fi obiectul direct al cognitiei intelectuale nu pentru faptul in sine ca este particular, ci pentru ca este material, iar mintea cunoaste numai prin procesul de abstragere din materie ca principiu al individuarii, adica, din aceasta materie sau din alta) 3 Potrivit Sfantului Toma, asadar, mintea omeneasca are de la inceput capacitatea de a cunoaste, dar nu poseda idei innascute Singurul sens in care ideile sunt innascute este acela ca mintea are capacitatea naturala de a abstractiza si a forma idei: in ce priveste ideile propriu-zise, mintea este initial o tabula rasa Sursa cunoasterii mintii este perceptia senzoriala, deoarece sufletul, ca forma a trupului, are ca obiect natural al cunoasterii esentele obiectelor materiale Sufletul rational se cunoaste pe sine numai prin intermediul actelor sale, aprehendandu-se pe sine nu direct in esenta sa, ' S T , ia, 86, r 2 S T , ia, 85, i 3 ibid , ia, 86, i, ad3 CAPiTOLUL XXXiii- SF TOMA DE AQUiNO (8) ci in actul prin care abstrage speciile inteligibile din obiectele senzitive ' Cunoasterea de sine a sufletului nu este astfel o exceptie de la regula generala conform careia intreaga noastra cunoastere incepe cu perceptia senzoriala si depinde de aceasta Acest lucru este exprimat de Sf Toma prin afinnatia ca intelectul, unit fiind cu trupul in aceasta viata, nu poate ajunga sa cunoasca nimic nisi convertendo se ad phantasmata " Mintea omeneasca nu gandeste in absenta unei plasmuiri, asa cum ne dovedeste si introspectia, si depinde de astfel de plasmuiri, dupa cum o demonstreaza ca o putere dezordonata a imaginatiei (ca in cazul nebunilor) sta in calea cunoasterii Motivul pentru aceasta sta in faptul ca puterea cognitiva este pe masura obiectului ei natural) Pe scurt, sufletul omenesc, dupa cum spunea si Aristotel, nu intelege nimic fara o plasmuire, asa incat putem spune: nihil in intellectu quod prius nonfoerit in sensu 4 Din cele de mai sus rezulta, in mod evident, ca mintea omeneasca nu poate dobandi in aceasta viata o cunoastere directa a substantelor imateriale, care nu sunt si nici nu pot fi obiecte ale simturilor 4 Se ridica insa si intrebarea daca, pornind de ia aceste premise, mai putem vorbi de vreo cunoastere metafizica, daca mintea omeneasca se poate ridica deasupra lucrurilor sensibile si poate atinge cunoasterea lui Dumnezeu, de pilda, de vreme ce Dumnezeu nu poate fi un obiect sensibil Daca intelectul nostru depinde de plasmuiri, cum poate el cunoaste acele obiecte ce nu sunt nici plasmuiri si nici nu actioneaza asupra simturilor noastre?5 Urmand principiul nihil in intellectu quod prius nonfoerit in sensu, cum putem ajunge la cunoasterea lui Dumnezeu, cand nu putem spune quod Deus priusfoerit in sensu? Cu alte cuvinte, date fiind psihologia si epistemologia Sfantului Toma, s-ar parea ca teologia lui naturala este, in mod inevitabil, invalidata: nu putem transcende obiectele sensibile si nu am avem acces la vreo cunoastere a obiectelor spirituale Pentru a intelege raspunsul dat de Sf Toma la aceasta obiectie serioasa, trebuie sa ne reamintim doctrina sa privind intelectul ca atare Simturile sunt limitate in mod necesar la un tip particular de obiecte; intelectul insa, fiind imaterial, este facultate de aprehensiune a fiintei intelectul ca atare este directionat spre intreaga fiinta Obiectul intelectului este inteligibilul: nimic nu este inteligibil decat in masura in care este in act, participa la fiinta si tot ceea ce este in act este inteligibil numai intrucat este in act Daca luam in considerare intelectul uman ca atare, trebuie sa admitem, asadar, ca 1 lbid , ia, 87, i 2 ibid , ia, 84, 7 3 ibid , ia, 84, 7 4 S T , ia, 88, i 5 ibid , ia, 84, 7, ad 3 obiectul lui primar este fiinta intellectus respicit suum obiectum secundum communem rationem entis; eo quod intellectus possibilis est quo est omnia fieri ' Primo autem in concep-tione intellectus cadit ens; quia secundum hoc unumquodque cogniscibile est, inquantum est actu Unde ens estproprium obiectum intelelectus? Prima miscare a intelectului este astfel, indreptata spre fiinta, nu spre fiinta sensibila in particular, iar intelectul poate cunoaste esenta unui lucru material numai in masura in care el este fiinta Abia apoi un tip particular de intelect, intelectul omenesc, se indreapta spre un gen particular de fiinta Datorita starii sale intrupate si nevoii de conversio ad phantasma, obiectul natural si "adecvat" al aprehensiunii intelectului omenesc este obiectul sensibil, insa el nu isi pierde prin aceasta orientarea catre fiinta in genere Ca intelect omenesc, el trebuie sa porneasca de la simturi, de la fiintele materiale, insa ca intelect omenesc, poate trece dincolo de simturi, nefiind marginit la esentele materiale, desi poate face acest lucru numai in masura in care obiectele materiale se manifesta in si prin lumea sensibila, altfel spus, in masura in care obiectele materiale poarta o relatie cu obiectele imateriale Ca intelect intrupat, ca tabula rasa, al carui obiect natural este substanta materiala, intelectul nu il aprehendeaza si nici nu il poate aprehenda de unul singur pe Dumnezeu in chip direct insa obiectele sensibile, finite si contingente, isi dezvaluie relatia cu Dumnezeu, astfel incat intelectul poate sti ca Dumnezeu exista Mai mult, aceste obiecte sensibile, ca efecte ale lui Dumnezeu, il manifesta pe Dumnezeu intr-o anumita masura, astfel ca ratiunea poate ajunge sa cunoasca ceva despre natura lui Dumnezeu, desi aceasta cunoastere mu poate sa fie desigur mai mult decat analogica Nevoia de conversio ad phantasma inseamna ca noi nu putem sa-L cunoastem pe Dumnezeu in mod direct, dar il putem cunoaste in masura in care aceste obiecte manifesta existenta Lui si ne permit sa dobandim o cunoastere analogica, indirecta si imperfecta a naturii Sale: il putem cunoaste pe Dumnezeu ut causam, et per excessum, et per remotionem i O presupozitie inclusa in aceasta viziune este cea a caracterului activ al intelectului omenesc Daca intelectul omenesc ar fi pur si simplu pasiv, daca conversio ad phantasma ar insemna ca ideile sunt determinate intr-o maniera pur pasiva, atunci ar fi evident ca nu poate exista o cunoastere naturala a lui Dumnezeu, deoarece Dumnezeu 1 ibid , ia, 79, 7 2 ibid , ia, 5, 2 ["intelectul priveste obiectul potrivit in raport cu ratiunea generala a fiintei; ceea ce [face] ca intelectul sa fie posibil este ceea ce face ca toate sa fie posibile La inceput in perceptia intelectului ajunge fiinta; apoi urmeaza ceea ce este cognoscibil diferentiat, anume in act De aici rezulta ca fiinta este obiect al intelectului ", lb lat ] 5 S T , ia, 84, 7 ad 3 ["drept cauza, ca iesire din sine si analogic", lb lat ] CAPiTOLUL XXXiii - SF TOMA DE AQUiNO (8) nu este printre obiectele simturilor, iar despre Dumnezeu si alte fiinte imateriale non sunt phantasmata Puterea activa a intelectului este cea care ii pennite sa interpreteze, cum ar veni, relatia cu fiinta imateriala in fiinta sensibila Cognipa senzoriala nu este cauza totala si perfecta a cognitiei noastre intelectuale, ci mai degraba materia causae a acestei cognitii: intelectul activ face inteligibile plasmuirile prin operatii de abstractie Prin unnare, in masura in care cognitia sensibila nu este cauza totala a cognitiei intelectuale, "nu este de mirare daca aceasta cognitie intelectuala se extinde dincolo de cognitia sensibila" ' intelectul omenesc, fiind unit de un trup, are ca obiect natural esenta lucrurilor materiale, insa prin aceasta poate ajunge la "un fel de cunoastere a lucrurilor invizibile" Aceste obiecte imateriale le putem cunoaste doar per remo-tionem, negandu-le anumite caracteristici specifice obiectelor sensibile, sau in mod analogic; insa nu le-am putea cunoaste deloc in lipsa puterii active a intelectului 2 Ne mai ramane de discutat inca o problema, pe care deja am mentionat-o Cum poate exista un continut pozitiv al ideii noastre de Dumnezeu sau al ideii oricarui obiect spiritual? Daca spunem, de pilda, ca Dumnezeu este personal, evident ca nu intentionam sa-i atribuim lui Dumnezeu o personalitate umana Daca, totusi, vrem sa afinnam ca Dumenzeu nu este mai putin decat ceea ce noi numim a fi personal, exista vreun continut pozitiv in aceasta idee a noastra de personalitate divina? "Nu mai putin decat personal" este o idee pozitiva? Daca fo^ulam in termeni pozitivi, "mai mult decat personal" are un continut pozitiv? Daca nu, atunci suntem limitati la via negativa si putem sa-L cunoastem pe Dumnezeu numai per rematinem Totusi, Sf Toma nu adopta, pur si simplu, via negativa, ci foloseste si via afirmativa, pledand pentru ideea ca il putem cunoaste pe Dumnezeu per excessum Daca atunci cand ii atribuim intelepciune, sa zicem, lui Dumnezeu, spunem ca atribuim intelepciune moda eminentiori, este greu de vazut care este cu adevarat continutul ideii noastre de intelepciune divina Ea trebuie sa se bazeze pe intelepciunea omeneasca, aceasta fiind singura intelepciune pe care o experimentam in mod natural si direct si, totusi, nu poate fi identica cu intelepciunea omeneasca Dar daca este vorba de intelepciunea omeneasca fara limitarile si formele specifice ei, ce continut pozitiv are aceasta idee, cand noi nu am avut nicio experienta a intelepciunii fara limite? S-ar parea ca, daca suntem hotarati sa sustinem ca ideea are un continut pozitiv, trebuie sa spunem fie ca ideea de intelepciune umana impreuna cu o negare a limitarilor ei ar constitui o idee pozitiva, fie, precum Duns Scotus, ca putem dobandi o idee a esentei intelepciu- ibid , ia, 84, 6, incorpore si ad 3 Cf ibid ia, 84, 7, in corpore si ad j 392 393 nii, ca sa o numim asa, care ar putea fi predicata in mod univoc despre Dumnezeu si om Cea de-a doua varianta, desi folositoare in anumite privinte, nu este pe deplin satisfacatoare, deoarece nici Sf Toma si nici Duns Scotus nu afirma ca intelepciunea sau orice alta calitate se realizeaza in mod univoc in Dumnezeu si in lucrurile create Primul raspuns ar putea parea un fel de evitare a problemei, insa o reflectie mai atenta ne va arata ca a spune ca Dumnezeu este intelept, intelegand prin aceasta ca Dumnezeu este mai mult decat intelept (in sensul uman), nu este deloc acelasi lucru cu a spune ca Dumnezeu nu este intelept (in sensul uman) O piatra nu este inteleapta (in sensul uman) dar nu este nici mai mult decat inteleapta, ci este mai putin decat inteleapta Este adevarat ca, daca folosim cuvantul "intelept" in sensul de intelepciune a carei experienta o avem, si anume intelepciunea omeneasca, putem spune pe buna dreptate nu numai ca piatra nu este inteleapta, ci si ca Dumnezeu nu este intelept Totusi, sensul celor doua afirmatii nu este acelasi, iar daca sensul nu este acelasi, trebuie sa existe un continut pozitiv in afirmatia ca Dumnezeu nu este intelept (sau ca Dumnezeu este mai mult decat intelept in sensul omenesc al termenului) Asadar, afirmatia ca Dumnezeu este intelept ("intelept" insemnand aici ca infinit mai mult decat intelept in sensul uman) are un continut pozitiv Daca am pretinde ca ideile analogice sa aiba un continut perfect clar si exprimabil, astfel incat sa poata fi inteles pe deplin in termenii experientei umane, am intelege gresit intreaga natura a analogiei Sf Toma nu a fost un rationalist, desi a fost de acord ca putem ajunge la aliqualis cognitio Dei 1 Din infinitatea obiectului, Dumnezeu, decurge ca mintea omeneasca finita nu poate ajunge la o idee corecta si perfecta a naturii lui Dumnezeu Asta nu inseamna ca nu poate ajunge la o notiune imperfecta si incorecta a naturii lui Dumnezeu A sti ca Dumnezeu poseda intelegere inseamna a sti ceva pozitiv despre Dumnezeu, deoarece ne spune cel putin ca Dumnezeu nu este irational ca o piatra sau o planta, chiar daca a sti ce este intelegerea divina in sine depaseste puterea noastra de comprehensiune Revenind la exemplul personalitatii, afirmatia ca Dumnezeu este personal depinde de argumentul ca Fiinta necesara si prima Cauza nu pot fi mai putin bune decat ceea ce rezulta din ele sau depinde de ele Pe de alta parte, psihologia si epistemologia aristotelic-tomista ne impiedica sa afirmam ca un argument de acest gen ne va duce catre o idee adecvata privind ceea ce este in sine personalitatea divina Daca cineva ar pretinde ca a avut o asemenea idee, aceasta ar veni din experienta si ar reprezenta in mod inevitabil datele experientei in practica, aceasta ar fi echivalent cu a spune ,,0 anumita cunoastere a lui Dumnezeu" (lb lat , n r ) CAPiTOLUL - SF TOMA DE AQUiNO (8) ca Dumnezeu este o Persoana, iar consecinta ar fi o contradictie intre revelatie si filosofie Daca totusi realizam ca, numai prin argumente filosofice, nu putem ajunge la nicio idee adecvata a personalitatii divine, vom intelege ca tot ceea ce suntem indreptatiti sa afirmam dintr-o perspectiva filosofica este ca Dumnezeu este personal, nu ca Dumnezeu este o Persoana Atunci cand aflam prin revelatie ca Dumnezeu este alcatuit din trei Persoane intr-o singura Natura, cunoasterea noastra privitoare la Dumnezeu se largeste, ftra sa apara vreo contradictie intre teologie si filosofie iar cand sustinem ca Dumnezeu este personal, ceea ce vrem sa spunem de fapt este ca El nu este mai putin decat personalitatea a carei experienta o avem noi, in sensul ca perfectiunea personalitatii trebuie sa fie in El numai in chipul in care poate fi intr-o Fiinta infinita Daca se ridica obiectia ca asta ar insemna sa presupunem deja raspunsul la intrebare, pentru ca problema este tocmai daca personalitatea si infinitatea sunt compatibile, putem raspunde ca demonstrabile privind personalitatea si, respectiv, infinitatea lui Dumnezeu sunt independente, astfel incat putem sti ca personalitatea si infinitatea trebuie sa fie compatibile, chiar daca nu avem experienta directa a personalitatii sau infinitatii divine Existenta unui continut pozitiv de un anume fel al ideii noastre de personalitate divina este demonstrata de faptul ca sensul afirmatiei "Dumnezeu este supra-personal" (adica, mai mult decat ceea ce noi experimentam in mod direct ca personalitate) difera de sensul lui "Dumnezeu nu este personal" (in orice sens, asa cum piatra nu este personala) Daca am avea motive sa credem ca Dumnezeu nu este personal in sensul in care o piatra nu este personala, ar trebui sa vedem inutilitatea inchinarii si rugaciunii, insa afirmatia ca Dumnezeu este personal sugereaza imediat ca venerarea si rugaciunea sunt intemeiate, chiar daca nu avem nicio idee adecvata despre ce este personalitatea divina in sine Despre o Fiinta infinita nu putem avea decat o cunoastere naturala finita si analogica, tocmai pentru ca noi insine suntem finiti insa o cunoastere finita si imperfecta nu este acelasi lucru cu lipsa oricarei cunoasteri FiLOSOFiA MEDiEVALa CAPiTOLUL ^XiX SF TOMA DE AQUiNO (9) TEORiA MORALa Eudaimonismul - Viziunea lui Dumnezeu - Binele si raul - Virtutile - Legea naturala - Legea eterna si intemeierea moralitatii in Dumnezeu - Virtutile naturale recunoscute de Sf Toma, dar nerecunoscute de Aristotel; virtutea religiei Nu putem trata aici in detaliu teoria morala a Sfantului Toma, dar o discutie in jurul catorva puncte mai importante ne poate ajuta sa aratam ce relatie poarta ea cu etica lui Aristotel i in Etica nicomahica, Aristotel sustine ca orice agent actioneaza in vederea unui scop si ca agentii umani actioneaza in vederea fericirii, cu scopul de a dobandi fericirea Fericirea, spune el, este o activitate, in primul rand activitatea care perfectioneaza cea mai inalte facultate a omului, indreptata catre cele mai inalte si mai nobile lucruri El ajunge la concluzia ca fericirea umana consta in principal in theoria, in contemplarea celor mai inalte lucruri, in primul rand in contemplarea Miscatorului nemiscat, Dumnezeu, desi tot Aristotel admite ca si alte bunuri, precum prietenia sau, privite cu moderatie, bunurile exterioare, swit necesare pentru fericirea perfecta ' Etica lui Aristotel are un caracter eudaimonist, teologic si profund intelectualist, de vreme ce, pentru el, contemplarea insemna, in mod evident, contemplarea filosofica; el nu se refera la un fenomen religios cum ar fi extazul lui Plotin Mai mult, scopul (telos) activitatii morale este unul care trebuie infaptuit in aceasta viata, atata vreme cat in etica lui Aristotel nu exista niciun indiciu al vreunei viziuni a lui Dumnezeu in viata de apoi si este discutabil daca el a crezut, de fapt, in nemurirea personala in viziunea lui Aristotel, omul 01 adevarat fericit este filosoful, nu sfantul Sf Toma a adoptat si el un punct de vedere eudaimonist si teleologic, iar teoria sa cu privire la scopul activitatilor umane este intelectualista in anumite privinte Dar este evidenta o schimbare a accentelor, care marcheaza o diferenta considerabila intre teoria etica a lui Toma si cea a lui Aristotel Singurele acte ale omului ce cad Pentru o tratare cuprinzatoare a eticii aristotelice, vezi pasajele din primul volum al acestei serii: Frederick Copleston, istoria filosofiei 1 Grecia si Roma, trad de stefan Dominic Georgescu si Dragos Rosea, Bucuresti, ALL, 2008, pp 299-316 propriu-zis in sfera morala sunt actele libere, actele care au la origine omul ca atare, omul ca fiinta rationala si libera Aceste acte umane (actiones humanae, spre deosebire de actiones hominis) provin din vointa omului, iar obiectul vointei este binele (bonum) Este specific omului sa actioneze in vederea unui scop pe care si l-a stabilit singur si fiecare actiune intreprinsa de om este in vederea unui astfel de scop, dar scopul sau binele specific in vederea caruia este savarsit un act uman particular nu poate desavarsi cu adevarat si nici satisface vointa umana, indreptata catre binele universal si poate gasi satisfactie doar in atingerea acestuia Ce este, insa, binele universal? El nu poate consta in bogatie, spre exemplu, aceasta fiind numai un mijloc pentru atingerea altui scop Or, binele universal trebuie sa fie, in mod necesar, scopul ultim, ce nu poate fi mijloc pentru alt scop Nu poate consta nici in placerea sensibila, de vreme ce aceasta multumeste doar trupul, nu omul in totalitatea sa Nu consta nici in putere, care nu implineste omul in intregime si nici nu satisface complet vointa, si care poate fi pervertita, or este de neconceput ca binele ultim si universal sa fie pervertit sau folosit pentru un scop rau sau nedemn Nu poate consta nici macar in studiul stiintelor speculative, de vreme ce speculatia filosofica, cu siguranta, nu satisface complet vointa si intelectul uman Cunoasterea noastra naturala provine din experienta sensibila, dar omul aspira la cunoasterea cauzei ultime asa cum este ea in sine, iar acest lucru nu poate fi dobandit prin metafizica Ce-i drept, Aristotel a spus, intr-adevar, ca binele omului consta in studiul stiintelor speculative, dar el se referea la fericirea imperfecta, asa cum poate fi ea atinsa in aceasta viata Fericirea perfecta, sau scopul ultim, nu poate fi gasita in niciun lucru creat, ci doar in Dumnezeu, care este Binele suprem si infinit Dumnezeu este binele universal si, desi el este finalitatea tuturor lucrurilor, atat a creaturilor rationale cat si a celor irationale, numai creaturile rationale pot atinge acest bine ultim prin cunoastere si prin iubire; caci doar ele pot ajunge la viziunea lui Dumnezeu, singura fericire perfecta in aceasta viata, omul poate cunoaste ca Dumnezeu exista si poate ajunge la o notiune analogica si imperfecta a naturii lui Dumnezeu, insa nu il poate cunoaste pe Dumnezeu asa cum este El in Sine decat in viata ce va sa vina si niciun alt scop nu il poate satisface pe deplin ' Sf Toma spune ca Aristotel se referea la fericirea imperfecta, asa cum poate fi ea atinsa in aceasta viata; insa, dupa cum am precizat, Aristotel nu spune nimic in Etica despre neo alta fericire Etica lui era una ce privea comportamentul uman in aceasta viata, in vreme ce Sf Toma s-a concentrat asupra fericirii perfecte, ce poate fiatinsa doar in viata de apoi Aceasta fericire consta in primul rand in viziunea lui A se vedea in special S T , ia, ilae, q 1-3 CAPiTOLUL XXiX - SF TOMA DE AQUiNO (9) Dumnezeu, desi presupune, desigur, si satisfacerea vointei, in vreme ce alte bunuri - precum compania prietenilor - contribuie la acel bene esse al fericirii, niciun alt bun in afara de Dumnezeu nefiind propriu-zis necesar pentru atingerea acesteia ' Prin urmare, teoria morala a Sfantului Toma trebuie privita dintr-un alt unghi decat cea a lui Aristotel, de vreme ce, oricat ar folosi Sf Toma limbajul lui Aristotel, introducerea ideii vietii de apoi si a viziunii lui Dumnezeu in teoria morala este complet straina de spiritul lui Aristotel 1 2 Ceea ce Aristotel numeste fericire, Sfantul Toma numeste fericire temporara sau fericire ce poate fi atinsa in aceasta viata El priveste aceasta fericire imperfecta ca fiind subordonata fericirii perfecte, aceasta din urma putind fi atinsa doar in viata de apoi si constand in mod esential in viziunea lui Dumnezeu 2 Afi^atia Sfantului Toma ca fericirea perfecta a omului consta in viziunea lui Dumnezeu ridica o problema foarte delicata pentru orice comentator al teoriei sale morale, problema de o importanta mult mai mare decat pare la prima vedere Modul obisnuit de a prezenta etica tomista este de a o asimila eticii lui Aristotel, in masura in care aceasta este considerata compatibila cu doctrina crestina a Sfantului Toma, si pretinde ca Sf Toma, ca filosof moral, ia in considerare omul "in ordinea naturala", fara a se referi la vreo finalitate supranaturala in consecinta, atunci cand vorbeste de fericire in filosofia morala, el ar trebui sa se refere la fericirea naturala, la acea atingere a binelui suprem, Dumnezeu, care este accesibila omului in ordinea naturala, fara sa aiba nevoie de un har supranatural Diferenta dintre el si Aristotel ar consta in faptul ca el introduce in discutie ideea vietii de apoi, despre care Aristotel nu spune nimic Fericirea ar consta astfel, in principal, in iubirea si cunoasterea naturala a lui Dumnezeu, asa cum poate fi ea atinsa in aceasta viata (fericirea naturala imperfecta) si in viata de apoi (fericirea naturala perfecta) Din aceasta perspectiva, ar fi bune acele actiuni compatibile cu atingerea unei astfel de fericiri, iar rele, cele incompatibile cu ea iar daca Sfantul Toma vorbeste despre atingerea viziunii esentei divine (ca scop supranatural al omului, ce nu poate fi atins fara un har supranatural) atunci cand ne-am astepta ca el sa continue sa discute despre filosofie morala, aceasta se intampla pentru ca nu recurge la o separare metodica a rolurilor de filosof si de teolog si vorbeste cand ca filosof, cand ca teolog, fara a indica precis aceasta schimbare de pozitie Daca nu ar fi asa, ar trebui explicate referintele la viziunea lui Dumnezeu ce nu presupun nicio viziune supranaturala a esentei divine, ci pur si simplu cunoasterea lui Dumnezeu care ar putea fi atinsa de om in viata de apoi, fara ca el sa aiba vreo 1 Vezi S T , ia, ilae, 4 2 Acest lucru se aplica invataturilor morale ale Sfantului Toma din Summae Nu vreau sa implic prin aceasta ca Toma ar respinge posibilitatea unei etici pur filosofice finalitate supranaturala Urmand aceasta linie, Sf Toma este considerat un filosof moral care a completat etica aristotelica, introducand ideea vietii de apoi Din pacate pentru adeptii acestei interpretari, nu numai ca Sfantul Toma pare sa se refere la viziunea lui Dumnezeu in sens propriu, dar el chiar vorbeste de o "dorinta naturala" pentru aceasta "Fericirea perfecta si ultima consta numai in viziunea esentei divine" Aceasta, spun unii comentatori, nu se refera la viziunea lui Dumnezeu ca bine suprem, asa cum este El in Sine, ci doar la viziunea lui Dumnezeu in calitate de cauza prima Dar cum poate Sf Toma sa vorbeasca de cunoasterea lui Dumnezeu in calitate de cauza prima, ca si cum o astfel de cunoastere este sau ar putea fi o viziune a esentei divine? Prin lumina naturala a ratiunii, stim ca Dumnezeu este cauza prima, dar Sfantul Toma afirma ca "pentru fericirea perfecta este necesar ca inteligenta sa ajunga la insasi esenta cauzei prime  ’ iar "fericirea ultima consta in viziunea esentei divine, care este insasi esenta binelui"! Pentru a atinge aceasta viziune, exista in om o dorinta naturala de a cunoaste esenta sau natura cauzei prime) indiferent daca Sf Toma are sau nu dreptate in aceasta privinta, mi se pare de neconceput ca el sa se fi referit doar la ceea ce Cajeton numea potentia obedientialis:4 ce poate fi o "dorinta naturala", daca nu ceva pozitiv? Pe de alta parte, nu se pune problema sa presupunem ca Sf Toma ar fi vrut sa nege caracterul supranatural si gratuit al viziunii beatifice a lui Dumnezeu Unii comentatori (Suarez, de pilda) au depasit aceasta dificultate, spunand ca Sf Toma ar fi vrut sa afirme prezenta in persoana umana a unei dorinte naturale conditionate, si anume conditionate de ridicarea omului de catre Dumnezeu in ordinea supranaturala si de primirea de la El a mijloacelor de atingere a finalitatii supranaturale Este, fira indoiala, o pozitie rezonabila, dar trebuie oare sa presupunem ca, prin dorinta naturala, Sf Toma intelege mai mult decat o simpla dorinta de a cunoaste natura cauzei prime, adica, in concreto, data fiind inaltarea omului in ordinea supranaturala si menirea sa catre o finalitate supranaturala, o dorinta ce vizeaza viziunea lui Dumnezeu? Cu alte cuvinte, ceea ce incerc sa sugerez este ca Sf Toma il priveste pe om in concreto, iar atunci cand spune ca exista in om o "dorinta naturala" de a cunoaste esenta lui Dumnezeu si de a dobandi viziunea lui Dumnezeu, el vrea sa spuna dorinta naturala a omului de a cunoaste atat cat ii este posibil cauza ultima, este in ordinea concreta si actuala, o dorinta de a-L vedea pe Dumnezeu Asa cum vointa este in mod natural indreptata catre binele universal si asa cum miscarea ei catre 1 S T , ia, ilae, 3 8 2 ibid , 4, 4 3 ibid , 3, 8 4 "puterea supunerii" (lb lat , n r ) CAPiTOLUL XXiX - SF TOMA DE AQUiNO (9) acest bine isi gaseste satisfactia si implinirea doar in faptul de a-L gasi pe Dumnezeu, tot astfel inteligenta este facuta pentru adevar si nu poate fi satisfaoita decat prin viziunea Adevarului absolut S-ar putea obiecta ca acceptarea acestei idei ar implica, pe de o parte, ca omul are o dorinta naturala pentru viziunea beatifica (cuvantul "natural" se opune aici lui "supranatural"), si in acest caz este dificil sa pastram gratuitatea ordinii supranaturale, si, pe de alta parte, ca Sf Toma foloseste termenul "natural" in sensul lui obisnuit, adica opus lui "nenatural" mai degraba decat lui "supranatural", ceea ce ar insemna sa-i interpretam spusele intr-o maniera arbitrara si neintemeiata insa ceea ce sugerez eu este ca Sf Toma vorbeste asa cum ar vorbi si Sf Augustin, luand in considerare omul concret, menit unei finalitati supranaturale, si ca, atunci cand spune ca omul are o dorinta naturala de a cunoaste esenta lui Dumnezeu, nu presupune prin aceasta ca omul, privit intr-o stare ipotetica de natura, ar avea o astfel de dorinta naturala, fie ea absoluta sau conditionata, ci doar ca finalitatea miscarii naturale a intelectului uman catre adevar este defacto viziunea lui Dumnezeu Aceasta nu pentru ca ar putea prin el insusi sa il vada pe Dumnezeu, fie in aceasta viata, fie in cea de apoi, ci pentru ca, de facto, singura finalitate a omului este cea supranaturala Nu cred in niciun caz ca Sf Toma se gandeste la o stare ipotetica de natura, vorbind despre desiderium naturale, iar daca este asa cum spun eu, inseamna ca teoria sa morala nu este si nu poate fi o teorie pur filosofica Teoria morala a Sfantului Toma este in parte filosofica, in parte teologica El se foloseste de etica aristotelica, dar o adapteaza crestinismului Pana la urma, si Aristotel a considerat omul in concreta, in masura in care a stiut ce este de fapt omul in concreta, iar Sf Toma, care a stiut mai bine decat Aristotel ce este cu adevarat omul in concreta, a fost pe deplin indreptatit sa apeleze la gandirea lui Aristotel, considerand-o suficient de riguroasa si compatibila cu perspectiva crestina Este perfect adevarat ca Sf Toma se refera la fericirea imperfecta, la binele temporal al omului si tot asa; dar asta nu inseamna ca el ia in considerare omul intr-o stare ipotetica pur naturala Daca Sf Toma spune ca Biserica este menita sa-1 ajute pe om sa-si atinga binele supranatural si ca statul este menit sa-1 ajute sa-si atinga binele temporal, ar fi absurd sa tragem concluzia ca, judecand relatia dintre om si stat, el il priveste pe om intr-o conditie pur ipotetica Sf Toma ia in considerare omul actual, cu anumite trasaturi si functii Aceasta nu inseamna ca el ar ignora faptul ca atingerea adevaratei finalitati a omului depaseste capacitatile omului ca atare, ci ca, in teoria morala, el il priveste pe om ca fiind destinat acestei finalitati Atunci cand raspunde la intrebarea daca fericirea odata obtinuta poate fi pierduta, el spune ca fericirea imperfecta din aceasta viata poate fi pierduta, dar ca fericirea perfecta a vietii de apoi nu poate fi pierduta, pentru ca este imposibil ca cineva care a vazut deja esenta divina sa doreasca sa nu o mai vada ' Se vede, deci, destul de clar ca este vorba despre fericirea supranaturala Raspunzand la a doua obiectie, el spune ca vointa este subordonata finalitatii ultime printr-o necesitate naturala,* 2 dar acest lucru nu inseamna nici ca finalitatea ultima despre care se vorbeste aici este doar naturala, nici, daca este supranaturala, ca Dumnezeu nu l-ar fi putut crea pe om fara sa il indrepte catre aceasta finalitate Vointa doreste in mod necesar fericirea, beatitudinea, iar aceasta beatitudine poate fi gasita, defacto, numai in viziunea lui Dumnezeu Putem spune, prin urmare, ca fiinta umana concreta doreste in mod necesar viziunea lui Dumnezeu Cred ca aceasta interpretare este confirmata de tezele din Summa contra Gentiles Mai intai,3 Sfantul Toma afirma ca finalitatea oricarei substante intelectuale este sa il cunoasca pe Dumnezeu Toate lucrurile create sunt subordonate lui Dumnezeu -finalitatea lor ultima4 -, iar creaturile rationaleii sunt subordonate, in primul rand si in mod specific, prin capacitatea lor cea mai inalta, intelectul Dar, desi finalitatea si fericirea omului trebuie sa constea in primul rand in cunoasterea lui Dumnezeu, cunoasterea aceasta nu este cea care poate fi atinsa pe calea filosofica, prin demonstratie Prin demonstratie cunoastem mai degraba ceea ce Dumnezeu nu este decat ceea ce Dumnezeu este 5 Fericirea umana nu consta nici in cunoasterea lui Dumnezeu, obtinuta prin credinta, desi prin credinta putem cunoaste mai mult despre Dumnezeu decat prin demonstratia filosofica "Dorinta naturala" este satisfacuta prin atingerea scopului ultim, a fericirii complete, dar "cunoasterea prin credinta nu satisface dorinta, ci mai degraba o atata, de vreme ce fiecare doreste sa vada ceea ce crede" 6 Scopul final al omului si fericirea lui trebuie sa fie deci viziunea lui Dumnezeu asa cum este El in Sine, viziunea esentei divine, care ne-a fost promisa in Scripturi si prin care omul il va vedea pe Dumnezeu "fata in fata" 7 Ajunge sa il citim pe Sf Toma ca sa ne dam seama ca el vorbeste despre viziunea esentei divine in sensul propriu La fel, este suficient sa il citim pe Sf Toma pentru a constata ca el a fost perfect constient de faptul ca "nicio substanta creata nu poate, prin puterile sale naturale, sa il vada ' S T , ia, Hae, 5, 4 2 ibid ’ 3 25- 4 3, 18 5 3 39 6 3 4° 7 3 51- CAPiTOLUL - SF TOMA DE AQUiNO (9) pe Dumnezeu in esenta sa" 1 si ca, pentru a ajunge la aceasta viziune, este nevoie de inaltare si de ajutor supranatural ' Ce putem spune atunci despre "dorinta naturala"? Nu spune Sf Toma explicit ca "de vreme ce este imposibil ca dorinta naturala sa fie in zadar (inane) si de vreme ce, daca ar fi asa, nu ar fi posibil sa ajungem la cunoasterea substantei divine, pe care orice minte o doreste in mod natural, este necesar sa spunem ca este posibil ca substanta lui Dumnezeu sa fie vazuta de catre intelect",3 chiar si tinand seama ca aceasta viziune nu poate fi atinsa in aceasta viata?4 Daca exista cu adevarat o "dorinta naturala" de a-l vedea pe Dumnezeu', nu este pus in pericol caracterul gratuit al fericirii supranaturale? in primul rand, trebuie sa subliniem inca o data ca Sf Toma afirma explicit ca omul nu poate ajunge la viziunea lui Dumezeu prin propriile eforturi, ci doar prin harul divin 5 Totusi, ne aflam in mod evident in fata unei dificultati atunci cand incercam sa explicam cum harul lui Dumnezeu, singurul care face posibila atingerea scopului final, nu 1 se datoreaza intr-un fel si omului, de vreme ce exista o "dorinta naturala" de a-l vedea pe Dumnezeu, dorinta ce nu poate fi zadarnica Poate ca nu vom ajunge la nicio concluzie definita privind ce anume a inteles Sf Toma prin desi-derium naturale, dar pare legitim sa presupunem ca el a privit aceasta dorinta naturala a intelectului de a cunoaste Adevarul absolut in lumina ordinii actuale si concrete intelectul uman este orientat in mod natural spre fericire, care consta in primul rand in cunoasterea Adevarului absolut Dar, in ordinea concreta actuala, omul a fost randuit unei finalitati supranaturale si nu poate fi satisfacut cu mai putin de atat Daca privim dorinta naturala in lumina celor cunoscute prin revelatie, atunci putem spune ca omul are o "dorinta naturala" de a-l vedea pe Dumnezeu in De Veritate,6 Sf Toma spune ca omul, conform naturii sale, are o dorinta naturala pentru aliqua contemplatio divinorum,7 atat cat ii este posibil unui om sa obtina prin puterea naturii, si ca inclinatia acestei dorinte catre un scop gratuit si supranatural (viziunea lui Dumnezeu) este lucrarea harului Prin urmare, in acest loc, Sf Toma nu admite o "dorinta naturala" in sensul strict catre vederea lui Dumnezeu, astfel ca mi se pare rezonabil sa presupunem ca, atunci cand vorbeste in Summa theologiae si Summa contra Gentiles despre 3 52- 2 3>52'54- 3 3,51- 4 3,27-28 5 3,52 6 27,2 7 ,, 0 anumita contemplare a celor divine" (lb lat , n r ) o dorinta naturala de a-l vedea pe Dumnezeu, el nu vorbeste strict cafilosof,' ci atat ca filosof, cat si ca teolog, adica presupune o ordine supranaturala si interpreteaza datele care provin din experienta in lumina acestei supozitii in orice caz, cele spune pana aici ar trebui sa fie suficiente pentru a arata diferenta dintre viziunea lui Aristotel si cea a Sfantului Toma cu privire la finalitatea omului ' 3 Prin urmare, vointa doreste fericirea sau beatitudinea ca finalitate a ei, iar actele umane sunt bune sau rele in masura in care sunt sau nu mijloace pentru atingerea acestei finalitati Desigur, fericirea trebuie sa fie inteleasa in relatie cu omul ca atare, ca fiinta rationala: scopul este acel bine care il implineste pe om ca fiinta rationala, nu ca intelect separat, pentru ca omul nu este un intelect separat de trup; implinirea functiilor vegetative si sensibile trebuie sa aiba loc intr-un mod subordonat capacitatii prime, care este cea rationala Scopul este cel care il implineste pe om ca atare, pe om ca fiinta rationala, nu ca animal Fiecare act uman individual, fiecare act deliberat este fie in acord cu ordinea ratiunii (scopul sau imediat este in armonie cu scopul final), fie in dezacord cu ordinea ratiunii (scopul sau imediat este incompatibil cu scopul final) Astfel, fiecare act uman este fie bun, fie rau Un act care nu este deliberat, cum ar fi actul reflex de a goni o musca, poate fi "indiferent"; dar niciun act uman deliberat nu poate fi indiferent, adica nici bun, nici rau 3 4 Sf Toma il urmeaza pe Aristotel atunci cand flateaza virtutile morale si intelectuale ca habitus-uri, dispozitii sau calitati ale mintii, prin care omul traieste corect 4 Dispozitia virtuoasa se formeaza prin acte bune si usureaza reusita actelor ce urmaresc acelasi scop Virtutile intelectuale, cu exceptia prudentei, pot fi dobandite in absenta virtutilor morale; la fel, este posibil sa dobandim virtutile morale, in absenta celor intelectuale, cu exceptia prudentei si a intelegerii 5 Virtutea morala consta intr-o medie (in medio consistit) Rolul virtutii morale este de a garanta si facilita conformarea partii apetitive a sufletului la regulile ratiunii Aceasta conformitate implica evitarea extremelor, adica a excesului si a insuficientei Aceasta inseamna ca apetitul, sau pasiunea, se supune regulilor ratiunii Desigur, considerand doar confonnitatea cu ratiunea, virtutea este o extrema, si orice abatere de la regula ratiunii, fie prin exces fie prin insuficienta, constituie cealalta extrema (cand spunem ca virturea este o medie, nu vrem sa spunem ca virtutea consta in mediocritatea) Dar daca privim 1 Cf De Veritate, loc cit si de Malo, 5, 1, 15 2 Despre problema "dorintei naturale" de a-l vedea pe Dumnezeu, cf rezumatul si discutarea tezelor lui A Motte in Bulletin Thomisie, 1931 (nr 651-676) si 1934 (nr 573-590) 3 S T , la, ilae, 18, 9 4 ibid , ia, llae, 55 ff 5 S T , ia, ilae, 58, 4-5 CAPiTOLUL XXiX - SF TOMA DE AQUiNO (9) virtutea morala in raport cu subiectul sau propriu, pasiunea sau apetitul respectiv, ea este vazuta ca o medie Adoptarea acestei teorii a lui Aristotel pare sa faca greu de sustinut castitatea sau saracia voluntara, de exemplu, dar Sf Toma subliniaza ca absoluta castitate, de exemplu, este virtuoasa doar daca este conforma cu ratiunea luminata de Dumnezeu Daca este privita in acord cu vointa sau cu chemarea lui Dumnezeu, si in virtutea scopului supranatural al omului, ea este in acord cu regula ratiunii si este astfel, in sensul in care Sf Toma foloseste acest cuvant, o medie Daca, insa, castitatea si saracia voluntara ar fi practicate doar din superstitie sau din orgoliu, ar fi vorba de un exces in general, o virtute poate fi privita ca o extrema atunci cand o raportam unei circumstante si ca medie daca o raportam la alta 1 Cu alte cuvinte, factorul de baza in actiunea virtuoasa este conformitatea cu regula ratiunii, care indreapta actele omului catre scopul sau ultim 5 Regula si masura actelor umane este ratiunea, pentru ca ratiunea este cea care indreapta activitatea omului catre scopul sau 2 Ratiunea este cea care da ordine, care impune obligatii Dar aceasta nu inseamna ca ratiunea este o sursa arbitrara a obligatiei sau ca ea ar putea impune orice obligatie ar vrea Primul obiect al ratiunii practice este binele, care are natura unui scop, iar ratiunea practica, recunoscand binele ca scop al comportamentului uman, isi enunta primul sau principiu: Bonum est faci-endum et prosequendum, et malum vitandum, binele este pentru a fi !acut si urmarit, iar raul pentru a fi evitat 3 Dar pentru om, binele este ceea ce se potriveste naturii sale, acel lucru pentru care are o inclinatie naturala ca fiinta rationala Astfel, omul are in comun cu alte substante inclinatia naturala de a-si conserva propria fiinta, iar ratiunea, reflectand asupra acestei inclinatri, dicteaza mijloacele necesare conservarii vietii Prin urmare, sinuciderea va fi evitata De asemenea, omul are in comun cu celelalte animale inclinatia naturala de a-si perpetua specia si de a avea urmasi, in vreme ce, ca fiinta rationala, are inclinatia naturala de a cauta adevarul, mai ales adevarul referitor la Dumnezeu Prin urmare, ratiunea ordona ca specia trebuie perpetuata, iar copiii crescuti, precum si ca adevarul trebuie cautat, mai ales acel adevar care este necesar pentru atingerea scopului omului Asadar, obligatia este impusa de ratiune, dar ea se gaseste in mod nemijlocit in insasi natura umana Legea morala este rationala si naturala, in sensul ca nu este arbitrara si capricioasa Este o lege naturala, lex naturalis, care isi are fundamentul in insasi natura umana, cu toate ca este enuntata si dictata de ratiune 1 S T , ia, iiae, 64, 1 2 ibid , ia, iiae, 90, i 3 ibid , ia, iiae, 94, 2 Cum legea naturala se afla in natura umana ca atare, in natura care este aceeasi pentru toti oamenii, ea se refera in primul rand la acele lucruri care sunt necesare naturii umane De exemplu, exista o obligatie de a ne conserva viata, dar aceasta nu inseamna ca toti oamenii trebuie sa isi conserve viata exact in acelasi fel Omul trebuie sa manance, dar asta nu inseamna ca este obligat sa manance cutare si cutare lucru, intr-o anumita cantitate sau in alta Cu alte cuvinte, actele pot fi bune si conforme cu natura fara a fi obligatorii Mai mult decat atat, desi ratiunea vede ca niciun om nu-si poate conserva viata fara sa manance si ca niciun om nu isi poate ordona viata in mod corect fara sa il cunoasca pe Dumnezeu, ea vede, de asemenea, ca preceptul perpetuarii speciei nu se aplica individului, ci multimii, si ca el este satisfacut chiar daca nu toti indivizii il respecta (Acesta ar fi raspunsul lui Toma la obiectia potrivit careia castitatea ar fi contrara legii naturale )' Pentru ca legea naturala se fundamenteaza pe insasi natura umana, ea nu poate fi schimbata, natura umana ramanand esentialmente aceeasi, si asta este valabil pentru toti Ea poate fi "completata", in sensul ca preceptele folositoare vietii umane pot fi promulgate prin legea divina si prin legea umana, chiar daca aceste precepte nu cad in totalitate sub legea naturala, dar ea nu poate fi schimbata, daca prin schimbare se intelege sustrage rea de la lege! Preceptele primare ale legii naturale (de exemplu, ca viata trebuie sa fie conservata) sunt intrutotul de neschimbat, pentru ca implinirea lor este absolut necesara pentru binele omului; concluziile cele mai apropiate de primele precepte sunt si ele de neschimbat, desi Sf Toma admite ca acestea ar putea fi schimbate in cateva cazuri particulare, tinand cont de ratiuni speciale Dar Sf Toma nu se gandeste aici la ceea ce numim "cazuri grele", ci se gandeste mai degraba la cazuri precum acela al israeli-tilor care au fugit cu bunurile egiptenilor El vrea sa arate ca, in acest caz, Dumnezeu, acfionand ca domn si stapanitor a toate mai degraba decat ca legiuitor, a transferat stapanirea bunurilor respective de la egipteni la israeliti, astfel incat israelitii nu au comis de fapt un furt De aceea, atunci cand Sf Toma admite schimbarea preceptelor secundare ale legii naturale in cazuri particulare, el se refera mai mult la ceea ce scolasticii numesc mutatio matenae decat la schimbarea preceptului insusi Circumstantele actului sunt atat de mult modificate, incat putem spune ca el nu mai cade sub interdictia respectiva, nu ca interdictia propriu-zisa a fost schimbata Mai mult, tocmai pentru ca legea naturala se bazeaza pe insasi natura umana, oamenii nu pot ignora ceea ce se refera la principiile generale, desi este adevarat ca ei 1 Cf S T , ia, iiae, 152, 2 2 ibid , ia, iiae, 94, 5 CAPiTOLUL ^XXiX - SF TOMA DE AQUiNO (9) pot da vina pe influenta unor pasiuni atunci cand nu esueaza in aplicarea unui principiu la un caz particular Cu privire la preceptele secundare, oamenii le pot ignora din cauza unui prejudecati ori a unei pasiuni si tocmai din aceasta cauza ele trebuie sa fie confirmate prin legea divina pozitiva 1 6 Obligatia, dupa cum am vazut, inseamna determinarea vointei libere pentru a realiza acel act necesar pentru atingerea scopului ultim, scop care nu este ipotetic (adica nu putem alege daca sa-1 dorim sau nu), ci absolut, in sensul ca vointa nu se poate abtine de la a-l voi, fiind binele interpretat in termenii naturii umane Pana aici, etica Sfantului Toma este fidela celei aristotelice si mai departe? Este legea naturala promulgata de ratiune fara niciun temei transcendental? Etica eudaimonista a lui Aristotel era, desigur, conforma cu perspectiva sa finalista, insa ea nu se intemeia in Dumnezeu si nici nu ar fi putut sa fie asa, de vreme ce Dumnezeul aristotelic nu era nici Creator si nici nu-si exercita providenta: el era cauza finala, dar si nu si prima cauza eficienta sau cauza exemplara suprema in schimb, in cazul Sfantului Toma, ar fi extrem de ciudat daca etica nu ar avea nicio legatura cu metafizica, si de fapt, gasim aceasta legatura in spusele lui Din ipoteza ca Dumnezeu a creat si guverneaza lumea (demonstratia pentru aceasta nu tine de etica) rezulta ca intelepciunea divina trebuie sa fie conceputa ca fiind cea care ordoneaza actiunile umane catre scopul lor Dumnezeu, pentru a vorbi oarecum antropomorfic, are o idee exemplara a omului si a actelor care implinesc natura umana si care sunt necesare pentru atingerea finalitatii omului intelepciunea divina, indreptand actele umane catre atingerea acestui scop, constituie legea eterna Cum Dumnezeu este etern si ideea Lui de om este eterna, promulgarea legii este eterna ex parte Dei, desi ea nu este eterna ex parte creaturae 2 Aceasta lege eterna care exista in Dumnezeu este originea si temeiul legii naturale, care participa la legea eterna Legea naturala este exprimata pasiv in inclinatiile naturale ale omului si este promulgata de lumina ratiunii care reflecta asupra aceste inclinatii, astfel incat, in masura in care orice om poseda in mod natural inclinatiile catre scopul sau si lumina ratiunii, legea eterna este promulgata pentru fiecare individ Legea naturala este totalitatea prescriptiilor universale ale ratiunii drepte cu privire la binele natural care trebuie urmat si la raul care trebuie evitat, iar ratiunea omeneasca ar trebui, macar in teorie, sa ajunga de una singura la cunoasterea acestor prescriptii Totusi, de vreme ce, asa cum am aratat, influenta pasiunilor si a inclinatiilor care nu sunt in acord cu 1 S T , ia, ilae, 95, 6; 99, 2, ad 2 2 S T , ia, ilae, 9, 1; 93, 1 ff ratiunea dreapta il poate conduce pe om pe o cale gresita si deoarece ce nu toti oamenii au timpul si capacitatea sau rabdarea de a descoperi de unii singuri legea naturala in plenitudinea ei, este moralmente necesar ca legea naturala sa fie exprimata pozitiv de catre Dumnezeu, asa cum a si facut-o prin revelarea Decalogului lui Moise Trebuie sa mai spunem ca omul are defacto o finalitate supranaturala si pentru a putea sa o atinga este necesar ca Dumnezeu sa ii dea prin intermediul revelatiei legea supranaturala, dincolo de si deasupra legii naturale "Omul fiind destinat unui scop care este fericirea vesnica, ce intrece capacitatile facultatilor umane naturale, a fost necesar ca pe langa legea naturala si legea umana, sa fie indreptat catre scopul sau printr-o lege de natura divina " 1 Este foarte important sa intelegem bine ca intemeierea legii naturale in legea eterna, intemeierea metafizica a legii naturale, nu inseamna ca legea naturala este nestatornica sau arbitrara, ca ar putea fi altfel decat este: legea naturala nu depinde in primul rand de vointa divina, ci de ratiunea divina, care priveste ideea exemplara a naturii umane Data fiind natura umana, legea naturala nu ar putea fi altfel decat este Pe de alta parte, nu trebuie sa ne imaginam ca Dumnezeu se supune legii morale, ca unui lucru care ar fi diferit de Sine Dumnezeu isi cunoaste esenta divina ca fiind imitabila intr-o multime de moduri finite, unul dintre acestea fiind natura umana, iar in natura umana El discerne legea fiintei ei si voieste aceasta lege O voieste pentru ca se iubeste pe Sine, Binele suprem, si nu poate fi in dezacord cu Sine De aceea, legea morala se intemeiaza, in ultima instanta, pe insasi esenta divina; deci, ea nu se poate schimba Dumnezeu o voieste in mod necesar, dar ea nu depinde de niciun act arbitrar al vointei divine Cand spunem, deci, ca legea morala nu depinde in mod primar de vointa divina, nu inseamna ca ar exista o lege morala misterioasa care s-ar afla in spatele lui Dumnezeu si L-ar guverna: Dumnezeu este valoarea suprema, izvorul si masura tuturor valorilor Valorile depind de El, dar in sensul in care ele sunt participari sau reflexii ale lui Dumnezeu, nu in sensul in care Dumnezeu le-ar conferi arbitrar caracterul de valori Doctrina lui Toma cu privire la intemeierea metafizica sau teista a legii morale nu ameninta in niciun fel caracterul rational sau necesar al acestei legi in esenta, legea morala este ceea ce este pentru ca Dumnezeu este ceea ce este, de vreme ce natura umana, legea acestui tip de fiinte, este exprimata prin legea naturala, care depinde la randul ei de Dumnezeu 7 in final, mai putem spune urmatorul lucru: faptul ca Sf Toma vorbeste despre Dumnezeu ca un Creator, ca stapan al tuturor lucrurilor, l-a facut - ca si pe alti sco- 1 ibid , ia, iiae, 91, 4 CAPiTOLUL - SF TOMA DE AQUiNO (9) lastici, desigur - sa recunoasca valorile naturale pe care Aristotel nu le putea descoperi data fiind viziunea lui despre Dumnezeu Sa luam un exemplu, acela al virtutii religiei (religia) Religia este virtutea prin care oamenii ii ofera lui Dumnezeu adoratia si inchinarea pe care i-o datoreaza ca "Principiu prim al creatiei si al guvernarii lucrurilor" Este superioara altor virtuti morale pentru ca este mult mai apropiata de Dumnezeu, de finalitatea ultima ' Ea este insa subordonata virtutii dreptatii (ca virtus annexa), caci prin aceasta virtute a religiei, omul ii ofera lui Dumnezeu adoratia si respectul ce 1 se cuvin, altfel spus, care 1 se cuvin de drept ' Asadar, religia se refera la relatia omului cu Dumnezeu, a creaturii cu Creatorul, a slujitorului cu Domnul Cum Aristotel nu l-a privit pe Dumnezeu ca fiind Creator, nici ca pe un Dumnezeu care guverneaza si care isi exercita constient de Sine providenta, ci numai drept cauza finala, inchisa in sine si aflata la originea felului in care este lumea intr-un mod inconstient, el nu a putut sa conceapa o relatie personala intre om si Miscatorul nemiscat, desi s-a asteptat, desigur, ca omul sa recunoasca si sa onoreze intr-un fel Miscatorul nemiscat ca pe cel mai nobil obiect al contemplatiei filosofice Sf Toma, pe de alta parte, pornind de la ideea clara ca Dumnezeu este Creator si isi exercita providenta asupra universului, a vazut ca datoria primara a omului este a manifesta in act relatia cu Cel de care este legata fiinta sa Omul virtuos al lui Aristotel este, intr-un anume sens, omul cel mai independent, in vreme ce omul virtuos al Sfantului Toma este intr-un fel omul cel mai dependent, omul care este pe deplin constient de relatia de dependenta fata de Dumnezeu si manifesta aceasta relatie cu adevarat prin ceea ce face 1 Cu privire la virtutea religiei, cf S T , ia, iiae, 81, 1-8 ' S T , ia, iiae, 80, articulus unicus FiLOSOFiA MEDiEVALa CAPiTOLUL XL SF TOMA DE AQUiNO (10) TEORiA POLiTiCa Sfantul Toma si Aristotel - Originea naturala a societatii si a guvernamantului omenesc - Societatea umana si autoritatea politica voita de Dumnezeu - Biserica si Statul -individul si Statul - Legea - Suveranitatea - Constitutiile -Teoria politica a Sfantului Toma ca parte integranta a sistemului sau i Teoria etica sau a vietii morale pe care o propune Sf Toma se intemeiaza filosofic pe teoria morala a lui Aristotel, desi Sf Toma i-a adaugat un fundament teologic care lipsea din teoria lui Aristotel in plus, teoria tomista este mai complexa si pentru ca Sf Toma, crestin fiind, crede ca omul are defacto un scop unic, o finalitate supranaturala, asa incat etica filosofica este in ochii lui doar un indrumar insuficient pentru practica El nu poate pur si simpla sa adopte aristotelismul ca atare si sa se margineasca la atat Acelasi lucru este valabil si pentru teoria politica Sf Toma adopta cadrul general al discutiei aristotelice, dar trebuie, in acelasi timp, sa lase "deschisa" teoria politica Aristotel spunea ca Statul satisface sau ar trebui in mod ideal sa satisfaca toate nevoile omului ' Sf Toma nu poate sustine insa acelasi lucru, de vreme ce considera ca finalitatea omului este una supranaturala, astfel ca Biserica si nu Statul se preocupa de atingerea acestei finalitati Aceasta inseamna ca o problema care nu a fost si nu putea fi tratata de Aristotel avea sa fie cercetata de Sfantul Toma si de alti autori medievali de teorie politica, si anume problema relatiilor dintre Biserica si Stat Cu alte cuvinte, desi Sf Toma imprumuta mult de la Aristotel referitor la subiectul si metoda de abordare a teoriei politice, el priveste acest subiect din perspectiva crestinismului medieval si modifica sau completeaza aristotelismul in acord cu exigentele credintei crestine Marxistii poate vor dori sa sublinieze influenta conditiilor economice, sociale si politice asupra teoriei Sfantului Toma, dar diferenta cea mai importanta dintre Aristotel si Sf Toma nu consta in faptul ca unul a trait in Cetatea-Stat greceasca si celalalt in epoca feudala, ci mai degraba ca, pentru Aristotel, scopul natural al omului Cel putin aceasta a fost viziunea pe care a adoptat-o Aristotel, care cu greu ar putea fi contrazisa, desi este adevarat ca idealul individual de contemplatie teoretica a tins sa-l depaseasca, in gandirea lui, pe cel al autarhiei Cetatii-Stat este auto-suficient si este atins prin viata in cadrul Statului, in vreme ce pentru Sf Toma scopul omului este supranatural si este atins pe deplin doar in viata de apoi Daca melanjul aristotelismului cu perspectiva crestina asupra omului si a scopului sau este o sinteza consistenta si coerenta sau doar o apropiere fragila, este o intrebare de care ne vom ocupa mai tarziu insistam pentru moment asupra faptului ca ar fi o greseala sa consideram ca Sf Toma a fost influentat de contextul medieval mai mult decat de religia crestina ca atare, aceasta din urma nefiind un produs al Evului Mediu si nefiind limitata la aceasta epoca Forma exacta pe care o ia problema relatiei dintre Biserica si Stat trebuie, desigur, sa fie privita in lumina contextului medieval, dar, in ultima instanta, problema apare din confruntarea a doua conceptii diferite despre om si destinul sau Formularea sa exacta in contextul unei epoci date sau al unui ganditor dat este o problema particulara 2 Statul este, pentru Sf Toma, ca si pentru Aristotel, o institutie naturala, intemeiata pe natura omului La inceputul tratatului De regimine principum' el arata ca fiecare lucru creat are finalitatea sa si ca, in vreme ce unele lucruri create isi ating finalitatea in mod necesar sau instinctiv, omul trebuie sa se indrepte catre atingerea finalitatii sale prin ratiune Dar omul nu este un individ izolat care isi atinge scopul doar ca individ, folosindu-si capacitatea rationala individuala, ci este, prin natura sa, o fiinta sociala sau politica, nascuta pentru a trai in comunitate cu semenii sai Omul are nevoie de societate mai mult decat alte animale Aceasta pentru ca natura le-a inzestrat pe animale cu mijloace de aparare si cu vesminte potrivite etc , in timp ce pe om nu l-a dotat cu acestea, ci l-a lasat in situatia de a si le procura singur, folosindu-se de propria ratiune, iar el poate sa faca acest lucru numai cooperand cu alti oameni Diviziunea muncii este un lucru necesar; astfel, unul se ocupa de medicina, altul de agricultura si asa mai departe Dar semnul cel mai evident al naturii sociale a omului este capacitatea sa de a-si comunica ideile celorlalti oameni, prin intermediul limbajului Alte animale isi pot exprima sentimentele doar prin semne foarte generale, insa omul isi poate exprima conceptele in totalitate (totaliter) Aceasta arata ca omul este facut pentru a trai in societate in mai mare masura decat orice alt animal gregar, mai mult chiar decat furnicile sau albinele Prin urmare, societatea este naturala pentru om; dar daca societatea este naturala, la fel este si guvernamantul Asa cum trupurile oamenilor si ale animalelor se descompun atunci cand principiul regulativ si unificator (sufletul) le paraseste, la fel si societatea umana tinde sa se destrame din pricina numarului fiintelor umane si al 1,1 CAPiTOLUL XL - SF TOMA DE AQUiNO ( ro) preocuparii lor naturale pentru sine, in lipsa cuiva care sa ia aminte la binele comun si sa conduca activitatile indivizilor catre acest bine Oriunde exista o pluralitate de creaturi cu un bine comun de atins, trebuie sa existe o putere comuna care sa le conduca in trup exista un membru principal, inima sau capul; trupul este condus de suflet, iar in suflet partea irascibia si cea dezirativa sunt conduse de ratiune fu univers, luat in sens larg, corpurile inferioare sunt conduse de cele superioare, in conformitate cu dispozitiile providentei divine Asadar, ceea ce este adevarat despre univers in general si despre om ca individ trebuie sa fie adevarat si despre societate 3 Daca societatea umana si guvernamantul sunt naturale, adica sunt prefigurate in natura umana, atunci ele au o autoritate si o justificare divina, de vreme ce natura umana a fost creata de Dumnezeu Creandu-l pe om, Dumnezeu a dorit societatea umana si guvernarea politica si nimeni nu este in masura sa spuna ca Statul a rezultat din pacat Daca nimeni nu ar fi gresit, desigur ca unele activitati si institutii ale Statului nu ar fi fost necesare, dar chiar si in starea de inocenta, in ipoteza ca ea s-ar fi mentinut, ar fi trebuit sa existe o autoritate care sa aiba grija de binele comun "Omul este prin natura un animal social Asadar, in starea de inocenta, oamenii ar fi trait in societate Dar o viata sociala comuna a mai multor indivizi nu ar putea exista daca nimeni nu ar avea conducerea, pentru a atinge binele comun " 1 Mai mult, trebuie sa fi existat o inegalitate a inzestrarilor chiar si in starea de inocenta, iar daca un om ar fi fost mai presus decat ceilalti in privinta cunoasterii sau a corectitudinii, ar fi fost nepotrivit ca el sa nu aiba ocazia sa-si exercite capacitatile sale superioare in vederea binelui comun, conducand activitatile comune 4 Afirmand ca Statul este o institutie naturala, Sfantul Toma i-a dat, intr- un anumit sens, o intemeiere utilitarista, dar utilitarismul sau este aristotelic Cu siguranta, el nu a considerat Statul o creatie a egoismului luminat A recunoscut forta egoismului, desigur, si tendinta sa centrifuga in relatie cu societatea, dar a recunoscut, de asemenea, tendinta si inclinatia sociala a omului, si tocmai aceasta tendinta sociala face ca societatea sa reziste in ciuda celeilalte tendinte egoiste Hobbes, care a privit egoismul drept singura inclinatie fundamentala, a trebuit sa gaseasca principiul practic al coeziunii in folosirea fortei, de vreme ce societatea se intemeiaza, potrivit lui, pe dictatele motivate de prudenta ale egoismului luminat, insa nici forta, nici egoismul iluminat nu sunt suficiente pentru ca societatea sa reziste, daca omul nu are o tendinta sociala de la natura Cu alte cuvinte, aristotelismul crestin al Sfantului Toma ii permite sa respinga atat ideea ca notiunea de Stat este rezultatul pacatului originar, teza de care a fost atras Sf Augustin, cat si pe aceea ca Statul ar fi doar un produs al egoismului Statul este inscris in natura umana, si de vreme ce natura umana este creatia lui Dumnezeu, el este voit de Dumnezeu Din aceasta rezulta o consecinta importanta, anume ca Statul este o institutie de drept, cu o finalitate si o sfera proprie Asadar, Sf Toma nu putea sa adopte o pozitie extrema in ceea ce priveste prblema relatiilor dintre Biserica si Stat Nu putea, pentru ca ar altfel ar fi fost ilogic, sa considere Biserica un supra-Stat si Statul ca fiind dependent de Biserica Statul este o "societate perfecta" (comunitas peifecta) si are la dispozitia sa toate mijloacele necesare pentru a-si atinge propria finalitate, adica bonum commune sau binele comun al cetatenilor 1 Atingerea binelui comun presupune mai intai de toate pacea in interiorul Statului, intre cetateni, in al doilea rand, conducerea unitara a activitatilor cetatenilor ad bene agendum, iar in al treilea rand, asigurarea corespunzatoare a celor necesare vietii Guvernarea Statului este instituita pentru a asigura aceste conditii necesare binelui comun Este, de asemenea, necesar, in vederea binelui comun, ca amenintarile la adresa vietii bune, cum ar fi pericolul reprezentat de dusmanii din afara sau efectele delictelor, care ating integritatea Statului, sa fie inlaturate, iar monarhul are la dispozitia sa mijloacele de a inlatura aceste amenintari, in fo^a armata si in sistemul judiciar 2 * Finalitatea supranaturala a Bisericii este mai presus decat cea a Statului Acesta trebuie sa se supuna Bisericii atunci cand este vorba despre viata supranaturala, dar asta nu afecteaza faptul ca Statul este o "societate perfecta", cu o sfera autonoma Vorbind in termenii teologiei mai recente, Sf Toma trebuie socotit ca un sustinator al puterii indirecte a Bisericii asupra Statului Cand Dante recunoaste in De Monarchia cele doua sfere, cea a Bisericii si cea a Statului, el este in acord cu Sf Toma cel putin in ceea ce priveste aspectul aristotelic al teoriei politice a acestuia) Cu toate acestea, sinteza realizata intre ideea aristotelica de Stat si ideea crestina de Biserica a fost destul de precara in De regimine principum4 Sf Toma sustine ca scopul societatii este viata buna si ca viata buna este viata in acord cu virtutea, astfel ca viata virtuoasa este scopul societatii umane El remarca apoi ca scopul final al omului nu este de a trai virtuos, ci de a se bucura de Dumnezeu printr-o viata virtuoasa, si ca atingerea acestei scop depaseste capacitatile naturii umane "Pentru ca omul nu atin- ' Cf S T , ia, i1ae, 90, 2 2 Cf De regimine principum, i, 15 ’ Dante a fost mai degraba preocupat sa sprijine autoritatea imparatului in raport cu autoritatea papala si a nutrit vise imperiale destul de anacronice, dar a adoptat cu grija teoria celor doua sfere 4 1, 14 CAPiTOLUL XL - SF TOMA DE AQUiNO (10) ge acest scop care este de a se bucura de Dumnezeu prin puterea sa umana, ci doar prin puterea divina, dupa cum spune Apostolul: "harul lui Dumnezeu, viata eterna"1, a-l conduce pe om catre scopul sau nu apartine legii umane, ci legii divine" Misiunea de a-l conduce pe om catre la finalitatea sa ultima ii este incredintata lui Christos si Bisericii sale, astfel incat in noua imparatie a lui Christos regii trebuie sa se supuna preotilor Sf Toma admite, desigur, ca regele are in mainile sale conducerea lucrurilor pamantesti si omenesti si ar insemna sa il interpretam incorect daca am sustine ca el neaga ca Statul are propria lui sfera, dar el insista asupra faptului ca regele trebuie sa le ofere o viata buna supusilor sai fara a scapa din vedere atingerea fericirii vesnice: "sa ceara acele lucruri care conduc la fericirea cereasca si sa le indeparteze, pe cat posibil, pe cele contrare '" 2 Ceea ce este important este ca Sf Toma nu spune ca omul are doua scopuri finale - unul temporal, care ar fi unnarit de Stat, si unul supranatural si vesnic, care ar fi urmarit de Biserica El afi nna ca omul are o singura finalitate, una supranaturala, si ca sarcina monarhului in conducerea lucrurilor pamantesti este aceea de a usura atingerea acestei finalitati 3 Puterea Bisericii asupra Statului nu este o potestas directa, caci este problema Statului si nu a Bisericii sa se ocupe de chestiunile economice si de mentinerea pacii; dar Statul trebuie sa se ingrijeasca de aceste chestiuni luand in considerare finalitatea supranaturala a omului Cu alte cuvinte, Statul poate fi "o societate perfecta", dar inaltarea omului la ordinea supranaturala presupune ca Statul sa fie un ajutor pentru Biserica Acest punct de vedere nu se sprijina atat pe practicile si obiceiurile medievale, cat mai ales pe credinta crestina, si nu este identic - e poate inutil sa o mai spunem - cu viziunea lui Aristotel, care nu a vorbit deloc despre finalitatea supranaturala si vesnica a omului Nu pot sa neg ca exista o oarecare sinteza intre teoria politica a lui Aristotel si exigentele credintei crestine in gandirea Sfantului Toma, dar, asa cum am spus mai devreme, cred ca sinteza aceasta este cumva precara Daca elementele aristotelice ar fi fost accentuate, rezultatul ar fi fost o separare teoretica intre Biserica si Stat, straina gandirii Sfantului Toma De fapt, aceasta abordare a relatiei dintre Biserica si Stat nu este foarte diferita de abordarea relatiei dintre credinta si ratiune Ratiunea isi are sfera ei proprie, dar filosofia este, totusi, inferioara teologiei; tot asa, Statul isi are sfera proprie, dar este, prin scopul si menirea lui, ajutorul Bisericii iar daca cineva ar adera intr-o asemenea masura la viziunea lui Aristotel incat ar considera filosofia ca fiind absolut autonoma in sfera sa proprie, va voi desigur, in teoria politica, sa considere Statul absolut auto- 1 Romani 6, 23 2 De regimine principium, 1, 15 3 Sfantul Toma se refera, desigur, la un print crestin nom in propria lui sfera Asa au facut averroistii, dar Sf Toma nu a fost in niciun caz un averroist S-ar putea atunci spune ca teoria politica a Sfantului Toma reprezinta intr-un fel situatia de fapt din acea vreme, in care Statele-natiuni capatasera o constiinta de sine, dar autoritatea Bisericii nu fusese inca repudiata in mod explicit Aristotelismul Sfantului Toma ii pennite acestuia sa faca din Stat o societate perfecta, dar faptul ca este crestin, convingerea ca omul are o sigura finalitate ultima, il impiedica sa considere Statul ca o societate autonoma absoluta 5 O ambiguitate similara apare in doctrina Sfantului Toma cu privire la relatia dintre individ si Stat in Summa theologia? el arata ca, de vreme ce partea este subordonata intregului, la fel cum ceea ce este imperfect este subordonat fata ceea ce este perfect, iar individul este o parte a societatii perfecte, in mod necesar legea trebuie sa se preocupe de fericirea comuna Este adevarat ca Toma incearca sa arate doar ca legea se refera in primul rand la binele comun si apoi la binele indivizilor, dar el vorbeste ca si cum cetateanul considerat ca individ este subordonat intregului a carui parte este Acelasi principiu confonn caruia partea exista pentru intreg este aplicat de Sf Toma de mai multe ori pentru a discuta relatia dintre individ si comunitate De exemplu; el sustine ca este corect ca autoritatea publica sa ia viata unui cetatean pentru crime grave, pentru ca individul este ordonat comunitatii, a carui parte el este, asa cum este ordonat finalitatii sale iar in Comentariul la Etica1 2 3 el ofera o aplicare a aceluiasi principiu atunci cand spune ca virtutea curajului este vadita cand cineva isi da viata pentru lucrurile cele mai bune, ca in cazul unui om care moare aparandu-si tara Daca s-ar pune accentul pe acest principiu, ca partea este ordonata intregului, reprezentand aristotelismul Sfantului Toma, s-ar crede ca Toma subordoneaza intr-o foarte mare masura individul Statului Dar el insista asupra faptului ca cel ce cauta binele comun al unui grup de oameni cauta si binele sau personal, de vreme ce binele personal nu poate fi atins decat daca binele comun este obtinut, cu toate ca este adevarat ca in corpus-ul articolului respectiv mai arata si ca ratiunea dreapta considera ca binele comun este preferabil binelui individual 4 Dar acest principiu nu trebuie supraestimat, de vreme ce Sf Toma a fost in aceeasi masura un filosof si un teolog crestin si un admirator al lui Aristotel, avand credinta, dupa cum am aratat deja, ca finalitatea ultima a omului este in afara sferei Statului Omul nu este doar un membru al Statului; cea mai importanta trasatura a omului este este vocatia sa supranaturala Asadar, 1 ia, iiae, 90, 2 2 S T , lia, iiae, 65, 1 5 Etic , lect 4 4 S T , ila, iiae, 47,10, in corpore si ad 2 CAPiTOLUL XL - SF TOMA DE AQUiNO (10) nu putem vorbi de totalitarism la Sf Toma, pentru ca este clar ca aristotelismul l-ar fi impiedicat sa acepte o teorie despre Stat asemenea celei a lui Herbert Spencer: Statul are o functie pozitiva si o functie morala Pentru el, fiinta umana este o persoana cu o valoare proprie, nu doar un "individ" 6 Teoria Sfantului Toma asupra legii si a originii suveranitatii ne arata foarte clar ca el nu a avut nimic de-a face cu totalitarismul Exista patru tipuri de lege: legea eterna, legea naturala, legea pozitiva divina si legea pozitiva umana Legea pozitiva divina este legea lui Dumnezeu asa cum este ea revelata pozitiv, evreilor intr-o maniera imperfecta, iar in Christos in chip perfect,' in timp ce legea Statului este legea pozitiva umana Functia legiuitorlui uman este in primul rand de a aplica legea naturala' si a o impune prin sanctiuni 1 * 3 De exemplu, crima este interzisa de legea naturala, dar ratiunea ne arata necesitatea unor dictate pozitive prin care crima sa fie definita cu claritate si sa fie impuse sanctiuni, legea naturala ne oferind o definitie clara si precisa a crimei si nici sanctiuni imediate Prima functie a legiuitorului este, deci, de a defini si a explicita legea naturala, aplicand-o in cazurile particuare si iacand-o efectiva Rezulta, deci, ca legea pozitiva umana deriva din legea naturala si ca fiecare lege umana este o lege adevarata doar in masura in care deriva din legea naturala "Dar daca contravine in vreun fel legii naturale, ea nu mai este o lege, ci o perversiune a legii " 4 Legiuitorul nu poate promulga legi contrare sau incompatile cu legea naturala (sau cu legea divina, desigur): puterea sa legiuitoare vine in ultima instanta de la Dumnezeu, pentru ca orice autoritate vine de la Dumnezeu, iar legiuitorul este responsabil de felul in care este folosita aceasta putere El insusi se supune legii naturale, pe care nu o poate incalca, si nici nu poate ordona cuiva sa faca ceva incompatibil cu legea Legile umane drepte obliga constiinta in virtutea legii divine din care deriva, iar legile umane nedrepte, nu O lege poate fi nedreapta pentru ca este contrara binelui comun sau este aplicata doar din egoism sau pentru scopurile particulare ale legiuitorului, impunandu-le astfel obligatii nejustificate supusilor, sau pentru ca le impune supusilor obligatii intr-o maniera inechitabila; asemenea legi, fiind mai mult acte de violenta decat legi, nu obliga constiinta, decat poate in situatia in care nerespectarea lor ar duce la un rau si mai mare in ce priveste legile contrare legii divine, nu este niciodata legitim sa le respectam, de vreme ce trebuie sa-1 ascultam pe Dumnezeu mai degraba decat pe oameni 5 1 ibid , ia, iiae, 91,5 ' ibid , 3 3 ibid , 95, i 4 S T , ia, iiae, 95, 2 5 Cf ibid , ia, iiae, 96+ 7- Vedem astfel ca, in gandirea Sfantului Toma, puterea legiuitorului este departe de a fi absoluta; acelasi lucru rezulta si din analiza teoriei sale despre suveranitate si guvernamant Toti comentatorii sunt de acord ca, pentru Sf Toma, ca suveranitatea politica vine de la Dumnezeu; de asemenea, pare probabil ca el a sustinut ca suveranitatea este data de Dumnezeu poporului ca intreg, care o delega apoi conducatorului sau conducatorilor insa acest lucru nu pare atat de sigur pe cat sustin unii autori, de vreme ce se poate pretinde ca unele texte ale Sfantului Toma spun contrariul Oricum, este de netagaduit ca Toma se refera la conducator ca reprezentant al poporului' si spune clar' ca un conducator detine puterea legislativa doar atunci cand este in locul (gerit personam) poporului3; asemenea asertiuni pot, pe buna dreptate, sa fie intelese ca implicand ca suveranitatea ajunge la conducator de la Dumnezeu via popor Trebuie, totusi, sa admitem in acelasi timp ca Sf Toma nu a discutat intr-o maniera suficient de formala si explicita aceasta chestiune Oricum ar fi insa, conducatorul detine suveranitatea numai in vederea binelui intregului popor, nu pentru binele sau particular, si daca abuzeaza de putere, devine un tiran Asasinarea unui tiran este un act condamnat de Sf Toma, care dedica un spatiu amplu discutarii relelor la care poate duce rebeliunea impotriva unui tiran De pilda, in cazul in care rebeliunea esueaza, tiranul poate sa devina si mai tiranic, iar daca rebeliunea are succes, s-ar putea ca singurul efect sa fi e inlocuirea unei tiranii cu o alta Dar destituirea unui tiran este legitima, mai ales daca poporul are dreptul sa isi aleaga singur regele (Sf Toma se refera aici, probabil, la monarhia electiva ) intr-o astfel de situatie, poporul nu greseste cand il destituie pe tiran chiar daca i s-a supus acestuia pentru un timp indelungat, pentru ca tiranul si-a atras destituirea nesabuind increderea supusilor sai 4 Oricum, avand in vedere relele care pot insoti o rebeliune, este de departe preferabil sa se previna pervertirea monarhiei in tiranie decat sa se recurga la o revolta impotriva unei tiranii deja instalate in masura in care este posibil, nimeni nu trebuie facut conducator daca exista banuiala ca ar putea deveni un tiran in orice caz, puterea monarhului trebuie temperata astfel incat conducerea sa nu poata fi usor transformata in tiranie Cea mai buna constitutie va fi, de fapt, o constitutie "mixta", in care si aristocratia si democratia isi au locul lor, in sensul ca alegerea anumitor magistrati este in mainile poporului) 1 Cf S T , ia, iiae, 90, 3 2 Desi, aparent, vorbeste despre conducerea aleasa 3 S T , ia, iiae, 97, 3 adj 4 De regimine principium, 1, 6 5 S T , ia, iiae, 105, i CAPiTOLUL XL - SF TOMA DE AQUiNO (10) 8 Cu privire la clasificarea fonnelor de guvernamant, Sfantul Toma il unneaza pe Aristotel Exista trei tipuri bune de guvernamant (democratia in respectul legii, aristocratia si monarhia) si trei fo^ne rele (democratia demagogica si iresponsabila, oligarhia si tirania), tirania fiind cea mai rea forma dintre cele rele, iar monarhia cea mai buna dintre cele bune Monarhia intareste unitatea si conduce mai bine catre pace decat celelalte fonne Mai mult chiar, ea este mai "naturala", pennitand o analogie cu rolul ratiunii asupra celorlalte func i ale sufletului si al inimii asupra membrelor trupului Mai mult, chiar albinele au o monarhie a lor, iar Dumnezeu domneste asupra intregii creatii 1 Dar idealul care ar face din cel mai bun om un monarh nu este usor de atins, astfel ca, in practica, cea mai buna constitutie este, dupa cum am vazut, o constitutie mixta, in care puterea monarhului este temperata de cea a magistratilor alesi de popor Cu alte cuvinte si in tenneni moderni, Sf Toma inclina catre monarhia limitata sau constitutionala, desi nu considera vreo forma particulara de guvernamant decent ca fiind de ordin divin Nu fonna de guvernamant este importanta, cat mai ales promovarea binelui public, iar daca in practica, forma de guvernamant are o mare importanta, aceasta se intampla in virtutea relatiei cu binele public Totusi, teoria politica a Sfantului Toma are un caracter flexibil, nu este nici rigida, nici doctrinara, si daca refuza absolutismul, refuza si teoria laissezfaire Sarcina celui care guverneaza este sa promoveze binele public prin promovarea bunastarii economice a cetatenilor in concluzie, teoria politica a Sfantului Toma se caracterizeaza prin moderatie, echilibru si bun-simt 9 in incheiere, putem spune ca teoria politica a Sfantului Toma este parte integranta a sistemului sau filosofic, nu doar un adaos la acesta Dumnezeu este Domnul si Guvernatorul suprem al universului, dar El nu este cauza unica, desi este cauza prima si cauza finala Dumnezeu conduce creaturile rationale catre propria lor finalitate prin acte a caror masura si corectitudine sunt vadite prin ratiune Dreptul ca o creatura sa le conduca pe celelalte, fie ca este vorba despre dreptul unui tata de familie asupra membrilor familiei, fie ca este vorba de cel al suveranului asupra supusilor sai, se bazeaza pe ratiune si trebuie sa se exercite in confonnitate cu ratiunea Cum toata puterea si autoritatea vin de la Dumnezeu si sunt date cu un scop anume, nicio creatura nu este indreptatita sa-si exercite autoritatea fara limite, potrivit propriilor capricii sau in mod arbitrar, asupra altei creaturi rationale Legea este definita, prin urmare, ca un "dictat al ratiunii in vederea binelui comun, facut de cel care se ingrijeste De regimine principium, 1, 2 de comunitate si promulgat" 1 Suveranul ocupa un loc natural in ierarhia universului, iar autoritatea sa trebuie sa se exercite ca o parte a schemei generale prin care este condus universul Orice viziune a suveranului ca fiind complet independent si netre-buind sa raspunda in fata nimanui este cu totul straina de filosofia Sfantului Toma Suveranul isi are datoriile sale si supusii au datoriile lor "Dreptatea legala" care trebuie sa existe atat in suveran cat si in supusi indreapta toate actele de virtute catre binele comun ' Aceste datorii vor fi privite in lumina relatiei dintre mijloace si scopul obtinut, iar aceasta pentru intreaga creatie Cum omul este o fiinta sociala, pentru ca natura lui sa fie implinita este necesara societatea politica; dar pana si vocatia omului de a trai in societatea politica trebuie vazuta in lumina scopului final pentru care omul a fost creat intre finalitatea supra naturala a omului si finalitatea lui naturala trebuie sa existe armonie si subordonarea celei din urma fata de cea dintai Astfel, se cuvine ca omul sa prefere intre toate atingerea scopului ultim, iar daca suveranul ii cere sa ac^oneze intr-un mod incompatibil cu atingerea scopului ultim, el nu va asculta de suveran Nu putem atribui Sfantului Toma nicio idee conform careia individul s-ar supune Statului in mod absolut si complet, si asta nu pentru ca ar fi fost un "papist" extrem, caci nu a fost defel, ci datorita intregului sau sistem teologico-fi losofi c, in care ordinea, proportia si subordonarea merg de la regnul inferior catre cel mai inalt, dar fara ca asta sa presupuna sclavia si anihilarea morala a regnului inferior in intreaga schema a creatiei si a providentei, omul isi are locul sau: abuzurile si exagerarile din practica nu pot altera ordinea si ierarhia ideala care se intemeiaza in ultima instanta in Dumnezeu insusi Formele de guvernamant se pot altera, dar omul are o esenta sau o natura clar fixata care este fundamentul necesitatii si justificarii morale a Statului Statul nu este nici Dumnezeu, nici Anticrist: este unul dintre mijloacele prin care Dumnezeu indreapta creaturile rationale intrupate catre finalitatea lor Nota privind teoria estetica a Sfantului Toma Nu se poate pune problema unei discutri formale a unei teorii estetice in filosofia Sfantului Toma, iar ceea ce el spune cu privire la acest subiect este mai degraba imprumutat de la alti scriitori, astfel incat, desi randurile in cauza pot fi privite ca punct de plecare al unei teorii estetice, ar fi excesiv sa dezvoltam o teorie estetica pornind de aici si sa-i atribuim aceasta teorie Sfantului Toma ca si cum el insusi ar fi dezvoltat-o De remarcat totusi ca, atunci cand observa ca pulchra dicuntur quae visa placentJ el nu 1 S T , ia, iiae, 90, 4 ' ibid , iia, iiae, 58, 6 ’ S T , ia, 5, 4, ad 1 ["lucrurile frumoase sunt cele care plac privirii", lb lat ] CAPiTOLUL XL - SF TOMA DE AQUiNO (10) neaga obiectivitatea frumusetii Frumosul consta, spune el, in proportia corecta si apartine cauzei formale Este obiectul puterii cognitive, asa cum binele este obiectul dorintei ' Pentru frumusete sunt cerute trei elemente: integritatea sau perfectiunea, proportia justa si claritatea:* 2 fonna ofera stralucire, de exemplu prin culoare, si este obiectul unei aprehensiuni dezinteresate (non-apetitive) Sf Toma recunoaste, prin urmare, obiectivitatea frumusetii si faptul ca experienta sau aprecierea estetica este ceva sui genens, care nu poate fi identificat pur si simplu cu cognitia intelectuala si nu poate fi redus la aprehensiunea binelui ' ibid 2 ibid , ia, 39, 8 FtlOSOFlA MEDiEVALa CAPiTOLUL XLi SF TOMA si ARiSTOTEL: CONTROVERSE Valorificarea lui Aristotel de catre Sf Toma - Elemente nearistotelice ale tomismului -Tensiuni latente in sinteza tomista - Opozitia la "noutatile" tomiste i Desi Sf Albert facuse cativa pasi in directia valorificarii filosofiei aristotelice, sarcina impacarii depline a aristotelismului cu teologia crestina i-a revenit Sfantului Toma Dorinta de a desavarsi aceasta reconciliere este clara, pentru ca respingerea sistemului aristotelic ar insemna respingerea celei mai puternice si mai clare sinteze intelectuale cunoscute in lumea medievala Mai mult, Sfantul Toma, cu talentul sau in realizarea sintezelor, a spus explicit care este folosul principiilor filosofiei aristotelice in constructia unei sinteze filosofice si teologice sistematice Dar cand spunem ca Sfantul Toma a vazut "folosul" aristotelismului, aceasta nu inseamna ca 1-ar fi abordat dintr-o perspectiva pragmatica El a privit principiile aristotelice ca adevarate, si fiind adevarate, ca utile; nu le-a privit ca adevarate pentru ca erau utile Desigur, ar fi absurd sa pretindem ca filosofia tomista consta doar in aristotelism, caci Sf Toma a apelat si la alti autori precum Sf Augustin si Pseudo-Dionisie, la predecesori medievali, ganditori evrei (mai ales Maimonides) si la filosofi arabi Dar, in mare masura, sinteza tomista este unificata de aplicarea principiilor aristotelice fundamentale O mare parte a filosofiei lui Toma este, intr-adevar, doctrina lui Aristotel, dar aceasta este regandita de o minte puternica, nu doar preluata servil Daca Sf Toma a adoptat aristotelismul, el a facut-o in primul rand pentru ca era vorba despre adevar, nu doar pentru ca Aristotel era un nume celebru sau pentru ca un Aristotel "nebotezat" ar fifost un pericol grav pentru dreapta credinta Un om cu mintea patrunzatoare a Sfantului Toma, devotat adevarului, nu ar fi adoptat sistemul unui filosof pagan, nu l-ar fi considerat ca atare drept adevarat, mai ales cand unele dintre ideile sale erau contrare traditiei si ar fi dus la scandal si la discutii aprinse Cu toate acestea, convingerea ca filosofia pe care a adoptat-o este adevarata nu l-a condus pe Toma la adoptarea mecanica a unui sistem nedigerat A dat multa atentie si a aratat mult interes aristotelismului, asa cum putem constata din comentariile asupra operelor lui Aristotel si chiar operele sale personale lasa sa se vada grija cu care a analizat implicatiile principiilor pe care le-a adoptat si relatia lor cu adevarul crestin Daca sugerez acum ca sinteza crestinismului si a aristotelismului in gandirea Sfantului Toma este oarecum precara, asta nu inseamna ca dezmint ceea ce am spus mai sus si ca presupun ca Sf Toma a preluat mecanic aristotelismul, desi cred ca este adevarat ca el nu a constientizat pe deplin tensiunea latenta dintre credinta crestina si aristotelism, in unele puncte precise iar daca este asa, nu trebuie sa fim surprinsi Sf Toma a fost un mare filosof si teolog, dar nu a avut o minte infinita, iar o inteligenta inferioara lui poate sa priveasca in urma si sa discearna posibile puncte slabe din sistemul cladit de un mare spirit, fara ca asta sa afecteze maretia acestuia din urma Cat despre utilizarea temelor aristotelice in vederea sistematizarii nu ne putem permite decat unul sau doua exemple Una dintre ideile fundamentale ale filosofiei aristotelice este aceea de act si potenta sau potentialitate Ca si Aristotel, Sf Toma a vazut corelarea actului si a potentei in schimbarile substantiale si accidentale ale lumii materiale si in miscarile (in sens strict aristotelic) tuturor creaturilor Adoptand principiul aristotelic conform caruia nimic nu este trecut din potenta in act decat prin actiunea a a ceea ce este act in sine, el l-a urmat pe Aristotel in construirea unei rationament plecand de la faptul observabil al miscarii, al schimbarii, spre existenta Miscatorului nemiscat Dar Sf Toma a vazut mai departe decat Aristotel A remarcat ca in fiecare lucru finit exista o dualitate a principiilor, a esentei si a existentei, ca esenta este in potenta propria existenta, ca ea nu exista in mod necesar, si asa a putut sa vorbeasca nu de Miscatorul nemiscat, ci de Fiinta necesara, Dumnezeu Creatorul Mai mult, el a putut discerne esenta lui Dumnezeu ca existenta, nu doar ca Gandire gandindu-se pe Sine, ci ca ipsum esse subsistens; astfel, mergand pe urmele lui Aristotel, a putut sa il depaseasca Nedistingand clar esenta si existenta in fiintele finite, Aristotel nu a putut ajunge la ideea Existentei insasi ca esenta a lui Dumnezeu, din care provin toate existentele limitate inca o data, o idee de baza a filosofiei aristotelice este cea a finalitatii intr-adevar, aceasta idee este intr-un sens mai importanta decat aceea a actului si a potentei, caci orice trecere de la potenta la act are loc in vederea atingerii unei finalitati, iar potenta exista doar in vederea unei finalitati Nu trebuie sa mai insistam acum asupra faptului ca Sf Toma foloseste ideea finalitatii in teoriile sale cosmologice, psihologice, etice si politice, dar trebuie sa amintim ajutorul pe care l-a gasit in ideea finalitatii pentru explicarea creatiei Dumnezeu, actionand in acord cu intelepciunea, a creat lumea pentru un scop, iar acest scop nu poate fi altul decat Dumnezeu insusi El a creat lumea pentru a-si manifesta perfectiunea, comunicandu-se lucrurilor create prin participare, prin difuzarea bunatatii sale Lucrurile create exista propter Deum, pentru Dumnezeu, scopul lor ultim, desi El nu este scopul ultim al tuturor lucrurilor create in acelasi fel; doar creaturile rationale se pot apropia de Dumnezeu prin dragoste si cunoastere Desigur, lucrurile create au scopuri proxime, ce privesc implinirea naturii lor, dar CAPiTOLUL XLi - SF TOMA si ARiSTOTEL implinirea naturii creaturilor este subordonata scopului final al intregii creatii, slava lui Dumezeu, manifestarea desavarsirii sale divine prin implinirea lucrurilor create, astfel incat slava lui Dumezeu si binele lucrurilor create nu sunt defel idei antitetice Sf Toma a putut astfel sa foloseasca doctrina aristotelica a finalitatii in cadrul dat de crestinism sau, mai bine zis, intr-un mod care s-a armonizat cu religia crestina Printre ideile punctuale imprumutate de Sf Toma de la Aristotel sau care depind de filosofia lui Aristotel trebuie sa o mentionam pe urmatoarea Sufletul este forma trupului, individualizat de materia pe care o in-formeaza Nu este o substanta cu drepturi depline, dar sufletul si trupul impreuna formeaza o substanta completa, un om Aceasta fo^a a legaturii stranse dintre suflet si trup si respingerea teoriei platoniciene referitoare la aceasta relatie faciliteaza explicatia faptului ca sufletul trebuie sa fie unit cu trupul (sufletul este prin natura forma trupului), dar in acelasi timp sugereaza ca, data fiind nemurirea sufletului, invierea trupului este ceruta de suflet 1 Ca si teza asupra materiei ca principiu de individuare, a carei consecinta este ca fiintele angelice, in lipsa materiei, nu se pot inmulti in cadrul unei specii, aceasta doctrina a suscitat ostilitate din partea criticilor tomismului, dupa cum vom vedea Acelasi lucru este valabil si pentru doctrina ca exista o singura forma substantiala in orice substanta, o doctrina care, aplicata substantei omenesti, duce la respingerea oricarei foma corporeitatis Adoptarea psihologiei aristoteliene a mers in mod natural mana in mana cu adoptarea epistemologiei aristoteliene si cu accentul pe faptul ca cunoasterea umana este derivata din experienta senzoriala si reflectia pe marginea acesteia Aceasta a insemnat respingerea ideilor innascute, chiar si intr-o forma virtuala, precum si a teoriei iluminarii divine sau mai degraba a interpretarii iluminarii divine ca fiind echivalenta luminii naturale a intelectului cu concursul natural si obisnuit al lui Dumnezeu Aceasta doctrina ridica probleme, dupa cum am vazut mai devreme, in ceea ce priveste cunoasterea analogica a omului despre Dumnezeu Cu toate ca Sf Toma nu a ezitat sa adopte o pozitie aristotelica chiar si cand aceasta il conducea la un conflict cu teoriile traditionale, el a facut acest lucru numai cand a considerat ca pozitiile aristotelice erau adevarate in ele insele si erau astfel compatibile cu revelatia crestina Cand a fost vorba de pozitii care erau in mod clar incompatibile cu doctrina crestina, el le-a respins, sau a sustinut ca interpretarea averroista Raspunsul nu poate fi decat ca este conveniens, nu de domeniul datoriei, pentru ca nu poate fi realizata prin mijloace naturale S-ar parea ca suntem in fata unei dileme, caci, pe de o parte, dupa moarte, fara interventia lui Dumnezeu, sufletul ramane inr-o conditie "nenaturala", pe de alta parte, doctrina legaturii sufletului cu trupul ar trebui revazuta a lui Aristotel asupra acestor puncte nu era interpretarea adevarata sau cel putin nu decurgea in mod necesar din spusele lui Aristotel De exemplu, comentand pe marginea descrierii aristotelice a lui Dumnezeu ca gand care se gandeste pe sine, Sf Toma spune ca aceasta nu implica ca gandurile, altele decat Dumnezeu, nu ii sunt necunoscute pentru ca, cunoscandu-se pe sine, El cunoaste toate celelalte lucruri ' Probabil insa ca Aristotel nu s-a gandit la Miscatorul nemiscat ca avand o cunoastere despre lume ori exercitandu-si providenta: el este cauza finala a miscarii, nu cauza eficienta in mod asemanator, asa cum am mentionat deja, comentand pe marginea afirmatiilor foarte obscure ale lui Aristotel din De Anima privitoare la intelectul activ si la persistenta lui dupa moarte, Sf Toma interpreteaza pasajul in meliorem parte, nu in sensul averroist: nu trebuie sa tragem concluzia ca pentru Aristotel intelectul este unul in toti oamenii si ca nu exista nemurire personala Sf Toma a vrut sa-1 salveze pe Aristotel din latul lui Averroes si sa arate ca filosofia lui nu a presupus in mod necesar negarea providentei divine sau a nemuririi si a si reusit acest lucru, chiar daca interpretarea lui cu privire la ce a gandit cu adevarat Aristotel despre aceste chestiuni probabil ca nu este cea corecta 2 Aristotelismul Sfantului Toma este atat de evident incat exista uneori tendinta sa fie omise elementele nearistotelice din gandirea lui, cu toate ca asemenea elemente exista in mod cert De exemplu, divinitatea din Metafizica lui Aristotel, desi este cauza finala, nu este si cauza eficienta; lumea este vesnica si nu a fost creata de Dumnezeu Mai mult, Aristotel a avut in vedere posibilitatea cel putin a unei pluralitati de miscatoare nemiscate corespunzatoare diferitelor sfere, a caror relatie unele cu altele si cu cel mai inalt Miscator nemiscat a lasat-o neclara 1 2 Pe de alta parte, Dumnezeul teologiei naturale a Sfantului Toma este in aceeasi masura cauza finala, prima cauza eficienta si creator: El nu este invaluit intr-o splendida izolare, ca obiect al erosului, ci actioneaza ad extra, creand, conservand si exercitandu-si providenta Sf Toma a !acut o anumita concesie ipotezelor lui Aristotel, admitand ca imposibilitatea creatiei din eternitate nu a fost demonstrata; dar chiar daca lumea nu ar fi putut avea un inceput in timp, putem, totusi, demonstra faptul ca ea a fost creata, dependenta ei absoluta de Dumnezeu Sf Toma admite numai ca ideea de creatio ab aeterno nu s-a demonstrat a fi contradictorie in sine, dar nu si ca nu am putea demonstra ideea creatiei Se poate spune ca pozitia Sf Toma in teologia naturala a constituit o adaugire sau o completare a doctrinei lui Aristotel si ca ea nu este in niciun caz nearistotelica Dar trebuie 1 in 12 Metaph , lect ii 2 Cf primul volum din aceasta istorie afilosofiei, pp 283-287 CAPiTOLUL XLi - SF TOMA si ARiSTOTEL reamintit ca, pentru Sf Toma, Dumnezeu creeaza in acord cu inteligenta si vointa si ca el este cauza eficienta creator, in calitate de cauza exemplara Trebuie spus ca El creeaza lumea ca pe o imitare finita a esentei sale divine pe care o cunoaste ca fiind imitabila ad extra intr-o pluralitate de moduri Cu alte cuvinte, Sfantul Toma se foloseste de teza Sfantului Augustin privitoare la ideile divine, o pozitie care, vorbind din punct de vedere filosofic, a fost derivata din neoplatonism, care la randul sau a fost o dezvoltare a filosofiei si a traditiei platonice Aristotel a respins ideile exemplare ale lui Platon, asa cum a respins si notiunea platonica de Demiurg Ambele notiuni sunt insa prezente in gandirea Sfantului Augustin, unde sunt transformate si facute consistente din punct de vedere filosofic, fiind legate si de doctrina creatio ex nihilo la care grecii nu ajunsesera; iar acceptarea de catre Sf Toma a acestor notiuni il apropie in acest punct de Augustin, deci si de Platon, prin intermediul lui Plotin, mai degraba decat de Aristotel iarasi o spun, credinta crestina a Sfantului Toma s-a manifestat sau a avut in multe privinte o influenta importanta asupra filosofiei lui De exemplu, fiind convins ca omul are un scop final supranatural, si numai acest scop, el a trebuit sa vada in cunoasterea lui Dumnezeu asa cum este El in Sine varful ascensiunii intelectului uman, nu cunoasterea metafizicianului sau a astronomului; a trebuit sa situeze scopul final al omului in viata ce va sa vina, si nu in aceasta, transformand astfel concepea aristotelica despre fericire; a trebuit sa recunoasca incapacitatea Statului de a implini toate nevoile omului, precum si subordonarea Statului in fata Bisericii in ceea ce priveste valoarea si demnitatea lui; a trebuit nu doar sa tina seama de sanctiunile divine in viata morala a omului, ci si sa lege etica de teologia morala si sa admita insuficienta vietf morale naturale in ceea ce priveste dobandirea fericirii, de vreme ce fericirea are un caracter supranatural si nu poate fi atinsa doar prin mijloace pur omenesti Am putea sa dam, fara indoiala, multe alte ilustrari ale acestei influente a teologiei asupra filosofiei Sfantului Toma Dar faptul asupra caruia vreau sa atrag atentia acum este tensiunea latenta existenta in anumite puncte intre crestinismul si aristotelismul Sfantului Toma 3 Daca privim filosofia lui Aristotel ca un sistem complet, apare inevitabil o anumita tensiune atunci cand incercam sa o imbinam cu o religie a supranaturalului Pentru filosoful aristotelic, ceea ce conteaza este universalul si totalitatea, nu individualul ca atare: perspectiva este una care ar putea fi numita a fizicianului, iar in parte a artistului indivizii exista pentru binele speciei: specia este cea care persista prin succesiunea indivizilor Fiinta umana individuala isi atinge fericirea in aceasta viata sau nu o atinge deloc: universul nu este destinat sau subordonat omului, ci omul este un element sau o parte a universului: contemplarea corpurilor ceresti este mult mai valoroasa decat contemplarea omului Pentru crestini, pe de alta parte, fiinta umana individuala are o vocale supranaturala: vocatia ei nu este pamanteasca, fericirea ei finala nu poate fi atinsa in aceasta viata sau prin propriile eforturi naturale; individul se afla intr-o relatie personala cu Dumnezeu si oricat de mult ar accentua cineva aspectul colectiv al crestinismului, ramane adevarat ca fiecare persoana umana este in mod ultim de mai mare valoare decat intregul univers material, care exista de dragul omului, cu toate ca atat omul, cat si universul material exista in ultima instanta pentru Dumnezeu E drept ca este posibila in mod legitim o perspectiva din care omul este vazut ca un membru al universului, de vreme ce el chiar este un membru al universului, inradacinat prin corpul sau in universul material, iar daca adoptam, asa cum a facut Sf Toma, psihologia aristotelica, adica doctrina sufletului care este prin natura sa forma trupului, fiind individualizat de trup si dependent de trup in cunoasterea sa, atunci vom pune accentul mai mult pe locul omului ca membru al cosmosului Aceasta este perspectiva din care, de pilda, putem ajunge sa privim defectele fizice si suferinta fizica, moartea si degradarea individului, drept contributii la binele si armonia universului, asa cum umbrele scot in relief luminile tabloului ca intreg Tot din aceasta perspectiva, Sf Toma vorbeste despre parte ca existand pentru intreg, la fel cum membrul exista pentru trupul intreg, utilizand o analogie legata de organism Exista ceva adevarat in acest punct de vedere, asa cum se admite indeobste, si aceasta pozitie a fost sustinuta mai ales ca o corectie adusa falsului individualism si antropocentrismului: universul creat exista pentru slava lui Dumnezeu, iar omul este o parte din univers Dar exista, de asemenea, si o alta perspectiva Omul exista pentru slava lui Dumnezeu, iar universul material exista pentru om; cu adevarat importanta este nu cantitatea, ci calitatea; omul este mic din punct de vedere cantitativ, insa din punct de vedere calitativ toate corpurile ceresti laolalta devin nesemnificative in comparatie cu o persoana umana; mai mult, "omul", care exista pentru slava lui Dumnezeu, nu este pur si simplu specia om, ci o societate de suflete nemuritoare, in care fiecare are o vocatie supranaturala A-l contempla pe om are mai multa valoare decat a contempla stelele istoria omeneasca este mai importanta decat astronomia Suferintele fiintelor umane nu pot fi explicate pur si simplu "artistic" Nu vreau sa spun ca cele doua puncte de vedere nu pot fi imbinate, dupa cum Sfantul Toma a si incercat Sugerez insa ca exista in imbinarea lor o anumita tensiune si ca aceasta tensiune este prezenta in sinteza tomista De vreme ce, vorbind din punct de vedere istoric, aristotelismul a fost un sistem "inchis", in sensul ca Aristotel nu a preconizat ordinea supranaturala si nici nu ar fi putut-o face si de vreme ce a fost o productie a ratiunii fara ajutorul revelatiei, el a reprezentat in mod firesc pentru medievali implinirea potentelor ratiunii naturale: a CAPiTOLUL XLi - SF TOMA si ARiSTOTEL fost cea mai mare realizare intelectuala pe care ei o cunosteau Aceasta inseamna ca orice teolog care a acceptat si utilizat filosofia aristotelica asa cum a facut-o Sf Toma a trebuit sa recunoasca autonomia teoretica a filosofiei, chiar daca a privit in acelasi timp teologia ca o norma si un criteriu e^rinsec Atat timp cat a fost o problema a teologilor, balanta dintre teologie si filosofie a fost, desigur, lasata neschimbata; cand insa a devenit o problema a ganditorilor care nu erau in primul rand teologi, statutul acordat filosofiei a tins sa devina o declaratie de independenta Privind inapoi din perspectiva actuala si avand in minte inclinatiile, caracterele, temperamentele si aptitudinile intelectuale omenesti, putem vedea ca acceptarea unui mare sistem filosofic, despre care se stia ca fusese conceput fara ajutorul revelatiei, trebuia aproape sigur, mai devreme sau mai tarziu, sa conduca filosofia pe drumul ei independent fata de teologie in acest sens (si judecata este una istorica, nu evaluativa) sinteza realizata de Sf Toma a fost in sine precara intrarea deplina in scena a aristotelismului a dus, pe termen lung, la nasterea unei filosofii independente, care a stat de la inceput pe propriile picioare in timp ce a incercat sa pastreze pacea cu teologia, uneori in mod sincer, alteori probabil mai putin sincer, pentru ca intr-un final sa inlature prin forta teologia si sa-i absoarba continutul De la inceputul erei crestine, teologii au utilizat unele sau altele din elementele filosofiei grecesti in formularea propriilor teze despre datele revelatiei si acest proces a continuat pe parcursul etapelor dezvoltarii scolasticii medievale; insa aparitia unui sistem filosofic de sine statator, cu toate ca a fost esentiala in constructia sintezei tomiste, a insemnat o mare provocare pe termen lung Nu este scopul scrierii de fata sa puna la indoiala rolul filosofiei aristotelice in crearea unei sinteze crestine a teologiei si filosofiei sau sa diminueze in vreun fel importanta realizarilor Sfantului Toma, ci mai degraba sa arate ca, atunci cand gandirea filosofica a devenit mai mult sau mai putin matura si si-a castigat o anumita autonomie, era de asteptat ca ea nu se va multumi la nesfarsit sa ramana acasa ca baiatul mai mare din parabola fiului risipitor Botezarea filosofiei de catre Sfantul Toma in persoana lui Aristotel nu putea, istoric vorbind, sa opreasca evolutia filosofiei, iar, in acest sens, sinteza lui contine o tensiune latenta 4 Sa ne oprim acum, pe scurt, la opozitia pe care a suscitat-o adoptarea aristotelismului de catre Sf Toma Aceasta opozitie trebuie privita pe fundalul crizei cauzate de averroism, adica de interpretarea in maniera averroista a scrierilor lui Aristotel, asupra careia ne vom opri in capitolul urmator Averroistii au fost acuzati, nu fara rost, ca ar fi preferat autoritatea unui filosof pagan in locul celei a Sfantului Augustin si a Sfintilor in general si ca ar fi subminat integritatea revelatiei; iar unii traditionalisti zelosi au considerat ca Sf Toma a cedat trecerea dusmanului Prin urmare, ei au facut tot posibilul sa implice si tomismul in condamnarea la adresa averroistilor intregul episod ne aminteste ca Sf Toma a fost un inovator pentru timpul sau, ca a pasit pe noi cai: este util de amintit acest lucru astazi, cand tomismul este considerat ca tinand de traditie, de soliditatea si siguranta teologica Unele din punctele in care Sf Toma a fost atacat cel mai dur ar putea sa nu ne para iesite din comun astazi, insa motivele pentru care au fost atacate erau in mare parte teologice in substanta, asa incat este clar ca tomismul aristotelic a fost la un moment dat privit ca "periculos" si ca omul care sta acum in fata noastra in calitate de stalp al ortodoxiei a fost odata privit, cel putin de capetele infierbantate, ca un semanator de noutati Atacul nu a venit numai din partea unor oameni din afara ordinului sau religios ci Sf Toma a trebuit sa suporte chiar si ostilitatea dominicanilor insisi: de-abia mai tarziu si in mod gradual tomismul a devenit filosofia a ordinului Dominican Unul din punctele atacate a fost teoria Sfantului Toma cu privire la unicitatea formei substantiale Problema a fost dezbatuta intr-o adunare de la Paris, in fata episcopului, in jurul lui 1270; dominicanii si franciscanii, in special franciscanul Peckham, l-au acuzat pe Sf Toma ca sustine o teza contrara invataturilor sfintilor, mai cu seama celor augustiniene si anselmiene Peckham si dominicanul Robert Kilwardby au argumentat cu tarie pentru acest punct de vedere in scrisorile lor, principalul punct al criticii fiind acela ca doctrina tomista era incapabila sa explice cum de trupul mort al lui Christos a fost acelasi cu trupul viu, de vreme ce, potrivit Sfantului Toma, exista doar o singura forma substantiala in substanta umana, iar aceasta forma, sufletul, se retrage o data cu moartea, alte forme aparand din potenta materiei Este cert ca Sf Toma a considerat ca trupul mort al unui om nu este identic cu trupul viu, ci este la fel cu acesta doar secundum quid,' iar Peckham si prietenii lui au privit aceasta teorie ca fiind daunatoare penint venerarea trupurilor si a moastelor Sfintilor Sf Toma a sustinut insa ca trupul mort al lui Christos a ramas unit cu divinitatea, astfel incat, chiar si in mormant, a ramas unit cu Cuvantul lui Dumnezeu si demn de adoratie Doctrina referitoare la pasivitatea materiei si aceea a simplitatii ingerilor au fost, de asemenea, printre ideile inovatoare atacate atunci in data de 7 martie 1277, Etienne Tempier, episcopul Parisului, a condamnat 219 propozitii, amenintand cu excomunicarea pe oricine le-ar fi sustinut Aceasta condamnare a fost ridicata in primul rand contra averoistilor, in mod particular impotriva lui Siger de Brabant si a lui Boetius din Dacia, dar un numar de propozitii aparti-neau atat lui Siger, cat si Sfanhilui Toma, asa incat tomismul a fost vizat si el de actul episcopului Desi teoriile despre unicitatea necesara a lumii, a materiei ca principiu al S T, liia, 50, 5 CAPiTOLUL XLi - SF TOMA si ARiSTOTEL individuatiei, a individuarii ingerilor si a relatiei lor cu universul au fost condamnate, cea privind unicitatea formei substantiale nu a aparut totusi in condamnare si se pare ca nu a fost niciodata condamnata in mod formal in Paris, in afara de a fi cenzurata in disputele si dezbaterile scolastice Condamnarea pariziana a fost urmata, pe data de 18 martie 1277, de condamnarea de la Oxford, initiata de Robert Kilwardby, Arhiepiscop de Canterbury, in care figurau, printre alte propozitii, cele despre unicitatea formei substantiale si a pasivitatii materiei Kilwardby a notat intr-o scrisoare ca a interzis propozitiile pe motivul ca sunt periculoase, fara a le considera eretice, si pare sa nu se fi bucurat prea mult de rezultatele acestei interdi^ii, de vreme ce a oferit o indulgenta de patruzeci de zile oricui s-ar fi abtinut de la promovarea ideilor ofensatoare Condamnarea lui Kilwardby a fost repetata si de succesorul sau in arhiepiscopia de Cantebury, franciscanul Peck-ham, pe data de 29 octombrie 1284, cu toate ca la acea vreme tomismul fusese deja aprobat in cadrul ordinului Dominican Peckham a interzis inca o data propozitiile inovatoare pe data de 30 aprilie 1286, declarandu-le eretice intre timp popularitatea tomismului a crescut printre dominicani, cum era de altfel de asteptat, fiind vorba de o astfel de realizare splendida a unuia dintre ei in anul 1278, adunarea de canonici Dominicani de la Milano si, in 1279, adunarea de canonici de la Paris au facut primii pasi in a contracara atitudinea ostila evidenta printre dominicanii de la Oxford, adunarea de canonici din Paris interzicand condamnarea tomismului, cu toate ca nu a sustinut adoptarea lui in 1286, o alta adunare canonica de la Paris a propus indepartarea din post a profesorilor care ar fi manifestat ostilitate fata de tomism, cu toate ca acceptarea obligatorie a doctrinei de catre toti membrii ordinului nu a intrat in vigoare pana in secolul al XlV-lea Popularitatea crescanda a tomismului in ultimele doua decade ale secolului al Xii i-lea a condus in mod natural la publicarea de catre unii autori dominicani a unor replici la atacurile contra tomismului Astfel, Correctonum Frains Thomas, publicat de William de la Mare, un franciscan, a atras o serie de Corectii la Corectii, cum ar fi Apologeticum ventatis super corruptonum (cum numeau ei Correctorium-ul), publicat de Rambert din Bologna spre sfarsitul secolului, la care franciscanii au replicat la randul lor Spre sfarsitul lui 1279, in Adunarea Generala Canonica de la Assisi, franciscanii au interzis acceptarea propozitiilor condamnate la Paris in 1277, iar in 1282, in Adunarea Generala a Canonicilor de la Strasbourg, au ordonat ca aceia care utilizeaza Summa theologiae a Sfantului Toma sa nu o faca fara a consulta Correctorium-ul lui Guillaume de la Mare Totusi, atacurile franciscanilor si ale altora au scazut in intensitate in mod firesc dupa canonizare a Sfantului Toma pe data de 18 iulie 1323, iar in 1325, episcopul de atunci al Parisului a ridicat cenzura pariziana La Oxford se oare ca nu au existat asemenea 430 431 ridicari formale ale cenzurii, dar succesorii lui Peckham nu au mai confirmat ori repetat cenzura acestuia si lupta a ajuns treptat la sfarsit La inceputul secolului al XlV-lea, Thomas din Sutton vorbeste despre Sf Toma de Aquino ca fiind, potrivit marturiei tuturor, Doctorul Comun (in ore omnium communis doctor dicitur) Tomismul s-a stabilizat el insusi in mod natural in viziunea ganditorilor crestini datorita completitudinii, luciditatii si profunzimii sale: a fost o sinteza minutios gandita a filosofiei si a teologiei, care s-a inspirat din trecut si l-a incorporat in sine, valorificand totodata cel mai mare sistem pur filosofic din antichitate insa cu toate ca suspiciunea si ostilitatea initiala fata de tomism sau fata de anumite aspecte ale acestuia, erau destinate sa moara de moarte naturala in fata meritelor de necontestat ale sistemului, nu trebuie presupus ca tomismul ar fi reusit vreodata in Evul Mediu sa dobandeasca acea pozitie oficiala in cadrul vietii intelectuale a Bisericii, pe care a ocupat-o dupa Enciclica Aeterni Patris a papei Leon al Xiii-lea Sentintele lui Petrus Lombardus, de pilda, au continuat sa fie comentate timp de multi ani, in timp ce, in vremea Reformei, existau catedre in universitati nu numai pentru expunerea doctrinelor Sfantului Toma, ale lui Duns Scotus sau Egidio Romano, ci si pentru cele ale unor nominalisti ca William Ockham si Gabriel Biel Diversitatea a fost, de fapt, regula si, cu toate ca tomismul a devenit de timpuriu sistemul oficial al ordinului dominican, s-au scurs multe secole pana cand a devenit sistemul oficial al Bisericii (Nu vreau sa spun prin aceasta ca, dupa Aetemi Patris tomismul, in sensul in care se diferentiaza de scotism, de exemplu, a fost impus tuturor ordinelor religioase si institutiilor bisericesti de studii academice; dar el a fost in mod cert propus ca norma fata de care filosoful catolic putea sa aiba alte pareri doar daca avea argumente care i se parea ca se impun, si nici macar atunci cu lipsa de respect Pozitia singulara acordata acum tomismului trebuie privita, pentru a fi inteleasa, in lumina circumstantelor istorice ale timpurilor recente; aceste circumstante nu au fost, de fapt, cele din Evul Mediu ) FiLOSOFiA MEDiEVALA CAPiTOLUL XLii AVERROiSMUL LATiN: SiGER DE BRABANT Tezele "averroismului latin" - Siger de Brabant - Dante si Siger de Brabant -Opozitiafata de averroism; condamnarile i Termenul "averroism latin" a devenit atat de comun incat e greu sa nu il folosim, dar trebuie sa spunem ca miscarea caracterizata prin acest nume a fost o miscare a aristotelismului integral si radical Aristotel a fost adevaratul mentor al miscarii, nu Averroes, desi acesta din urma a fost considerat Comentatorul par excellence si a fost urmat in interpretarea lui monopsihista a gandirii aristotelice Doctrina care arata ca intelectul pasiv, ca si cel activ, este unul si acelasi la toti oamenii si ca acest intelect unitar supravietuieste dupa moartea trupului, astfel ca nemurirea individuala este exclusa, a fost inteleasa in secolul al Xiii-lea ca fiind o caracteristica a aristotelismului radical, iar faptul ca aceasta doctrina a fost sustinuta de interpretarea averroista a lui Aristotel a facut ca adeptii ei sa fie cunoscuti ca averroisti Nu stiu cum se poate folosi acest termen in masura in care este clar ca cei care erau numiti "averroisti" se considerau ei insisi ca fiind mai degraba aristotelicieni decat averroisti Se pare ca au apartinut facultatii de arte din Paris si au impins simpatia lor pentru Aristotel, asa cum era interpretat de Averroes, atat de departe incat au ajuns sa predea doctrine filosofice care nu mai erau compatibile cu dogma crestina Punctul fierbinte al doctrinei lor si unul dintre cele care au atras cel mai mult atentia a fost teoria care afirma ca exista doar un singur suflet rational in toti oamenii Adoptand interpretarea averroista a unor pasaje mai obscure din textele lui Aristotel dedicate acestei chestiuni, ei au afirmat ca nu numai intelectul activ, dar si cel pasiv, este unul si acelasi in toti oamenii Consecinta logica a acestei pozitii este negarea nemuririi individuale si a pedepselor din viata de apoi O alta doctrina iesita din canoane, in mod sigur de sorginte aristotelica, a fost cea a eternitatii lumii in acest punct putem sa semnalam deosebirea dintre averroisti si Sf Toma de Aquino Daca pentru Sf Toma eternitatea lumii create nu era imposibila, desi, cu siguranta, ca nu fusese demonstrata ca fiind adevarata (si cunoastem prin revelatie ca lumea nu a fost creata din eternitate), averroistii au sustinut ca eternitatea lumii, eternitatea miscarii si a devenirii, poate fi demonstrata filosofic La fel, se pare ca unii dintre ei, urmandu-l pe Aristotel, au negat providenta divina si l-au urmat pe Averroes in sustinerea determinismului Se poate intelege, in aceste 432 433 conditii, de ce teologii vremii au atacat averroismul, asa cum a facut Sf Bonaventura, care l-a atacat pe Aristotel insusi, sau Sf Toma, care a aratat nu numai ca pozitiile averroiste sunt false, dar si ca ele nu reprezentau gandirea autentica sau, cel putin, invataturile explicite ale lui Aristotel Averroistii sau aristotelicienii radicali au fost astfel obligati sa-si reconcilieze doctrinele filosofice cu dogmele teologice, daca nu voiau (si cu adevarat nu doreau acest lucru) sa le nege pe cele din urma Cu alte cuvinte, au trebuit sa ofere o teorie despre relatia ratiunii cu credinta care sa le permita sa afirme, impreuna cu Aristotel, ca exista un singur suflet rational in toti oamenii si, in acelasi timp, sa sustina impreuna cu Biserica faptul ca fiecare om isi are propriul suflet rational individual Unii spun ca, pentru a realiza aceasta conciliere, ei au recurs la teoria dublului adevar, afirmand ca o teorie poate fi adevarata in filosofie, potrivit ratiunii, si totusi opusa ei sa fie adevarata in teologie, potrivit credintei intr-adevar, Siger de Brabant foloseste asemenea formulari, considerand ca anumite formulari ale lui Aristotel si Averroes sunt imposibil de respins desi opusele lor sunt adevarate potrivit credintei Astfel, se poate demonstra rational ca nu exista decat un singur suflet intelectual in toti oamenii, dar credinta ne asigura ca exista un suflet intelectual in fiecare individ Filosoful isi foloseste ratiunea naturala, iar aceasta ii spune ca sufletul intelectual este unul pentru toti oamenii; teologul insa, care vorbeste despre ordinea supranaturala si exprima revelatia divina, ne asigura ca Dumnezeu a multiplicat in mod miraculos ceea ce natura nu putea sa multiplice in acest sens, ceea ce este adevarat in filosofie este fals in teologie si vice versa Desigur ca aceasta modalitate de autoaparare nu a convenit teologilor, care erau cu totul nepregatiti sa admita ca Dumnezeu a intervenit in realizarea miraculoasa a ceea ce rational era imposibil Nu s-a bucurat de prea multa simpatie nici metoda alternativa de autoaparare a averroistilor, anume aceea de a sustine ca ei nu ar fi facut decat sa prezinte invataturile lui Aristotel Potrivit unei marturii din acea vreme, probabil a Sfantului Bonaventura, ,,sunt unii studenti la filosofie care spun unele lucruri care nu sunt adevarate potrivit credintei Cand li se spune ca afirmatiile lor sunt contrare credintei, ei raspund ca Aristotel este cel care a afirmat acestea si ca ei insisi nu sustin aceste aspecte ci numai prezinta ideile lui Aristotel " Aceasta modalitate de aparare a fost tratata ca un subterfugiu de catre teologi in virtutea atitudinii lui Averroes fata de Aristotel 2 Cel mai important dintre averroistii sau aristotelicienii radicali a fost Siger de Brabant, care s-a nascut in 1235 si a devenit profesor la facultatea de arte din Paris in 1270, el a fost condamnat pentru doctrinele lui averroiste si se pare ca s-a aparat afirmand ca el nu facea decat sa prezinte tezele lui Aristotel si ca nu intentiona sa afirme ceea ce nu era compatibil cu credinta Mai mult chiar, si-a modificat pozitia CAPiTOLUL XLii - AVERROiSMUL LATiN S-a sugerat ca ar fi renuntat la averroism datorita scrierilor Sfantului Toma, dar nu exista o dovada certa ca ar fi abandonat, de fapt, aceasta doctrina Daca a facut-o, ar fi dificil sa explicam de ce a fost implicat in condamnarea din 1277 si de ce in acel an inchizitorul Frantei, Simon de Val, i-a cerut sa apara in fata curtii de judecata Oricum, modificarile care au avut loc in convingerile lui Siger de Brabant nu pot fi stabilite cu certitudine pana nu e stabilita cronologia operelor lui Lucrarile care au fost descoperite cuprind De anima intellectiva, De aetemitate mundi, De necesitate et contingentia ca-usarum, Compendium de generatione et corruptione, cateva Quaestiones naturales, cateva Quaestiones morales, cateva Quaestiones logicales, Quaestiones in Metaphysicam, Quaestiones in Physicam, Quaestiones in libros tres de Anima, sase impossibilia si fragmente din De intellectu si din Liber de felicitate Se pare ca De intellectu a fost un raspuns la lucrarea Sfantului Toma De unitate intellectus contra Averroistas si ca, in acest raspuns, Siger a afirmat ca intelectul activ este Dumnezeu, iar fericirea omului pe pamant consta in uniunea cu intelectul activ Daca Siger era inca monopsihist la acea vreme sau nu, aceasta depinde de ceea ce gandea el despre unicitatea sau caracterul multiplu al intelectului pasiv: nu putem trage concluzia ca el era inca un monopsihist in sensul averroist al termenului numai pe baza identificarii intelectului activ cu Dumnezeu Faptul ca Siger a ficut apel la Roma in urma deciziei inchizitiei franceze inseamna ca s-a considerat acuzat pe nedrept de heterodoxie A murit la Orvieto in jurul anului 1282, fiind asasinat de propriul secretar care era nebun Daca am vorbi despre Siger de Brabant doar in legatura cu controversa averroista, ar insemna sa oferim doar o viziune partiala asupra gandirii lui, caci el a expus un sistem intreg, nu doar aspecte izolate in care il urma pe Averroes Sistemul lui, desi un sistem de sorginte aristotelica, difera in multe privinte importante de filosofia propriu-zis aristotelica, si aceasta pentru ca el a urmat invatatura averroista despre Aristotel De pilda, in timp ce Aristotel il considera pe Dumnezeu ca fiind primul Miscator in sensul de cauza finala ultima, si nu in sensul de prima cauza eficienta, Siger urmeaza gandirea averroista, potrivit careia Dumnezeu este prima cauza creatoare Dumnezeu actioneaza insa prin intermediul altor cauze, adica prin inteligente emanate succesiv in aceasta privinta, Siger il urmeaza mai degraba pe Avicenna decat pe Averroes, astfel ca, asa cum a remarcat Van Steenberghen, filosofia lui Siger nu poate fi considerata un averroism radical Din aceleasi motive, nu poate fi privita nici ca un aristotelism radical, daca il avem in vedere chiar pe Aristotel ca personaj istoric, desi descrierea poate fi adecvata daca ne referim la intentiile lui Siger in ceea ce priveste eternitatea creatiei, Siger il urmeaza pe "Aristotel", dar mai degraba pentru ca filosofii arabi l-au urmat pe "Aristotel" in aceasta privinta decat in virtutea a ceea ce a spus Aristotel insusi despre aceasta problema, caci Aristotel, de fapt, nu a vorbit deloc 434 435 despre creatie La fel, ideea lui Siger ca toate evenimentele terestre sunt determinate de miscari ale corpurilor ceresti trimite direct la filosofia islamica De asemenea, in timp ce ideea potrivit careia nicio specie nu poate avea un inceput asa ca nu poate exista un prim om este o idee aristotelica la origine, ideea unei eterne repetari sau a unui proces ciclic al evenimentelor detenninate nu se regaseste la Aristotel in ceea ce priveste tezele averroiste ale monopsihismului si ale eternitatii lumii, Siger pare sa-si fi retractat opiniile heterodoxe Comentand De anima, el nu numai ca admite ca monopsihismul averroist nu este adevarat, ci accepta si forta obiectiilor aduse impotriva acestuia de catre Sf Toma si altii Astfel, el spune ca este imposibil pentru doua acte individuale din doua persoane diferite sa purceada simultan dintr-o facultate sau un principiu intelectual unic La fel, in Quaestiones in Physicam, el accepta ca miscarea nu este eterna si ca a avut un inceput, desi acest inceput nu poate fi demonstrat rational Totusi, asa cum am mentionat deja, este greu de spus cu certitudine daca aceasta aparenta modificare a inclus o reala schimbare a opiniilor sau daca a fost o atitudine prudenta, adoptata din cauza condamnarii din 1270 3 Faptul ca Dante il plaseaza pe Siger de Brabant in Paradis, ba chiar il imagineaza pe Sf Toma elogiindu-l, este greu de explicat Mandonnet, considerand, pe de o parte, ca Siger a fost un adevarat averroist si, pe de alta parte, ca Dante a fost un anti-aver-roist, a fost nevoit sa conchida ca Dante nu era probabil familiarizat cu doctrinele lui Siger Dar, asa cum a aratat Gilson, Dante il plaseaza in Paradis si il alatura Sfantului Bonaventura si pe abatele Gioacchino da Fiore, ale carui doctrine au fost respinse atat de Sf Bonaventura cat si de Sf Toma, si este greu de crezut ca Dante nu stia ce facea in ambele cazuri, al lui Gioacchino si al lui Siger Gilson a sugerat si el ca Siger de Brabant, asa cum apare in Divina Comedie, nu este atat de mult persoana istorica Siger de Brabant, cat mai degraba un simbol Sf Toma simbolizeaza teologia speculativa, Bernard, teologia mistica, iar in timp ce Aristotel reprezinta filosofia in Limb, Siger, fiind crestin, o reprezinta in Paradis Prin urmare, atunci cand Dante descrie cum Sf Toma il elogiaza pe Siger de Brabant, nu ar intentiona sa-l faca pe omul istoric Toma de Aquino sa-l laude pe omul istoric Siger de Brabant, ci sa faca teologia speculativa sa aduca laudele necesare filosofiei (Gilson explica intr-un mod analog si elogiul pe care Dante prin Sf Bonaventura i-l face lui Gioacchino in Divina Comedie) Explicatia lui Gilson mi se pare rezonabila Dar exista si alte posibilitati Bruno Nardi a aratat (si a fost urmat de Miguel Asin) ca explicatia problemei se afla in faptul ca Dante nu era un tomist pur, ci a adoptat doctrine nu numai din alte surse scolastice dar si din filosofii musulmani, mai ales din Averroes, pe care l-a admirat in mod special Cum Dante nu putea sa-i plaseze pe Avicenna si pe Averroes in Paradis, i- a situat in Limb, iar pe Mahomed l-a plasat in infern Dar cum Siger era crestin, l-a CAPiTOLUL XLii - AVERROiSMUL LATiN asezat in Paradis Dante ar fi actionat astfel in mod deliberat, aratandu-si aprecierea pentru devotiunea lui Siger fata de filosofia islamica Chiar daca Bruno Nardi are dreptate in ceea ce afirma despre sursele filosofice ale lui Dante, mi se pare ca explicatia lui poate fi combinata cu aceea a lui Gilson Daca Dante i-a admirat pe filosofii islamici si a fost influentat de ei, aceasta ar explica de ce l-a plasat pe Siger in Paradis Dar explica oare de ce l-a facut el pe Sf Toma sa rosteasca acele elogii la adresa lui Siger? Daca Dante a stiut ca Siger era averroist, cu siguranta ca a stiut ca Toma era un antiaverroist Oare nu cumva Dante a facut din Sf Toma simbolul teologiei speculative, asa cum sugereaza Gilson, iar din Siger averro-istul simbolul filosofiei tocmai pentru ca Siger era un membru al facultatii de arte si nu un teolog? in acest caz, asa cum spune Gilson, elogiile Sfantului Toma la adresa lui Siger ar reprezenta omagiul teologiei in fata filosofiei Problema a fost complicata de Van Steenberghen, care a afirmat ca Siger de Brabant a abandonat averroismul intrucat acesta intra in conflict cu teologia si s-a apropiat de pozitia Sfantului Toma Daca este asa si Dante a fost constient de faptul ca Siger si-a modificat opiniile, dificultatea explicarii faptului ca Sf Toma rosteste laudele la adresa lui Siger ar fi cu mult simplificata Cu alte cuvinte, pentru a obtine o explicatie adecvata a faptului ca poetul l-a plasat pe Siger in Paradis si, mai mult chiar, l- a facut pe adversarul lui, Sf Toma, sa il elogieze, ar trebui mai intai sa avem o imagine precisa nu numai a simpatiilor filosofice ale lui Dante, ci si a evolutiei opiniilor lui Siger ' 4 Am vazut ca filosofia Sfantului Toma a provocat multe obiectii insemnate din partea altor filosofi scolastici; dar chiar daca s-a facut incercarea de a-l implica pe Toma in condamnarea aristotelismului averroist, ramane, totusi, adevarat ca disputa asupra unor doctrine tomiste, precum cea a unicitatii formei substantiale, a fost o controversa obisnuita, care poate fi deosebita de controversa averroista propriu- zisa, in care teologii in general, inclusiv Sf Toma, s-au unit intr-un front comun impotriva filosofilor heterodocsi Astfel, franciscanii, de la Alexander de Hales si Sf Bonaventura pana la Duns Scotus, s-au aflat pe aceeasi pozitie cu dominicani precum Sf Albert si Sf Toma, iar augustinieni precum Egidio Romano si clerici ca Henric din Gent, s-au coalizat intr-o opozitie fata de ceea ce ei considerau o miscare periculoasa Din punct de vedere filosofic, cea mai importanta caracteristica a opozitiei lor era, desigur, respingerea critica a teoriilor ofensatoare si, din acest punct de vedere, se poate mentiona lucrarea Sfantului Albert, De unitate intellectus contra Averroem (1256), lucrarea Cf P Mandonnet, Siger de Brabant, ed il-a, 1911; B Nardi: Sigieri di Brabante nella Divina Commedia si Le fonti della filosofia di Dante, 1912; F Van Steenberghen: Les oeuvres et la doctrine de Siger de Brabant, 1938; E Gilson: Dante et la philosophie, 1939 (trad engl , 1948) 436 437 Sfantului Toma, De unitate intellectus contra Averroistas (1270), lucrarile lui Egidio Romano, De purificatione intellectus possibilis contra Averroem si Errores Philosophorum (care prezinta erorile lui Aristotel si ale filosofilor islamici, dar nu spune nimic despre Siger de Brabant), precum si scrierile lui Raymundus Lullus, Liber contra errores Boetii et Segerii (1298), Liber reprobationis aliquorum errorum Averrois, Disputatio Raymundi et Averroistae si Sermones contra Averroistas Teologii nu s-au multumit insa sa scrie si sa vorbeasca impotriva averroistilor; ei au cautat sa provoace o condamnare oficiala venita din partea autoritatilor bisericesti Acest lucru era ceva firesc, asa cum se poate vedea din analiza confruntarilor dintre filosofia averroista si credinta crestina, precum si din analiza consecintelor teoretice si practice ale unor teorii precum monopsihismul si determinismul Ca urmare, in 1270, episcopul Parisului, Etienne Tempier, a condamnat mai multe doctrine: mono-psihismului, negarea nemuririi personale, determinismul, eternitatea lumii si negarea providentei divine Totusi, in ciuda acestei condamnari, averroistii au continuat sa predea in secret ("pe la colturi si in fata tinerilor", dupa cum afirma Toma), desi din 1272 profesorii de la facultatea de arte nu au mai avut dreptul sa abordeze probleme teologice si in 1276 invatamantul secret din universitate a fost interzis Aceasta a dus la o noua condamnare in 7 martie 1277, cand episcopul Parisului a condamnat 219 teze si a excomunicat pe oricine ar fi continuat sa le sustina Condamnarea a tintit in special doctrinele lui Siger de Brabant si Boetius din Dacia si a inclus "teoria dublului adevar" Boetius din Dacia, care a fost contemporan cu Siger de Brabant, a sustinut ideea intelectualista a fericirii expusa de Aristotel, prin care se afirma ca doar filosofii pot atinge adevarata fericire iar non-filosofii pacatuiesc impotriva ordinii naturale Tezele condamnate, "nu exista o stare mai buna decat aceea de a te devota filosofiei" si aceea ca "oamenii intelepti ai lumii sunt doar filosofii", par sa fi fost extrase din invataturile lui Boetius care, ca profesor al facultatii de arte, a omis sa faca referire la ordinea supranaturala si a tratat conceptia aristotelica despre fericire ca fiind adecvata cel putin din perspectiva ratiunii CAPiTOLUL XLiii GaNDiTORii FRANCiSCANi Roger Bacon: viata si opera - Filosofia lui Roger Bacon -Matteo di Aquasparta - Pierre Jean Olivi - Roger Marston -Richard din Middleton - Raymundus Lullus i Unul dintre cei mai interesanti ganditori medievali este Roger Bacon (c 1212-dupa 1292), numit si Doctor Mirabilis Bacon este de interes pentru noi, fie si numai pentru atentia pe care a acordat-o stiintei experimentale si aplicarii matematicii in cunoastere Dar ceea ce-l face mult mai interesant este faptul ca preocuparile lui stiintifice sunt combinate cu un interes accentuat pentru filosofie in sine si ca aceste doua directii s-au imbinat in cazul lui cu un accent tipic franciscan asupra gandirii mistice Astfel, elementele traditionale s-au impletit cu o perspectiva stiintifica, de-a dreptul straina majoritatii teologilor si filosofilor din epoca 1 Mai mult chiar, Bacon, un om impulsiv, intolerant si usor iritabil, convins fiind de adevarul si valoarea propriilor opinii si a obscurantismului multora dintre personalitatile epocii lui, mai ales al celor de la Paris, devine interesant nu numai ca filosof dar si ca om A fost un fel de prezenta furtunoasa in Ordinul din care a facut parte, dar in acelasi timp una dintre celebritatile acestui Ordin si o figura remarcabila a filosofiei britanice Daca s-ar impune o comparatie intre Roger Bacon si Francis Bacon (1561-1626), nu e deloc sigur ca ea l-ar avantaja pe cel din urma Asa cum a remarcat profesorul Adamson, "este mai mult decat probabil ca atunci cand vorbim despre reforma baconiana in stiinta, ar trebui sa ne referim la acel uitat calugar din secolul al Xiii-lea mai mult decat la celebrul Cancelar stralucitor din secolul al XVii-lea " 2 3 Bridges observa ca, desi Francis Bacon a fost "incomparabil superior ca scriitor, Roger Bacon a avut finetea estimarii si capacitatea rafinata a combinarii gandirii deductive cu cea inductiva, combinatie care este semnul unui mare inovator in stiinta"} Nascut la ilchester, Roger Bacon a studiat la Oxford sub patronajul lui Adam Marsh si Robert Grosseteste Pentru acesta din urma, Bacon a avut cea mai mare 1 Ma refer desigur, la stiinta experimentala 2 Roger Bacon: The Philosophy of Science in the Middle Ages, p 7 3 J H Bridges, introducere la Opus Ma ius, pp xci-xcii 438 439 admiratie, remarcand cunostintele lui de matematica si perspectiva si considerand ca ar fi putut sti orice; Grosseteste mai cunostea si destule limbi vechi pentru a-i intelege pe inteleptii antichitatii 1 De la Oxford, Bacon a plecat la Paris unde se pare ca a predat timp de cativa ani A avut destul de putin respect pentru profesorii parizieni Despre Alexander din Hales si Summa lui, a spus ca lucrarea cantarea mai mult decat un cal, ba chiar i-a contestat autenticitatea;2 3 in acelasi timp, el i-a acuzat pe teologi pentru incursiunile lor in filosofie, pentru ignoranta de care dadeau dovada in domeniul stiintelor si pentru respectul nemeritat pe care i-l acordau lui Alexander din Hales si lui Albert cel Mare} Necunoasterea stiintelor si a limbilor straine au fost cele mai mari reprosuri pe care le-a adus impotriva contemporanilor lui A considerat ca veneratia acordata Sentintelor lui Petrus Lombardus in acea epoca era mai mare decat cea acordata Bibliei insasi A fost, totodata, nemultumit de exegeza biblica a vremii, careia i-a reprosat in special faptul ca era plina de greseli Astfel, criticile lui (deseori nedrepte, mai ales in ceea ce-l priveste pe Albert cel Mare) ne arata caracterul ambivalent al gandirii sale, un devotament fata de stiinta dublat de o atitudine traditionala sau conservatoare referitoare la teologie si metafizica in ceea ce-l priveste pe Aristotel, Bacon a fost un mare admirator al Filosofului, dar a detestat ceea ce el considera ca sunt traducerile proaste si derutante !acute de latini si a afirmat ca i-ar fi ars pe rug pe toti traducatorii operei aristotelice daca ar fi fost in puterea lui sa ia o asemenea decizie 4 5 Dar, cu toate ca Bacon nu a fost deloc incantat de marile figuri ale Universitatii din Paris, pe care le compara cu conationalii lui, el a cunoscut la Paris cel putin un om care a avut o influenta durabila asupra gandirii lui: Pierre de Maricourt, din Picardia, autor al unei Epistola de magnete si al unei Nova compositio Astrolabii particularism Potrivit lui Roger Bacon,6 el era un om demn de lauda pentru realizarile lui in cercetarea stiintifica "in ultimii trei ani a lucrat la realizarea unei oglinzi care poate sa aprinda un foc la distanta, o problema pe care latinii nu au rezolvat-o niciodata si nici nu au incercat sa o rezolve, desi au fost scrise destule carti despre acest subiect " Pierre i-a stimulat in mod cert lui Bacon interesul pentru stiinta experimentala si i-a castigat respectul punand intrebarile sale direct Naturii in loc sa incerce sa dea raspunsuri a priori, fara ajutorul experimentelor 1 Opus Tertium, c 25 2 Opus Minus, ed J S Brewer, p 326 3 ibid , p 322 ff 4 Compendium philosophiae, p 469 5 Numele purtat de Pierre, Peregrinus, pare sa se datoreze faptului ca a participat la o cruciada 6 Opus Tertium, c 13 CAPiTOLUL XLiii - GaNDiTORii FRANCiSCANi in jurul anului 1250, Bacon a intrat in Ordinul Franciscan, predand apoi la Oxford pana in 1257, cand a trebuit sa abandoneze invatamantul deoarece starnise suspiciunea si ostilitatea superiorilor lui i s-a permis totusi sa scrie, desi nu mai avea voie sa isi publice lucrarile in iunie 1266, Papa Clement al iV-lea, un prieten al lui Bacon, i-a cerut sa ii trimita la Roma lucrarile pe care le scrisese Papa a murit insa la putin timp dupa aceea si nu se stie cu certitudine daca textele lui Bacon au mai ajuns la Roma, iar daca au ajuns, ce atentie le- a fost acordata Bacon a intrat in bucluc in 1277 scriind Speculum astronomiae, in care si-a sustinut ideile despre astrologie si a criticat decizia lui Etienne Tempier de a condamna astrologia Conducatorul general al Ordinului Franciscan din acea vreme, ieronim din Ascoli, a cerut ca Bacon sa fie adus la Paris, in fata unui consiliu religios, sub acuzatia ca preda stiinte noi, iar rezultatul a fost trimiterea lui Bacon la inchisoare in 1278 Se pare ca a ramas in inchisoare pana in 1292, iar in acest an sau nu mult dupa, Bacon a murit, fiind inmormantat la Oxford in Biserica Fanciscana Lucrarea principala a lui Bacon este Opus Maius, care a fost, probabil, terminata pentru a fi trimisa Papei Opus Minus si Opus Tertium sunt mai mult sau mai putin rezumate ale materialului incorporat in Opus Maius desi ele contin si material suplimentar in Opus Minus, Bacon trateaza despre cele sapte pacate ale teologiei Alte lucrari, precum Quaestiones supra libros odo Physicorum Aristotelis si Quaestiones supra libros Primae Philosophiae, au fost publicate in 14 volume din Opera hadenus inedita Ro-geri Baconi din care au aparut 16 fascicule pana acum Unele dintre aceste lucrari par sa fi fost scrise ca parti ale unei Scriptum Principale Bacon a mai scris un Compendium Philosophiae, un Compendium studii Philosophiae si un Compendium studii Theologiae 2 in prima parte din Opus Maius, Bacon enumera patru cauze principale ale nestiintei si neputintei omenesti de a atinge adevarul: supunerea fata de o autoritate lipsita de merit, influenta obisnuintei, prejudecatile gandirii comune si tentatia de a da impresia de intelepciune pentru a ascunde propria nestiinta Primele trei cauze ale erorii au fost recunoscute de ganditori ca Aristotel, Seneca sau Averroes A patra este cea mai periculoasa, caci il ajuta pe om sa-si camufleze propria ignoranta afirmand cu tarie ca intelepciunea consta in slavirea fira zabava a autoritatii - un obicei si o prejudecata foarte raspandita De pilda, pentru ca Aristotel a spus ceva, acea afirmatie este considerata adevarata Dar Avicenna putea sa- l fi corectat pe Aristotel iar Averroes, pe Avicenna iar pentru ca Parintii Bisericii nu au studiat stiintele, se considera ca asemenea studii sunt lipsite de valoare insa conte^ul acelor vremuri de demult era diferit si ceea ce putea fi o scuza pentru ei nu mai este si pentru noi Oamenii nu inteleg cat de mare este valoarea studiilor matematice si a limbilor straine si astfel diminueaza rolul acestora din cauza propriilor prejudecati in a doua parte, Bacon scoate in evidenta caracterul dominant al teologiei in comparatie cu celelalte stiinte: tot adevarul se afla in Scriptura Dar pentru lamurirea Scripturii avem nevoie de ajutorul legii canonice si al filosofiei Filosofia si apelul la ratiune nu pot fi condamnate, caci ratiunea vine de la Dumnezeu Dumnezeu este intelectul activ (asa il interpreteaza Bacon pe Sf Augustin, apeland, de asemenea, la Aristotel si Avicenna) si El ilumineaza gandirea individuala, participand la activitatea ei Scopul filosofiei este sa-1 calauzeasca pe om catre cunoasterea si slujirea lui Dumnezeu, culminand cu filosofia morala stiintele speculative si morale ale paganilor sunt, desigur, inadecvate si sunt completate doar prin teologia crestina si etica ei Dar nu e corect sa condamnam sau sa neglijam nicio particica de adevar De fapt, spune Bacon, filosofia nu a fost o inventie pagana, ci a fost revelata profetilor Apoi revelatia a fost intunecata prin pacat, dar filosofii pagani au contribuit la redescoperirea ei sau a unor parti din ea Cel mai important dintre acestia a fost Aristotel, iar Avicenna i-a expus cel mai bine gandirea in ceea ce-l priveste pe Averroes, acesta a fost un barbat cu adevarat intelept care a imbogatit sub multe aspecte ceea ce au afirmat prdecesorii lui, desi propriile lui teorii au uneori nevoie de corectie in fine, trebuie sa folosim filosofia pagana intr-o maniera inteligenta, fira atitudinea ignorantului care, pe de o parte, respinge si condamna in bloc si, pe de alta parte, adera slugarnic la o anumita gandire E obligatia noastra sa ducem mai departe si sa imbunatatim gandirea inaintasilor, amintindu-ne ca, desi functia adevarului este sa-1 duca pe om spre Dumnezeu, nu trebuie sa consideram ca lipsite de valoare studiile care nu au imediata legatura cu teologia: orice adevar, din orice domeniu este el, ne duce in cele din urma catre Dumnezeu A treia parte este dedicata de Bacon cercetarilor asupra limbajului El pune accentul pe importanta practica a studiului limbilor Fara o cunoastere a limbilor ebraica si greaca, Scriptura nu poate fi interpretata si tradusa corect si nici manuscrisele nu pot fi corectate Sunt necesare, totodata, traduceri corecte ale lucrarilor filosofilor greci si arabi iar pentru o traducere corecta nu este suficienta acuratetea limbajului, ci trebuie evitata atitudinea servila in partea a patra, Bacon discuta despre matematica, pe care o considera "cheia si poarta" celorlalte stiinte Matematica a fost studiata de Patriarhi si a ajuns la cunostinta grecilor prin mijlocirea caldeenilor si a egiptenilor Dar ea a cazut in uitare printre latini Cu toate acestea, matematica este quasi innata, sau cel pufin este invatata mai usor si nemijlocit si printr-o dependenta mai restransa fata de experienta decat celelalte discipline, asa ca Se poate spune ca este presupusa de acestea Logica si gramatica depind intr-o oarecare masura de matematica si este evident ca fira matematica nu se poate progresa in astronomie, precum si ca ea este utila chiar si teologiei: astrono- CAPiTOLUL XLiii - GaNDiTORii FRANCiSCANi mia matematica poate, de pilda, sa demonstreze dimensiunile infime ale Pamantului in comparatie cu cerurile, fara sa mai vorbim de faptul ca matematica este utila pentru rezolvarea problemelor cronologice puse de Scriptura si ca ea arata cat de inadecvat este calendarul iulian, o problema la care Papa ar trebui sa fie sensibil Apoi Bacon vorbeste despre lumina si despre propagarea ei, despre reflectie si refractie, despre eclipse, maree, forma sferica a pamantului, unicitatea universului si alte subiecte similare Dupa care trece la studiul geografiei si al astrologiei Aceasta din urma e privita cu suspiciune, caci se considera ca presupune determinismul, dar aceasta suspiciune este nedreapta influenta si miscarile corpurilor ceresti afecteaza evenimentele terestre si umane si produc chiar dispozitii naturale in fiintele umane, dar nu distrug liberul arbitru A fi prudent inseamna a dobandi cunoasterea pe care o putem asimila si apoi folosi in scopuri bune Bacon aproba sfatul dat de Aristotel lui Alexandru referitor la cum ar trebui tratate anumite triburi: transportarea lor intr-o alta zona si, astfel, intr-un alt climat, si prin aceasta modificarea comportamentului lor moral Optica formeaza subiectul partii a cincea, in care Bacon analizeaza structura ochiului, principiile vazului si conditiile vederii, reflectia, refractia si aplicatiile practice ale stiintei opticii El sugereaza ca oglinzile pot fi plasate in locuri mai inaltate pentru ca amplasarea si miscarea trupelor unui dusman sa poata fi observate, iar prin folosirea refractiei am putea sa facem ca lucrurile mici sa para mari si obiectele indepartate sa para apropiate Nu exista dovezi ca Bacon ar fi inventat telescopul, dar el a gandit posibilitatea unui asemenea instrument in partea a sasea, Bacon abordeaza stiintele experimentale Ratiunea poate sa calauzeasca gandirea la o concluzie corecta, dar numai confirmarea prin experienta elimina orice indoiala Acesta este'unul dintre motivele pentru care geometria foloseste diagrame si figuri Multe credinte false sunt respinse cu ajutorul experientei Dar experienta este de doua feluri in unul din ele folosim simturile noastre corporale, ajutate de instrumente si observatii, iar celalalt consta in experienta lucrurilor spirituale si are nevoie de har Acest ultim tip de experienta urca mai multe trepte, ajungand pana la extazul mistic Primul tip de experienta poate fi folosit pentru prelungirea vietii (prin imbunatatirea cunostintelor de medicina si descoperirea unor antidoturi la otravuri), poate contribui la inventarea de substante explozive, la transformarea unor metale de baza in aur si pentru ameliorarea calitatii aurului, ajutand astfel la subminarea increderii in false credinte magice in fine, in partea a saptea din Opus Maius, Bacon discuta despre filosofia morala, care se afla deasupra filologiei, matematicii sau stiintelor experimentale Aceste stiinte sunt raportate la actiuni de diverse feluri, pe cand filosofia morala vorbeste despre actiunile prin care devenim buni sau rai si il instruieste pe om in privinta relatiei lui 442 443 cu Dumnezeu, cu semenii lui si cu sine insusi Astfel, ea este strans legata de teologie si impartaseste ceva din demnitatea acesteia Presupunand "principiile metafizicii" care includ revelatia crestina, Bacon abordeaza moralitatea civica si apoi, mai pe larg, moralitatea individuala, folosindu-se de scrierile ganditorilor greci, latini si arabi, mai ales de lucrarile lui Seneca, stoicul roman in concluzie, el discuta temeiurile pentru acceptarea religiei crestine Revelatia este necesara, iar crestinii accepta Credinta ca pe o autoritate, dar atunci cand avem de-a face cu necredinciosi, nu ne putem baza numai pe aceasta autoritate, ci trebuie sa recurgem si la ratiune Astfel, filosofia poate demonstra existenta lui Dumnezeu, unitatea si infinitatea Lui, in vreme ce credibilitatea ganditorilor sacralizati se bazeaza tocmai pe sanctitatea lor, pe intelepciunea si minunile lor, pe statornicia credintei lor si atitudinea lor ferma in fata persecutiilor, pe izbanda lor in pofida originilor umile si a conditiilor potrivnice Bacon incheie cu doctrina comuniunii omului cu Christos si cu participarea lui prin Christos la viata divina Et quid patest homo plus petere in hac vita? Ce altceva mai mult isi poate dori omul in aceasta viata? Din cele afirmate, se desprinde in mod clar caracterul dublu al filosofiei lui Bacon Accentul pus pe relatia dintre filosofie si teologie, amintind functia celei dintai de a calauzi omul spre Dumnezeu, precum si, dintr-o perspectiva practica sau morala, rolul important pe care il joaca in gandirea lui cunoasterii interioare a lui Dumnezeu si a lucrurilor spirituale, care culmineaza in extaz, relatia stransa pe care o stabileste intre teologie si filosofie, ideea de Dumnezeu ca intelect activ care ilumineaza,1 adoptarea teoriilor despre "temeiuri ultime" (pentru dezvoltarea carora materia are un fel de apetit activ) sau despre compozitia hilomorfica universala a celor create si despre multitudinea formelor (de la forma corporala pana la forma individualis): toate acestea il caracterizeaza ca un continuator al traditiei augustiniene in pofida respectului sau pentru gandirea lui Aristotel, nu sunt rare cazurile cand nu il interpreteaza corect si chiar ii atribuie doctrine care nu i-au apartinut Astfel, el descopera o serie de elemente ale revelatiei crestine in filosofia lui Aristotel, care nu existau, de fapt, acolo Desi se refera si la Sf Toma, nu pare sa fi fost influentat de pozitiile tomiste sau sa fi manifestat vreun interes special pentru ele Pe de alta parte, intinderea intereselor sale si vigoarea cu care a insistat asupra stiintelor experimentale, a dezvoltarii astronomiei prin contributia matematicii si a aplicatiilor practice ale stiintei ni-l arata ca vestitor al unei epoci viitoare Bacon a fost un om destul de multumit de sine, inclinat spre Cu siguranta ca aceasta doctrina nu e averroista Monopsihismul lui Averroes a fost criticat de Bacon, care l-a considerat o erezie CAPiTOLUL XLiii - GaNDiTORii FRANCiSCANi impetuozitate si critici vehemente, nu intotdeauna motivate Dar a scos in evidenta multe puncte slabe din stiinta vremii, precum si din morala si din viata ecleziastica A apelat in mare masura la alti ganditori pentru a-si intemeia propriile teorii stiintifice, dar a inteles repede posibilitatea dezvoltarii si aplicarii stiintelor si a avut un spirit de cercetator care si-a insusit rapid metodele stiintifice, de combinare, deductie si inductie, mai mult decat Francis Bacon, Cancelarul Angliei, a carui insistenta asupra necesitatii experimentului si observatiei, precum si asupra aplicatiilor practice ale cunoasterii, a fost descrisa adesea ca si cum n-ar fi fost anticipata de niciun filosof inaintea lui 3 Un augustinian de un tip diferit a fost Matteo di Aquasparta (c 1240-1302), care a studiat la Paris, a predat la Bologna si Roma si a devenit Conducatorul general al Ordinului Franciscan in 1287, fiind ales cardinal in 1288 Autor al unui Comentariu la Sententiae, Quaestiones disputatae si Quaestiones quodlibetales, Matteo di Aquasparta a aderat la pozitia Sfantului Bonaventura, considerandu-l pe Sf Augustin un izvor de intelepciune Astfel, in vreme ce admite ca ideile omenesti despre obiectele materiale sunt formate doar in raport cu experienta senzoriala, el refuza sa admita ca lucrurile materiale pot in-forma altceva decat trupul: sufletul este raspunzator de senzatii ca atare, asa cum a afirmat Augustin, desi senzatia presupune, desigur, ca un organ senzorial sa fie in-format de obiectele sensibile intelectul activ transforma species sensibilis si produce ideea in intelectul pasiv Matteo apeleaza explicit la Sf Augustin in aceasta privinta ' Dar activitatea sufletului nu este suficienta de una singura pentru a explica procesul cunoasterii: este necesara iluminarea divina Ce este iluminarea divina? Prezenta reala a lui Dumnezeu in activitatea intelectului uman, o prezenta prin care intelectul este stimulat sa cunoasca obiectul Dumnezeu ne stimuleaza sa cunoastem obiectul de la care primim species sensibilis, iar aceasta miscare este iluminarea divina Obiectul este corelat cu modelul lui exemplar etern, ratio aeterna sau ideea divina, iar lumina divina este cea care ne da posibilitatea sa discernem aceasta relatie; rationes aeternae exercita un efect regulativ asupra intelectului Dar noi nu distingem lumina sau participarea divina si nici ideile eterne nu sunt percepute in mod direct, ci le cunoastem mai mult ca principii care misca intelectul pentru a cunoaste esenta creata, ut obiectum movens et in aliud ducens, nu ca obiectum in se ducens 2 Putem intelege astfel cum opereaza lumina divina asupra tuturor oamenilor, buni sau rai, caci nu se pune problema viziunii ideilor divine si a esentelor divine ca atare, in ele Q Disp de cogniition e, pp 280, 291 ibid , p 254 444 445 insele Dumnezeu participa la toate activitatile lucrurilor create, dar mintea umana este facuta dupa chipul lui Dumnezeu intr-un mod special, iar participarea lui Dumnezeu la activitatea gandirii umane este numita iluminare in aceeasi lucrare, De cognitione, Matteo mentioneaza doctrina tomista potrivit careia intelectul cunoaste lucrul individual per quandam refiexionem, printr-un act al reflectiei ' in final, el respinge aceasta doctrina Este dificil de inteles aceasta pozitie, spune el, caci cunoasterea individualului per reJlexionem ad phantasma inseamna ca intelectul cunoaste singularul fie prin plasmuiri, fie direct in el insusi A doua presupozitie (cunoasterea directa a lucrurilor individuale) nu este analizata de Sf Toma, iar pe de alta parte, plasmuirea nu este inteligibila (il'ltelligibile actu), ci trebuie abstrasa species intelligibilis in opozitie cu viziunea tomista, Matteo afirma ca intelectul cunoaste lucrurile singulare in ele insele si nemijlocit, cu ajutorul unei species singulares intuitia sensibila este aceea care cunoaste obiectul ca existand, iar intuitia intelectuala este cea care aprehendeaza quidditatea sau esenta individuala Daca gandirea nu are o intuitie a obiectului individual, ea nu o poate abstrage din notiunea universala Astfel, species universalis presupune species singularis Desigur, lucrurile individuale nu sunt inteligibile, daca prin inteligibil intelegem ceea ce e deductibil si demonstrabil, caci ele sunt contingente si trecatoare Dar daca prin inteligibil intelegem ceea ce poate fi aprehendat prin intelect, atunci trebuie acceptat ca lucrul individual este inteligibil! Altfel, nu este posibil sa explicam satisfacator abstractia si intemeierea reala a ideii universale O alta teorie a Sfantului Toma pe care Matteo o respinge este aceea potrivit careia sufletul, atat cat este unit cu trupul, nu are o intuitie directa a sinelui propriu si a dispozitiilor si capacitatilor sale, dar cunoaste indirect ca el si dispozitiile lui exista, prin perceptia actului prin care el cunoaste obiectele, prin acele species abstrase din plasmuiri Aceasta teorie a cunoasterii indirecte de sine a sufletului este respinsa de Matteo ca fiind contrara invataturii Sfantului Augustin si cerintelor ratiunii Nu e rational sa presupunem ca sufletul este atat de adancit in trup incat sa nu poata intelege nimic fara o imagine sau o plasmuire Sufletul se poate cunoaste pe sine si dispozitiile lui in mod indirect "Pare absurd sa presupunem ca intelectul este atat de orb incat nu se poate vedea pe sine cand tocmai prin intelect sufletul cunoaste lucrurile "3 Matteo isi expune propria teorie cu multa grija Cat priveste inceputul cunoasterii, "afirm fara nicio indoiala ca sufletul nu se poate intui nici pe sine, nici de P- 3°7- 2 De cognitione, p 311 3 ibid , p 328 CAPiTOLUL XLiii - GaNDiTORii FRANCiSCANi prinderile pe care le are, si nici nu poate fi orientat primul act al cunoasterii catre sine sau catre cele ce se afla in el " 1 Sufletul are nevoie de un stimul din partea simturilor trupului pentru a-si incepe cunoasterea si apoi, meditand asupra actului propriu de cunoastere, ajunge sa-si cunoasca propriile capacitati si pe sine ca avand existenta Apoi, sufletul se intoarce spre sine (quadam spirituali conversione in semetipsam revocata est)2 3 si poate avea o intuitie directa a sinelui propriu si a deprinderilor sale, acestea nemaifiind concluziile neintuite ale unui proces de rationare, ci constituind obiectul direct al unei viziuni mentale Pentru ca aceasta viziune intelectuala sa aiba loc, sunt necesare patru conditii, la fel ca pentru vederea sensibila, anume: un obiect vizibil care este prezent ca atare, o capacitate de a vedea bine distribuita, proportia reciproca si iluminarea Toate aceste conditii sunt sau pot fi realizate Sufletul este un obiect vizibil intelectual si este prezent in intelect intelectul este o capacitate imateriala si nu este dependent intrinsec de vreun organ senzorial Atat intelectul cat si sufletul insusi sunt obiecte finite intelectuale si nimic nu este pe masura sufletului mai mult decat sufletul insusi in fine, iluminarea divina este mereu prezenta ’ Astfel, Matteo di Aquasparta a aderat, desi in mod rational si cu moderatie, la traditia augustiniana si este de presupus ca a aderat si la teoriile despre rationes seminales si forma corporeitas in plus, el a sustinut doctrina Sfantului Bonaventura despre compozitia universala hilomorfica a lucrurilor create, respingand distinctia dintre esenta si existenta ca explicatie a finitudinii si contingentei lor 4 Un adept mai putin fervent al traditiei augustiniene a fost Pierre Jean Olivi (c 1248- 1298), o figura proeminenta printre "spiritualii" franciscani A sustinut teoria compozitiei hilomorfice a tuturor lucrurilor create, precum si teoria posibilitatii multiplicarii ingerilor in aceleasi specii, dar si doctrina pluralitatii formelor El a negat insa existenta acelor rationes seminales si a afirmat ca aceasta respingere este in acord cu doctrina lui Augustin O anticipare a teoriei lui Duns Scotus, distinctio formalis a parte rei, intermediarul dintre distinctia reala si cea conceptuala, apare in filosofia lui; ea este prezenta, de pilda, intre atributele divine, asa cum va afirma Duns Scotus mai tarziu Olivi a adoptat si teoria lui ioan Philoponos, potrivit careia, atunci cand un proiectil este pus in miscare, cel care genereaza miscarea confera un impulsus asupra proiectilului, care il misca pe acesta chiar si atunci cand nu mai este in contact cu cel care l-a actionat; in plus, astfel este invinsa rezistenta aerului si alte forte care se opun 1 ibid , p 329 2 ibid , p 329 ["s-a intors in sine insusi printr-un fel de transformare spirituala", lb lat ] 3 Doctrina intuitiei de sine a sufletului si cea a cunoasterii intelectuale a individualelor apar si in gandirea franciscanului Vital du Four (mort in 1327) Dar o abordare mai profunda a acestei teorii, care a presupus abandonarea teoriei aristotelice a miscarii "nenaturale", este rezervata volumului urmator, cand vom vorbi de acei ganditori care au ajuns la concluzii noi si au pregatit drumul pentru o conceptie noua despre lumea materiala Remarci suplimentare despre distinctioformalis a parte rei vor fi facute in relatie cu sistemul lui Duns Scotus Motivatia de baza pentru mentionarea lui Olivi aici este doar aceea de a ma referi la teoria lui despre suflet si relatia acestuia cu trupul Aceasta teorie, sau o parte din ea, a fost condamnata de Conciliul de la Viena din 1311; chestiunea merita mentionata deoarece unii autori au afirmat in trecut ca acest Conciliu a condamnat ceea ce, de fapt, nu voia sa condamne Potrivit lui Olivi, exista trei "paiti" constitutive ale sufletului: principiul sau forma vegetativa, principiul sau forma sensibila si principiul sau forma intelectuala Aceste trei forme constituie impreuna sufletul omenesc, sufletul rational, ca pa^i constitutive ale sufletului intreg Nu e nimic nou in aceasta teza a pluralitatii formelor, dar Olivi deriva din ea concluzia aparte ca cele trei parti formale sunt unite prin materia spirituala a sufletului, astfel incat forma superioara influenteaza si misca formele inferioare numai prin mijlocirea acestei materii spirituale El mai sustine ca, in vreme ce partile vegetativa si sensitiva in-formeaza trupul, partea intelectuala nu informeaza ea insasi trupul, ci se foloseste de celelalte parti ca instrumente Olivi afirma ca, plasand originea tuturor celor trei parti in materia spirituala a sufletului, el salveaza astfel unitatea omului si respinge ideea ca partea intelectuala a sufletului in-formea-za trupul in mod direct Acest ultim aspect a starnit critici vehemente chiar printre franciscani Una din cauze a fost aceea ca, daca era adevarat ca forma intelectuala nu in-formeaza trupul in mod direct, ci doar mijlocit, prin forma sensibila, rezulta ca lisus Christos nu a fost, in conditia lui umana, alcatuit din suflet rational si trup, asa cum ne invata credinta ' in 1311, Conciliul de la Viena a condamnat ca eretica afirmatia ca sufletul rational sau intelectiv nu in-formeaza trupul in mod direct (per se) si esential (essentialiter) Conciliul nu a condamnat insa doctrina pluralitatii formelor, punand in schimb teza tomista, asa cum au incercat sa sustina unii autori mai tarziu Membrii Conciliului, sau cei mai multi dintre ei, au sustinut si ei pluralitatea formelor Conciliul a dorit sa pastreze unitatea omului, afirmand ca sufletul intelectual in-formeaza trupul in mod direct Aceasta idee este exprimata clar prin referire la invatatura christica Natura umana a lui Christos consta dintr-un trup uman muritor si un suflet uman rational care in-formeaza trupul, cele doua alcatuind impreuna in sprijinul tezei lui Olivi, s-a adus argumentul ca, daca forma intelectuala ar afecta trupul in mod direct, atunci fie si-ar transmite astfel propria nemurire trupului, fie si- ar pierde propria nemurire prin afectarea trupului CAPiTOLUL XLiii - GaNDiTORii FRANCiSCANi natura umana Conciliul nu a fost interesat de problema acelei forma corporeitatis sau daca exista sau nu "parti" multiple in sufletul uman: ceea ce a afirmat este doar ca sufletul rational participa la guvernarea trupului in mod direct si, astfel, el este un principiu constitutiv al omului: teza condamnata a fost cea a separatiei dintre sufletul intelectual si trupul uman, iar nu doctrina pluralitatii formelor Este gresit, deci, sa afirmam ca acest Conciliu de la Viena a declarat ca sufletul omenesc in-formeaza materia prima in mod direct si ca Biserica impune teoria tomista 5 Daca Pierre Jean Olivi a fost un ganditor independent, care s-a indepartat in unele privinte de traditia augustiniana si a pregatit calea pentru etapele ulterioare ale gandirii franciscane, Roger Marston (mort in 1303), care a fost pentru un timp Conducatorul provincial al Ordinului Franciscan din Anglia, a fost un augustinian devotat El a sus^nut toate teoriile augustiniene, cum ar fi cea a aprehensiunii intelectuale a lucrururilor singulare, preeminenta vointei in fata intelectului, compozitia universala hilomorfica a lucrurilor create sau pluralitatea formelor, si l-a criticat pe Sf Toma pentru ca a admis posibilitatea aparenta a creatiei din eternitate si pentru ca a renuntat la rationes seminales Acest englez hotarat si conservator a considerat ca si Matteo di Aquasparta a fost prea bland si a respins cu fermitate orice incercare de indepartare de ceea ce el a considerat a fi doctrina originara a Sfantului Augustin si a Sfantului Anselm: ar trebui sa-i preferam pe "sfinti" acelor "oameni ai infernului", filosofii pagani in lucrarea sa De Anima, Roger Marston ofera o interpretare hotarata a invataturii lui Augustin despre iluminarea divina intelectul activ poate fi considerat o parte a sulfetului daca prin intelect activ intelegem o dispozitie naturala a sufletului pentru cunoasterea adevarului (sicut perspicuitas naturalis in oculo) Dar daca prin intelect activ intelegem actul iluminarii, trebuie sa spunem ca este vorba de o substanta separata, Dumnezeu insusi 1 2 3 intelectul activ este lumina necreata sau eterna care actioneaza asupra gandirii, asemeni unei forme care se imprima in ceara, o impresie activa care lasa o impresie pasiva ce та constitui principiul formal al cunoasterii lucrurilor neschimbatoare! Lumina eterna, Dumnezeu, nu asigura conceptele sau termenii judecatii, d adevarul etern) De pilda, lumina eterna nu transmite gandirii conceptul de intreg si conceptul de parte, ci radierea luminii eterne este cea care confera gandirii capacitatea de a intelege infailibilitatea relatiei dintre termeni, adevarul etern potrivit caruia intregul este mai mare decat partea ideile eterne sunt astfel temeiul ultim al 1 De Anima, p 259 2 ibid , p 263 3 ibid , p 262 unor judecati sigure si infailibile (rationes aeternae aliqualiter attinguntur) Explicatia faptului ca omenirea este de acord asupra adevarurilor fundamentale trebuie gasita in iluminarea comuna a mintilor umane de catre lumina divina, iar Roger Marston refuza sa accepte ca aceasta lumina se intemeiaza doar pe creatia intelectului uman ca imitatie finita a intelectului divin Cei care neaga ca intelectul activ este lumina primara si necreata sunt cei care "s-au imbatat cu nectarul filosofiei" si care pervertesc semnificatia gandirii Sfantului Augustin si a celorlalti Sancti ' Daca Sf Augustin nu ^ut sa spuna decat ceea ce ii atribuie acesti oameni, atunci argumentele lui ar fi fara sustinere si ar starni intrebari, caci daca s-ar accepta ca intelectul uman este sursa propriei iluminari, nu s-ar mai putea argumenta existenta unei lumini necreate, asa cum afirma Sf Augustin in mod clar 2 6 Un alt franciscan englez a fost Richard din Middleton, care a stridiat la Oxford si Paris El a plecat la Paris in 1278, iar dupa ce si-a luat diploma, a ocupat una dintre catedrele franciscane de teologie pana in 1286, cand a devenit profesorul lui Ludovic de Toulouse, fiul lui Carol al ii-lea al Siciliei Data mortii lui nu este sigura, dar s-a petrecut candva pe la sfarsitul veacului A compus Comentarii la Sentintele lui Petros Lombardus si s-a ocupat de Quaestiones Disputatae si Quodlibets in unele privinte, Richard din Middleton urmeaza traditia generala franciscana, afirmand, de pilda, imposibilitatea creatiei din eternitate, caci aceasta ar presupune un infmit creat, compozitia universala hilomorfica a lucrurilor create, pluralitatea formelor si primatul vointei Pe de alta parte, el reprezinta noua miscare franciscana ce tinde spre modificarea augustinismului, marele reprezentant al acesteia avand sa fie Duns Scotus Astfel, Richard insista nu numai asupra faptului ca toate demonstratiile valide despre existenta lui Dumnezeu sunt a posteriori, dar si asupra ideii ca a noastra cunoastere intelectuala a lucrurilor spirituale si materiale este abstrasa din experienta sensibila, astfel ca nu este necesara postularea niciunei iluminari speciale sau identificari a intelectului activ cu Dumnezeu Pe de alta parte, gandirea aprehendeaza individualul, desi o face prin intermediul aceluiasi concept prin care aprehendeaza universalul in plus, Richard afirma unele teze mai mult sau mai putin originale Una dintre cele mai putin fericite este aceea ca mintea nu atinge direct lucrul insusi, ci esse repra-esentatum a acestuia El a inventat de asemenea un principium pure possibile pentru a explica modul in care pot sa apara forme noi din actiunea unui agent creat La prima vedere, s-ar parea ca nu este vorba aici decat de materia prima, insa materia, care este ibid , p 273 ibid , p 256 CAPiTOLUL XLiii - GaNDiTORii FRANCiSCANi de un gen diferit in lucrurile spirituale si in cele materiale si, deci, nu este omogena, are o anumita actualitate proprie in viziunea lui Richard, in timp ce principiul principium pure possibile nu are nicio actualitate proprie, este incorporat in materie si nu poate exista separat de ea Daca materia este gandita ca temei fundamental al devenirii naturale, ca acel ceva Care este comun tuturor celor supuse devenirii, care primesc o forma, atunci ea este diferita de principiul potential pur care este transferat in forma insasi Principiul potential pur poate fi numit potentialitatea materiei (potentia materiae), daca aceasta potentialitate este inteleasa ca insemnand principiul din care agentul creat deduce forma si care este transferat in fo^ a dedusa Dar, in acest caz, potentia materiae este cu adevarat distincta de materia insasi in mod similar, daca prin potentia materiae se intelege capacitatea materiei de a primi o fo^a, ea este identica cu materia insasi, dar in acest caz este distincta de principium pure possibile ' Cu alte cuvinte, capacitatea de a primi forma nu este aceeasi cu capacitatea de a deveni forma Pe langa materia prima ca subiect al modificarii, care are o anumita actualitate a sa proprie si care primeste forma, Richard postuleaza un fel de receptacul al formelor, un principiu potential, transferat in acele forme care sunt primite de materie El considera ca aceasta teorie reprezinta o imbunatatire a teoriei despre rationes seminales si cauta sa arate ca Sf Augustin a vorbit despre existenta unui principiu pur potential care devine forma, nu despre forte active (care ar duce la o latitatio formarum) in virtutea acestei potentialitati pozitive, se poate spune ca formele sunt create de la inceput in potenta, dar aceasta nu trebuie sa presupuna prezenta "semintelor" Principiul se afla in materie, iar Richard il numeste partea cea mai intima a materiei si potentialitatea sa pasiva Dupa cum am vazut, acest principiu nu este identic cu materia ca subiect al modificarii si recipient al formei 2 Deci, nu este ceva complet separat de materie, ci este distinct de ea intr-un sens obisnuit Aceasta pare sa duca la o apropiere de conceptia tomista a materiei prime si chiar asa si este, intr-o anumita masura Dar Richard refuza sa renunte la conceptia traditionala despre materie ca avand o anumita actualitate a ei si, astfel, trebuie sa distinga materia, ca element in lucrul compus, de principiul potential care devine forma sub actiunea agentului creat Pe langa faptul ca este compus din materie si forma, orice lucru creat este compus din esenta si existenta Dar existenta nu este ceva complet distinct de esenta, fata de care este un accident Pe de alta parte, existenta nu este numai conceptual distincta in 2 Sent 12, 1, 10 ibid , 12, i, i de esenta, caci adauga ceva la esenta Ce adauga ea? O relatie dubla: o relatio rationis cu sine, in masura in care existenta confera esentei demnitatea de a fi o ipostaza a substantei, si o relatie reala cu Creatorul 1 in aceasta privinta, Richard din Middleton a acceptat pozitia lui Henric din Gent La sfarsitul lucrarii sale Richard din Middleton,2 Parintele E Hocedez spune: "Richard a incheiat o epoca" Ca ultim reprezentat al scolii Serafice, el a cautat sa realizeze o sinteza (noua, dar prudenta) in care pozitiile fundamentale ale Sfantului Bonaventura, adancite si perfectionate, sa fie impletite cu ceea ce a considerat a fi mai bun din aristotelism si din teologia Sfantului Toma Este clar ca Richard din Middleton a incorporat idei din afara traditiei augustiniene, dar nu pot sa fiu de acord cu Hocedez ca aceasta miscare de gandire "nu avea viitor" si ca Duns Scotus a orientat filosofia franciscana "in noi directii care aveau sa se sfarseasca in nominalism" Cred ca, mai degraba, filosofia lui Richard a constituit o etapa in drumul spre gandirea lui Duns Scotus, care a deschis si mai larg usa catre aristotelism, dar nu a fost in niciun caz nominalista sau favorabila nominalismului 7 Unul dintre cei mai interesanti ganditori franciscani a fost Raymundus Lullus (1232 35-1315) Nascut in Mallorca, Raymundus Lullus a trait un timp la curtea regelui lacob al ii-lea, dar, in jurul anului 1265, s-a convertit si si-a parasit familia pentru a se dedica celei mai mari sarcini din viata lui, lupta impotriva islamului, si pentru a contribui la inlaturarea averroismului Cu acest scop in gand, s-a dedicat vreme de noua ani studiului limbii si filosofiei arabe, primul rezultat al perioadei fiind lucrarea Ars Magna, urmata de Liber principiorum philosophiae S-a alaturat celui de-al Treilea Ordin al Sfantului Francisc si a plecat in Africa pentru a-i converti pe mauri A predat la Paris si a combatut averroismul, a scris lucrari de logica, filosofie, teologie si literatura atat in catalana, cat si in araba si latina A murit martirizat in Tunisia, in 1315 Pe langa cele doua lucrari mentionate mai sus, se pot aminti: Ars demonstrativa, Ars brevis, Ars generalis ultima si lucrari anti-averroiste cum ar fi Liber contra errores Boetti et Segerii (impotriva lui Boetius din Dacia si a lui Siger de Brabant), De naturali modo intelligendi, Liber reprobationis aliquorum errorum Averrois, Disputatio Raymundi et Averroistae si Ser-mones contra Averroistas Toate acestea formeaza doar o selectie a unui corpus uimitor de voluminos, realizat de un om care a fost apostol si calator, poet si mistic Preocuparile apostolice ale lui Raymundus Lullus nu sunt in niciun caz irelevante pentru filosofia sa; ele sunt partial raspunzatoare pentru atitudinea generala pe care ’ in 2 Sent , 3, 1, 1; Quodlibet, 1, 8 2 Paris, 1925 CAPiTOLUL XLiii - GaNDiTORii FRANCiSCANi o adopta fata de filosofie, a carei relatie de subordonare fata de teologie o semnaleaza intotdeauna Lullus este constient de distinsa dintre credinta si ratiune si compara credinta cu uleiul care continua sa ramana neamestecat cu apa, chiar daca sporeste cantitatea de apa interesul sau pentru convertirea musulmanilor l-a dus la o anumita insistenta nu numai asupra faptului ca filosofia este subordonata teologiei, dar si asupra capacitatii ratiunii de a face acceptabile dogmele credintei in aceasta lumina trebuie sa intelegem propunerea lui de a "demonstra" articolele credintei prin "ratiunile necesare" El nu propune rationalizarea (in sens modern) a misterelor crestine, nu mai mult decat Sf Anselm sau Richard din St Victor, care au vorbit de "ratiunile necesare" pentru Treime Pentru el, credinta abordeaza teme pe care ratiunea umana nu le poate intelege Dar vrea sa le arate musulmanilor ca religia crestina nu se opune ratiunii si ca ratiunea poate rezolva obiectiile aduse ei Mai mult, considerand ca acuzatia adusa impotriva averroistilor cum ca au sustinut un "dublu adevar" este justificata si ca teoria lor este contradictorie si absurda, Lullus este interesat sa arate ca nu este nevoie sa recurgem la o astfel de separatie radicala intre teologie si filosofie, ca dogmele teologice se armonizeaza cu ratiunea, dar nu pot fi conduse de ratiune Cu privire la anumite teorii ale averroistilor, considera ca acestea sunt contrare atat credintei, cat si ratiunii De pilda, monopsihismul contrazice marturia constiintei: suntem constienti de actele noastre de gandire si vointa ne apa^ine in totalitate Daca cineva ar privi doar spre teoriile obisnuite ale augustinismului sustinute de Lullus, cum ar fi imposibilitatea creatiei din eternitate, compozitia hilomorfica a lucrurilor create, pluralitatea sau primatul vointei asupra intelectului, nu va gasi mari inovatii in gandirea lui; dar astfel de lucruri noi pot fi gasite in Ars combinatoria Raymundus Lullus presupune mai intai ca exista principii generale sau categorii care sunt evidente si comune tuturor stiintelor, in sensul ca fara ele nu pot exista nici filosofia si nici alte modalitati de cunoastere Cele mai importante dintre aceste modalitati de cunoastere sunt noua predicate absolute: bunatatea, maretia, eternitatea, puterea, intelepciunea, vointa, virtutea, adevarul, gloria (Aceste predicate exprima atribute ale lui Dumnezeu ) Exista alte noua concepte care exprima relatii (intre fiinte): diferenta, acordul, contrariul, inceputul, mijlocul, sfarsitul, ceea ce e mai mare, egalul, ceea ce e mai mic Pe langa acestea, exista anumite intrebari fundamentale, cum ar fi: cand? unde? cum? etc , probleme referitoare la virtuti si vicii Nu trebuie sa credem ca Lullus acorda o importanta aparte cifrei 9, care apare in Ars generalis, caci in alte texte el numara altfel atributele divine sau predicatele absolute De pilda, in Liber de voluntate infinita et ordinata, el vorbeste de douasprezece astfel de atribute sau predicate, in timp ce in De possibili et impossibili gasim douazeci ideea de baza este ca exista anumite idei fundamentale, esentiale pentru filosofie si stiinte 452 453 O data presupuse aceste idei fundamentale, Rayiundus Lullus considera ca prin combinatia lor s-ar putea descoperi principiile stiintelor particulare si chiar noi adevaruri Pentru a usura procesul de combinare, el recurge la simbolism, conceptele fundamentale fiind simbolizate prin litere, si la mijloace mecanice de grupare si tabelare De pilda, Dumnezeu este reprezentat prin litera A, iar, in scrierile mai tarzii, noua principia, simbolizate tot prin litere, vor reprezenta atributele divine care il inconjoara Aceste principii pot fi combinate in 120 de modalitati prin folosirea figurilor si cercurilor concentrice Nu e de mirare ca unii ganditori au vazut in schemele lui Lullus o anticipare a visului leibnizian al acelor caracteristica universalis, iar Ars combinatoria a fost considerata ca un fel de simbolism algebric si s-a crezut ca utilizarea ei ar fi permis deducerea din concepte fundamentale nu numai a adevarurilor deja recunoscute, dar chiar si a unor noi adevaruri Asa cum am mentionat, Lullus pare sa presupuna un asemenea obiectiv si, daca acesta a fost cu adevarat scopul lui, gandirea lui ar trebui sa fie privita ca distantandu-se de traditia scolastica Dar el afirma raspicat' ca scopul lui este sa simplifice folosirea memoriei Trebuie sa ne amintim de interesele sale apostolice, care sugereaza ca schema lui a fost gandita mai mult pentru expunere si explicare si mai putin pentru deductie in sens strict Faptul ca Leibniz a fost influentat de Lullus nu probeaza nimic cu privire la intentiile acestuia din urma Potrivit lui Otto Keicher,1 2 principia sunt cele care constituie esenta nu numai in Ars generalis, ci in intregul sistem al lui Raymundus Lullus Dar, desi este destul de evident ca aceste concepte considerate de Lullus fundamentale au reprezentat intr- un fel temelia sistemului sau, se pare ca "arta" lui nu poate fi redusa totusi la stabilirea unor principii sau categorii: filosoful insusi crede ca este vorba de mai mult decat atat Desigur, daca accentuam aspectul didactic, expozitiv al artei lui, nici nu mai e nevoie sa discutam despre elemente esentiale si ne esentiale ale acesteia Dar daca privim acest sistem ca o anticipare a gandirii lui Leibniz, atunci ar fi relevant sa distingem intre schematismul si tehnica mecanica ale lui Lullus si notiunea generala a deductiei principiilor cunoasterii din combinarea conceptelor fundamentale, de vreme ce Lullus l-ar fi putut anticipa pe Leibniz in privinta principiilor generale ale acestuia din urma, chiar daca "algebra lui logica" era radical deficitara Aceasta este viziunea lui Bernhard Geyer3 si consider ca este corecta Lullus isi realizeaza deductia pornind de la trei principii de baza:4 sa consideram ca adevarat orice afirma cea mai mare armonie dintre Dumne 1 Compendium artis demonstrativae, prol 2 Beitriige, 7,4-5, p 19 5 Ueberweg-Geyer, Die patristische und scholastische Philosophie, p 460 4 Cf articolul "Lulle", de E Longpre, in Dictionnaire de the'ologie catholique, voi 9 CAPiTOLUL XLiii - GaNDiTORii FRANCiSCANi zeu si fiinta creata, sa atribuim lui Dumnezeu ceea ce este perfect si sa consideram ca Dumnezeu a facut tot ceea ce exista ca fiind cel mai bun Nu exista niciun argument impotriva acestei interpretari: ea arata ftra indoiala inrudirea spirituala dintre Lullus si traditia augustiniana, anticipand, in acelasi timp, unul dintre aspectele importante ale sistemului pe care urma sa-1 construiasca Leibniz dupa cateva secole FiLOSOFiA MEDiEVALa CAPiTOLUL XLiV EGiDiO ROMANO si HENRiC DiN GENT a) Egidio Romano - Viata si opera - independenta lui Egidio ca ganditor -Esenta si existenta - Forma si materie; suflet si corp - Teoria politica b) Henric din Gent - Viata si opera - Eclectismul gandirii lui, ilustrat prin doctrina iluminarii si a ineismului - ideea de metafizica - Esenta si existenta - Dovezi despre existenta lui Dumnezeu - Spiritul general si semnificatia filosofiei lui Henric a) Egidio Romano i Egidio Romano (Aegidius Romanus) s-a nascut in 1247 sau putin inainte de acest an si a intrat in ordinul Ermitilor Sfantului Augustin in preajma anului 1260 si-a facut studiile la Paris si se pare ca a audiat cursurile lui Toma de Aquino intre 1269 si 1272 De asemenea, se considera ca el este automl lucrarii Errores Philosopho-rum, scrisa prin 1270, in care enumera erorile lui Aristotel, Averroes, Avicenna, Algazel, Alkindi si Maimonide Comentariile la De Generatione et corruptione, De Anima, Fizica, Metafizica si la tratatele de logica ale lui Aristotel, Comentariul la prima carte a Sentintelor, precum si lucrarile intitulate Theoremata de Corpore Christi si De plurifi-catione intellectus possibilis, se pare ca au fost scrise inainte de 1277 in acel an a avut loc celebra conda^mre de catre Etienne Tempier, episcopul Parisului (7 martie) intre Craciunul lui 1277 si Pastele din 1278, Egidio a mai scris De gradibusformarum, in care adopta o pozitie vehementa impotriva doctrinei pluralitatii formelor Pentru aceasta si pentru alte ofense aduse Bisericii, Egidio a fost somat sa retracteze, dar a refuzat si a fost exclus din universitatea pariziana inainte de a-si fi incheiat studiile teologice in perioada cat a fost absent din Paris, a scris Theoremata de esse et essentia si un Comentariu la Cartile a doua si a treia ale Sentintelor in 1285, Egidio revine la Paris si i se permite sa obtina licenta in teologie, dar este nevoit sa retracteze oficial viziunea anterioara Apoi a predat teologie la Paris pana cand a fost ales Conducatorul general al Ordinului Franciscan, in 1292 in 1295 a fost numit arhiepiscop de Bourges Lucrarile pe care le-a scris dupa ce a plecat din Paris, in 1285, au fost: Quaestiones disputatae de esse et essentia, Quaestiones Quodlibetales, un Comentariu la Liber de Causis, lucrari exegetice precum in Hexaemeron si tratate politice cum ar fi De regimine principum si De potestate ecclesiastica Egidio a murit la Avignon in 1316 456 457 2 Egidio Romano a fost uneori vazut ca un "tomist" insa, desi a fost de acord cu conceptiile Sfantului Toma in unele privinte, opunandu-se astfel franciscanilor, cu greu am putea sa-1 consideram un discipol al lui Toma Egidio a fost un ganditor independent, chiar si in probleme in care poate sa para la o prima vedere ca il urmeaza pe Toma De pilda, desi sustine ideea unei distinctii reale intre esenta si existenta, el mers in mod cert dincolo de spusele lui Toma in aceasta chestiune Mai mult, desi a respins pluralitatea formelor in 1277, ajungand pana la a declara ca aceasta doctrina era impotriva credintei catolice,' s-a demonstrat ca nu aceasta a fost dintotdeauna viziunea lui in Comentariul la De Anima,' el vorbeste ezitant si cu indoiala despre unicitatea formei substantale in om, la fel si in Theoremata de Corpore Christi,* 2 3 in timp ce in Errores Philosophorum afirma ca doctrina unicitatii formei substantiale in om este falsa 4 Este clar, deci, ca a pornit de la o viziune augustiniana sau franciscana si ca a avansat spre teoria opusa doar incetul cu incetul 5 Cu siguranta ca a fost influentat de Sf Toma in aceasta problema, dar nu este deloc clar ca ar fi preluat pur si simplu doctrina acestuia Nu a ezitat sa critice pozitiile tomiste sau sa se abata de la ele atunci cand a dorit sa o faca; iar cand a fost de acord cu ele, este evident ca le-a acceptat ca rezultat al gandirii personale, nu pentru ca era sau fusese discipolul Sfantului Toma Legenda lui Egidio Romano "tomistul" a fost doar o concluzie derivata din faptul ca el a audiat cursurile Sfantului Toma, dar participarea la cursurile unui profesor nu garanteaza neaparat si asumarea unui rol de discipol 3 Egidio Romano a fost puternic influentat de teoria neoplatonista a participatiei Existenta (esse) emana de la Dumnezeu si este o participatie la existenta divina Ea este primita de esenta, fiind distincta in mod real de aceasta Faptul ca este primita de esenta poate fi stabilit empiric pentru lucrurile materiale, caci existenta lor are un inceput, ele nu au dintotdeauna o existenta, fapt care arata ca ele se afla intr-o stare de potenta in raport cu existenta si ca, in cazul lucrurilor sensibile, existenta este distincta in mod real de esenta Daca existenta nu ar fi in mod real distincta de esenta in toate lucrurile create, acestea nu ar fi propriu-zis create; ele ar exista datorita propriei esente si ar fi independente de activitatea creatoare a lui Dumnezeu Ca urmare, numai o distinctie reala poate salva doctrina creatiei Nu mai e nevoie sa spunem ca afi r- ' De gradibus fromarum, f 211 v 2 1,12,16 ’ Prop 47, f 36 v 4 1, il 5 in legatura cu problema datarii si autenticitatii lucrarii Errores Philosophorum, vezi edipa lui J Kach mentionata in bibliografie CAPiTOLUL XLiV -EGiDiO ROMANO si HENRiC DiN GENT matia potrivit careia existenta creata este o participare la existenta divina nu implica panteismul Egidio vrea sa sustina tocmai caracterul creat al lucrurilor finite, al parti-cipatiilor Prin esenta, el intelege, in cazul lucrurilor materiale, compusul alcatuit din fonna si materie Esenta compusa sau corporala poseda un mod de existenta (modus essendi), derivat din unirea formei cu materia (in cazul lucrurilor imateriale, modul de existenta vine numai din fonna); dar nu poseda existenta ca atare (esse simpliciter) ci o primeste Prin atribuirea unui modus essendi esentei, se pare ca ajungem sa privim esenta ca un lucru si tocmai acest aspect al teoriei este scos in evidenta de Egidio in mod explicit atunci cand spune ca esenta si existenta nu sunt doar distincte, ci si sepa-rabile De fapt, Egidio nu ezita sa vorbeasca despre ele ca fiind lucruri separabile Aceasta versiune exagerata a teoriei distinctiei reale a dus la o vie dezbatere intre Egidio Romano si Henric din Gent, care a atacat doctrina lui Egidio in lucrarea Quo-dlibet (1276) Quaestiones disputatae de esse et essentia contin raspunsul lui Egidio; dar Henric a replicat in Quodlibet (1286), la care Egidio a dat un nou raspuns prin cele douasprezece Qauestio disputata, afinnand ca daca existenta si esenta nu ar fi distincte, in sensul in care a vorbit el despre o distinctie reala, pieirea oricarui lucru creat ar fi imposibila El a continuat sa sustina ca, o distinctie reala este absolut necesara pentru a salva dependenta totala a lucrului creat in raport cu Dumnezeu Faptul ca a sustinut o distinctie reala intre esenta si existenta il apropie de Sf Toma Dar Sf Toma nu a afinnat ca esenta si existenta sunt doua entitati separabile: aceasta este contributia originala ( si cumva neobisnuita) a lui Egidio 4 Egidio Romano a fost inclinat sa presupuna, in teoria lui despre esenta si existenta, ca oriunde gandirea detecteaza o distinctie reala, exista separabilitate Astfel, gandirea abstractizeaza universalul din individual (abstractizarea fiind activitatea intelectului pasiv, atunci cand acesta si plasmuirile lui sunt iluminate de intelectul activ), prin aprehensiunea formei obiectului, independent de materie Prin urmare, forma si materia sunt cu adevarat distincte si separabile Materia, care se afla doar in lucrurile corporale, este principiul individuatiei, de unde decurge ca, daca materia si toate conditiile individuale care decurg din ea pot fi eliminate, indivizii oricarei specii ar fi, de fapt, un singur individ Probabil ca aceasta este o concluzie legitima daca pornim de la doctrina materiei ca principiu al individuatiei; in orice caz, este, totusi, evidenta tendinta catre ultrarealism, iar de aceasta se face partial responsabila si inclinatia lui Egidio de a pune semnul egal intre "distinct in mod real" si "separabil" Fonna (sufletul) si corpul sunt distincte si separabile Nu este nimic nou in aceasta idee, desigur, dar Egidio sugereaza ca trupul poate ramane trup, adica numeric acelasi trup, dupa separatia de fonna, de vreme ce a fost separabil inainte de separatia propriu-zisa, iar aceasta separatie nu ii schimba identitatea numerica ' in acest sens, prin corp s-ar intelege materia intinsa si organizata Aceasta teorie i-a oferit o explicare simpla a modului in care corpul lui Christos a fost identic numeric inainte si dupa moartea lui pe cruce Egidio nu a trebuit nici sa recurga la doctrina unei forma corporeitatis (in care el nu a crezut) si nici sa puna in relatie identitatea numerica a corpului lui Christos in mormant cu corpul Lui dinaintea mortii, tocmai datorita uniunii corpului cu Divinitatea Mai mult chiar, una din motivatiile pentru care Egidio a atacat doctrina pluralitatii fonnelor ca fiind incompatibila cu linia teologica acceptata de Biserica a fost faptul ca, in opinia lui, ea punea in discutie chiar doctrina despre moartea lui Christos Daca exista mai multe fomie in om si numai una dintre ele, care e specifica omului si nu apare la alte animale, este separata la moarte, atunci nu se poate spune ca lisus Christos a suportat moartea trupeasca Ratiunea teologica nu a fost singura motivatie a lui Egidio de a ataca pluralitatea formelor; el a crezut cu insistenta ca formele diferite sunt contrare si nu pot coexista in aceeasi substanta 5 De ecclesiastica potestate este o lucrare interesanta, nu numai pentru ca abordeaza relatia dintre Biserica si Stat, dar si pentru ca a fost una dintre lucrarile care au fost folosite de Papa Bonifaciu al Vlii-lea in compunerea celebrei lui Bule, Unam Sanctam (18 noiembrie 1302) in De regimine principum, scrisa pentru printul care avea sa devina Filip cel Frumos al Frantei, Egidio este influentat de Aristotel si Sf Toma, dar in De potestate ecclesiastica el propune o doctrina a absolutismului si suveranitatii papale si a autoritatii Papei chiar si in problemele laice, doctrina care s-a opus astfel pretentiilor monarhilor si a fost extrem de agreata de Bonifaciu al Vlii-lea in aceasta lucrare, Egidio se bazeaza mai mult pe conceptia Sfantului Augustin despre Stat decat pe gandirea politica a Sfantului Toma, iar afinnatiile lui Augustin privind imperiile pagane sunt aplicate de Egidio la regatele din vremea sa, adaugand la aceste idei si doctrina suprematiei papale! Exista doua puteri, sau doua sabii, aceea a Papei si aceea a regelui; dar puterea laica se supune celei spirituale "Daca puterea terestra se indreapta spre o cale gresita, va fi judecata de puterea spirituala, care ii este superioara; dar daca puterea spirituala, si mai ales puterea suveranului pontif, arponeaza gresit, ea poate fi judecata doar de Dumnezeu "3 Cand Filip al iV-lea il acuza pe Bonifaciu al Vlii-lea 1 S-ar putea crede ca, potrivit teoriei lui Egidio, sufletul (sau forma) nu ar fi individual in starea de separare fata de tiUp; dar trebuie sa tinem seama ca, pentru el, ca si pentru Sf Toma, sufletul a fost individuat prin uniunea cu materia si isi pastreaza aceasta individualitate 2 Nu vreau sa afirm ca Augustin ar fi respins preeminenta Scaunului papal; dar ar fi absurd sa spunem ca el a suspnut doctrina autoritati papale in problemele laice ’ i>5- CAPiTOLUL XLiV -EGiDiO ROMANO si HENRiC DiN GENT ca a afirmat in Bulla Unam Sanctam ca Sfantul Scaun are o putere directa asupra regilor chiar si in problemele laice, Papa a replicat ca nu aceasta a fost intentia lui: nu a vrut sa uzurpe puterea regilor, ci sa lamureasca faptul ca regii, ca orice alt membru al Bisericii, se supun Bisericii ratione peccati Se pare, totusi, ca Egidio Romano, care a vorbit doar in calitate de teolog si exprimand o opinie personala, a mers mult mai departe in aceasta problema decat Bonifaciu insusi El admite ca exista doua sabii si ca o putere este atribuita monarhului, iar cealalta Bisericii, si mai ales papalitatii, dar continua spunand ca preotii, si mai ales suveranul pontif, nu ar trebui, potrivit noilor legi, adica legilor crestine, sa foloseasca sabia reala, materiala, si nici pe cea spirituala; aceasta nu pentru ca Biserica nu poseda sabia materiala ci, dimpotriva, tocmai pentru ca o poseda, non ad usum, sed ad nutum Cu alte cuvinte, asa cum Christos poseda toata puterea, spirituala si materiala, dar nu si-a folosit puterea laica, tot la fel Biserica poseda puterea laica, desi ea nu trebuie sa o foloseasca in mod nemijlocit si continuu Asa cum trupul este subordonat si trebuie sa se supuna sufletului, tot astfel puterea temporala este subordonata celei spirituale si trebuie sa ii fie supusa chiar si in problemele laice Biserica are, asadar, o autoritate suprema chiar si in chestiunile laice; iar consecinta logica este ca regii nu sunt decat niste locotenenti ai Bisericii 1 2 "Toate lucrurile temporale sunt situate sub domnia si puterea Bisericii si mai ales a suveranului pontif" 1 Aceasta teorie a fost adoptata de lacob din Viterbo in lucrarea sa De regimine Christiana (septembrie 1302) in 1287, Egidio Romano a fost recompensat cu titlul de Doctor al Ordinului sau, nu numai pentru lucrarile scrise pana atunci, dar si pentru cele pe care ar fi trebuit sa le scrie in continuare b) Hennc din Gent 6 Henric din Gent s-a nascut la Toumai sau la Gent la o data care nu poate fi stabilita (Familia lui era din Gent, dar nu era de origine nobila, asa cum spune legenda ) in 1276, a devenit arhidiacon de Bruges, iar in 1279, arhidiacon principal de Toumai indatoririle lui in aceasta functie nu par sa ii fi adus prea multa satisfactie, caci a preferat sa predea la Paris, mai intai la facultatea de arte si apoi (din 1276) la teologie in 1277, a fost numit membru al comisiei de teologi care l-au asistat pe Etienne Tempier, episcopul Parisului Printre lucrarile lui se numara Summa Theologica, cincisprezece Quodlibets, Quaestiones super Metaphysicam Aristotelis (1-6), Syncathecorematum Liber 1 Cf 1, 8-9 2 2,4 si un Commentum in Librum de Causis; se pare ca ultimele trei lucrari nu ii pot fi atribuite cu toata certitudinea si acelasi lucru se poate spune despre Comentariul la Fizica lui Aristotel Ca urmare, Summa Theologica si Quodlibets sunt cele care constituie sursa sigura pentru cunoasterea gandirii lui Henric A murit pe 29 iunie 1293 Nu a fost niciodata membru al Ordinului Servit, asa cum au sustinut unii istorici 7 Henric din Gent a fost un ganditor eclectic si nu poate fi considerat nici augus-tinian, nici aristotelician Eclectismul lui poate fi ilustrat prin teoria sa a cunoasterii Daca ne uitam la o afirmatie ca omnis cognitio nostra a sensu ortum habet,' am putea presupune ca Henric a vrut sa fie un adevarat aristotelician, avand putina simpatie pentru augustinism, mai ales daca citim aceasta afirmatie in relatie cu teza sa ca omul poate sti ceea ce este adevarat in lucrul creat fara ajutorul vreunei iluminari divine, ci doar prin puterile sale naturale, ajutate de contributia obisnuita a divinitafii ' Dar acesta este doar un aspect al gandirii lui Cunoasterea lucrurilor create pe care o putem atinge prin experienta senzoriala nu este decat o cunoastere superficiala si, desi putem sa cunoastem lucrurile create fara iluminarea divina, nu putem cunoaste fara aceasta adevarul Motivul pentru care cunoasterea intemeiata doar pe experienta senzoriala este superficiala este urmatorul Species intelligibilis nu contine mai mult decat ceea ce este continut in species sensibilis: prin ultima, cunoastem obiectul in individualitatea lui, iar prin prima, cunoastem obiectul in caracterul lui universal Dar niciuna din ele nu ne da esenta inteligibila a obiectului in relatia sa cu ideile divine, iar fara cunoasterea esentei inteligibile nu ne putem forma o judecata despre obiect "Adevarul" (Veritas) obiectului consta in relatia lui cu adevarul imuabil, iar pentru a cunoaste aceasta relatie avem nevoie de iluminarea divina) Astfel, atunci cand Henric din Gent spune ca cunoasterea noastra isi are originea in simturi, el restrange semnificatia tennenului "cunoastere": "una este sa cunosti ce este adevarat intr-un lucru creat si alta este sa cunosti adevarul lui " "Adevarul" lucrului este gandit de el in sens augustinian: cunoasterea lui necesita iluminarea Se poate spune ca a folosit destul de putin teoria iluminarii si ca a diluat intr-o anumita masura augustinismul, dar elementele augustiniene au fost, cu siguranta, prezente in gandirea lui: operatiile naturale ale simturilor si intelectului explica ceea ce am putea numi cunoasterea umana normala, care este o cunoastere superficiala a obiectelor, dar ele nu pot explica intregul domeniu al cunoasterii omenesti O tendinta eclectica similara poate fi observata in doctrina lui despre caracterul innascut al ideilor Henric a respins doctrina platonica a ineismului si a reminiscen- 1 Summa, 3, 3, 4; 3, 4, 4 ["toata cunoasterea noastra isi are originea in sim^ri", lb lat ] 2 Summa, 1, 2, ii si 13 5 ibid , 1, 2, 26 CAPiTOLUL XLiV - EGiDiO ROMANO si HENRiC DiN GENT tei, precum si teoria lui Avicenna cum ca, in aceasta viata, ideile sunt impregnate de Dator fonnarum Dar nu a acceptat doctrina lui Aristotel (asa cum s-a interpretat de obicei), potrivit careia toate ideile noastre sunt formate prin reflectia asupra datelor experientei senzoriale Henric si-a apropriat pozitia lui Avicenna, si anume ca ideile de fiinta, lucru si necesitate sunt de un tip aparte, astfel incat ele sunt imprimate nemijlocit in suflet, iar aceasta imprimare nu datoreaza nimic vreunei idei anterioare si mai bine cunoscute ' Pe de alta parte, ideile primordiale, dintre care cea mai importanta si ultima este ideea de fiinta, nu sunt innascute in sens strict, ci sunt concepute impreuna cu experienta obiectelor sensibile, chiar daca nu sunt derivate din acea experienta 2 Gandirea pare sa extraga aceste idei din sine insasi sau sa si le formeze cu ocazia experientei senzoriale) Cum ideea de fiinta cuprinde atat fiinta creata cat si cea necreata,4 ideea de Dumnezeu poate fi numita innascuta intr-un anume sens, dar aceasta nu inseamna ca omul are de la nastere o idee despre Dumnezeu, a carei origine este complet independenta de experienta ideea este innascuta numai intr-un sens virtual, in sensul ca omul si-o formeaza din ideea de fiinta, ea insasi presupusa de experienta concretului, dar nu apare in mod clar in constiinta, caci ea nu se formeaza pana nu se realizeaza experienta Cum metafizica consta in cercetarea ideii de fiinta si in realizarea relatiei dintre esentele inteligibile ale fiintelor create si ale celor necreate, am putea sa credem ca necesitatea iluminarii ar fi scoasa astfel in evidenta Dar Henric descrie geneza ideilor si a cunoasterii ftra sa faca referire la o iluminare speciala, fiind, probabil, sub influenta lui Aristotel si Avicenna Tendinta lui spre eclectism pare sa-1 fi dus la o anumita lipsa de atentie fata de consistenta demonstratiei 8 in timp ce filosoful naturii sau physicus porneste de la obiectul individual si apoi, prin abstractie, isi formeaza notiunea universala a obiectului sensibil, metafizicianul porneste de la ideea de fiinta (sau res, sau aliquid) si ajunge sa descopere esentele inteligibile continute virtual in acea idee) Desigur, exista o anumita suprapunere intre domeniul fizicii si cel al metafizicii, de vreme ce metafizicianul, de exemplu, atunci cand spune ca omul este un animal rational, aprehendeaza acelasi obiect ca si fizicianul care spune ca omul este un trup si un suflet Dar punctul de pornire si modalitatea de abordare a metafizicianului sunt deosebite de cele ale fizicianului 1 Avicenna, Metaphysics, i, 2, 1; Henric, Summa, i, 12, 9; 3, i, 7 2 Cf Summa, i, ii, 6; i, 5, 5 3 Cf ibid , 1, ii, 18 4 Pentru o dezvoltare pe marginea acestei idei, care face ca ea sa nu mai para strict vorbind adevarata, vezi sectiunea io 5 Quodlibet, 4, 4, 143 Metafizicianul, pornind de la universal spre mai putin universal, de la gen spre specie, defineste esenta inteligibila a omului, in vreme ce fizicianul porneste de la omul individual si, prin abstractizare, aprehendeaza si enunta componentele fizice ale tuturor oamenilor Fiinta sau res in sensul cel mai cuprinzator include, pe de o parte, res secundum opinionem (cum ar fi un munte de aur), care poseda doar o fiintare mentala, si, pe de alta parte, res secundum veritatem, care poseda o fiinta actuala sau posibila extramentala,1 si care constituie ens metaphysicum, obiectul metafizicii Asa cum ens, in sensul larg, este divizata analogic, tot astfel ens metaphysicum este divizata analogic in ceea ce este ipsum esse, Dumnezeu, si ceea ce cui convenit esse, lucrurile create Fiinta nu este, deci, un gen sau un predicat Apoi, fiinta in ultimul sens, aliquid cui convenit vel natum este convenire esse,2 cuprinde si este divizata analogic in substante care exista in ele insele (esse in se) si accidente care exista in altceva (esse in alio), adica in substante Este adevarat ca si Aristotel privea metafizica drept o stiinta a fiintei ca fiinta, insa, pentru el, ideea de fiinta nu era punctul de pornire, a carui analiza sa duca la descoperirea diviziunilor analogice ale fiintei: Henric din Gent s-a inspirat in aceasta privinta din gandirea lui Avicenna, a carui filosofie a influentat, de asemenea, constructia sistemului lui Duns Scotus Potrivit lui Henric din Gent si lui Scotus, metafizicianul studiaza ideea de fiinta, iar metafizica lucreaza in mod primar la nivel conceptul Ar putea parea ca, din aceasta perspectiva, nu numai ca este dificil sa se realizeze o trecere de la nivelul esential la cel existential, dar si ca se creeaza o confuzie intre res secundum opinionem si res secundum veritatem Henric afirma insa ca esentele care sunt actualizate sau sunt posibile obiectiv au o realitate proprie pe care o putem discerne, o esse essentiae, iar posesia acesteia le deosebeste de niste simple entia rationis Teoria lui esse essentiae, pe care Henric a preluat-o de la Avicenna, nu trebuie inteleasa in sensul ca ar presupune un fel de existenta amorfi, ca si cum esenta ar avea o existenta extramentala de un tip rudimentar Henric il acuza pe Egidio Romano ca a sustinut o asemenea teorie, ceea ce inseamna ca, pentru el, esenta exista in mod real in gandire, ca ea este definibila, ca este o esenta inteligibila) inteligibilitatea sau posibilitatea ei intrinseca o deosebeste de res secundum opinionem, cum ar fi ideea unei fiinte care este jumatate om si jumatate capra, o notiune contradictorie Cat priveste relatia dintre nivelul esential si cel existential, este evident ca putem cunoaste existenta individualului doar prin experienta lui (in filosofia lui Henric nu se pune problema 1 ibid , 7, 1, 389 2 "adica ceva in legatura cu care s-a convenit sa o denumim fiinta" (lb lat , n r ) ’ Cf Quodlibet, 3, 2, 80 CAPiTOLUL XLiV -EGiDiO ROMANO si HENRiC DiN GENT vreunei deductii a individualelor), pe cand esenta inteligibila, care este universala in caracter, nu este atat dedusa din notiunea de fiinta, ci mai degraba este "asezata" sub notiunea de fiinta Asa cum am vazut, filosoful naturii detecteaza in om componentele lui fizice, trupul si sufletul; metafizicianul, insa, il defineste pe om ca un animal rational, in termenii unui gen si ai unei specii, in termenii esentei lui inteligibile Aceasta esenta inteligibila este asezata sub notiunea de fiinta, iar "contractiile" ei (analogice), ca tipuri particulare de substanta Dar faptul ca omul exista in realitate este cunoscut numai prin experienta Pe de alta parte, esenta inteligibila este o reflectie (un exemplatum sau ideatum) a ideii in Dumnezeu, esenta exemplara sau absoluta, si Dumnezeu cunoaste lucrurile individuale prin esenta lor, privita ca multiplicabila in substante sau supposita numeric diferite: nu exista idei ale lucrurilor individuale in Dumnezeu, ci lucrurile sunt cunoscute de Dumnezeu in si prin esenta lor specifica 1 De aici rezulta, se pare, fie ca lucrurile individuale sunt continute intr-un fel sau altul in ideea universala si sunt, cel putin teoretic, deductibile din ea, fie ca trebuie sa se renunte la orice incercare de a face ca lucrurile individuale sa fie inteligibile 2 Henric nu permite ca individualitatea sa adauge vreun element real la esenta specifica:3 lucrurile individuale difera unul de altul pur si simplu in virtutea faptului ca ele exista in mod real si extramental Prin urmare, daca individuatia nu poate fi explicata in termenii unui element real adaugat, ea trebuie sa fie explicata unei negatii, o negatie dubla, care priveste atat divizarea interna sau intrinseca, cat si identitatea cu orice alta fiinta Duns Scotus a criticat aceasta viziune, pe temeiul ca principiul individuatiei nu poate fi o negatie si ca negatia trebuie sa presupuna ceva pozitiv Henric a presupus insa, in mod cert, ceva pozitiv, si anume existenta 4 Expunerea de mai sus poate parea un rezumat confuz si irelevant al unor elemente diferite din doctrina lui Henric, dar intentia mea a fost de a scoate in evidenta o dificultate fundamentala a sistemului lui in masura in care metafizica este studiul ideii de fiinta si al esentelor inteligibile, iar individualele sunt considerate ca inteligibile doar in masura in care sunt continute in esenta, metafizica lui Henric este de tip platonic, in vreme ce teoria lui despre individuatie se deschide spre viziunea ockhamista, care afirma ca nu este necesar sa cautam niciun principiu al individuatiei, de vreme ce un lucru este individual prin chiar faptul de a exista Daca primul punct de vedere necesita o explicatie a lucrurilor in termenii esentei, al doilea necesita o explicatie in 1 Duns Scohis a criticat aceasta teorie a lui Henric din Gent 2 Cf Quodlibet, 2,1, 46 ’ ibid , 8, 57 sq 4 Pentru doctrina lui Henric despre dubla negatie, cf Quodlibet, 5, 8, 245 sq termenii existentei, ai creatiei si ai producerii; iar Henric juxtapune cele doua puncte de vedere fara sa le armonizeze intr-o maniera adecvata 9 Am vazut ca Henric din Gent a dotat esenta inteligibila cu o esse essentiae, distinsa de esse existentiae in ce consta aceasta distinctie? in primul rand, Henric respinge teoria lui Egidio Romano, care a transferat distinctia in plan fizic si a facut din ea o distinctie intre doua lucruri separabile, esenta si existenta impotriva acestei conceptii, Henric a argumentat in mai multe Quodlibets: in primul (9), al zecelea (7) si al unsprezecelea (3) Daca existenta ar fi deosebita de esenta in sensul postulat de Egidio Romano, existenta ar fi ea insasi o esenta si ar necesita o alta existenta pentru a exista; astfel, am ajunge la un proces infinit Mai mult chiar, ce anume ar fi aceasta existenta, diferita de existenta? O substanta sau un accident? Nu se poate sustine ni-ciunul dintre raspunsuri De asemenea, Henric respinge distinctia reala inteleasa ca distinctie metafizica: esenta unui obiect existent nu este in niciun mod independenta de existenta sau inexistenta acestuia; in ordinea concreta, un lucru ori este, ori nu este Existenta nu este un element constitutiv sau un principiu al unui lucru, astfel incat lucrul sa fie o sinteza a esentei si existentei; orice sinteza care ar putea sa se realizeze s-ar obtine prin insumarea existentei si a esentei, dar numai in spatiul gandirii ' Pe de alta parte, continutul conceptului de esenta nu este identic cu continutul conceptului de existenta: ideea unei esente existente contine mai mult decat simpla idee a esentei ca atare Distinctia, deci, desi nu e o distinctie reala, nu este una pur logica, ci o distinctie "intentionala", exprimand diverse intentiones care se refera la acelasi lucru simplu * 2 * Dar daca esenta actualizata contine mai mult decat esenta gandita ca posibila si daca distinctia reala dintre esenta si existenta nu trebuie re introdusa, ce poate sa insemne acest "mai mult"? Potrivit lui Henric din Gent, el consta intr-o relatie, aceea dintre efect si cauza, dintre lucrul creat si Creator Este unul si acelasi lucru ca ceva creat sa existe si sa depinda de Dumnezeu:’ a fi un efect al lui Dumnezeu si a avea esse existentiae ab ipso sunt acelasi lucru, anume un respectus sau o relatie cu Dumnezeu Esenta gandita ca posibila este un exemplatum si depinde de cunoasterea divina, in vreme ce esenta actualizata sau existenta depinde de puterea creatoare a divinitati,4 astfel incat notiunea din urma contine notiunea dintai Dar, desi relatia esentei actualizate cu Dumnezeu este o relatie reala de dependenta, ea nu este distincta de ' Cf Quodlibet, 3, 9, 100; Summa, 21, 4, 10 2 Cf Summa, 21, 4, 7 sqq ; 27, 1, 25; 28, 4, 7 ’ Quodlibet, 10, 7,153 4 Summa, 21, 4,10 CAPiTOLUL XLiV - EGiDiO ROMANO si HENRiC DiN GENT esenta din ordinea concreta printr-o distinctie reala Din punct de vedere metafizic, Dumnezeu singur poate fi gandit fara nicio relatie cu nicio alta fiinta; lucrul creat nu este nimic in afara relatiei duale cu Dumnezeu (intre exemplatum si Exemplar si intre efect si Cauza) Numai prin prima relatie, esenta nu exista "in afara" lui Dumnezeu; prin a doua relatie, ea exista ca o esenta actualizata; dar, in afara acestei relatii, ea nu are nicio esse existentiae, caci esse existentiae si respectus ad Deum sunt identice io Henric din Gent admite demonstratiile a posteriori ale existentei lui Dumnezeu, dar le priveste ca avand un caracter fizic (ideea lui de fizica sau filosofie naturala si aceea de metafizica nu-l puteau duce decat la aceasta concluzie) si ca fiind inferioare demonstratiei a priori Demonstrabile fizice ne pot ajuta sa recunoastem o Fiinta preeminenta, dar nu ne pot dezvalui esenta acelei Fiinte: aceste demonstratii nu ne pot revela decat existenta lui Dumnezeu ca o existenta in fapt, nu ca una de drept Demonstratia metafizica, pe de alta parte, ne face sa vedem existenta lui Dumnezeu ca necesara sau identica cu esenta Lui ' in mod similar, numai demonstratia metafizica poate stabili in mod ferm unicitatea lui Dumnezeu, aratand ca esenta divina este incompatibila cu orice multiplicare ' ideea a priori de Dumnezeu, de perfectiune suprema simpla, care nu poate sa nu existe, a fost asumata de Henric din Gent ca una dintre notiunile lui primare, printre care se numara si cele de Fiinta, lucru, esenta si Necesitate Ne-am putea astepta ca el sa deduca notiunile de Fiinta necesara si fiinta contingenta dintr-un concept originar si unitar de fiinta Dar, de fapt, el refuza sa accepte caracterul univoc al conceptului de fiinta Capacitatea noastra de a intelege ce este Fiinta necesara si ce este fiinta contingenta se dezvolta pari passu: nu putem avea o cunoastere imperfecta a celei din urma fara sa avem o cunoastere imperfecta a celei dintai si nu vom avea o cunoastere perfecta a celei din urma fara o cunoastere perfecta a celei dintai ’ Nu exista niciun concept univoc de fiinta, comun lui Dumnezeu si lucrurilor create; exista doua concepte, unul al Fiintei necesare si celalalt al fiintei contingente, iar conceptul nostru de fiinta trebuie sa fie unul dintre ele Totusi, noi putem sa le confundam Exista doua feluri de indeterminari, una negativa si una privativa O fiinta este indeterminata negativ atunci cand ea exclude orice posibilitate a determinarii in sensul finitudinii, iar in aceasta acceptiune numai Dumnezeu este indeterminat Pe de alta parte, o fiinta este indeterminata in sens privativ atunci cand poate sau trebuie sa fie determinata dar nu a fost inca determinata sau este considerata facand abstractie de determinati- 1 Cf ibid , 24, 6, 7; 22, 4; 22, 5 2 ibid , 22, 3; 25, 2-3 3 ibid , 24 8, 6; 7, 7 ile ei 1 2 3 Astfel, daca cineva ia in considerare fiinta facand abstractie de determinatiile ei, el va lua in considerare fiinta creata, care trebuie sa fie substanta sau accident in concreto, dar poate fi privita independent de aceste determinatii, iar acest concept de indeterminatum privativ nu-l cuprinde pe Dumnezeu, care este indeterminatum negativ Gandirea poate insa foarte usor sa confunde cele doua concepte si sa le considere ca fiind unul singur Afirmand aceste teze si excluzand orice concept unitar de fiinta, comun lui Dumnezeu si lucrurilor creature, Henric din Gent a dorit sa evite ideea avi-cenniana de creatie necesara, care ar parea sa rezulte daca cineva ar deduce dintr-un concept originar si unitar de fiinta atat fiinta necesara, cat si pe cea creata Dar astfel s-a apropiat intr-un mod periculos de doctrina ca cele doua concepte de finta sunt echivoce, fiind chiar acuzat de Duns Scotus pentru aceasta Este adevarat ca Henric a propus o doctrina a analogiei si a afirmat ca "fiinta" nu este folosita intr-un sens pur echivoc in legatura cu Dumnezeu si cu lucrurile create ' insa a insistat atat de mult asupra faptului ca conceptul de fiinta este fie cel al lui Dumnezeu, fie cel al lucrurilor create, si ca nu exista nicio comuniune pozitiva intre ele, ci doar una negativa (fara sa existe vreun temei pozitiv pentru negatie, adica pentru "indeterminare"), incat ar putea sa para ca acuzatia lui Duns Scotus este destul de justificata} Duns Scotus a obiectat ca, pornind de la viziunea lui Henric, orice argument adus de fiintele create in privinta lui Dumnezeu ar trebui sa fie fals intr-adevar, daca punem accentul pe acest aspect al gandirii lui Henric pe care il respinge Duns Scotus, s-ar parea ca singurul mod in care poate fi salvata cunoasterea filosofica a lui Dumnezeu pe care o poseda omul ar fi recunoasterea existentei unei idei a priori de Dumnezeu, care sa nu fi fost derivata din experienta lucrurilor create ii Henric din Gent a fost un ganditor eclectic, dupa cum am spus deja iata cateva exemple Desi combate teoria distinctiei reale a lui Egidio Romano (si chiar pe cea a Sfantului Toma, Egidio fiind, totusi, tinta predilecta a atacului) si refuza sa accepte posibilitatea creatiei din eternitate si respinge teoria tomista a individuatiei, Henric respinge in acelasi timp doctrina hilomorfismului universal pentru lucrurile create si se opune doctrinei pluralitatii formelor in privinta fiintelor materiale altele decat omul in primul Quodlibet, Henric adopta teoria tomista a unicitatii formei substantiale in om, dar in al doilea Quodlibet isi schimba opinia si admite forma corporeitatis in om Pe de alta parte, cu toate ca postuleaza o iluminare speciala de un tip restrans si afirma superioritatea liberului arbitru asupra intelectului, elpreia destul de mult si 1 Cf ibid , 21, 2, 14 2 Cf ibid , 21, 2, 6 si 8 3 Cf ibid , 21, 2, 17; 21, 2, ad 3 CAPiTOLUL XLiV -EGiDiO ROMANO si HENRiC DiN GENT din gandirea aristotelica si este puternic influentat de filosofia lui Avicenna, iar prin doctrina individuatiei se apropie mult mai mult de ganditorii din miscarea ockhamis-ta decat predecesorii lui Cu toate acestea, a numi "eclectic" un filosof ftra a aduce nuantari suplimentare ar insemna ca el nu a realizat nicio sinteza, ca filosofia lui este o colectie de opinii juxtapuse, preluate din diverse surse in cazul lui Henric din Gent, o asemenea caracterizare ar fi o nedreptate Este clar ca el nu a avut intotdeauna consistenta necesara in argumentare si nid nu si-a armonizat intotdeauna opiniile si tendintele Dar Henric apartine traditiei platonice din gandire a crestina, iar preluarea unor idei de la Aristotel si alti ganditori aristotelici nu afecteaza aceasta directie fundamentala a gandirii lui Sf Bonaventura insusi a folosit doctrinele aristotelice, dar a ramas cu toate acestea un augustinian Tendinta prindpala a lui Henric ca metafizician este de a construi o metafizica a inteligibilului, o metafizica a esentelor mai mult decat a concretului, iar acest fapt il marcheaza ca filosof ce apartine platonismului medieval Dar Henric nu a apartinut numai traditiei platonice, ci a fost si un filosof crestin El a sustinut cu tarie doctrina creatiei libere din nimic Nu a incercat sa deduca existenta creata din ideea de fiinta si, in dorinta lui de a evita creatia necesara, a respins univocitatea conceptului de fiinta ca punct de plecare pentru deductia metafizica Platon nu a realizat niciodata o deductie "idealista" de acest tip; dar Henric, spre deosebire de Platon sau de oricare alt ganditor pagan, a avut o idee clara despre creatie si a accentuat dependenta tuturor fiintelor create fata de Dumnezeu, afirmand ca acestea nu sunt nimic daca sunt privite separat de relatia lor fata de Dumnezeu Acest element crestin important din gandirea lui il plaseaza in mod clar in linia augustiniana, din care si- a extras doctrinele despre iluminare si despre ideile virtual innascute, ideile care se pot forma din interior Pe de alta parte, in timp ce a cautat sa evite ceea ce a considerat greseala filosofiei lui Avicenna, metafizica lui a fost puternic influentata de gandirea filosofilor arabi, astfel ca Gilson are dreptate cand vorbeste despre un augustinisme avicennisant Pe langa faptul ca Henric pune la un loc pe Dumnezeu, in functia Lui de iluminator (Augustin), si intelectul activ separat al lui Avicenna (o apropiere care nu a fost caracteristica doar lui Henric), aceasta doctrina ineista combinata l- a dus in mod natural spre o metafizica a esentelor inteligibile mai mult decat spre o metafizica a concretului, astfel ca, asemeni lui Avicenna, el a atribuit o anumita realitate sau obiectivitate, una care nu e independenta insa de Dumnezeu, esentelor gandite ca posibile, esentelor care decurg cu necesitate din intelectul divin si sunt astfel deductibile, cel putin in ele insele Dar cand a venit vorba de existenta, de lumea concreta a creatiei, a trebuit sa se alature lui Avicenna Acesta din urma, privind vointa divina ca fiind supusa aceleiasi necesitati ca si intelectul divin, a conceput aparitia existentei in paralel cu aparitia esentelor, inteligentele subordonate fiind raspunzatoare de prelungirea activitatii Cauzei prime si de infaptuirea trecerii de la universal la particular Henric insa, fiind un ganditor crestin, nu a putut sustine aceasta doctrina, ci a trebuit sa admita atat ideea creatiei libere, cat si pe cea a creatiei in timp El a inteles ca sensibilul sau concretul nu poate fi facut pe deplin inteligibil, daca a face pe deplin inteligibil inseamna a explica in termenii esentei, astfel ca a trasat o distinctie clara intre metafizica si fizica, fiecare stiinta avandu-si propriul punct de plecare si propria modalitate de abordare in pofida tendintelor platonice si avicenniene din gandirea lui, Henric din Gent a contribuit la aparitia nominalismului insistenta asupra iluminarii a dus la un anumit scepticism referitor la capacitatea gandirii de a construi un sistem metafizic, bazat pe experienta, iar tendinta lui Henric de a simplifica atunci cand vorbeste despre lumea creata (de exemplu, prin negarea oricarei distinctii reale dintre esenta si existenta, sau prin teoria sa despre individuatie, care implica respingerea realismului) poate fi vazuta ca o prevestire a tendintelor simplificatoare si a conceptualismului din secolul al XlV-lea Desigur, acesta este doar un aspect al filosofiei lui, nici cel mai important si nici cel mai specific, dar trebuie sa recunoastem ca este un aspect real Ockham a criticat gandirea lui Henric din Gent sub alte aspecte; dar aceasta nu inseamna ca gandirea lui Henric nu a avut nicio influenta asupra miscarii pe care a condus-o Ockham Henric a fost numit o figura "intermediara", de tranzitie, intre secolul al Xiii-lea si secolul al XlV-lea, fapt ce nu poate fi negat Dar inainte de aparitia ockhamismului, Duns Scotus, cel care l-a criticat atat de des pe Henric, asa cum si Henric l-a criticat la randul lui pe Egidio Romano, avea sa incerce sa dezvolte si sa intemeieze o sinteza a augustinismului cu aristotelismul, indeplinind astfel intr-o maniera satisfacatoare ceea ce nu reusise sa faca pe deplin Henric * t s FiLOSOFiA MEDiEVALa CAPiTOLUL XLV DUNS SCOTUS (i) Viata - Opera - Spiritul filosofiei lui Duns Scotus i John Duns Scotus, Doctor Subtilis, s-a nascut in Scotia, la Maxton, in regiunea Roxburgh, numele sau de familie, Duns, provenind de undeva din regiunea Berwick Astazi avem certitudinea ca era scotian, nu numai pentru ca in vremea lui scotienii si irlandezii nu mai erau numiti fara deosebire Scoti, ci si in baza descoperirii unei serii de documente care dovedesc acest lucru si a caror autoritate nu este pusa la indoiala insa, daca stim unde s-a nascut, nu stim atat de sigur si cand; s-ar parea ca s-a nascut in 1265 sau 1266 si ca a intrat in ordinul Fratilor Minori in 1278, a imbracat haina lor in 1280 si a fost hirotonisit preot in 1291 Data probabila a morti lui este 8 noiembrie 1308 A murit la Koln si a fost ingropat in biserica franciscanilor din acest oras Datele despre cariera academica a lui Scotus nu sunt deloc certe Se pare ca a studiat la Paris cu Gonzalo din Spania intre 1293 si 1296, dupa o scurta perioada petrecuta la Oxford Potrivit celor mai multi istorici, s-a intors apoi la Oxford, unde a comentat Sentintele si a scris Opus Oxoniense sau Comentariul de la Oxford al Sentintelor Faptul ca in a patra carte din Opus Oxoniense a citat o bula a papei Benedict al Xl-lea din 31 ianuarie 1304 nu este un argument convingator impotriva acestei ipoteze, de vreme ce Duns Scotus a revizuit si a completat ulterior aceasta lucrare ' in 1302, Duns Scotus s-a intors la Paris si a continuat comentariul asupra Sentintelor, dar in 1303 a fost alungat din Paris pentru ca a sustinut tabara papala in conflictul cu regele Filip cel Frumos Nu este foarte clar unde si-a petrecut perioada de exil; s-ar parea ca la Oxford, Koln sau Bologna Oricum, suntem siguri ca a predat la Oxford in anul academic 1303-1304, s-a intors la Paris in 1305 si si-a luat doctoratul in teologie in 1305 E posibil sa se fi reintors la Oxford pentru o scurta perioada, dar, cu siguranta, se afla la Paris, prins in comentariile asupra Sentintelor, in vara lui 1307, cand a fost trimis la Koln Aici s-a dedicat activitatii didactice, iar in 1308, asa cum am spus mai sus, a murit, la varsta de 42 sau 43 de ani 2 Aceste incertitudini cu privire la viata lui Scotus sunt regretabile, dar si mai regretabila este nesiguranta privitoare la autenticitatea unora dintre lucrarile atribuite i Se spune ca Duns Scotus a predat si la Cambridge, fie inainte, fie dupa ce a predat la Oxford lui in editia lui Luke Wadding Totusi, din fericire, putem spune ca autenticitatea celor doua mari comentarii la Sentinte nu este pusa la indoiala in mare, desi nici Opus Oxo-niense, nici Reportata Parisiensia, in forma in care au fost preluate de traditie, nu ii pot fi atribuite in totalitate lui Duns Scotus iar in privinta lucrarii Opus Oxoniense, textul original, asa cum l-a lasat Scotus (Ordinatio, din care nu a fost descoperit inca niciun manuscris) a primit adaugiri din partea discipolilor sai, care au vrut sa intregeasca opera maestrului oferind o expunere completa a gandirii sale; in unele versiuni ulterioare, ingrijitorii textelor au incercat sa delimiteze aceste adaugiri O situatie asemanatoare apare in legatura cu Reportata Parisiensia: si in acest caz, dorinta de a prezenta exhaustiv invatatura lui Duns Scotus i-a ficut pe discipolii maestrului sa adune la un loc prezentari partiale din surse diferite, ftra sa faca totusi nicio incercare serioasa de a descoperi autoritatea si valoarea proprie a diferitelor parp ale mozaicului Sarcina Comisiei numite pentru a coordona aparipa editiei critice a operelor lui Duns Scotus nu este, asadar, una usoara Dar desi Comentariile de la Oxford si Paris reprezinta o sinteza a gandirii lui Scotus, nu putem avea o imagine certa si definitiva in aceasta privinta pana cand nu va aparea editia critica a Comentariilor, mai ales pana cand textul initial al lucrarilor Ordinatio sau Liber Scoti nu va fi publicat, ftra adaugiri Autenticitatea scrierii De primo principio nu este pusa la indoiala, desi argumentele invocate de Parintele Ciganotto pentru a arata ca a fost ultima lucrare a lui Duns Scotus, scrisa la Koln, nu par a fi hotaratoare Quaestiones QuodUbetales sunt, de asemenea, autentice,' ca si cele patruzeci si sase de Collationes (Wadding cunostea doar patruzeci, dar C Balic a descoperit alte sase) si primele noua ca^i din Quaestiones sub-tilissimae super libros Metaphysicornm Aristotelis Cat priveste De Anima, autenticitatea ei a fost o chestiune discutata Pelster a sustinut ca este autentica, in timp ce Longpre a incercat sa demonstreze ca nu este autentica, desi argumentele sale au fost declarate insuficiente de catre Fleig Astazi, acest tratat este acceptat in mare ca autentic chiar si de catre Longpre Pe de alta parte, Grammatica speculativa trebuie atribuita lui Tho-mas din Erfurt, in timp ce De rernm principio este si ea neautentica, fiind probabil, cel putin in parte, un plagiat dupa Quaestiones QuodUbetales a lui Godfroy de Fontaines Tot neautentice sunt Metaphysica textualis (ce trebuie atribuita probabil lui Antoine Andre), Condusiones metaphysicae si comentariile asupra Fizicii si Meteorologiei lui Aristotel Este in mod clar important sa putem spune cu certitudine care sunt si care nu sunt lucrarile autentice ale lui Duns Scotus Unele doctrine care apar in De rernm P Glorieux: La litterature quodlibetique, t 2 (Bibliotheque thomiste, 21), Paris, 1935 CAPiTOLUL XLV -DUNS SCOTUS (i) principio, de pilda, nu apar si in operele a caror autenticitate este certa, astfel incat, daca am accepta autenticitatea lui De rerum principio (asa cum am mentionat deja, aceasta este acum respinsa), ar trebui sa presupunem ca Duns Scotus a sustinut initial o do^rina pe care mai tarziu a abandonat-o, deoarece nici nu se spune problema sa acceptam existenta unor contradictii flagrante in gandirea lui in cazul unor teze mai putin insemnate, probabil ca nu ar fi atat de grav sa vorbim despre o schimbare de opinie, care, de fapt, sa nu fi avut loc, chiar daca acest lucru ne-ar duce la o prezentare incorecta a evolutiei doctrinare a lui Duns Scotus Dar problema autenticitatii devine mult mai importanta atunci cand vorbim despre Theoremata in aceasta lucrare, Duns Scotus afirma ca nu se poate demonstra ca exista un Principiu ultim sau ca Dumnezeu este infinit, sau ca este inteligent, si tot asa, ceea ce contrazice in mod vadit ceea ce spune el in alte lucrari, a caror autenticitate este e netagaduit Prin urmare, daca am accepta Theoremata drept autentica, fie ar trebui sa presupunem o schimbare de pozitie uimitoare din partea lui Duns Scotus, fie ar trebui sa ne aventuram intr-un demers extrem de dificil de interpretare si armonizare a ideilor lui Prima contestare a autenticitatii lucrarii Theoremata a venit din partea Parintelui de Basly, in anul 1918, si a fost continuata de parintele Longpre Cel din urma a aratat ca nu a fost descoperit inca niciun manuscris care sa atribuie in mod explicit lucrarea lui Duns Scotus, ca invatatura continuta in lucrare este contrara celei cuprinse in lucrarile neindoielnic autentice ale lui Duns Scotus, ca Ockham si Thomas din Sutton, care au criticat teologia naturala a lui Duns Scotus, niciodata nu citeaza lucrarea ca fiind a lui, ca doctrina din Theoremata are un caracter nominalist si trebuie sa fie atribuita scolii ockamiste, precum si ca John din Reading, care il cunostea pe Duns Scotus, citeaza din lucrarile autentice atunci cand este vorba despre problema daca existenta lui Dumnezeu poate fi dovedita sau nu prin lumina naturala a ratiunii, dar nu mentioneaza Theoremata Aceste argumente au parut a fi convingatoare si au fost, in general, acceptate ca lamurind problema, pana cand parintele Balic a adus alte argumente pentru a contesta pozitia lui Longpre Remarcand ca argumentele lui Longpre erau in cea mai mare parte bazate pe dovezi interne, Balic a incercat sa demonstreze nu doar ca aceste argumente sunt neconvigatoare, ci si ca avem bune temeiuri, bazate pe dovezi externe, pentru a trage concluzia ca Theoremata i-a apartinut cu adevarat lui Duns Scotus Astfel, patru codice ii atribuie in mod explicit aceasta lucrare lui Duns Scotus, in timp ce in capitolul al patrulea din De primo principio, apar cuvintele in sequenti, scilicet in Theorematibus, ponentur credibilia Expresia scilicet in Theorematibus nu poate sa fi fost adaugata de Wadding, deoarece ea se gaseste si in unele codice in plus, Theoremata este considerata opera lui Duns Scotus si de loannes Canonicus, printre altii, un scotist din secolul al XlV-lea Baudry a incercat sa arate ca, desi unele 472 473 dintre teoriile cuprinse in Theoremata tradeaza un spirit nominalist, doctrinele fundamentale ale lucrarii nu sunt de origine ockhamista, iar Gilson (in Archives d’histoire doctrinale et litteraire du moyen age, 1937-1938) a incercat sa demonstreze ca primele primele saisprezece Theoremata nu intra in contradictie cu lucrarile neindoielnic autentice ale lui Duns Scotus Dupa Gilson, Duns Scotus vorbeste in Theoremata (presupunand ca opera este intr-adevar scrisa de el) ca un filosof care arata ce poate realiza ratiunea umana fara ajutor din afara, in timp ce in Opus Oxoniense, o lucrare teologica, el arata la ce putem ajunge prin metafizica, ajutata de teologie Chiar daca concluziile la care a ajuns in Theoremata par sa se apropie de cele ale lui Ockham, spiritul este diferit, deoarece Duns Scotus a crezut ca teologul poate oferi argumente metafizice si demonstrative in favoarea existentei si a atributelor lui Dumnezeu, in vreme ce Ockham a negat acest lucru si a recurs doar la credinta in cea mai recenta editie (1944) a lucrarii sale La philosophie au moyen age, Gilson lasa deschisa problema autenticitatii operei Theoremata, dar sustine ca daca Theoremata este lucrarea lui Duns Scotus, nu intampinam nicio dificultate in a impaca doctrina pe care o contine ea cu doctrina din Opus Oxoniense Filosoful pur vorbeste despre fiinta intr-un sens universal si nu poate trece niciodata de un Miscator nemiscat, primul intr-un lant de cauze fara a fi si el parte din acest lant; el nu poate ajunge sa-L conceapa pe Dumnezeu asa cum il concepe filosoful care este si teolog Consider ca teza sustinuta de Gilson este destul de indoielnica in Comentariul Oxford, Duns Scotus afirma ca multe atribute esentiale ale lui Dumnezeu pot fi cunoscute de metafizician1 2 si in ambele comentarii el sustine ca omul poate atinge o cunoastere naturala a lui Dumnezeu, desi nu poate ex puris naturalibus ajunge la adevaruri precum cel al Treimii! in opinia mea, este implauzibil sa presupunem ca, atunci cand Duns Scotus spune ca omul poate ajunge la cunoasterea adevarurilor despre Dumnezeu ex puris naturalibus, are in vedere un metafizician care este si teolog si nici nu consider ca Duns Scotus a intentionat sa limiteze cunoasterea lui Dumnezeu pe care o poate dobandi filosoful la cunoasterea Lui ca Miscator nemiscat: el spune clar ca metafizicianul poate merge mai departe decat physicus 3 in plus, mi se pare extrem de ciudat, presupunand ca Theoremata este lucrarea lui Duns Scotus, ca Duns Scotus ar demonstra in De primo principio ca Dumnezeu sau primul Principiu este inteligent, iar apoi, in Theoremata, ar afirma ca acest adevar este credibile si nu poate fi demonstrat Fara indoiala ca el a limitat intr-o anumita masura capacitatea ratiunii 1 Ox , Prol , 4, nr 32 2 ibid , 1,3,1; Rep , 1,3,1; Rep , Prol , 3, nr 1 si 4 3 Rep , Prol , 3, 1 CAPiTOLUL XLV - DUNS SCOTUS (i) naturale in ceea ce priveste cunoasterea lui Dumnezeu (nu a considerat, de pilda, ca atotputernicia lui Dumnezeu poate fi demonstrata numai prin rafiunea naturala); dar din Comentarii, din De primo principio si din Collationes s-ar parea ca Duns Scotus a considerat ca o teologie naturala este perfect posibila, indiferent daca filosoful este si teolog sau nu 1 Desigur, daca s-ar dovedi vreodata in mod definitiv, prin dovezi externe, ca Theoremata este lucrarea autentica a lui Duns Scotus, ar trebui sa recurgem la o teorie asemanatoare celei a lui Gilson pentru a explica contradictia bruta dintre Theoremata si celelalte lucrari ale lui Duns Scotus Dar pana atunci, cred ca tentativa de armonizare este dusa prea departe atunci cand se sugereaza ca nu exista nicio contradictie, iar propunerea mea este sa omitem Theoremata atunci cand vorbim despre teologia naturala a lui Duns Scotus Totusi, cu toate ca las deoparte Theoremata, recunosc, asa cum tocmai am mentionat, ca in cazul in care autenticitatea lucrarii ar fi dovedita in mod satisfacator, am fi obligati sa spunem impreuna cu Gilson ca in aceasta lucrare Duns Scotus se refera pur si simplu la posibilitatea pe care o are filosoful care se ocupa de filosofia naturala (physicus) de a atinge cunoasterea naturala a lui Dumnezeu Ceea ce afirm eu este ca, pana cand autenticitatea lucrarii Theoremata va fi dovedita, nu avem niciun motiv potrivit sau hotarator pentru a afirma ca metafizicianul despre care este vorba in lucrarile cu autenticitate recunoscuta este in mod necesar un metafizician care apeleaza la ajutorul credintei De aceea, voi trata aici Theoremata ca o lucrare neautentica, fara a pretinde ca am lamurit definitiv aceasta problema sau ca am adus vreun argument nou pentru a respinge autenticitatea lucrarii Am discutat mai pe larg aceasta problema a lucrarii Theoremata pentru a arata cat de dificil este sa oferim o interpretare adecvata a gandirii lui Duns Scotus Chiar daca am sustine ca doctrinele din Theoremata si din Opus Oxoniense nu se afla in contradictie, ci pot fi armonizate, o astfel de armonizare va presupune o descriere a filosofiei lui Duns Scotus care cu greu s-ar desprinde dintr-o simpla lectura a lui Opus Oxoniense Totusi, chiar daca autenticitatea lucrarii Theoremata nu a fost demonstrata, si chiar daca ar parea preferabil sa fie respinsa, simplul fapt ca ne faciliteaza expunerea nu reprezinta, desigur, un criteriu al autenticitatii, si nu putem exclude posibilitatea ca, peste catva timp, sa se demonstreze ca lucrarea este in mod cert autentica, chiar daca dovezile interne de care dispunem ne sugereaza acum contrariul Minges, acceptand Theoremata, incearca sa demonstreze ca in aceasta lucrare Scotus intelege demonstratia in cel mai strict sens aristotelic, ca demonstratio ex causis Desigur, daca acest lucru ar putea fi dovedit, nu ar fi nicio contradictie intre Theoremata si lucrarile lui Scotus a caror autenticitate este certa Longpre argumenteaza insa contra acestei interpretari a sensului voit de autor Cf Minges, Voi 2, pp 29-30; Longpre, p 109 (cf Bibliografie) 474 475 3- Exista mai multe interpretari generale ale filosofiei lui Duns Scotus: de la interpretarea care il vede ca un ganditor revolutionar, ca precursor direct al lui Ockham si Luther, pana la incercarea de a nivela diferentele vadite dintre scotism si tomism si de a-l considera pe Duns Scotus un continuator al operei Sfantului Toma Prima interpretare, cea a lui Landry, poate fi eliminata, cel putin in forma sa extrema, ca extravaganta si insuficient argumentata, in timp ce, pe de alta parte, nu pot fi negate diferentele dintre scotism si tomism Dar putem oare sa il privim pe Duns Scotus ca un continuator al traditiei franciscane, care a preluat in acelasi timp multe idei de la Aristotel, precum si de la predecesorii saii medievali nefranciscani, sau ar trebui sa il consideram un ganditor care a dus mai departe traditia aristotelica a Sfantului Toma, dar a si corectat-o in lumina a ceea   ce el insusi a considerat a fi adevarat, sau sa il privim pur si simplu ca un ganditor independent, care s-a folosit ca orice filosof de tezele predecesorilor sai pentru a aborda anumite probleme? Nu este usor sa raspundem la aceasta intrebare, iar incercarea de a da un raspuns definitiv trebuie amanata pana la aparitia editiei critice a operelor lui Duns Scotus Dar s-ar parea ca exista ceva adevarat in fiecare dintre opiniile precedente Duns Scotus a fost, intr-adevar, un Doctor franciscan, si chiar daca a renuntat la unele doctrine sustinute de alti franciscani inaintea lui, el s-a considerat in mod sigur un adept al traditiei franciscane La fel, desi Duns Scotus a criticat teze ale Sfantului Toma referitoare la subiecte importante, el poate fi considerat un continuator al operei de sinteza careia i s-a dedicat Sf Toma in fine, el a fost in mod cert un ganditor independent, dar, in acelasi timp, si-a construit gandirea pe o temelie deja existenta Desi scotismul nu a implicat o ruptura completa de trecut, este corect sa scoatem in evidenta aspectele originale si independente ale gandirii lui, atragand astfel atentia asupra diferentelor dintre scotism si alte sisteme in unele privinte, gandirea lui Duns Scotus a continuat traditia augustiniano-fran-ciscana De exemplu, in doctrina sa despre superioritatea vointei in raport cu intelectul, sau in admiterea pluralitatii formelor si utilizarea argumentului anselmian pentru existenta lui Dumnezeu in plus, s-a demonstrat ca Duns Scotus nu a inventat o distinctioformalis a parte rei, ci ea fusese folosita de unii ganditori franciscani inaintea lui Totusi, Duns Scotus a dat adesea o nota sau un accent particular elementelor pe care le-a preluat din traditie Astfel, atunci cand a vorbit despre relatia vointei cu intelectul, el a pus accentul pe libertate, mai degraba decat pe dragoste, desi este adevarat si ca a sustinut superioritatea dragostei fata de cunoastere, o superioritate strans legata de teoria sa ca principiul practic suprem este ca Dumnezeu ar trebui sa fie iubit mai presus de toate lucrurile La fel, desi a folosit argumentul anselmian, asa-numitul " argument ontologic", nu l-a acceptat ca pe o demonstratie definitiva a existentei lui Dumnezeu, ci a sustinut atat ca mai trebuie "colorat" inainte de a putea fi folosit cu CAPiTOLUL XLV - DUNS SCOTUS (i) rost, cat si ca nici asa nu va reprezenta o demonstratie certa a existentei lui Dumnezeu, de vreme singurele astfel de demonstratii sunt cele a posteriori Daca, in unele privinte, Duns Scotus a continuat traditia augustiniano-francis-cana, in altele el s-a disociat de aceasta traditie Nu este foarte clar daca a sustinut ideea compozitiei hilomorfice a ingerilor, dar este cert ca a respins, ca inutile, teoriile despre rationes seminales si despre iluminarea speciala a intelectului uman De asemenea, el nu a vazut nicio contradictie - asa cum a vazut Sf Bonaventura - in ideea creatiei din eternitate, chiar daca a vorbit intr-un mod mai ezitant decat Sf Toma despre acest subiect Asadar, influenta aristotelismului a patruns mai adanc decat filosofia Sfantului Bonaventura in gandirea scotista; trebuie mentionata mai ales influenta lui Avicenna De exemplu, Duns Scotus insista ca obiectul metafizicianului este fiinta ca fiinta, iar in insistenta sa asupra acestui subiect, ca si in modul sau de a dezbate problema lui Dumnezeu, el pare sa fi fost influentat de filosoful islamic, al carui nume apare adesea in paginile operelor sale Este adevarat ca insusi Aristotel a spus ca metafizica, sau mai degraba filosofia prima, este stiinta despre fiinta ca fiinta Dar metafizica aristotelica s- a centrat in jurul doctrinei celor patru cauze, in timp ce Duns Scotus se refera pe larg la ideea si natura fiintei, iar in aceasta privinta pare sa fi fost influentat in parte de Avicenna De asemenea, si tezele sale despre universalii par sa ii datoreze multe lui Avicenna Chiar daca Duns Scotus le-a datorat mai mult lui Aristotel si comentatorilor sai decat Sfantului Bonaventura si chiar daca a apelat la autoritatea lui Aristotel pentru a-si sustine unele teorii, el nu a fost nici pe departe un simplu continuator al "Filosofului" si nu a ezitat sa il critice Mai mult, in afara acestor critici ocazionaliste, trebuie spus ca inspiratia filosofica a lui Duns Scotus, ca sa spunem asa, a fost diferita de cea a lui Aristotel in opinia sa, a-l privi pe Dumnezeu ca Miscator nemiscat este o viziune nepotrivita, ce nu permite depasirea lumii fizice si atingerea Fiintei transcendente si infinite de care depind in mod esential toate fintele finite De asemenea, din doctrina etica a lui Duns Scotus se intelege ca etica aristotelica este, probabil, insuficienta, deoarece nu apare in ea notiunea de obligatie dependenta de vointa divina Desigur, se poate spune ca orice filosof crestin ar gasi astfel de lipsuri la Aristotel, ba chiar Sf Toma a fost nevoit sa completeze aristotelismul cu idei augustiniene Dar ceea ce vreau sa spun este ca Duns Scotus nu s-a abatut de la calea sa pentru a-l "explica" pe Aristotel sau pentru a "armoniza" opiniile acestuia cu ceea ce el insusi considera a fi adevarat De pilfa, in masura in care putem vorbi de o filosofie morala scotista in sensul propriu, dependenta sau imprumuturile ei din aristotelism sunt departe de a fi evidente Atittidinea lui Duns Scotus fata de Sf Toma a fost analizata in ultimii ani intr-o lumina destul de diferita de cea in care fusese uneori descrisa inainte: poate fi observata o tendinta, oarecum naturala, de a minimiza divergentele dintre scotism si tomism De exemplu, a fost evidentiat faptul ca criticile sale au avut adesea ca tinta alti ganditori, de exemplu, pe Henric din Gent Acest lucru este cert, dar la fel de sigur este ca el critica in mod frecvent pozitiile tomiste, prezentand si apoi respingand argumentele Sfantului Toma Dar, oricata dreptate ori nedreptate ar putea fi in cutare sau cutare critica individuala, Duns Scotus, cu siguranta, nu a criticat de dragul criticii Daca, de pilda, a insistat asupra unei anumite intuitii intelectuale a obiectului individual si daca a pus accentul pe realitatea "naturii comune", fara a cadea insa in realismul exagerat al fdosofi lor medievali din perioada timpurie, a facut acest lucru nu doar pentru a fi diferit de Sf Toma, ci pentru a salva obiectivitatea cunoasterii, asa cum o intelegea el in mod asemanator, daca a insistat asupra caracterului univoc al conceptului de fiinta, a facut-o deoarece a considerat ca propria sa doctrina este absolut necesara pentru a evita agnosticismul, adica pentru a salva caracterul obiectiv al teologiei naturale iar daca a folosit pe larg distinctia formalis a parte rei, nu a fost doar pentru a isi arata subtilitatea, desi cu siguranta a fost un ganditor si dialectician subtil si uneori sinuos, ci pentru ca a considerat ca un asemenea uzaj era cerut de fapte si de referinta obiectiva a conceptelor noastre Asadar, in masura in care Duns Scotus poate fi privit ca un succesor al Sfantului Toma sau un continuator al tomismului, trebuie sa spunem ca el s-a straduit sa corecteze ceea ce a considerat, pe drept sau pe nedrept, a fi omisiunile si optiunile periculoase din filosofia tomista Trebuie sa tinem seama de preocuparea lui Duns Scotus pentru protejarea teoretica a obiectivitatii cunoasterii umane si a teologiei naturale in special, deoarece satisfacerea acestei preocupari actioneaza ca o contra-greutate fata de tendinta de a-l privi drept un critic eminamente distructiv Este adevarat ca Duns Scotus a avut o viziune foarte stricta in privinta demonstratiilor si nu a acceptat, de pilda, demonstratii in favoarea nemuririi sufletului pe care le-a considerat neconcludente Cu toate acestea, fi losofia sa ramane una dintre marile sinteze medievale, rodul unui mare travaliu de gandire constructiva si pozitiva Mai mult, gandirea sa a avut o inspiratie religioasa, asa cum se vede din invocarile lui Dumnezeu care apar uneori in scrierile sale si pe care nu le putem reduce la o conventie literara Totusi, daca privim scotismul ca o etapa in dezvoltarea gandirii medievale, ar fi inutil sa negam ca, de facto, el a ajutat la stimularea miscarii critice din secolul al XlV-lea Cand Duns Scotus afirma ca unele dintre atributele divine nu pot fi demonstrate prin ratiunea naturala si neaga fo^a demonstrativa a argumentelor pentru nemurirea sufletului omenesc, el nu are intentia de a submina filosofia pozitiva; dar CAPiTOLUL XLV - DUNS SCOTUS (i) privind subiectul din punctul de vedere pur istoric, este clar ca critica lui a pregatit calea pentru critica mult mai radicala a lui Ockham Faptul ca acesta din urma a privit scotismul cu ostilitate nu este propriu-zis relevant pentru discutia de fata in mod similar, desi Duns Scotus nu a facut ca orice lege morala sa depinda de alegerea arbitrara a vointei divine, cu greu poate fi negat faptul ca elementele voluntariste din filosofia sa au pregatit calea pentru autoritarismul lui Ockham: de exemplu, doctrina sa despre obligatia morala si afi nnatia ca preceptele secundare ale decalogului nu tin in sens strict de legea naturala si fac obiectul unor dispense divine in cazuri particulare Nu vreau sa sugerez ca ockhamismul este copilul legitim al scotismului, ci pur si simplu ca, dupa infaptuirea marii sinteze medievale tomiste, era de asteptat interventia intelectului critic sau a functiei critice a filosofiei, iar folosirea limitata si moderata a criticii de catre Duns Scotus a pregatit, de fapt, calea pentru critica radicala si violenta caracteristica ockhamismului O judecata istorica de acest tip nu implica in mod necesar ca abordarea critica a lui Duns Scotus nu a fost intemeiata si nici ca radicalismul critic al ganditorilor ulteriori nu a fost intemeiat Cel ce trebuie sa hotarasca in aceasta privinta este filosoful, nu istoricul Desigur, daca vreodata s-ar dovedi ca Theoremata este autentica, aceasta ar contribui la evidentierea aspectului critic al scotismului in concluzie, filosofia lui Duns Scotus este orientata atat inspre trecut, cat si catre viitor Ca sistem pozitiv si constructiv, ea apartine secolului al Xiii-lea, secol care a fost martorul filosofiilor Sfantului Bonaventura si, mai presus de toate, a Sfantului Toma Dar in aspectele sale critice si in elementele voluntariste, chiar daca acestea din urma sunt asociate cu tradipa augustiniano-franciscana, ea a privit catre secolul al XlV-lea Un triumf al capacitatilor dialectice si al gandirii atente si prudente, filosofia lui Duns Scotus este opera unui om care, desi puternic influentat de traditie, a fost un ganditor de forta, viguros si original, un om care intr-adevar a apartinut sfarsitului epocii "filosofiei dogmatice", dar care a anuntat in acelasi timp noua tendinta a filosofiei FiLOSOFiA MEDiEVALa CAPiTOLUL XLVi DUNS SCOTUS (2) CUNOAsTEREA Obiectul primar al intelectului uman - De ce depinde intelectul de plasmuiri -incapacitatea sufletului de a se intui pe sine in aceasta viata - Aprehensiunea intelectuala a lucrului individual - Este teologia o stiinta? - Cunoasterea noastra se bazeaza pe experienta sensibila si nu avem nevoie de nicio iluminare speciala in activitatea intelectuala - Cunoasterea intuitiva si cunoasterea abstracta - inductia i Obiectul natural primar al intelectului nostru este fiinta ca fiinta, de unde decurge ca orice fiinta, orice lucru inteligibil, apartine domeniului intelectului 1 Printre alte demonstratii, Duns Scotus preia una din Avicenna pentru a arata ca, daca fiinta nu ar fi obiectul primar al intelectului, ea ar putea fi descrisa sau explicata in termenii a ceva mai fundamental decat ea, ceea ce este imposibil Dar daca fiinta ca fiinta este obiectul natural al intelectului si daca fiinta este considerata a include orice obiect inteligibil, nu inseamna ca Fiinta infinita, Dumnezeu, este un obiect natural al intelectului uman? intr-un anumit sens, raspunsul trebuie sa fie afirmativ, deoarece fiinta cuprinde fiinta infinita si pe cea finita, dar asta nu inseamna ca omul are o cunoastere naturala nemijlocita a lui Dumnezeu, deoarece intelectul omului in starea sa prezenta este indreptat in mod nemijlocit numai spre lucrurile sensibile Dar, spune Duns Scotus, daca vorbim despre obiectul primar al intelectului, este intelept sa vorbim numai despre ceea ce constituie obiectul primar al intelectului ca atare, nu despre obiectul primar al intelectului in cutare sau cutare caz particular De exemplu, nu vom spune ca obiectul primar al vazului este ceea ce ochiul vede la lumina lumanarii; ci ne referim la ceea ce este obiectul vazului in sine, ca putere sau facultate! in consecinta, chiar daca omul in starea sa actuala (homo viator) ajunge mai intai de toate sa cunoasca lucrurile create, nu inseamna ca obiectul primar al intelectului sau nu este fiinta ca fiinta Se poate adauga faptul ca aceasta doctrina nu inseamna ca intelectul uman are o putere naturala de cunoastere a esentei divine in ea insasi sau a Persoanelor divine ale Treimii, de vreme ce conceptul general (si univoc) de fiinta Ox , Prol , q i ibid , i, 3, 3, nr 24 nu include aceasta esenta particulara ca atare, iar lucrurile create nu sunt copii atat de perfecte ale lui Dumnezeu, incat sa poata descoperi esenta divina asa cum este ea in sine ' Esenta divina ca atare se misca (movet) in mod natural si este obiectul natural doar pentru intelectul divin; ea poate fi cunoscuta de intelectul uman nu prin puterea naturala a acestuia, ci numai prin libera alegere si activitate a lui Dumnezeu Dar daca Duns Scotus, desemnand fi inta ca fiinta drept obiectul primar adecvat al intelectului uman, nu confunda prin aceasta cunoasterea supranaturala cu cea naturala, in egala masura el vrea sa respinga punctul de vedere al Sfantului Toma in ceea ce priveste obiectul primar al mintii umane, asa cum il interpreteaza el Sf Toma' a sustinut ca obiectul natural al intelectului uman este esenta lucrului material, ce devine inteligibila pentru intelect atunci cand este abstrasa din materia individualizanta Este natural pentru intelectul ingerilor sa cunoasca o natura care nu exista in materie Dar intelectul uman nu poate face acest lucru in starea sa prezenta, unit fiind cu trupul iar a fi unit cu trupul este starea naturala a intelectului uman; a fi separat de trup este praeter naturam Astfel, Sf Toma argumenteaza ca, de vreme ce obiectul natural al intelectului uman este forma lucrului material si iar acest tip de forma fi cunoastem abstragandu-l din "plasmuiri", cunoasterea intelectului omenesc depinde in mod necesar de "plasmuiri" si, prin urmare, de experienta sensibila 1 * 3 Duns Scotus4 ii atribuie Sfantului Toma teza ca quidditatea sau esenta, cunoscuta prin abstragere din plasmuiri, este obiectul primar al intelectului uman, privit nu doar ca aflandu-se intr-o anumita stare, adica in conditia sa prezenta, ci in natura sa ca putere sau facultate de un anumit tip, si raspunde ca aceasta parere nu poate fi sustinuta de un teolog, adica de un om care accepta viata de apoi si doctrina fericirii eterne in Rai, sufletul cunoaste in mod nemijlocit lucrurile imateriale iar intelectul ramane aceeasi putere in Rai ca si in aceasta lume De aceea, daca el poate cunoaste lucruri imateriale in Rai, nu putem spune ca obiectul sau primar este esenta lucrului material: obiectul sau primar, daca privim intelectul ca o putere, trebuie sa cuprinda si lucrurile materiale si pe cele imateriale, chiar daca in aceasta viata el nu poate cunoaste in mod direct lucrurile imateriale Limitarea sa in aceasta viata la un anumit tip de obiecte are o importanta secunda aici Daca se raspunde ca in Rai intelectul este inaltat, astfel incat sa poata cunoaste obiectele imateriale, Duns Scotus raspunde ca aceasta cunoastere 1 Ox , 3, 2, 16, cf Quodlibet 14: Utrum anima suae naturali peifectioni relicta possit cognoscere Trinitatem personarum in Divinis 1 S T , ia, 12, 4 3 Cf ibid , ia, 85, 1 4 Ox , 1, 3, 3, nr i sq CAPiTOLUL XLVi - DUNS SCOTUS (2) fie depaseste puterea intelectului, fie nu o depaseste Daca nu o depaseste, atunci obiectul primar al intelectului, considerat ex natura potentiae, nu poate fi quidditatea lucrului material, in timp ce daca o depaseste, atunci intelectdi in Rai ar deveni o alta putere, ceea ce Sf Toma cu siguranta ca nu vrea sa afirme De asemenea, Duns Scotus sustine ca, daca opinia Sfantului Toma ar fi corecta, stiinta metafizicii ar fi inaccesibila intelectului nostru, deoarece metafizica este stiinta fiintei ca fiinta Daca obiectul primar al intelectului uman ar fi esenta lucrului material, atunci el nu ar mai putea cunoaste fiinta ca fiinta, dupa cum facultatea vederii nu poate trece dincolo de obiectul sau natural, culoarea sau lumina 1 2 3 Daca viziunea tomista ar fi adevarata, metafizica fie ar fi imposibila, daca este inteleasa in sensul sau propriu, fie nu ar transcende fizica in concluzie, "nu pare potrivit sa limitam intelectul, considerat ca o facultate, la lucrul sensibil, astfel ca el sa transceanda simturile doar prin modul sau de cunoastere", nu si prin obiectul sau Deoarece Duns Scotus sustine si ca exista in intelectul uman o dorinta naturala de a cunoaste in mod clar "cauza" si ca o dorinta naturala nu poate fi zadarnica, si deoarece el conchide ca obiectul primar al intelectului nu poate consta in lucrurile materiale, care sunt efectul cauzei imateriale, ar putea parea ca Duns Scotus isi contrazice afirmatia, anume ca nu putem avea o cunoastere naturala a esentei divine Dar trebuie sa amintim ca el nu neaga faptul ca intelectul uman in starea sa prezenta este limitat, desi insista ca obiectul unei puteri intr-o anumita situatie nu trebuie sa fie confundat cu obiectul puterii considerata in ea insasi Mai mult, el nu considera ca o analiza a fiintei ca fiinta ne poate oferi cunoasterea esentei divine asa cum este ea in sine, pentru ca, desi fiinta este obiectul primar adecvat al intelectului uman, nu rezulta de aici ca ne formam ideea despre fiinta pe alta cale decat prin abstractie in general, putem spune ca Duns Scotus a acceptat sensul aristotelic al abstractiei, desi a considerat ca intelectul activ si cel pasiv nu sunt doua puteri distincte, ci doua aspecte sau functii ale unei singure puteri) 2 in ceea ce priveste motivul pentru care intelectul uman in starea sa actuala, in aceasta viata, depinde de plasmuiri, Duns Scotus declara ca este tocmai datorita ordinii stabilite de intelepciunea divina, fie ca pedeapsa pentru pacatul originar, fie in vederea activitatii armonioase a diverselor noastre capacitati (propter naturalem concor-diam potentiarum animae in operando)4 - simturile si imaginatia aprehendand lucrul 1 Ox , 1, 3, 3, nr i sq 2 ibid , 1, 3, 3, nr 3 3 De Anima, 13 4 "in scopul armoniei naturale a capacitatilor sufletului in actiune" (lb lat , n r ) individual, intelectul intelegand esenta universala a acelui lucru sau altfel ca urmare a imperfectiunii noastre (ex infirmitate) El repeta ca intelectul in starea sa prezenta este miscat in mod nemijlocit doar de ceea ce este imaginabil sau sensibil, iar motivul pentru aceasta poate fi dreptatea punitiva (forte propter peccatum, sicut videtur Augus-tinus dicere) sau poate fi o cauza naturala, in masura in care ordinea sau armonia capacitatilor poate cere acest lucru in starea actuala "Natura" in acest caz inseamna, asadar, natura intr-o stare sau conditie speciala, nu natura considerata in mod absolut: Duns Scotus insista asupra acestui lucru 1 2 3 Aceasta nu este o explicatie foarte satisfacatoare si nici foarte clara sau hotarata; dar Duns Scotus este foarte explicit in legatura cu faptul ca intelectul, considerat in mod absolut, este facultatea fiintei ca fiinta si respinge cu fermitate ceea ce considera a fi doctrina tomista Este o alta problema daca Duns Scotus este sau nu riguros in interpretarea Sfantului Toma Uneori, insusi Sf Toma afirma in mod explicit ca obiectul propriu al intelectului este fiinta) Totusi, este adevarat ca Sf Toma insista asupra caracterului natural al necesitatii conversio ad phantasma,4 argumentand ca, daca aceasta necesitate ar fi pur si simplu rezultatul uniunii cu un trup, si nu ar fi naturala pentru sufletul insusi, ar insemna ca uniunea sufletului cu trupul se face pentru binele trupului, si nu al sufletului, deoarece sufletul ar fi impiedicat in operatiile sale naturale prin aceasta uniune cu trupul Accentuand acest aspect al doctrinei tomiste, Duns Scotus conchide ca tomismul nu poate, logic vorbind, sa intemeieze posibilitatea stiintei metafizicii 3 Viziunea lui Duns Scotus despre obiectul primar al intelectului uman are, desigur, efecte asupra modului in care trateaza el problema controversata a cunoasterii de sine a sufletului Conform Sfantului Toma, sufletul, in starea sa prezenta, care este starea sa naturala, ajunge sa cunoasca prin intermediul ideilor abstrase din obiectele sensibile, iar de aici trage concluzia ca sufletul nu poseda niciun fel de cunoastere nemijlocita a propriei sale esente, ci ajunge sa se cunoasca pe sine doar in mod indirect, reflectand asupra actelor prin care abstrage idei si cunoaste obiectele prin acele idei 5 Duns Scotus sustine insa ca, desi sufletului ii lipseste o intuitie nemijlocita referitoare la sine in aceasta viata, el este un obiect natural al intelectului si se poate, de fapt, intui pe sine, "daca nu este impiedicat"6 Duns Scotus sugereaza apoi care sunt 1 "din pricina [ existentei] unui pacat grav, dupa cum se pare ca zice Augustin" (lb lat , n r ) 2 Cf Ox , 1, 3, 3, nr 24; 2, 3, 8, nr 13 3 Ca in S T , la, 5, 2, de exemplu 4 S T , la, 89, i 5 Cf S T , ia, 87, 1 6 Ox , 2, 3, 8, nr 13 CAPiTOLUL XLVi - DUNS SCOTUS (2) cauzele acestor piedici, pe care le-am mentionat deja Diferenta intre Duns Scotus si Sf Toma priveste deci mai degraba explicatia unui fapt decat faptul insusi Amandoi sunt de acord ca sufletul nu are de fapt o intuitie de sine nemijlocita in aceasta viata; dar, in timp ce Sf Toma explica acest fapt raportandu-se la natura sufletului uman, atacand parerea platonica despre relatia sufletului cu trupul, Duns Scotus o explica nu prin raportare la natura sufletului, considerat in mod absolut, ci la o piedica, sugerand ca aceasta piedica poate fi cauzata de pacate si citandu-l pe Sf Augustin in sprijinul acestei idei Atitudinea Sfantului Toma deriva din adoptarea psihologiei aristotelice, in timp ce pozitia lui Duns Scotus poate fi asociata cu traditia augustiniana Prin urmare, in aceasta chestiune ar trebui sa il privim pe Duns Scotus nu ca pe un inovator, un revolutionar sau un critic violent al tomismului, ci mai degraba ca un aparator al traditiei augustiniano-franciscane 4 Am vazut ca Duns Scotus considera doctrina sa referitoare la obiectul primar al intelectului ca fiind esentiala pentru protejarea si intemeierea metafizicii: de asemenea, el considera doctrina aprehensiunii intelectuale a obiectului individual drept esentiala pentru protejarea obiectivitatii cunoasterii omenesti Conform Sfantului Toma,1 intelectul nu poate cunoaste in mod direct lucrurile individuale materiale, deoarece el ajunge sa cunoasca doar abstragand universalul din materie, principiul individuatiei Totusi, el recunoaste ca mintea poseda o cunoastere indirecta a lucrurilor individuale, deoarece ea nu poate cunoaste de fapt universalul abstras decat prin "convertirea in plasmuiri" intotdeauna imaginatia isi are rolul sau, iar imaginea este a lucrului individual; obiectul primar si direct al cunoasterii intelectuale este, totusi, universalul Duns Scotus refuza sa accepte aceasta doctrina tomista Respingerea vehementa a doctrinei ca falsa si chiar eretica (pe motiv ca Apostolii au crezut ca o anumita fiinta umana vizibila, palpabila, individuala, este Dumnezeu) poate fi gasita intr-o opera cu autenticitate nerecunoscuta, De rerum principio Dar lucrarile autentice ale lui Duns Scotus lamuresc pe deplin pozitia acestuia El accepta fu general ideile lui Aristotel despre abstractie, dar insista ca intelectul are o intuitie primara neclara a obiectului individual Principiul sau este acela ca puterea superioara cunoaste ceea ce aprehendeaza puterea inferioara, dar prima o face intr-o maniera mai desavarsita decat cea de-a doua, astfel incat intelectul, si el activ in actul de percepere, cunoaste in mod intuitiv obiectul individual perceput de simturi intelectul recunoaste propozitii adevarate contingente si face rationamente plecand de la ele Asemenea propozitii se S T , ia, 86, 1 refera la lucruri individuale cunoscute intuitiv drept existente Deci, desi cunoasterea abstracta si stiintifica se refera la universalii, asa cum, pe buna dreptate, a aratat Aristotel, trebuie sa recunoastem si o cunoastere intelectuala a lucrului singular ca existent ' Asa cum am mentionat deja, respingerea vehementa a pozitiei tomiste atribuita lui Duns Scotus de catre parintele Parthenius Minges, de exemplu,' isi are originea in lucrarea neautentica De rerum principio, si anumite remarci din lucrarile autentice ne-ar putea face sa credem ca pozitia lui Duns Scotus in privinta cunoasterii intelectuale a lucrului singular este perfect similara cu pozitia sa in ceea ce priveste intuitia de sine a sufletului El insista asupra faptului ca lucrul singular este inteligibil in sine si ca intelectul uman are cel putin o capacitate slaba de a-l intelege Dar s-ar parea ca el presupune sau chiar afirma explicit ca, in situatia prezenta, intelectul este incapabil sa faca acest lucru "Lucrul singular este inteligibil in sine, atata timp cat ne referim doar la lucrul insusi; dar daca el nu este inteligibil vreunui intelect, de pilda intelectului nostru, aceasta nu se datoreaza neinteligibilitatii lucrului singular in sine " 1 * 3 La fel, "nu este o imperfectiune a cunoaste lucrul singular", dar "daca mi se spune ca intelectul nostru nu intelege lucrul singular, eu raspund ca aceasta este o imperfectiune in starea sa prezenta" 4 5 Totusi, se pare ca Duns Scotus vrea sa spuna ca, desi noi nu avem o cunoastere clara a lucrului singular ca atare, o deficienta care se datoreaza nu lipsei de inteligibilitate a lucrului singular, ci imperfectiunii operatiilor noastre intelectuale in aceasta viata, putem spune ca avem o intuitie intelectuala primara, desi vaga, a lucrului singular ca existent Aceasta pare a fi opinia exprimata in Quodlibet,’ unde Duns Scotus argumenteaza ca, daca se spune ca avem o cunoastere intelectuala a universalului si o experienta sensibila a singularului, acest lucru nu trebuie inteles in sensul ca cele doua capacitati sunt egale si disparate, astfel incat intelectul nu ar cunoaste deloc singularul, ci in sensul ca capacitatea inferioara este subordonata celei superioare si ca, desi capacitatea superioara poate actiona intr-un mod in care cea inferioara nu poate, contrariul nu poate fi considerat drept adevarat Din faptul ca simturile nu pot cunoaste universalul, nu rezulta ca intelectul nu poate cunoaste singularul intelectul poate avea o cunoastere intuitiva a singularului ca existent, desi cunoasterea esentei de catre intelect este o cunoastere a universalului 1 Ox , 4, 45, 3, nr 17 ' J Duns Scoli Doctrina Philosophica et Theologica, p 247 ’ Ox , 2, 3, 6, nr 16 4 Ox , 2, 3, 9 nr 9 5 13,8-10 CAPiTOLUL XLVi - DUNS SCOTUS (2) Daca suntem dispusi sa acceptam De Anima ca autentica, parerea lui Duns Scotus este dincolo de orice indoiala in aceasta lucrare,1 Duns Scotus respinge do^rina tomista despre cunoasterea singularului, precum si doctrina tomista a principiului individuatiei, pe care se bazeaza prima doctrina, si argumenteaza ca lucrul singular este (i) inteligibil in sine, (ii) inteligibil pentru noi chiar in starea noastra prezenta, dar (iii) nu este inteligibil pentru noi in sensul unei cunoasteri riguroase Lucrul singular este inteligibil in sine, caci ceea ce nu este inteligibil in sine nu ar putea fi cunoscut de niciun intelect, or lucrul singular este cunoscut cu siguranta de catre intelectu l divin si cel ingeresc Este inteligibil si pentru noi in starea noastra actuala, asa cum se vede din inductie si din faptul ca putem iubi lucruri individuale, iar iubirea presupune cunoasterea Cu toate acestea, lucrul singular nu ne este inteligibil in intregime si cu claritate (sub propria ratione) in starea noastra actuala Daca doua lucruri materiale ar fi lipsite de orice distinctie prin accidente (loc, culoare, aspect etc ), nici simturile si nici intelectul nu le-ar putea diferentia unul de celalalt, chiar daca "singularitatile" lor (haecceitas in textul original) se pastreaza, iar acest fapt ne arata ca putem dobandi, in starea noastra prezenta, doar o cunoastere vaga si incompleta a singularitatii unui lucru Putem afirma, deci, ca obiectul simturilor este lucrul individual si obiectul intelectului este universalul, daca vrem sa spunem prin aceasta ca intelectul nu este miscat de singularitatea ca atare si nu o cunoaste in mod clar si complet in starea sa prezenta; dar nu suntem in masura sa spunem ca intelectul nu are intuitia lucrului individual ca existent Daca spunem aceasta, negam obiectivitatea cunoasterii "Este imposibil sa ajungem prin abstractie de la singular la universal ftra o cunoastere prealabila a singularului; pentru ca, in acest caz, intelectul ar proceda la abstractie &a a sti din ce a abstras "2 Este limpede ca Duns Scotus respinge doctrina tomista nu numai pentru ca se opune ideii tomiste a individuatiei si nici pentru simplul motiv ca inductia ar demonstra falsitatea acestei doctrine, ci mai ales pentru ca este convins ca ea pune in pericol obiectivitatea acelei cunoasteri stiintifice si universale pe care tomistii au pus atat de mult accentul Duns Scotus nu intentioneaza sa respinga (o spune destul de limpede) doctrina aristotelica conform careia stiinta umana este cea a universalului, ci considera esential sa completeze aceasta doctrina, acceptand intuitia noastra intelectuala a lucrului singular ca existent, si crede ca aceasta completare este ceruta de fapte Putem constata aceeasi grij a pentru protejarea obiectivitatii cunoasterii omenesti si in modul in care Duns Scotus abordeaza problema universaliilor, dar 22 De Anima, 22, 3 este preferabil sa analizam aceasta problema in capitolul dedicat metafizicii, unde ea poate fi tratata alaturi de cea a individuatiei 5 Dintr-un anumit punct de vedere, nu ar fi deplasat sa sustinem, asemeni altor comentatori, ca idealul de stiinta al lui Duns Scotus a fost stiinta matematicii Daca stiinta este inteleasa in sensul in care Aristotel foloseste acest termen in prima carte a Analiticii Secunde, adica presupunand necesitatea obiectului, ca si evidenta si certitudinea, inseamna ca nu putem spune ca teologia, ce se ocupa cu intruparea si relatiile lui Dumnezeu cu omul in genere, este o stiinta, deoarece intruparea nu este un eveniment necesar sau deductibil 1 * Pe de alta parte, daca privim teologia prin prisma obiectului sau primar, Dumnezeu asa cum este El in sine, ea se ocupa de adevaruri necesare precum cel al Treimii si este, deci, o stiinta Dar trebuie sa adaugam ca este o stiinta in ea insasi si nu pentru noi, deoarece adevarurile in discutie, desi certe, nu sunt de la sine evidente Daca cineva ar fi incapabil sa inteleaga argumentele geometrilor, dar le-ar accepta concluziile pe cuvant, geometria ar fi pentru acea persoana un obiect de credinta, nu o stiinta, desi ea ar fi totusi o stiinta in ea insasi ' Teologia, socotita prin prisma obiectului sau, Dumnezeu in El insusi, este, asadar, o stiinta in sine, dar nu pentru noi, deoarece, in ciuda necesitatii obiectului, continuturile sale sunt acceptate prin credinta Pe de alta parte, teologia, socotita prin prisma operatiilor externe ale lui Dumnezeu, vorbeste despre "contingent", adica despre evenimente ne-necesare, si din acest punct de vedere nu este o stiinta in sensul strict al termenului, este clar ca modelul de stiinta al lui Duns Scotus este stiinta geometriei Totusi, ar trebui adaugat ca, atunci cand Duns Scotus neaga faptul ca teologia este o stiinta in sensurile indicate mai sus, el nu intentioneaza sa discrediteze teologia sau sa iste indoieli in ceea ce priveste certitudinea ei El spune explicit ca, daca noi intelegem termenul "stiinta" nu in cel mai strict sens, ci asa cum este inteles de Aristotel in cartea a Vl-a din Etica nicomahica, si anume in contrast cu opinia si conjectura, ea este o stiinta, deoarece este certa si adevarata, desi este mult mai potrivit sa fie denumita "intelepciune" 3 Mai mult, teologia nu este subordonata metafizicii, deoarece, desi obiectul ei este intr-o anumita masura cuprins in obiectul metafizicii, pentru ca Dumnezeu, care poate fi cunoscut prin lumina naturala a ratiunii, este cuprins in obiectul metafizicii, ea nu-si primeste principiile de la metafizica si nici adevarurile teologiei dogmatice nu sunt demonstrabile prin intermediul principiilor fiintei ca atare Principiile teologiei dogmatice sunt acceptate prin credinta, prin autoritate; ele 1 Ox , Prol , 3, nr 28 ' ibid , Prol , 2 lat , nr 4 3 Ox , Prol , 3, nr 28 CAPiTOLUL XLVi - DUNS SCOTUS (2) nu sunt demonstrate prin ratiunea naturala si nici nu pot fi demonstrate de catre metafizician Pe de alta parte, metafizica nu este, in sens strict, o stiinta subordonata teologiei, deoarece metafizicianul nu-si imprumuta principiile de la teolog ' Potrivit lui Duns Scotus, teologia este o stiinta practica, dar ofera o explicatie foarte atenta pentru aceasta afirmatie ' "Chiar teologia necesara", si anume cunoasterea teologica a adevarurilor necesare care se refera la Dumnezeu in Sine, este in mod logic anterioara actului vointei prin care il alegem pe Dumnezeu, iar primele principii ale comportamentului potrivit provin de aici Duns Scotus aduce in discutie parerile lui Henric din Gent si ale altora, respingandu-le in favoarea propriei teze Asadar, el adopta alta opinie decat Sf Toma, care spune3 ca teologia este o stiinta speculativa, tot asa cum opinille lor difera atunci cand Sf Toma afirma ca teologia este o stiinta 4 Duns Scotus, asa cum ne-am astepta ca urmare a doctrinei sale despre preeminenta vointei fata de intelect, accentueaza calitatea teologiei de ghid practic al comportamentului uman Consideratiile anterioare pot parea irelevante pentru ca se refera la teologia dogmatica, dar daca intelegem pozitia lui Duns Scotus fata de teologia dogmatica, putem vedea cat de nedrepte si false sunt unele dintre acuzatiile care i-au fost aduse Daca am spune, pur si simplu, ca, in timp ce Sf Toma considera teologia o stiinta speculativa, Duns Scotus declara ca teologia nu este o stiinta si ca, in masura in care ea poate fi numita stiinta, ea este o stiinta practica, ^n putea trage concluzia ca, pentru Duns Scotus, doctrinele teologice au doar o valoare practica si pragmatica De fapt, Duns Scotus chiar a fost comparat cu Kant in aceasta privinta insa daca luam in considerare sensul voit de Duns Scotus, o asemenea interpretare este in mod evident nedreapta si falsa De exemplu, Duns Scotus nu neaga ca teologia este o stiinta, din punctul de vedere al certitudinii ei; el spune doar ca, daca definim stiinta in sensul in care geometria este o stiinta, atunci teologia nu poate fi numita stiinta Sf Toma ar fi de acord cu aceasta pozitie Teologia, spune el, este o stiinta, deoarece principiile sale deriva din cele ale unei stiinte mai inalte, proprie lui Dumnezeu si celor alesi, care se bucura de certitudinea absoluta; ea nu este o stiinta in acelasi sens in care geometria si aritmetica sunt stiinte, deoarece principiile ei nu sunt evidente de la sine pentru lumina naturala a ratiunii) La fel, Duns Scotus spune ca teologia este, pentru noi, o 1 ibid , Prol , 3, nr 29 ' ibid , Prol , 4 3 S T , ia, 1, 4 4 ibid , ia, 1, 2 5 S T , ia, 1, 2 stiinta practica in primul rand pentru ca revelatia ne este data ca un ghid pentru comportament, pentru a ne atinge scopul ultim, in vreme ce pentru Sf Toma' teologia este in primul rand, dar nu in mod exclusiv, o stiinta speculativa, deoarece ea se ocupa mai mult de cele divine decat de actele omenesti Cu alte cuvinte, diferenta dintre ei devine, din aceasta perspectiva, una de accent in vreme Sf Toma pune accentul pe intelect si pe contemplatia teoretica, la Duns Scotus accentul cade pe vointa si iubire, iar viziunea sa trebuie sa fie inteleasa in lumina traditiei aristoteliciene si a celei franciscane, mai degraba decat in lumina kantianismului sau pragmatismului Daca cineva ar vrea sa faca din Duns Scotus un kantian dinainte de Kant, nu ar gasi temeiuri solide pentru aceasta idee in tezele lui Duns Scotus despre teologia dogmatica 6 Cu toate ca, dupa cum am aratat, Duns Scotus insista asupra ideii ca obiectul primar al intelectului este fiinta in genere, nu simplele esente materiale, aristotelismul sau il determina sa accentueze faptul ca modul in care cunoastem in prezent isi are originea in simturi Prin urmare, nu exista idei innascute in Quaestiones subti-lissimae super libros Metaphysicorum,2 Duns Scotus afirma ca intelectul nu poseda, in virtutea propriei sale constitutii, nicio cunoastere naturala, fie ca e vorba de notiuni simple, fie de notiuni complexe, "deoarece orice cunoastere a noastra provine din simturi" Acest lucru se aplica si cunoasterii primelor principii "Mai intai, simturile sunt miscate de un obiect simplu, nu de unul complex, si prin aceasta miscare a simturilor, intelectul este miscat si intelege obiectele simple; este primul act al intelectului in al doilea rand, dupa intelegerea obiectelor simple urmeaza un alt act, acela de a pune impreuna obiecte simple, iar dupa aceasta compunere, intelectul este capabil sa adere la adevarul complexului, daca acesta este un prim principiu " Cunoasterea naturala a primelor principii nu inseamna nici mai mult nici mai putin decat ca, atunci cand termenii simpli au fost intelesi si combinati, intelectul adera imediat, in virtutea proprei sale lumini naturale, la adevarul principiului; "dar cunoasterea termenilor este obtinuta prin obiectele sensibile" Asta vrea sa spuna Duns Scotus Obtinem notiunile de "intreg" si de "parte", de exemplu, prin intermediul experientei sensibile; dar cand intelectul aduce laolalta termenii, el vede imediat adevarul propozitiei ca intregul este mai mare decat partea Cunoasterea a ceea ce este un intreg si a ceea ce este o parte provine din experienta sensibila; dar lumina naturala a intelectului il face pe acesta capabil sa vada imediat adevarul obiectului complex, principiul prim Raspunzand obiectiei lui Averroes care pretinde ca, in acest caz, toti oamenii ar fi S T , ia, i, 4 2,1, nr 2 CAPiTOLUL XLVi - DUNS SCOTUS (2) de acord cu principiile prime, cand, de fapt, crestinii nu sunt de acord cu principiul conform caruia "nimic nu este !acut din nimic", Duns Scotus precizeaza ca el se refera la principiile prime in sens strict, cum ar fi principiul contradictiei sau acela ca intregul este mai mare decat partile sale, nu la ceea ce cred unii a fi principii si nici la concluzii trase din primele principii in Comentariul de la Paris, totusi,1 2 3 4 el subliniaza ca intelectul nu poate sa se insele cu privire la acele principii si concluzii despre care el crede ca decurg in mod clar din principiile prime in acelasi loc el descrie intelectul ca o tabula nuda, ce nu cotine principii sau idei innascute Duns Scotus respinge, de asemenea, ideea ca este nevoie de o iluminare speciala a intelectului pentru a avea acces la anumite adevaruri Astfel, el critica argumentele lui Henric din Gent legate de teoria iluminarii, aratand ca in ele pare sa decurga concluzia ca orice cunoastere certa si naturala este imposibila! De exemplu, daca ar fi adevarat ca nu putem ajunge la vreo certitudine in privinta unui obiect mereu schimbator (iar, dupa Henric, obiectele sensibile sunt in mod constant schimbatoare), iluminarea nu ar ajuta in niciun fel, pentru ca nu ajungem la certitudine atunci cand cunoastem un obiect altfel decat este el in fapt Duns Scotus adauga ca, in orice caz, doctrina conform careia obiectele sensibile sunt continuu schimbatoare este doctrina lui Heraclit si este falsa Tot astfel, in cazul in care caracterul schimbator al sufletului si ideile sale sunt un obstacol in calea certitudinii, iluminarea nu va remedia deficienta Astfel, teza lui Henric ne-ar conduce la scepticism Asadar, Duns Scotus apara activitatea si capacitatea naturala a intelectului uman si o preocupare similara se manifesta in respingerea de catre el a doctrinei Sfantului Toma, conform careia sufletul, cand este separat de trup, nu poate dobandi idei noi din lucrurile insele) El prezinta opinia Sfantului Toma in aproape aceleasi cuvinte pe care acesta din urma le foloseste in Comentariul sau la Sentinte-! si argumenteaza ca tine de natura sufletului sa cunoasca, sa abstractizeze, sa voiasca, astfel incat, deoarece sufletul este de o asemenea natura incat poate exista separat de trup, putem conchide in mod legitim ca el poate obtine noi cunostinte prin mijloace naturale, in aceasta stare de separatie Duns Scotus sustine ca parerea Sfantului Toma degradeaza sufletul uman Aceasta afirmare este legata desigur de opinia sa ca, in aceasta viata, dependenta sufletului de simturi este pro statu isto, forte ex peccato 5 Ea este asociata, 1 2, 23, nr 3 2 ibid , 1, 3, 4, nr 5 3 Ox , 4, 45, 2 4 4, 50, 1, 1; si cf S T , ia, 89, 1-+ 5 "in virtutea acestei stari, poate din pricina pacatului" (lb lat , n r ) 490 491 de asemenea, cu respingerea doctrinei conform careia sufletul are un caracter pur pasiv, iar plasmuirile dau nastere ideilor Sufletul, in aceasta stare de separatie fata de trup, poate, deci, capata noi cunostinte si nu poate fi limitat la intuitie, ci isi poate exercita si puterea de abstractie 7 Duns Scotus face distinctia intre cunoasterea intuitiva si cea abstracta Cunoasterea intuitiva este cunoasterea unui obiect ca prezent in existenta sa reala; a cunoaste un obiect care nu este, de fapt, existent si prezent este impotriva naturii cunoasterii intuitive 1 Totusi, Duns Scotus face o distinctie si intre cunoasterea intuitiva perfecta, care este cunoasterea nemijlocita a unui obiect ca prezent, si cunoasterea intuitiva imperfecta, care este cunoasterea unui obiect ca existand in viitor, prin anticipatie, sau ca existand in trecut, prin amintire 2 * Pe de alta parte, cunoasterea abstracta este cunoasterea esentei unui obiect considerat prin abstractie in raport cu existenta sau non-existenta lui) Diferenta dintre cunoasterea intuitiva si cea abstracta nu consta, deci, in faptul ca prima ar fi cunoasterea unui obiect existent, iar a doua, a unui obiect non-existent, ci mai degraba in faptul ca prima este cunoasterea unui obiect ca existent si prezent in mod actual, altfel spus, intr-o intuitie in sens propriu, in vreme ce a doua este cunoasterea esentei unui obiect facand abstractie de existenta lui, indiferent daca obiectul exista in mod real sau nu " Putem avea o cunoastere abstracta a unui obiect non-existent, la fel ca si a unui obiect existent, dar nu putem avea decat cunoasterea intuitiva a unui obiect existent ca existent "4 Ar trebui sa adaugam cuvintele "si prezent", pentru ca "este impotriva naturii cunoasterii intuitive sa fie despre ceva care, de fapt, nu este existent si prezent "5 Drept urmare, Duns Scotus spune ca, desi cei alesi il pot vedea pe el in Dumnezeu, adica avand o viziune beatifica a lui ca existand si scriind, aceasta nu ar fi o cunoastere intuitiva, deoarece "eu nu sunt de fapt prezent in Dumnezeu, cel pe care cei alesi il contempla in ceruri" 6 Doctrina lui Duns Scotus privind cunoasterea abstracta, cunoasterea esentelor prin abstracte fata de existenta si non-existenta, a facut ca acest aspect al gandirii sale sa fie comparat cu metoda scolii fenomenologice moderne 8 Duns Scotus s-a hranit indeajuns cu spiritul logicii aristotelice incat sa puna accentul pe deductie si sa aiba o notiune riguroasa a argumentului demonstrativ; dar i1 Ox , 1, 2, 7, nr 42; 2, 9, 2, nr 29 2 ibid , 3, 14, 3, nr 6 5 ibid , 2, 3, 9, nr 6 4 Quodlibet, 7, nr 8 5 Ox , 2, 9 2, nr 29 6 ibid , 4, 14, 3, nr 6 CAPiTOLUL XLVi - DUNS SCOTUS (2) el a facut si unele remarci interesante despre inductie Nu putem avea experienta tuturor cazurilor de un anumit tip de eveniment natural Dar experienta unui numar de cazuri poate fi suficienta pentru a-i arata omului de stiinta ca evenimentul respectiv provine dintr-o cauza naturala si intotdeauna va urma acelei cauze "Orice se intampla in majoritatea cazurilor (adica in cazurile pe care am fost capabili sa le observam) nu provine dintr-o cauza libera, ci este efectul natural al cauzei " Aceasta propozitie este recunoscuta ca adevarata de catre intelect, care vede ca o cauza libera nu va produce acelasi efect in cazul in care cauza ar putea produce un alt efect, ar trebui sa observam acest lucru Daca un efect este produs in mod frecvent de o aceeasi cauza (din perspectiva experientei noastre), cauza nu poate fi o cauza libera in acea privinta, nici nu poate fi o cauza "oarecare", ci trebuie sa fie cauza naturala a acelui efect Uneori avem experienta efectului si putem reduce efectul la o relatie cauzala evidenta prin sine, in care caz putem deduce efectul, obtinand astfel o cunoastere si mai certa decat am avut prin experienta, in timp ce, in alte ocazii, putem avea experienta cauzei, astfel incat nu putem demonstra legatura necesara dintre cauza si efect, ci doar ca efectul provine din cauza, privita ca o cauza naturala 1 ibid , r, 3, 4, nr 9 FiLOSOFi^ MEDiE^VALa CAPiTOLUL XLVii DUNS SCOTUS (3) METAFiZiCA Fiinta si atributele ei transcendentale - Conceptul univoc de fiinta -Distintfia obiectivaformala - Esenta si existenta - Universaliile - Hilomoifismul - Rationes seminales respinse, pluralitatea fonnelor acceptata - individuatia i Metafizica este stiinta fiintei ca fiinta Conceptul de fiinta este cel mai simplu dintre toate conceptele si este ireductibil la alte concepte ultime: asadar, fiinta nu poate fi definita 1 Putem concepe fiinta in mod distinct prin ea insasi, pentru ca in sensul cel mai larg ea inseamna pur si simplu ceea ce nu admite nicio contradic^e, ceea ce nu este intrinsec imposibil iar orice alt concept, orice concept al unui gen distinct de fiinta, include conceptul de fiinta 2 in sensul cel mai larg, fiinta cuprinde atat ceea ce are fiinta extramentala, cat si ceea ce are fiinta intramentala,3 si transcende toate genurile 4 Exista mai multe passiones entis (le-am putea spune categorii ale fiintei, cu precizarea ca prin "categorie" nu ne referim la sensul aristotelic al cuvantului), passiones convertibiles si passiones disiunctae Primele sunt acele categorii ale fiintei care sunt desemnate printr-un nume, care nu merg in perechi distincte si sunt convertibile cu fiinta De exemplu, unul, adevarul, binele sunt passiones convertibiles Orice fiinta este una, este adevarata si este buna prin insusi faptul ca este fiinta si nu exista o distinctie reala intre aceste passiones convertibiles sau intre ele si fiinta, dar putem vorbi de o distincte formala intre ele, pentru ca se refera la diferite aspecte ale fiintei 5 Pe de alta parte, passiones disiunctae nu sunt inlocuibile cu fiinta daca le luam una cate una, dar sunt convertibile daca sunt luate in perechi De exemplu, nu orice fiinta este necesara si nu orice fiinta este contingenta, dar orice fiinta este fie necesara, fie contingenta Tot astfel, nu orice fiinta este doar act si nu orice fiinta este doar potenta, dar orice 1 Quodlibet, 7, nr 14; 1, 39, nr 13 2 Ox , 1, 3, 2, nr 24 3 Quodlibet, 3, nr 2 4 Ox , 2, 1, 4, nr 26 5 ibid , 1, 3, 3, nr 7; 2, 16, nr 17 494 495 fiinta trebuie sa fie sau act sau potenta, sau act in unele privinte si potenta in altele Duns Scotus vorbeste de passiones disiunctae ca fiind transcendente,' pentru ca, desi nicio passio disiuncta nu cuprinde toate fiintele si nu este inlocuibila cu notiunea de fiinta pur si simplu, ele nu plaseaza un obiect intr-un gen sau o categorie determinata, in sensul aristotelic Faptul ca o fiinta este contingenta, de exemplu, nu ne spune daca este vorba despre o substanta sau un accident Cum Duns Scotus a afirmat univocitatea conceptului de fiinta, in sensul strict pe care il vom analiza mai jos, s-ar parea ca el a incercat sa deduca astfel realitatea acestor passiones disiunctae; insa nu aceasta a fost intentia lui Din notiunea de fiinta, nu putem nicicum deduce ca exista fiinte contingente, nici nu putem arata ca exista fiinta contingenta pentru ca exista fiinta necesara, desi putem arata ca, daca exista fiinta contingenta, atunci exista si fiinta necesara si ca, daca exista fiinta finita, atunci exista si fiinta infinita Cu alte cuvinte, nu putem deduce existenta unei passio disiuncta imperfecte din existenta uneia perfecte, dar putem proceda in directia inversa Doar prin experienta putem cunoaste ca fiintele contingente exista in mod real 1 2 2 Am vazut ca, in opinia lui Duns Scotus, trebuie sa sustinem ca obiectul primar al intelectului este fiinta in genere daca vrem sa salvam posibilitatea metafizicii Dar prin aceasta nu vreau sa sugerez ca teoria lui Duns Scotus cu privire la obiectul primar al intelectului ar fi motivata doar de consideratii pragmatice El sustine mai degraba ca intelectul ca atare este facultatea de a intelege fiinta in genere, iar apoi scoate in evidenta ceea ii pare a fi o concluzie nefericita ce decurge din pozitia tomista in mod asemanator, Duns Scotus sustine ca, daca nu exista un concept univoc de fiinta, acelasi cu privire la Dumnezeu si la lucrurile create, cunoasterea metafizica a lui Dumnezeu nu este posibila, dar nu sustine aceasta teorie a caracterului univoc al conceptului de fiinta doar din considerente de utilitate El este convins ca exista cu adevarat un astfel de concept univoc si arata apoi ca, daca existenta lui nu este admisa, nu putem salva posibilitatea unei cunoasteri metafizice a lui Dumnezeu Conceptele noastre se formeaza pe baza perceptiilor senzoriale si reprezinta in mod nemijlocit quidditati sau esente materiale Dar niciun concept de quidditate materiala ca atare nu este aplicabil lui Dumnezeu, pentru ca Dumnezeu nu este inclus printre lucrurile materiale Astfel, daca nu ne-am putea forma un concept care nu se limiteaza la quidditatea materiala ca atare, ci este comun fiintei infinite si fiintei finite, fiintei imateriale si fiintei materiale, nu am putea ajunge vreodata la o cunoastere adevarata 1 ibid , i,8, 3, nr 19 2 Ox , 1, 39, nr 13 CAPiTOLUL XLVii - DUNS SCOTUS (3) a lui Dumnezeu prin intermediul conceptelor care ii sunt proprii Lui Daca teoria lui Henric in Gent despre caracterul echivoc al conceptului de fiinta, aplicat lui Dumnezeu si lucrurilor create, ar fi adevarata, ar rezulta ca mintea lumana este limitata (cel putin in aceasta viata) la simpla cunoastere a creaturilor; consecinta teoriei lui Henric ar fi, deci, agnosticismul 1 2 3 Daca am menponat mai intai acest aspect al problemei, am iacut-o nu pentru a arata ca Duns Scotus ar fi motivat de consideratii pur utilitare sau pragmatice, ci mai degraba pentru a arata ca, in viziunea lui, problema nu este una strict academica Ce are in vedere Duns Scotus prin conceptul univoc al fiintei? in Comentariul de la Oxford; el spune: et ne fiat contentio de nomine univocationis, conceptum univocum dico, qui ita est unus, quod tjus unitas sufficit ad contradictionem, affirmando et negando ipsum de eodem Sufficit etiam pro medio syllogistico, ut extrema unita in medio sic uno, sine fallacia aequivocationis, concludantur inter se unum i Asadar, ceea ce vrea sa spuna Duns Scotus este, in primul rand, ca un concept univoc inseamna un concept a carui unitate este suficienta pentru a implica o contradictie daca afinnam si negam ideea in cauza cu privire la acelasi subiect, in acelasi timp Daca am spune "cainele (adica patrupedul) alearga" si, in acelasi timp, "cainele (insemnand steaua sau cainele de mare) nu alearga", nu am avea aici o contradictie reala, deoarece "alearga" si "nu alearga" nu sunt afirmate in legatura cu acelasi subiect: contradictia este pur verbala in mod asemanator, daca am spune "inorogul este" (insemnand ca inorogul are o existenta intramentala) si "inorogul nu este" (insemnand ca inorogul nu are o existenta extramentala in realitate), iarasi nu ar fi vorba de nicio contradictie reala Duns Scotus se refera insa la cuvinte ale caror intelesuri sunt suficient de apropiate incat sa poata produce o contradicpe reala daca le-am afirma sau nega in legatura cu acelasi subiect in acelasi timp De exemplu, daca am spune ca inorogul este si ca inorogul nu este, intelegandu-l pe "este" in ambele judecati ca referindu- se la existenta extramentala, atunci am avea o contradictie reala Tot asa, daca am spune ca Dumnezeu este si ca Dumnezeu nu este, referindu-ne in ambele cazuri la existenta reala, am avea o contradictie Ce intelege Duns Scotus prin sufficit? in judecatile "Dumnezeu este" si 1 Ox , i, 8, 3, nr 4 sq Aceasta reprezinta interpretarea oferita de Duns Scotus pentru teoria lui Henric 2 1, 3, 2, nr 5 3 "si pentru a nu se naste o disputa in privinta termenului de univocitate, numesc conceptul asa, caci astfel avem notiunea de unu, dat fiind ca unitatea este suficienta pentru [a exprima] contradictia, afirmand si negand ceva despre acelasi lucru Este potrivit si din punct de vedere al judecapi, pentru ca cele contradictorii, unite astfel intr-unul mijlociu, fara viclenia neclaritatii, sa se desavarseasca in unitate " (lb lat , n r ) "Dumnezeu nu este", este suficient pentru aparitia contradictiei ca "este" sa insemne opus nimicului sau nefiintei Este contradictoriu sa spunem ca Dumnezeu este opus nimicului si ca Dumnezeu nu este opus nimicului Trebuie amintit ca Duns Scotus sustine existenta unui concept univoc al fiintei aplicabil lui Dumnezeu si lucrurilor create, astfel incat putem spune ca Dumnezeu este si lucrul creat este, folosind cuvantul "este" cu acelasi sens El este perfect constient, desigur, ca Dumnezeu si lucrul creat se opun, de fapt, nimicului in moduri diferite; nu intentioneaza sa nege aceasta El afirma doar ca, daca intelegem prin "este" doar opusul nimicului sau al nefiintei, atunci putem folosi cuvantul "fiinta" atat pentru Dumnezeu, cat si pentru lucrurile create, in acelasi sens, facand abstractie de modul concret in care ele sunt opuse nimicului Drept urmare, el spune sufficit ad contradictionem fara sa dea de inteles ca Dumnezeu si lucrurile create sunt opuse nimicului in acelasi fel Dar, desi se opun nimicului in moduri diferite, Dumnezeu si lucrurile create se opun, totusi, in aceeasi masura nimicului, iar daca ne formam un concept de fiinta ce denota o opozitie clara fata de nimic, un concept care implica o contradictie daca ar fi afirmat si negat despre acelasi subiect in acelasi timp, acest concept poate fi aplicat in mod univoc lui Dumnezeu si lucrurilor create in ceea ce priveste remarca despre silogism, Duns Scotus spune ca un concept univoc, asa cum il intelege el, este un concept care, atunci cand este folosit ca termen mediu intr-un silogism, are in ambele premise acelasi inteles "intr-o masura suficienta" ca sa evite formarea unui sofism prin echivocitate Sa luam un exemplu simplu: daca afirmam "orice berbec este un animal, acest obiect (desemnand un instrument pentru pomparea apei) este un berbec, prin urmare acest obiect este un animal", silogismul ar fi un sofism din pricina echivocului si nu ar fi valid Acum sa luam urmatorul argument Daca exista intelepciune in unele lucruri create, atunci trebuie sa existe intelepciune in Dumnezeu Dar in unele lucruri create exista intelepciune, prin urmare exista intelepciune in Dumnezeu Daca termenul "intelepciune" ar fi folosit in mod echivoc in sensuri complet diferite, cu privire la Dumnezeu si respectiv la lucrurile create, argumentul ar fi nevalid Pentru ca argumentul sa fie valid, ideea de intelepciune aplicata lui Dumnezeu si lucrurilor create trebuie sa fe aceeasi intr-o masura suficienta pentru a evita echivocul Duns Scotus il critica pe Henric din Gent, care sustinea ca predicatele pe care le aplicam lui Dumnezeu si lucrurilor create sunt echivoce, desi cele doua intelesuri seamana atat de mult unul cu celalalt incat poate fi folosit un singur cuvant pentru ambele Duns Scotus obiecteaza ca, daca admitem adevarul opiniei lui Henric ar insemna sa admitem ca fiecare argument care porneste de la lucrurile create pentru a ajunge la Dumnezeu foloseste echivocul si este fals Uni vocitatea pe care o afirma Duns Scotus nu este limitata, atunci, la CAPiTOLUL XLVii - DUNS SCOTUS (3) conceptul de fiinta "Toate lucrurile comune lui Dumnezeu si lucrurilor create sunt astfel incat apartin atat fiintei finite cat si celei infinite " 1 * 3 in cazul in care consideram fiinta facand abstractie de diferenta dintre fiinta infinita si cea finita, adica insemnand simpla opozitie fata de nimic, avem un concept univoc de fiinta, iar atributele transcendentale ale fiintei, passiones convertibiles, pot, de asemenea, sa dea nastere unor concepte univoce Daca ne putem forma un concept univoc al fiintei, ne putem forma si concepte univoce cum ar fi unul, adevarul, binele ' Ce putem spune insa despre intelepciune? Bunatatea este o passio convertibilis, in masura in care orice fiinta este buna prin simplul fapt ca ea este o fiinta; dar nu orice fiinta este inteleapta Duns Scotus raspunde’ ca passiones disiuncte, precum necesar si posibil, act si potenta, sunt transcendente, in sensul ca niciuna nu-si determina subiectul ca apartinand unui gen anume, si ca intelepciunea si atributele asemanatoare pot fi numite si ele transcendente, adica depasind clasificarea fiintei in genuri Duns Scotus insista asupra teoriei univocitatii Orice cercetare metafizica referitoare la Dumnezeu implica luarea in considerare a unui atribut si indepartarea de ideea pe care ne-o facem cu privire la imperfectiunea acelui atribut, asa cum il gasim in lucrurile create Astfel, ajungem la o idee a esentei de ratioformalis a atributului, pe care o putem apoi atribui lui Dumnezeu in toata perfectiunea ei Duns Scotus ia exemplul intelepciunii, al intelectului si al vointei 4 De exemplu, mai intai, indepartam din ideea de intelepciune imperfectiunile intelepciunii finite si ajungem astfel la un concept de ratioformalis a intelepciunii, ceea ce este intelepciunea in sine Apoi, atribuim lui Dumnezeu intelepciunea sub modalitatea ei cea mai desavarsita (petjectissime) "Prin urmare, orice cercetare referitoare la Dumnezeu presupune ca intelectul are acelasi concept univoc pe care il primeste de la lucrurile create "5 Daca este negat faptul ca noi putem sa ne formam o idee de ratioformalis a intelepciunii si a altor atribute de acest gen, concluzia ar fi ca nu am ajunge la nicio cunoastere a lui Dumnezeu Pe de o parte, cunoasterea noastra este bazata pe experienta pe care o avem in legatura cu lucrurile create, in timp ce, pe de alta parte, nu putem sa-1 detern inam pe Dumnezeu prin niciun atribut care sa fe exact asa cum il gasim in lucrurile create Asadar, daca nu putem obtine un termen mediu comun cu un inteles univoc, nu este posibil sau valid niciun argument dinspre lucrurile create spre Dumnezeu Duns Scotus ia ca 1 Ox , i, 8, 3, nr 18 ' ibid , 1, 8, 3, nr 19 3 ibid 4 ibid , 1, 3, 2, nr 10 5 ibid 498 499 un dat al experientei faptul ca ne formam un concept univoc de fiinta, fara referire la infinit sau finit, necreat sau creat 1 Duns Scotus este de acord cu Henric din Gent in privinta faptului ca Dumnezeu nu este intr-un gen, dar nu si atunci cand Henric neaga caracterul univoc al conceptului de fi inta "imi sustin parerea moderata ca este compatibil cu simplitatea lui Dumnezeu faptul ca ar trebui sa existe un concept comun Lui si crea turii, dar acest concept comun nu este un concept comun generic " 2 * in opinia lui Duns Scotus, Henric din Gent sustine ca acest concept de fiinta, aplicat lui Dumnezeu si lucrurilor create, este echivoc, si este usor de inteles de ce nu este de acord cu teza lui Henric Dar care este atitudinea sa fata de doctrina Sfantului Toma privind analogia? in primul rand, Duns Scotus afirma cu fermitate ca Dumnezeu si lucrul creat sunt complet diferiti in ordinea reala, sunt primo diversa in realitate, quia in nulla realitate conveniunt 5 * Asadar, a-l acuza pe Duns Scotus de spinozism este absurd in al doilea rand, Duns Scotus nu respinge analogia atribuirii, deoarece admite ca fi inta apartine in principal si in primul rand lui Dumnezeu si arata ca fiintele create sunt pentru Dumnezeu precum mensurata ad mensuram, vel excessa ad excedens4 in timp ce in De Anima5 spune ca om-nia entia habent attributionem ad ens primum, quod est Deus 6 in al treilea rand, totusi, insista ca analogia insasi presupune un concept univoc, deoarece nu am putea compara lucrurile create cu Dumnezeu ca mensurata ad mensuram, vel excessa ad excedens, decat daca ar exista un concept comun ambelor 7 Dumnezeu poate fi cunoscut de catre om in aceasta viata doar prin intermediul conceptelor care provin din lucrurile create si nu am fi niciodata capabili sa comparam lucrurile create cu Dumnezeu, imperfectul cu perfectul, decat daca aceste concepte ar fi comune lui Dumnezeu si lucrurilor create: altfel nu ar exista nicio punte intre creaturi si Dumnezeu Chiar acei invatati care neaga univocitatea o presupun, de fapt 8 Daca nu ar exista niciun concept univoc, am avea doar o cunoastere negativa a lui Dumnezeu, ceea ce nu este cazul Putem spune ca Dumnezeu nu este o stanca, dar putem spune, de asemenea, 4 5 6 7 8 Cf ibid , i, 3, 2, nr 6 Ox , i, 8, 3, nr 16 ibid , i, 8, 3, nr ii ["sunt de la inceput diferiti in realitate, fiindca in nicio realitate nu converg", lb lat ] ibid , i, 8, 3, nr 12 ["precum cele masurate in raport cu masura, sau cele excesive in raport cu excesul", lb lat ] 21, nr 14 "toate cele existente au legatura cu fiinta prima, care este Dumnezeu" ( lb lat , n r ) Ox , 1, 8, 3, nr 12 Rep , 1, 3, 1, nr 7 CAPiTOLUL XLVii - DUNS SCOTUS (3) ca o himera nu este o stanca, astfel incat, spunand ca Dumnezeu nu este o stanca, nu cunoastem mai mult despre Du^rnezeu decat despre o himera ' Mai mult, faptul de a cunoaste ca ceva este un efect al lui Dumnezeu nu este suficient prin sine pentru a ne da cunoasterea lui Dumnezeu O stanca este un efect al lui Dumnezeu, dar nu spunem ca Dumnezeu este o stanca, pentru ca El este cauza stancii, in schimb chiar spunem ca El este intelept si acest lucru presupune un concept univoc de intelepciune transcendent (in sensul dat de Duns Scotus) in fine, doctrina lui Duns Scotus este ca, desi toate lucrurile create se afla intr-o relatie esentiala de dependenta fata de Dumnezeu, acest lucru nu ar fi suficient pentru a ne permite o cunoastere pozitiva a lui Dumnezeu, deoarce nu posedam intuitia naturala a lui Dumnezeu decat daca ne putem forma concepte univoce comune lui Dumnezeu si lucrurilor create Drept urmare, el spune ca "toate fiintele au o atributie fata de fiinta prima, Dumnezeu ( ); totusi, in pofida acestui fapt, se poate ajunge prin abstractie de la toate acestea la un concept comun exprimat prin cuvantulfiinta, iar acesta din punct de vedere logic, dar nu si din punct de vedere natural sau metafizic", adica din perspectiva unui filosof natural sau a unui metafizician 2 Aceasta ultima remarca da nastere intrebarii daca Duns Scotus a considerat sau nu univocitatea conceptului de fiinta ca fi ind, intr-adevar, limitata la ordinea logica Unii autori sunt de parere ca da Pasajul din De Anima care tocmai a fost citat pare sa spuna acest lucru, iar observatia lui Duns Scotus, citata mai sus, ca Dumnezeu si lucrurile create sunt primo diversa in realitate, quia in nulla realitate conveniunt, ar parea sa arate acelasi lucru Dar daca acest concept univoc al fiintei ar fi limitat la ordinea logica, astfel incat sa fi e un ens rationis, cum ar putea el sa sprijine cunoasterea obiectiva a lui Dumnezeu? in plus, in Comentariul de la Oxford,3 Duns Scotus discuta o obiectie la teoria sa, potrivit careia materia are o esse a sa proprie Obiectia este ca, in cazul expresiilor analoage, un lucru sau un atribut este prezent in mod real doar in expresia analoga prima: in cealalta expresie nu este tocmai prezent, exceptie facand cazul in care exista o relatie cu expresia analoaga prima Sanatatea este in mod real prezenta in animal, in timp ce, in urina, ea este prezenta doar per attributionem ad il-lud 4 Esse provine din forma, deci nu este prezenta in mod real in materie, ci doar prin relatie cu forma Ca raspuns la aceasta obiectie, Duns Scotus spune ca exemplul dat este fara valoare, deoarece exista o suta de exemple contrare si apoi remarca: "pentru 1 Ox , i, 3, 2; 1, 8, 3, nr 9 2 De Anima, 21, nr 14 3 2, 12, 2, nr 2 4 "prin atribuire la acela [animalul]" (lb lat, n r ) 500 501 ca nu exista o mai mare analogie decat cea dintre creatura si Dumnezeu in ratione essendi, si totusi esse, existenta, ii apartine in principal si in primul rand lui Dumnezeu, in asa fel incat ea apartine in acelasi timp, in mod real si univoc, si creaturii; se intampla acelasi lucru cu bunatatea, cu intelepciunea si cu altele asemanatoare" 1 Aici el foloseste cuvintele "in mod real si univoc" (realiter et univoce) laolalta Daca doctrina univocitatii este menita sa asigure cunoasterea obiectiva a lui Dumnezeu de catre lucrurile create, ar parea esential ca acest concept univoc sa nu fie folosit aici ca un simplu ens rationis, ci ar trebui sa aiba un temei sau un corespondent in realitatea extramentala Pe de alta parte, Duns Scotus insista asupra faptului ca Dumnezeu nu este intr-un gen, iar Dumnezeu si creaturile sunt in ordinea reala primo diversa Cum pot fi impacate cele doua categorii de afirmatii? Conceptul de fiinta este abstras din lucrurile create; este un concept de fiinta fara nicio determinare El este in mod logic anterior impartirii fiintei in fiinta infinita si fiinta finita Dar, in ordinea reala, orice fiinta trebuie sa fie ori infinita, ori finita: trebuie sa fie opusa nimicului ori ca fiinta infinita, ori ca una finita: nu exista in mod real nicio fiinta care sa nu f e nici infinita, nici finita in acest sens, conceptul univoc de fiinta, fiind in mod logic anterior impartirii fiintei in infinita si finita, poseda o unitate care apartine ordinii logice Desigur ca filosoful care se ocupa de filosofia naturala nu priveste fiinta in acest sens, asa cum nici metafizicianul nu o face, din moment ce el se ocupa de fiinta existenta in mod real si de fiinta posibila, deoarece conceptul unei fiinte care nu ar fi nici finita, nici infinita, nu ar fi conceptul unei fiinte posibile Pe de alta parte, chiar daca orice fiinta reala este fie finita, fie infinita, orice fiinta este opusa cu adevarat nimicului, desi in moduri diferite, astfel incat exista un temei real pentru conceptul univoc de fiinta Ca intentio prima, conceptul de fiinta este intemeiat pe realitate, pentru ca altfel nu ar putea fi obtinut prin abstractie, si are referinta obiectiva, in timp ce, ca intentio secunda este un ens rationis Dar conceptul de fiinta ca atare, considerat f e ca intentio prima, fie ca intentio secunda, nu exprima ceva care sa aiba o existenta formala in afara mintii Este, prin urmare, un concept logic Logicianul "se refera la intentiile secunde in masura in care acestea sunt aplicate intentiilor prime", spune Duns Scotus cand vorbeste de universalii,'- si ceea ce este univoc pentru logician este echivoc’ pentru filosoful care studiaza lucrurile reale Putem spune atunci ca ’ Ox , z, 12, z, nr 8 2 Ox , z, 3, i, nr 7 ’ Pentru Duns Scotus, "echivoc" inseamna cu intelesuri distincte sau diferite Omul de stiinta, de exemplu, are ca obiect de studiu corpurile reale intr-un mod propriu, dar ne putem forma un concept comun despre trup in general CAPiTOLUL XLVii - DUNS SCOTUS (3) acest concept univoc de fiinta este un ens rationis Pe de alta parte, conceptul univoc de fiinta are un temei real in actualitate Cazul lui este comparabil cu cel al universalului Fara indoiala ca Duns Scotus nu a luat in consideratie in mod adecvat toate obiectiile posibile la teoria sa; dar el pare sa fi fost atat de incrancenat in a respinge doctrina lui Henric din Gent, despre care a crezut ca pune in pericol sau face imposibila orice cunoastere obiectiva a lui Dumnezeu in aceasta viata, incat nu a acordat intreaga atentie complexitatii problemelor si dificultatilor care ar putea aparea in relatie cu propria sa teorie Trebuie amintit, totusi, ca Duns Scotus a postulat o distinctie formala intre atributele fiintei, precum si intre atribute si fiinta "Asa cum Aristotel demonstreaza la inceputul celei de a patra carti a Metafizicii, fiinta contine multe atribute care nu sunt lucruri diferite de fiinta insasi, dar care se disting in mod formal si din punct de vedere al quiddita^i unul de altul, adica printr-o distinctie formala intemeiata obiectiv, si, de asemenea, se disting de fiinta printr-o formalitate reala si quidditativa, cum s-ar zice " 1 in acest caz, conceptul univoc de fiinta nu poate fi un simplu ens rationis, in sensul unei constructii pur subiective Nu exista un lucru separat sau separabil existand extramental care sa corespunda conceptului univoc de fiinta; dar acest concept are, totusi, un temei obiectiv Putem spune atunci ca acest concept univoc de fiinta nu este unul pur logic, cu condica ca, prin aceasta, sa nu intelegem ca exista vreun lucru in realitatea extramentala care sa corespunda conceptului 3 Am tratat pe larg doctrina univocitatii nu doar pentru ca ea este una dintre doctrinele reprezentative pentru scotism, ci si pentru ca Duns Scotus i-a acordat o importanta foarte mare, ca garantie a teologiei naturale Voi trece acum la o scurta analiza a unei alte doctrine caracteristice a lui Duns Scotus, distinctio formalis a parte rei sau distinctia obiectiva formala, care joaca un rol important in sistemul sau si careia tocmai i-am mentionat una dintre utilitati Doctrina distinctiei formale nu a fost o inventie a lui Duns Scotus O gasim, de pilda, in filosofia lui Olivi si i-a fost atribuita chiar si Sfantului Bonaventura in orice caz, ea a devenit o doctrina comuna printre ganditorii franciscani, iar ceea ce a facut Duns Scotus a fost sa preia doctrina de la predecesorii sai si sa ii dea o intrebuintare mai larga Pe scurt, aceasta doctrina spune ca exista o distinrtie care este mai putin decat o distinctie reala, dar mai obiectiva decat o distinctie posibila O distinctie reala se aplica intre doua lucruri separabile din punct de vedere fizic, cel putin de catre puterea divina Este destul de clar ca exista o distinctie reala intre cele doua maini ale omului, deoarece acestea sunt lucruri distincte; dar exista, de asemenea, o distinctie reala Ox , 2, 16, quaestio unica, nr 17 intre forma si materia oricarui obiect material O distinctie pur mentala reprezinta o distinctie facuta de minte atunci cand nu exista o distinctie obiectiva corespunzatoare in lucrul insusi Distinctia intre un lucru si definitia sa, de exemplu, intre "om" si "animal rational", este pur mentala O distinctie formala se aplica atunci cand mintea distinge intr-un obiect doua sau mai multe formalitates distincte din punct de vedere obiectiv, dar care sunt inseparabile una de cealalta, chiar de catre puterea divina De exemplu, Duns Scotus a sustinut o distinctie formala intre atributele divine Mila si dreptatea sunt distincte din punct de vedere formal, desi dreptatea divina si milostivirea divina sunt inseparabile, deoarece, in pofida distinctiei formale dintre ele, fiecare este identica in mod real cu esenta divina Un exemplu din psihologie poate sa lamureasca ceea ce vrea sa spuna Duns Scotus in om exista doar un suflet, astfel ca nu poate exista o distinctie reala intre sufletul sensibil si sufletul intelectual sau rational al omului: omul gandeste si simte in virtutea unui singur principiu vital Nici macar Dumnezeu nu poate separa sufletul rational al unui om de sufletul sau sensibil, pentru ca nu ar mai fi un suflet uman Pe de alta parte, senzatia nu este gandire: activitatea rationala poate exista fara activitatea sensibila, asa cum este in cazul ingerilor, iar activitatea sensibila poate exista fara activitate rationala, cum este cazul sufl etului pur sensibil al animalelor Asadar, in om, principiile sensibil si rational sunt distincte din punct de vedere formal, printr-o distinctie obiectiva, adica independenta de activitatea prin care mintea distinge; dar ele nu sunt cu adevarat lucruri distincte; ele suntformalitates distincte ale unui lucru, sufletul uman De ce sustine Duns Scotus existenta acestei distinctii formale si nu se multumeste sa o numeasca distinctia rationis cum fundamente in re? Motivul fundamental este, desigur, ca s-a gandit ca distinctia este nu doar intemeiata, ci si ceruta de natura cunoasterii si a obiectului cunoasterii Cunoasterea este aprehensiunea fi intei, iar daca mintea este fortata, ca sa spunem asa, sa recunoasca distinctii in obiect, adica daca nu construieste pur si simplu, in mod activ, o distinctie in obiect, ci crede ca recunoasterea unei distinctii ii este impusa, distinctia nu poate fi doar o distinctie mentala, ci construirea distinctiei in minte trebuie sa fie o distinctie obiectiva in obiect Pe de alta parte, exista cazuri cand temeiul distinctiei nu poate fi existenta unor factori separabili distincti in obiect Este, deci, necesar sa gasim loc pentru o distinctie care este mai putin decat o distinctie reala, asa cum se intampla in privinta sufl etului si trupului omenesc, dar care, in acelasi timp este intemeiata pe o distinctie obiectiva in obiect, o distinctie care poate fi doar intre formalitati diferite, dar neseparabile, ale unuia si aceluiasi obiect O asemenea distinctie va conserva obiectivitatea cunoasterii, fara a altera, totusi, unitatea obiectului Desigur, se poate obiecta ca distinctia formala CAPiTOLUL XLVii - DUNS SCOTUS (3) asa cum o aplica Duns Scotus, cel putin in unele cazuri, altereaza unitatea necesara a obiectului si ca ea cedeaza prea mult in fata "realismului"; dar se pare ca Duns Scotus a considerat-o necesara pentru a proteja obiectivitatea cunoasterii 4 Una dintre chestiunile in care Duns Scotus aplica distinctia sa formala este problema distinctiei dintre esenta si existenta in lucrurile create ' El refuza sa recunoasca o distinctie reala intre esenta si existenta: "este pur si simplu fals ca existenta (esse) este diferita de esenta"! La fel, "este falsa propozitia conform careia tot asa cum existenta se bazeaza pe esenta, si operata (operari) se bazeaza pe potenta, pentru ca existenta este in realitate aceeasi cu esenta si nu purcede din aceasta, in timp ce actul sau operatia purcede din potenta si nu este in realitate acelasi lucru cu potenta "* 5 Afirmatia simpliciter falsum est, quod esse sit aliud ab essentia4 pare sa fie de fapt indreptata contra unor teze ale Sfantului Toma precum Ergo oportet quod omnis talis res, cuius esse est ali ud a natura sua, habeat esse ab alio ' Dar data fi ind conceptia lui Duns Scotus despre o distinctie reala, negarea de catre el a unei distinctii reale intre esenta si existenta in creaturi este mai relevanta pentru doctrina lui Egidio Romano, pentru care esenta si existenta erau separabile din punct de vedere fizic, decat pentru cea a Sfantului Toma Dar atunci cand Duns Scotus discuta despre relatia dintre esenta si existenta, polemica sa nu este atat de mult indreptata contra Sfantului Toma sau a lui Egidio Romano, cat contra lui Henric din Gent Henric nu a sustinut o distinctie reala intre esenta si existenta in lucrurile create, dar a facut distinctia intre esse essentiae si esse existentiae, prima fiind starea esentei asa cum este cunoscuta de Dumnezeu, iar cea de a doua fiind starea ei dupa creatie, creatie care nu adauga niciun element pozitiv esentei, ci doar o relatie cu Dumnezeu Henric a propus aceasta doctrina a lui esse essentiae pentru a da seama de faptul stiintei, adica de cunoasterea adevarurilor eterne despre esente, indiferent de existenta reala a unor asemenea obiecte Duns Scotus arata insa ca doctrina lui Henric submineaza ideea crestina a creatiei De pilda, creatia este un act de producere din nimic; dar daca o stanca avea inaintea creatiei sale esse verum re- 1 Trebuie spus ca Duns Scotus se limiteaza la negarea distinctiei reale si nu aplica in mod explicit distinctia obiectiva formala la relatia dintre esenta si existenta in lucrurile create Dar doctrina scotistilor in aceasta privinta mi se pare a fi o interpretare rezonabila a sensului dat de Duns Scotus 2 Ox , 4, 13, 1, ni 38 5 ibid , 2, 16, nr io 4 "pur si simplu este fals ca fiinta este altceva decat esenta" (lb lat , n r ) 5 De ente et essentia, 5 ["Asadar, trebuie ca orice lucru, a carui existenta este altceva prin natura sa, sa aiba fiinta prin altul ", lb lat ] ale, atunci cand este produsa de o cauza eficienta, nu se poate spune ca a fost produsa din nimic 1 2 in plus, deoarece esenta este cunoscuta in mod etern de catre Dumnezeu, ar rezulta din aceasta notiune ca esenta inaintea existentei prezente poseda deja esse reale si ca actul creatiei este etern: asadar, ar trebui sa admitem alte fiinte necesare in afara lui Dumnezeu Doar ceea ce exista cu adevarat are esse reale; existenta posibila (esse possibile) este doar esse secundum quid ' Se poate spune ca esenta, asa cum este ea cunoscuta, poseda esse diminutum; dar aceasta existenta (esse) a esentei in mintea divina inaintea producerii ei reale este doar esse cognitum Duns Scotus si Sf Toma sunt de acord in aceasta privinta: creatia inseamna producerea obiectului intreg din nimic si esenta inaintea creatiei nu are nicio esse a sa proprie Totusi, Duns Scotus si Sf Toma au vederi diferite in ceea ce priveste relatia dintre esenta si existenta in obiectul creat, deoarece Duns Scotus respinge o distinctie reala - desi, asa am mentionat deja, aceasta respingere vizeaza mai degraba distinctia reala sustinuta de Egidio Romano decat pe cea propusa de Sf Toma 5 Distinctia obiectiva formala a mai fost folosita de Duns Scotus in discutia despre universalii in privinta universaliilor, Duns Scotus nu este defel un realist exagerat, iar afirmatia lui Suarez3 cum ca Duns Scotus a sustinut ca natura comuna este identica numeric in toti indivizii unei specii, deformeaza pozitia acestuia, cel putin daca este scoasa din context si din relatia cu doctrina lui Suarez Duns Scotus afirma, fara pic de ambiguitate, ca "universalul in act nu exista decat in intelect" si ca nu exista niciun universal care sa poata fi atribuit altui obiect decat cel in care exista de fapt 4 5 Natura comuna nu este identica numeric pentru Socrate si pentru Platon, de exemplu, ea nu poate fi comparata cu esenta divina, care este identica numeric in cele trei Persoane divine ' Cu toate acestea, exista o unitate, mai putin decat identitatea numerica (unitas minor quam numeralis) Desi natura fizica a unui obiect este inseparabila de haecceitas-ul lui ("acest-itatea" sau principiul individuatiei obiectului, despre care vom vorbi indata) si desi ea nu poate exista in niciun alt obiect, exista o distinctie obiectiva formala intre natura umana si "socrateitatea" sau haecceitas-ul lui Socrate, dar nu o distinctie reala, astfel incat natura umana poate fi considerata pur si simplu ca atare, fara referire la individualitate sau la universalitate invocandu-l pe Avicenna,6 1 Ox , 1,36 nr 3 2 ibid , 1, 30, z, nr 15 3 Disputationes Metaphysicae, 6, 1, nr z 4 Rep , z 12,5, nr iz 5 ibid , z, 12, 5, nr 13 6 in Metafizica, 5, 1 CAPiTOLUL XLVii - DUNS SCOTUS (3) Duns Scotus spune ca ecvestritatea inseamna pur si simplu ecvestritate (equinitas est tantum equinitas) si ca ea nu are prin sine nici esse singulare, nici esse universale 1 2 3 Cu alte cuvinte, intre haecceitas si natura unui obiect concret exista o distinctia formalis a parte rei, iar postularea unei astfel de distinctii este necesara, deoarece altfel, adica in cazul in care natura ar fi prin sine individuala - de exemplu, daca ar fi prin sine natura lui Socrate atunci nu ar exista niciun fundament obiectiv, niciun temei valid pentru afirmatiile noastre universale Procesul de abstracte a universalului logic presupune o distinctie in obiect intre natura si haecceitas Totusi, este important sa amintim ca aceasta distinctie nu este o distinctie reala, adica nu este o distinctie intre doua entitati separabile Forma si materia sunt sepa-rabile, dar natura si haecceitas nu sunt separabile Nici macar puterea divina nu poate separa din punct de vedere fi zic "socrateitatea" lui Socrate de natura umana a lui Socrate Prin urmare, chiar daca afirmatia lui Duns Scotus despre distinctia obiectiva formala este, intr-adevar, intr-un anumit sens, o concesie facuta realismului, ea nu lasa sa se inteleaga ca natura umana a lui Socrate este identica din punct de vedere obiectiv si numeric cu natura umana a lui Platon Duns Scotus este preocupat nu de a sustine realismul exagerat, ci mai degraba de a justifica referinta obiectiva a judecatilor noastre universale Desigur, este o alta problema daca suntem sau nu de acord cu teoria lui; dar, in orice caz, a-l acuza ca ar fi adoptat o forma medievala timpurie de realism exagerat inseamna a-i fi inteles gresit si a-i prezenta gresit pozitia Duns Scotus inclina sa spuna, ca si Averroes  ca intellectus est quifacit universalitatem in rebus) El insista, insa, ca aceasta propozitie nu trebuie sa fie inteleasa ca excluzand unitas realis minor unitate numerali4 5 care exista inaintea operatiei mentale, deoarece aceasta excludere ar face imposibila o explicatie pentru faptul ca "intelectul este miscat sa obtina prin abstractie un concept specific de la Socrate si Platon mai degraba decat de la Socrate si de la o stanca") Ceea cel intereseaza pe Duns Scotus este referinta obiectiva a stiintei J Kraus6 a susfinut ca Duns Scotus distinge trei universalii Mai intai, exista universalul fizic, care este natura specifica existenta in mod real in obiectele individuale; in al doilea rand, exista universalul metafizic, care este natura comuna, nu asa cum 1 ibid , 5, ii 2 De Anima, 1, 8 3 "intelectul creeaza universalul in lucruri " (lb lat , n r ) 4 "unitatea realului este inferioara unitafii numelor" (lb lat , n r ) 5 Rep , 2, 12, 5, nr 13 G Die Lehre des J Duns Skotus von der natura communis, Freiburg, 1927 exista ea, de fapt, in lucrul concret, ci cu acele caracteristici pe care le obtine ca urmare a procesului de abstractie a intelectului activ, si anume nedeterminarea pozitiva sau predicabilitatea multor indivizi in potentia proxima; in al treilea rand, exista universalul logic, universalul in sens strict, care este universalul metafizic conceput reflexiv in predicabilitatea sa si analizat in notele sale constitutive Dar aceasta tripla distinctie nu trebuie sa fie inteleasa ca implicand faptul ca universalul fizic ar fi se-parabil sau distinct in mod real de individualitatea obiectului in care exista Obiectul concret consta din natura si haecceitas, iar intre ele nu exista o distinctie reala ci o distinctiofonnalis a parte rei Faptul ca Duns Scotus mentioneaza relatia dintre materie si formele succesive' nu ar trebui sa ne induca in eroare, deoarece, pentru Duns Scotus, exista o distinctie reala intre materie si forma si aceeasi materie poate exista sub forme succesive, desi nu poate exista simultan sub diferite forme care determina in mod ultim Totusi, universalul fizic, desi, considerat in el insusi, este independent de orice haecceitas particulara, nu poate avea o existenta de sine statatoare in afara mintii si este inseparabil din punct de vedere fizic de haecceitas 6 Este destul de clar ca Duns Scotus a fost adeptul doctrinei hilomorfismului > Dar nu este la fel de clar daca el a acceptat sau nu atribuirea bonaventuriana a compozitiei hilomorfice ingerilor Daca De rerum principio ar fi autentica, nu am avea nicio indoiala ca Duns Scotus a acceptat punctul de vedere al Sfantului Bonaventura Dar De rerum principio nu este opera lui Duns Scotus, iar in scrierile autentice el nu sustine nicaieri in mod explicit doctrina bonaventuriana Astfel, parintele franciscan Parthenius Minges, care apeleaza la De rerum principio in lucrarea sa Johannis Duns Scoti Doctrina philosophica et theologica, este nevoit sa recunoasca faptul ca "in Comentariile la Sentinte, in Quaestiones quodlibetales si in intrebari in legatura cu Metafizica lui Aristotel, Duns Scotus nu sustine in mod explicit aceasta doctrina, ci se apropie cumva de ea, facand aluzii sau presupunand-o in ceea ce spune") Mi se pare ca modul in care Duns Scotus discuta despre materie in Comentarii ar "presupune" doctrina compozitiei hilomorfice a sufletului rational si a ingerilor doar daca suntem hotarati sa presupunem ca el a sustinut aceasta doctrina sau daca suntem convinsi ca De rerum principio este opera lui Duns Scotus Ce-i drept, este adevarat ca, in De anima4, el remarca faptul ca "probabil se poate spune ca in suflet exista materie" Totusi, Duns Scotus urmareste aici sa arate ca prezenta materiei in suflet poate fi derivata cu un 1 Loc Cit 2 Cf Ox , 2, 12, i 3 P- 46 4 15, nr 3 sq CAPiTOLUL XLVii - DUNS SCOTUS (3) anumit grad de probabiltate din premisele lui Aristotel si ale Sfantului, Toma chiar daca Sf Toma nu a sustinut propriu-zis aceasta doctrina De exemplu, el argumenteaza ca, daca materia este principiul individuatiei, asa cum Sf Toma (nu si Duns Scotus) a sustinut, atunci trebuie sa existe materie in sufletul rational Este inutil sa spunem ca sufletul, cand este separat de trup, se distinge de alte suflete prin relatia sa cu acel trup, mai intai pentru ca sufletul nu exista de dragul trupului, in al doilea rand pentru ca relatia sau inclinatia catre trup, care nu mai exista, nu ar fi mai mult decat o relatio rationis, iar in al treilea rand, pentru ca inclinatia sau relatia presupune un fundament, adica acest suflet, astfel incat acest-itatea nu ar putea fi datorata relatiei Prin urmare, Duns Scotus incearca sa arate in De Anima ca, daca sustinem impreuna cu Sf Toma ca materia este principiul individuatiei, ar trebui sa afirmam prezenta materiei in sufletul rational pentru a explica individualitatea sufletului rational dupa moarte El nu afirma ca aceasta concluzie reprezinta propria sa opinie S-ar putea ca ea sa reprezinte opinia lui si ca el sa fi dorit sa arate ca tornistii ar trebui, pe baza propriilor premise, sa-i impartaseasca parerea Dar ne-ar fi greu sa fim de acord ca Duns Scotus a sustinut fara niciun dubiu doctrina Sfantului Bonaventura, iar daca avem argumente pentru a respinge autenticitatea lucrarii De Anima, atunci s-ar parea ca nu exista niciun motiv convingator pentru a afirma ca Duns Scotus a sustinut in vreun fel aceasta doctrina Dar oricare ar fi fost parerea lui Duns Scotus despre hilomorfismul universal, el a sustinut in mod cert ca materia, distincta in mod real de forma, este o entitate de sine statatoare si ca ea este potentia subjectiva, nu doar potentia obiectiva, in sensul ca este ceva ce exista, nu ceva ce este doar posibil 1 2 3 in plus, materia este un ens absolutum, in sensul ca ar putea exista in sine fara forma, cel putin prin puterea divina! O entitate distincta de si anterioara unei alte entitati poate exista separat de acea alta entitate fara sa fie implicata nicio contradictie Dovada ca materia este distincta de forma este faptul ca, impreuna cu forma, ea alcatuieste o fiinta compusa reala, iar dovada ca este anterioara formei, cel putin din punct de vedere logic, este faptul ca ea primeste forma, iar ceea ce primeste forma trebuie sa fie din punct de vedere logic anterior formei) La fel, deoarece Dumnezeu creeaza materia in mod nemijlocit, ar putea sa o conserve in acelasi fel, adica fara medierea vreunui factor secund de conservare inca o data, forma nu apartine esentei materiei si nici esse, a carei forma prevaleaza asupra materiei, 1 Ox , 2,12, 1, nr 10 2 Cf ibid , 2,12, 2; Rep , 2,12, 2 3 Ox , loc Cit , nr 3 nu apartine materiei insesi, deoarece este inlaturata in schimbarile substantiale 1 2 3 Cu alte cuvinte, realitatea schimbarilor substantiale ne conduce la realitatea materiei Ca raspuns la obiectia tomista ca este contrar principiului contradictiei sa pretindem ca materia ar fi o entitate reala ce poate exista ftra o forma, deoarece a spune ca materia exista prin sine si a spune ca ea are o forma sunt unul si acelasi lucru, Duns Scotus spune ca actul si forma nu sunt in mod necesar termeni echivalenti Desigur, daca se considera ca actul inseamna act primit, care actioneaza si distinge, atunci materia, fiind receptiva, nu este act Dar daca actul si potenta sunt intelese intr-un sens mai larg, orice lucru extra causam suam este in act, chiar si absentele, si in acest sens materia este in act, desi nu este forma ' 7 Duns Scotus respinge teoria despre rationes seminales, pe motivul ca ea nu este necesara pentru a evita concluzia ca agentul creat eficient creeaza si anihileaza in schimbarile pe care le provoaca dar si pentru ca nu exista vreun alt argument convingator pentru a o accepta) Dar, desi el respinge teoria privind rationes seminales, o adopta pe cea a pluralitatii formelor impotriva afirmatiei tomistilor ca nu este nevoie sa se postuleze o forma a corporalitatii, deoarece sine necessitate non est ponenda pluralitas,4 5 Duns Scotus raspunde ca in acest caz este necesar, hic enim est necessitas ponendi plura,s si arata apoi ca, desi trupul, cand este parasit de suflet, tinde spre diso-lutie, el ramane trup cel putin pentru un timp si trebuie sa aiba acea forma care face ca un trup sa fie un trup 6 in plus, Trupul lui Christos in mormant trebuie sa fi posedat o forma a corporalitatii Din faptul ca un trup uman tinde in mod natural spre disolutie atunci cand sufletul l-a parasit, nu rezulta ca trupul, intr-o stare de separatie fata de suflet, nu are o forma proprie Rezulta doar ca el nu are o subzistenta perfecta proprie si motivul este ca forma corporalitatii este o forma imperfecta, care paraseste trupul pentru o forma mai inalta, sufletul Dar, desi Duns Scotus afirma existenta unei forme a corporalitatii in trupul omenesc si, de altfel, in orice trup organic, transmisa de catre parinti in acelasi timp in care Dumnezeu induce in trup sufletul rational si distincta de acest suflet rational (de care poate fi separata), nu ar trebui sa ne imaginam ca el divide sufletul uman in trei forme sau chiar parti cu adevarat distincte, principiile vegetativ, sensibil si intelectual; 1 Rep , 2,12, 2, nr 5 2 Ox , 2, 12, 2, nr 7 Diviziunea materiei prime in materia primo prima, materia secundo prima si materia tertio prima se gaseste doar in lucrarea neautentica De rerum principio 3 Rep , 2, 18, 1 4 "fara necesitate nu poate fi luata in calcul pluralitatea" (lb lat , n r ) 5 "aici [intervine] necesitatea de a lua in calcul pluralitatea" (lb lat , n r ) 6 Ox , 4, ii, 3, nr 54 sq CAPiTOLUL XLVii - DUNS SCOTUS (3) ci respinge teoriile care ii par a distruge unitatea sufletului Sufletul rational al omului cuprinde aceste trei puteri unite, "desi ele sunt formal distincte" 1 2 Ar fi fals sa sugeram ca Duns Scotus a vorbit despre existenta a trei suflete in om si ca ar fi sustinut ca puterile vegetativa si sensibila sunt diferite de puterea rationala in acelasi mod in care este distincta forma corporalitatii in timp ce distinctia dintre forma corporalitatii si sufletul omenesc este o distinctie reala, intre puterile din interiorul sufletului exista doar o distinctie formala, care apare mtrefonnalitates inseparabile ale unui obiect, nu intre entitati sau forme separabile 8 Este necesar sa • spunem cateva cuvinte si despre doctrina scotista oarecum obscura a individuatiei, obscuritatea fiind legata mai degraba de latura pozitiva, decat de cea negativa a doctrinei Duns Scotus critica si respinge teoria Sfantului Toma, conform careia materia prima este principiul individuatiei Materia prima nu poate fi temeiul primar al dis-tinctiei si diversitatii, deoarece este prin sine indistincta si nedeterminata! Mai mult, daca materia este principiul individuatiei, rezulta ca, in cazul schimbarii substantiale, cele doua substante, cea corupta si cea generata, sunt exact aceeasi substanta, deoarece materia este aceeasi, chiar daca formele sunt diferite Se pare ca, potrivit teoriei Sfantului Toma, cantitatea este, de fapt, principiul individatiei, dar cantitatea este un accident, iar o substanta nu poate fi individuata printr-un accident De altfel, Duns Scotus incearca sa arate ca Aristotel este citat gresit ca autoritate pentru viziunea to-mista asupra individuatiei Principiul individuatiei nu este asadar materia prima, nici nu poate fi natura ca atare, deoarece noi suntem preocupati tocmai de individuala naturii Atunci ce este? Este o entitas individualis "Aceasta entitate nu este nici materie, nici forma, nici lucru compus, in masura in care niciunul dintre acestea nu este o natura, ci este realitatea ultima a fiintei care este materie sau forma sau un lucru compus "’ Entitas singularis si entitas naturae, daca cea din urma este materie, forma sau un compositum, sunt distincte formal; dar ele nu sunt si nu pot fi doua lucruri Ele nu sunt lucruri separabile; nici entitas singularis nu se bazeaza pe entitas naturae ca diferenta specifica fata de gen 4 5 Cuvantul haecceitas nu este folosit pentru principiul individuatiei in Comentariul de la Oxford, dar apare ca atare in Reportata Parisiensia3 si in Quaestiones in libros Metaphysicorum 6 1 Ox , 2, 16, nr 17 2 ibid , 2, 3, 5, nr i 3 ibid , 2, 3, 6, nr 15 4 Ox , 2, 3, 6, nr 15 5 2, 12, 5, nr 1, 8, 13, 14 6 7,13, nr 9 si 26 5ІО 5П Nu este atat de usor sa intelegem exact ce este, de fapt, aceasta haecceitas sau entitas singularis vel individualis sau ultima realitas entis Asa cum am vazut, nu este nici materie, nici forma, nici lucru compus, ci o entitate pozitiva, realitatea finala a materiei, a formei si a lucrului compus De exemplu, o fiinta umana este aceasta fiinta compusa, alcatuita din aceasta materie si aceasta forma Haecceitas nu confera nicio determinare calitativa suplimentara, dar pecetluieste fiinta ca aceasta fiinta Desigur, conceptia lui Duns Scotus nu poate fi comparata cu teoria conform careia orice natura este de la sine individuala, deoarece el respinge explicit aceasta teorie, desi avand in vedere faptul ca Duns Scotus, atunci cand postuleaza o distinctie formala intre haecceitas si natura, neaga distinctia reala dintre ele, se pare ca un lucru are haecceitas sau "acest-itate" prin simplul fapt ca exista Teoria sa nu este identica cu cea a nominalistilor, pentru ca postuleaza contractia naturii prin "realitatea ultima", dar faptul ca el vorbeste despre "realitatea ultima" pare sa implice ca o natura isi capata aceasta realitate ultima prin existenta, desi nu este, spune Duns Scotus, existenta insasi ' Questiones in libros Metaph , 7, 13, nr 7 FiLOSOFiA MEDiEVALa CAPiTOLUL XLViii DUNS SCOTUS (4) TEOLOGiA NATURALa Metafizica si Dumnezeu - Cunoasterea lui Dumnezeu prin lucrurile create -Demonstratia existentei lui Dumnezeu - Simplitatea si inteligenta lui Dumnezeu -Dumnezeu este infinit - Argumentul anselmian - Atributele divine ce nu pot fi demonstrate filosofic - Distinctia intre atributele divine - ideile divine - Vointa divina - Creatia i Dumnezeu nu este, propriu-zis, un obiect al stiintei metafizicii, spune Duns Scotus,1 in pofida faptului ca metafizica este stiinta fiintei, iar Dumnezeu este fiinta prima Un adevar apartine in mod propriu acelei stiinte in care este cunoscut a priori, din principiile ei, iar metafizicianul cunoaste adevarurile despre Dumnezeu doar aposteriori Dumnezeu este, asadar, obiectul propriu al teologiei, stiinta in care este cunoscut asa cum este El in esenta Sa, in Sine El este obiectul metafizicii numai secundum quid, in masura in care filosoful ajunge sa il cunoasca pe Dumnezeu prin efectele Sale Cu siguranta, aceasta afirmatie nu inseamna ca, pentru Duns Scotus, filosoful sau metafizicianul ar fi incapabil sa ajunga la vreo cunoastere certa despre Dumnezeu " Prin puterea noastra naturala (ex naturalibus) putem cunoaste unele adevaruri cu privire la Dumnezeu", spune Duns Scotus,2 3 care explica apoi ca multe lucruri (multa) pot fi cunoscute de catre filosofi cu privire la Dumnezeu prin cercetarea efectelor Lui Prin puterea naturala a ratiunii, putem conchide ca Dumnezeu este unul, suprem, bun, insa nu putem afirma ca Dumnezeu este in trei Persoane) Teologia trateaza in mod specific mai degraba despre Persoanele divine decat despre atributele esentiale ale lui Dumnezeu, pentru ca majoritatea atributelor esentiale (essentialia plurima) le putem cunoaste in metafizica 4 Asadar, in sens strict, afirmatia ca Dumnezeu este mai degraba obiectul teologiei decat al metafizicii nu inseamna ca Duns Scotus exclude din metafizica abordarea studiului lui Dumnezeu, pentru ca, desi Dumnezeu 1 Rep , Prol , 3, nr i 2 ibid , Prol , 3, nr 6 3 Ox , 1, 1, 2, nr 2 4 Ox , Prol , 4, nr 32 nu este obiectul primar al metafizicii, nu este mai putin adevarat ca metafizica ramane calea cea mai nobila prin care Dumnezeu poate fi studiat intr-o stiinta naturala 1 2 * in De primo principia; Duns Scotus recapituleaza perfectiunile pe care filosofii le-au demonstrat ca apartinand lui Dumnezeu si le distinge de alte perfectiuni, precum atotputernicia si providenta universala si particulara, care apartin mai mult acelor cre-dibilia - adevarurilor pe care filosofii nu au sa le dovedeasca, dar care sunt crezute de Catholici Aceste adevaruri din urma, spune Duns Scotus, vor fi analizate in sequenti (tractatu) - la care au fost adaugate cuvintele scilicet in Theorematibus in capitolul XLV, am mentionat deja ca s-a incercat sa se dovedeasca falsitatea acestei identificari dintre tratatul "urmator" si Theoremata, si ca aceasta incercare s-a datorat in mare masura contradictiei, cel putin aparente, dintre Theoremata si De primo principio Asa cum am explicat acolo, propun sa expunem teologia naturala a lui Duns Scotus pornind de la presupunerea ca Theoremata nu este opera autentica a lui Duns Scotus, cu condifia de a ne angaja sa justificam contradictia aparenta pe care o arata rationamentele lui Gildon, daca autenticitatea lucrarii Theoremata ar fi vreodata dovedita in mod satisfacator in orice caz, Duns Scotus a aratat foarte limpede in lucrarile sale neindoielnic autentice ca filosoful poate demonstra multe adevaruri despre Dumnezeu prin intermediul ratiunii naturale, fara a apela la datele revelatiei Unele dintre subiectele referitor la care Duns Scotus a limitat sfera intelectului uman ca atare vor fi dezbatute in paginile urmatoare Este, insa, important de remarcat ca Duns Scotus nu a fost nici sceptic, nici agnostic in ceea ce priveste teologia naturala, iar Theoremata, chiar daca ar fi autentica, nu ar fi suficienta pentru a combate dovezile nenumarate si clare in aceasta privinta, oferite in Comentariile la Sentinte si in De primo principio 2 Fara indoiala, Duns Scotus a considerat ca existenta lui Dumnezeu are nevoie de demonstratii rationale si ca acestea trebuie sa fie a posteriori Mai tarziu voi vorbi si despre cum a valorificat el argumentul anselmian Mai intai de toate, omul nu poseda o cunoastere intuitiva a lui Dumnezeu in aceasta viata, deoarece a-L intui pe Dumnezeu este exact forma de cunoastere care il situeaza pe om extra statum viaeJ Cunoasterea noastra incepe de la lucrurile sensibile, iar prin reflectia asupra obiectelor experientei, ajungem la o cunoastere naturala conceptuala a lui Dumnezeu 4 Considerand lucrurile create drept efecte ale lui Dumnezeu, mintea umana este capabila sa formeze concepte pe care le poate aplica lui ’ ibid , Prol , 4, nr 20 2 E g 4, nr 36, 37 5 Quodlibet, 7, nr 8 4 Ox , 1, 3, 2, nr i si 30 CAPiTOLUL XLViii - DUNS SCOTUS (4) Dumnezeu Trebuie sa adaugam, insa, ca aceste concepte ale lui Dumnezeu, formate pornind de la lucrurile create, sunt imperfecte,1 2 prin opozitie cu conceptele intemeiate in insasi esenta divina Prin urmare, cunoasterea naturala a lui Dumnezeu pe care o posedam este indistincta si obscura, deoarece nu este o cunoastere a lui Dumnezeu ca prezenta nemijlocita in intelectul nostru prin esenta Sa ' Cunoasterea noastra naturala a lui Dumnezeu se bazeaza pe capacitatea noastra de a ne forma concepte univoce, asa cum am aratat in capitolul precedent Duns Scotus afirma ca acele "creaturi care isi imprima propriile idei (species) asupra intelectului, pot sa isi imprime si ideile de transcendent ( atribute) care le apartin in comun atat lor, cat si lui Dumnezeu";3 dar nu am putea sa trecem de la o cunoastere a lucrurilor create la cunoasterea lui Dumnezeu, daca nu am fi capabili sa ne formam concepte univoce pornind de la lucrurile create Atunci cand intelectul isi formeaza astfel de concepte, le poate imbina pentru a-si forma o idee quidditativa compusa a lui Dumnezeu Asa cum imaginatia poate imbina imaginea muntelui si a aurului pentru a-si forma imaginea unui munte de aur, la fel intelectul imbina ideile de bunatate, suprematie si existenta reala, formandu-si conceptul unei fiinte supreme bune si reale 4 Este inutil sa spunem ca aceasta comparatie nu ar trebui sa ne induca in eroare si sa credem ca, pentru Duns Scotus, activitatea mintii de imbinare in teologia naturala este identica cu cea a imaginatiei si a fanteziei Prima dintre activitati este guvernata de adevarul obiectiv si de intelegerea necesitatii logice, in timp ce constructia imaginativa a muntelui de aur este "imaginara", adica arbitrara sau un rod al fanteziei 3 Cum demonstreaza Duns Scotus existenta lui Dumnezeu? in Comentariul Oxford,5 el afirma ca existenta cauzei prime este demonstrata mult mai bine pornind de la atributele (passiones) lucrurilor create, asa cum sunt ele cercetate in metafizica, decat pornind de la cele analizate de filosoful care se ocupa de filosofia naturala "Pentru ca a cunoaste fiinta prima ca fiinta prima sau necesara reprezinta o cunoastere mai profunda si imediata decat a o cunoaste ca Miscator nemiscat " Aici, Duns Scotus nu neaga ca filosoful care studiaza filosofia naturala poate demonstra ca faptul miscarii presupune un Miscator nemiscat, dar punctul sau de vedere este ca argumentul pe baza miscarii nu transcende, prin sine, ordinea fizica si nu ajunge la fiinta necesara, care este cauza totala ultima a efectelor sale Miscatorul nemiscat, considerat ca ata 1 ibid , Prol , 1, nr 17 2 Rep , Prol , 3, 2, nr 4 3 Ox , 1, 3, 2, nr 18 4 ibid 5 Pro! , 2 lateralis, nr 21 5ЧІР5 re, este doar cauza miscarii; el nu este conceput drept cauza fiintei tuturor celorlalte lucruri, ci este o ipoteza (necesara) pentru a explica faptul fizic al miscarii Asadar, argumentul care porneste de la miscare nu este nici pe departe demonstratia favorita a lui Duns Scotus Se poate remarca in treacat ca, daca ar fi autentic Comentariul la Fizica, in prezent respins ca fiind fals, dificultatea de a accepta Theoremata ar putea fi mult diminuata in prima lucrare,' autorul isi prezinta clar convingerea ca argumentul miscarii nu ne duce de unul singur la un concept recognoscibil al lui Dumnezeu, deoarece el ajunge doar la un Miscator nemiscat, ftra a ne indica natura acestuia Deci, daca s-ar putea sustine ca autorul lucrarii Theoremata vorbeste despre filosofia naturala atunci cand spune ca nu se poate dovedi ca Dumnezeu este viu sau inteligent, se pare ca aparenta contradictie dintre Theoremata si operele neindoielnic autentice ale lui Duns Scotus ar putea fi lamurita Totusi, deoarece lucrarea intrebari in legatura cu Fizica lui Aristotel nu este autentica, iar autenticitatea lui Theoremata nu a fost dovedita, nu merita sa discutam mai mult aceasta problema in orice caz, este adevarat ca Duns Scotus a pus accentul pe acele demonstratii ale existentei lui Dumnezeu bazate pe passiones metaphysicae in plus, in Comentariul de la Oxford,* 2 Duns Scotus remarca faptul ca propozitia in care se afirma ca motorul si ceea ce este miscat trebuie sa fie diferite " este adevarata doar in legatura cu lucrurile corporale" si continua: "Cred, de asemenea, ca (nici macar) in acel caz ea nu este in mod necesar adevarata", desi " Sustin cel putin ca, referitor la fiintele spirituale, ea este pur si simplu falsa " in De primo principio,! Duns Scotus argumenteaza pentru existenta unei cauze prime si a unei fiinte necesare, pornind de la faptul contingentei Este limpede ca exista fiinte care pot avea fiinta dupa nefiinta, care pot capata o existenta, care sunt contingente; astfel de fiinte necesita o cauza a fiintei lor, deoarece nici nu isi pot fi propria cauza, nici nu pot fi create din nimic (nec a se nec a nihilo) Daca A este cauza fiintei unui obiect contingent, el insusi trebuie sa aiba sau nu o cauza Daca are o cauza, sa zicem ca B este cauza lui A Dar este imposibil sa mergem asa la nesfarsit Prin urmare, trebuie sa existe, in cele din urma, o cauza care sa nu fie ea insasi cauzata Duns Scotus face o distinctie clara intre seria de essentialiter ordinata si seria de accidentaliter ordinata, si subliniaza ca ceea ce neaga el nu este posibilitatea unui regres nesfarsit al unor cauze succesive, fiecare dintre acestea, luata in ea insasi, fiind contingenta, ci posibilitatea unei serii nesfarsite (verticale) de cauze totale simultane Dupa cum remarca el, chiar daca admitem posibilitatea unei serii infinite de cauze succesive, intregul sir necesita o 3, 7- 2, 25, quaestio unica, nr 12 3- CAPiTOLUL XLViii - DUNS SCOTUS (4) explicatie, iar aceasta explicatie trebuie sa fie exterioara stirului insusi, deoarece fiecare veriga a lantului are o cauza si, deci, este contingenta O serie infinita de fiinte contingente succesive nu isi poate explica propria existenta, deoarece intreaga serie este contingenta, daca fiecare veriga este contingenta: este necesar sa se postuleze o cauza transcendenta "Totalitatea efectelor ordonate (causatorum) isi are o cauza proprie; prin urmare, (a fost determinata) de o cauza care nu tine de acea totalitate " 1 * Daca, de exemplu, postulam ca originile rasei umane nu pot fi aflate in timp, vom avea o succesiune infinita de parinti si copii Parintele este cauza copilului; dar dupa moartea parintelui, copilul continua sa existe si sa fie contingent Este necesara o cauza ultima, nu doar pentru prezenta aici si acum a fiului, ci pentru intreaga serie de parinti si fi i, deoarece regresul infinit nu face ca seria sa fie necesara Acelasi principiu trebuie sa fie extins la universul fiintelor contingente in genere: universul fiintelor contingente necesita o cauza transcendenta reala (fara o cauza proprie) O succesiune nesfarsita "nu este posibila decat in virtutea unei anumite naturi de o durata infinita (durante infinite), de care depinde intreaga succesiune si fiecare veriga a ei" ' Apoi, Duns Scotus demonstreaza ca prima cauza in ordinea esentiala a dependentei trebuie sa existe cu adevarat si nu poate fi doar posibila,3 ca ea este o fiinta necesara, adica nu poate sa nu existe,4 5 si ca este unica) Nu poate exista mai mult de o fiinta necesara Duns Scotus afirma ca, daca ar exista doua fiinte necesare cu o natura comuna, ar trebui sa distingem in mod fonnal intre natura comuna si individualitate, care ar fi altceva decat fiinta necesara Daca ni se raspunde ca nu exista o astfel de distinctie intr-o fiinta necesara, rezulta ca cele doua fiinte nu pot fi distinse si, deci, sunt una si aceeasi Acest argument, desi bazat pe teoria lui Duns Scotus referitoare la natura comuna si la individuatie, ne aminteste de un argument analog oferit de Sf Anselm Mai mult, ordinea esentiala unica a Universului presupune doar un primum effectivum Duns Scotus demonstreaza apoi ca exista o cauza finala prima, primum finitivum,6 si o fiinta suprema in ordinea perfectiunii, 7 aratand in continuare ca primum effectivum, primum finitivum si primum eminens (sau peifectissimum) sunt identici 8 1 De prima principio, 3, 3 * ibid , 3, 4 3 ibid , 3, nr 5 4 ibid , 3, nr 6 5 ibid , 3, nr 6-7 6 ibid , 3, nr 9 7 ibid , nr 9-10 8 ibid , nr 11-14 in Comentariul de la Oxford la Sentinte,' Duns Scotus argumenteaza in aceiasi termeni Trebuie sa pornim dinspre lucrurile create catre Dumnezeu, luand in considerare relatia cauzala (fie ca e vorba de cauzalitatea eficienta, fie de cea finala) sau relatia dintre excessum si excedens in ordinea perfectiunii Fiinta contingenta, effectibile, este creata din nimic, prin ea insasi sau de altcineva Cum este imposibil ca ea sa fie creata din nimic sau sa isi fie propria cauza, trebuie sa aiba o alta cauza decat ea insasi Daca aceasta este cauza prima, am aflat ceea ce cautam: daca nu, trebuie sa mergem mai departe Dar nu putem continua la nesfarsit in ordinea verticala a dependentei infinitas autem est impossibilis in ascendendo ' Nici nu putem presupune ca fiintele contingente isi sunt cauze unele altora, pentru ca atunci am ne- am misca intr-un cerc, iara a ajunge la vreo explicatie ultima a contingentei Este inutil sa spunem ca lumea este eterna, pentru ca seria eterna a fiintelor contingente necesita ea insasi o cauza * 2 3 in mod asemanator, in ordinea cauzalitatii finale, trebuie sa existe o cauza finala care sa nu fie indreptata spre nicio alta cauza finala ultima intr-un grad mai mare,4 * in timp ce in ordinea perfectiunii trebuie sa existe o fiinta perfecta, o suprema natura) Acestea trei sunt una si aceeasi fiinta Prima cauza eficienta actioneaza avand in vedere scopul final; dar nimic altceva decat fiinta prima insasi nu isi poate fi propriul scop final Tot astfel, prima cauza eficienta nu este univoca in relatie cu efectele ei, adica nu poate fi de aceeasi natura cu ele, ci trebuie sa le depaseasca Fiind cauza prima, ea trebuie sa fie fiinta "cea mai eminenta" 6 4 Deoarece fiinta prima nu isi are o cauza, ea nu poate avea parti esentiale precum materia si forma si nici nu poate poseda accidente: pe scurt, nu poate fi compusa in niciun fel, ci trebuie sa fie simpla in mod esential 7 Trebuie sa fie inteligenta si sa aiba vointa Fortele naturale din lume, care nu actioneaza in mod constient in vederea unui scop, actioneaza, totusi, pentru un scop, ceea ce inseamna ca fac aceasta prin puterea si cunoasterea pe care le poseda agentul ce le transcende Daca fortele naturale din lume actioneaza teleologic, acest lucru presupune ca prima cauza le amoaste si le doreste scopul, deoarece nimic nu poate fi indreptat spre un scop decat in virtutea cunoasterii si a vointei (asa cum, am putea spune, sageata este indreptata spre o tinta de catre un arcas care cunoaste si doreste atingerea respectivei tinte ) Dumnezeu se ‘ Ox , 2, 2, nr io sq 2 Ox , 2, 2, nr ii 3 ibid , nr 14-15 4 ibid , nr 17 ' ibid , nr 18 6 ibid De primo principio, 4, nr 1-4 CAPiTOLUL XLViii - DUNS SCOTUS (4) iubeste pe Sine si se voieste pe Sine in mod necesar; dar El nu doreste in mod necesar nimic din afara Sa, pentru ca nimic din afara Sa nu ii este necesar: El singur este fiinta necesara Rezulta ca El isi cauzeaza efectele in mod liber, iar nu in mod necesar Dumnezeu cunoaste si intelege din eternitate tot ceea ce poate produce; El poseda intelegerea reala si distincta a fiecarui inteligibil si aceasta intelegere este identica cu El insusi (idem sibi) 1 2 5 Duns Scotus a acordat, insa, cea mai mare atentie infinitatii lui Dumnezeu Conceptul cel mai simplu si mai desavarsit al lui Dumnezeu pe care ni-l putem forma este cel al Fiintei infinite in mod absolut Este mai simplu decat conceptul de bine sau altul asemanator, pentru ca infinitatea nu este ca un atribut sau o passio a fi intei despre care este afirmata, ci semnifica modul intrinsec al acelei fiinte Este conceptul cel mai desavarsit, deoarece fiinta infinita include in mod virtual adevarul infinit, bunatatea infinita si orice perfectiune compatibila cu infinitatea  Este adevarat ca orice perfectiune in Dumnezeu este infinita, dar "ea isi are perfectiunea formala de la infinitatea esentei ca radacina si baza" 3 Toate perfectiunile divine isi au temeiul in esenta divina, descrisa cel mai bine ca infinitatea fiintei: asadar, nu este corect sa afirmam ca, pentru Duns Scotus, esenta divina consta in vointa "Desi vointa este infinita in mod formal, totusi, ea nu niclude in sine toate perfectiunile intrinseci in mod formal ( ) ci numai esenta include toate perfectiunile in acest fel "4 in Opus Oxoniense5 si in De primo principio,6 Duns Scotus aduce o serie de dovezi in favoarea infinitatii divine Presupunand compatibilitatea infinitatii cu fiinta, Duns Scotus ia ca subiect al primului sau argument cuvintele lui Aristotel, Primum movet motu infinito; ergo habet potentiam infinitam, si arata ca aceasta concluzie nu este valabila daca este inteleasa ca rezultand din miscarea infinita ca durata, deoarece durata nu face ca un lucru sa fie mai desavarsit, dar este corecta daca este privita ca o consecinta a puterii de a produce prin miscare efecte infinite, in mod succesiv Dumnezeu, ca prima Cauza eficienta, capabil sa produca o infinitate de efecte, trebuie sa fie infinit ca putere in plus, daca Dumnezeu poseda in Sine, in mod desavarsit, cauzalitatea tuturor cauzelor secundare posibile, El trebuie sa fie infinit in Sine, intensive 7 in al doilea rand, Dumnezeu trebuie sa fi e infinit pentru ca El cunoaste o 1 De primo principio, 4, nr 14 2 Ox , 1, 2, 3, nr 17 3 ibid , 4, 3, 1, nr 32 4 ibid , 4, 13, 1, nr 32 5 2,2, nr 25 sq 6 4, nr 15 sq 7 Cf Ox , 1, 2, 2, nr 25-29 infinitate de obiecte inteligibile Acest argument ar putea parea o simpla petitio principii, dar Duns Scotus ofera un argument aparte pentru teza ca Dumnezeu cunoaste o infinitate de intelligibilia "Toate lucrurile infinite in potenta, astfel incat, luate unul dupa altul, pot sa nu aiba un sfarsit, sunt infinite si in act, daca sunt impreuna in act Dar este destul de limpede ca obiectele inteligibile sunt infinite in potenta in raport cu intelectul creat, iar in intelectul necreat toate cele care devin succesiv inteligibile pentru intelectul creat sunt, de fapt, intelese impreuna Deci, exista acolo (in intelectul necreat) un numar infinit de obiecte intelese laolalta in mod real " 1 * in al treilea rand, Duns Scotus discuta despre finalitatea vointei "Vointa noastra poate dori si iubi un obiect mai mare decat orice obiect finit ( ) si, in plus, in ea pare a fi, mai presus de toate, o inclinatie naturala spre iubirea unui bine infinit ( ) Astfel, se pare ca in actul de iubire avem experienta unui bine infinit; intr-adevar, vointa pare a nu afla un repaus perfect in niciun alt obiect " Prin urmare, binele infinit trebuie sa existe ' Al patrulea argument din Comentariului de la Oxford3 * spune ca, desi nu este incompatibil cu o fiinta finita faptul de a exista o fiinta mai desarvasita, este incompatibil cu ens eminentissimum sa existe o astfel de fiinta Dar infinitatea este mai mare si mai desavarsita decit finitudinea, iar infinitate a si fiinta sunt compatibile Prin urmare, ens eminentissimum trebuie sa fie infinita Demonstratia pentru teza ca infinitatea este compatibila cu fiinta se reduce la a spune ca nu discernem in aceasta nicio incompatibilitate in De primo principio* Duns Scotus demonstreaza infinitatea lui Dumnezeu si din faptul ca intelectul Sau este identic cu substanta Sa, ajungand la concluzia ca o astfel de identificare este imposibila intr-o fiinta finita Dupa ce a demonstrat, intr-o maniera multumitoare cel putin pentru el insusi, infinitatea lui Dumnezeu, Duns Scotus este in masura sa arate ca Dumnezeu trebuie sa fie unul si doar unul 5 6 in discutia despre infinitatea divina, Duns Scotus introduce asa-numitul argument ontologic al Sfantului Anselm 6 Tocmai a remarcat ca intelectul, al carui obiect este fiinta, nu vede nicio contradictie intre "fiinta" si "infinit", si ca ar fi uimitor, presupunand ca cele doua ar fi cu adevarat incompatibile, daca intelectul nu ar discerne incompatibilitatea, "cand o disonanta deranjeaza atat de usor auzul" Daca exista o ‘ Ox , r, 2, 2, nr 30; cf De prima principia, 15 sq ' Ox , r, 2, 2, nr 31 3 1, 2, 2, nr 31-32 * 4, nr 2i 5 Ox , i, 2, 3; Deprima principia, 4, nr 38-40 6 Ox , r, 2, 2, nr 32 CAPiTOLUL XLViii - DUNS SCOTUS (4) asemenea incompatibilitate, de ce intelectul nu "se retrage" din fata ideii de infinit, daca el este incompatibil cu propriul sau obiect, care este fiinta? Duns Scotus afirma apoi ca argumentul Sfantului Anselm din primul capitol al lucrarii Proslogium poate fi "colorat" (potest colorari) si ca ar trebui sa fie inteles astfel: "Dumnezeu este Cel prin comparatie cu Care, fi ind conceput fara contradictie, nimic mai mare nu poate fi gandit fara contradictie Este limpede ca (aceste cuvinte) "fafa contradictie" trebuie adaugate, pentru ca este de negandit ceva in a carui gandire este inclusa (adica implicata) o contradictie " Unii comentatori au spus ca Duns Scotus respinge aici argumentul anselmian, de vreme ce afirma ca el trebuie sa fie "colorat" Este insa evident ca el nu il respinge pur si simplu De ce l-ar "colora", daca nu pentru a-l folosi? si, de fapt, chiar il foloseste Mai intai incearca sa arate ca ideea de summum cogitabile este ne-contradictorie, adica este posibila esenta sau esse quidditativum, si apoi remarca faptul ca, daca summum cogitabile este posibil, acesta trebuie sa existe, trebuie sa aiba esse existentiae Majus igitur cogitabile est, quod est in re quam quod est tantum in intellectum Ceea ce exista este majus cogitabile in raport cu ceea ce nu exista, ci este doar conceput, pentru ca ceea ce exista cu adevarat este "vizibil" sau apt de a fi intuit, iar ceea ce poate fi intuit este " mai mare" decat ceea ce poate fi doar conceput sau poate fi cunoscut doar prin gandirea abstracta Rezulta atunci ca summum cogitabile trebuie sa existe cu adevarat Duns Scotus nu spune ca avem o intuitie naturala a lui Dumnezeu; el ofera un argument pentru teza conform careia ceea ce exista cu adevarat este mai mare sau mai desavarsit decat ceea ce nu exista cu adevarat in afara mintii Nu incape indoiala ca Duns Scotus se foloseste de argumentul anselmian De aici apar doua intrebari Mai intai, in ce consta coloratio a argumentului? in al doilea rand, cum crede Duns Scotus ca aceasta folosire a argumentului este compatibila cu afirmarea clara de catre el a faptului ca putem demonstra existenta lui Dumnezeu doar a posteriori? Mai intai, coloratio consta intr-o incercare de a arata ca ideea fiintei celei mai desavarsite este ideea unei fiinte posibile, remarcand ca nicio contradictie nu este sesizabila in ideea de fiinta perfecta Cu alte cuvinte, el anticipeaza incercarea lui Leibniz de a arata ca ideea de Dumnezeu este ideea unei fiinte posibile, in masura in care ideea nu implica nicio contradictie, iar ideea unei fiinte care nu implica nicio contradictie constituie ideea unei fiinte posibile Pe de alta parte, Duns Scotus nu considera ca simplul faptul ca nu putem observa nicio contradictie in ideea fiintei perfecte ar fi o dovada demonstrativa a faptului ca nu este implicata nicio contradictie in aceasta idee Nu putem arata apodictic si a priori ca fiinta perfecta este posibila si, de aceea, el afirma altundeva ca argumentul anselmian face parte din acele demonstratii ce nu depasesc persuasiones probabiles 1 Aceasta ne ofera raspunsul la cea de-a doua intrebare Duns Scotus considera ca folosirea argumentului anselmian este compatibila cu afirmatia sa conform careia putem demonstra existenta lui Dumnezeu doar a posteriori, pentru ca el nu priveste argumentul anselmian ca pe o demonstratie, ci doar ca pe o "convingere probabila", o dovada probabila El nu respinge pur si simplu argumentul, asa cum a procedat Sf Toma, ci este doar nemultumit de el si il "coloreaza" Pe de alta parte, nu are convingerea ca aceasta "culoare", argumentul ca ideea de Dumnezeu este ideea unei fiinte posibile, ar fi o dovada demonstrativa, asa ca avanseaza argumentul ca unul ce tine de probabil il foloseste ca argument auxiliar pentru a arata ce este implicat sau presupus in ideea de Dumnezeu, nu ca o demonstratie riguroasa a existentei lui Dumnezeu Este ca si cum ar spune: "este tot ceea ce putem face cu acest argument, isi are utilizarile sale daca ii acceptam premisele, dar nu privesc argumentul ca pe o demonstratie Daca este necesara o demonstratie riguroasa a existentei lui Dumnezeu, va trebui sa procedam a posteriori " 7 Duns Scotus nu considera ca putem demonstra prin ratiunea naturala toate atributele esentiale ale lui Dumnezeu Astfel, in De primo principio,2 el spune ca tratarea atributelor de atotputernicie, imensitate, omniprezenta, adevar, dreptate, mila si providenta indreptata catre toate lucrurile create, in special catre creaturile inteligente, va fi dezbatuta in tratatul urmator, deoarece ele sunt credibilia, adica obiecte revelate ale credintei S-ar putea sa para ciudat sa citim ca atotputernicia, de exemplu, nu poate fi demonstrata din punct de vedere filosofic ca atribut divin, cand Duns Scotus nu ezita sa traga concluzia infinitatii lui Dumnezeu din puterea Sa infinita; dar el face distinctia intre atotputernicie in sensul teologic propriu (proprie theologice), care nu poate fi demonstrata cu certitudine de catre filosofi, si puterea infinita (pa-tentia infinita) care poate fi demonstrata de catre filosofi 3 Distinctia consta in aceasta: puterea lui Dumnezeu de a produce orice efect posibil, nemijlocit sau mijlocit, poate fi demonstrata filosofic, dar nu si puterea Sa de a produce nemijlocit toate efectele posibile Chiar daca prima cauza poseda in ea insasi eminentius cauzalitatea cauzei secunde, nu rezulta in mod necesar, spune Duns Scotus, ca prima cauza poate produce in mod nemijlocit efectul unei cauze secundare, fara cooperarea cauzei secundare, nu deoarece cauzalitatea cauzei prime ar avea nevoie si de altceva, ca sa spunem asa, ci pentru ca imperfectiunea efectului poate sa ceara, din perspectiva filosofului, operatia cauzala a cauzei finite ca explicatie a sa Duns Scotus nu respinge, deci, demonstra- Rep , i, 2, 3, nr 8 4, nr 37 Ox , 1, 42 quaestio unica, nr 2 CAPiTOLUL XLViii - DUNS SCOTUS (4) bilitatea puterii creatoare a lui Dumnezeu: ceea ce spune el este ca propozitia "orice poate face cauza eficienta prima cu cooperarea cauzei secunde, o poate face si in mod nemijlocit prin sine" nu este evidenta prin sine, nici demonstrabila din punct de vedere filosofic, ci este cunoscuta prin credinta ( non est nota ex terminis neque ratione naturali, sed est tantum credita) Obiectia ca aceasta cauzalitate universala nemijlocita a lui Dumnezeu ar anihila cauzalitatea proprie lucrurilor create nu poate fi rezolvata doar prin ratiune 1 2 Cat priveste imensitatea si omniprezenta divina, Duns Scotus neaga demonstra-bilitatea acestui atribut al lui Dumnezeu ca urmare a faptului ca neaga respingerea tomista a lui actio in distans, a actiunii la distanta Conform Sfantului Toma,' actio in distans este imposibila, in timp ce pentru Duns Scohis, cu cat este mai mare eficacitatea agentului, cu atat este mai mare puterea sa de a actiona la distanta "De aceea, deoarece Dumnezeu este agentul perfect, nu se poate trage concluzia, prin natura actiunii, ca El este impreuna cu (prezent in mod esential langa) orice efect a carui cauza este, ci mai degraba El este la distanta "3 Este dificil de inteles ceea ce ar putea insemna actio in distans referitor la Dumnezeu Dar in ceea ce-l priveste pe Duns Sco-tus, el nu neaga ca Dumnezeu este omniprezent sau ca omniprezenta este un atribut necesar al lui Dumnezu, ci doar ca omniprezenta lui Dumnezeu poate fi demonstrata din punct de vedere filosofic si, in special, ca presupusa imposibilitate a lui actio in distans este un argument valabil pentru ideea ca Dumnezeu este omniprezent Probabil ca "adevarul" trebuie luat in considerare impreuna cu mila si dreptatea, ca avand in acest context aproape acelasi sens ca si dreptatea Cel putin, daca aceasta sugestie a comentatorilor nu este acceptata, este extrem de greu sa intelegem ceea ce Duns Scotus a vrut sa spuna, deoarece adevarul si veracitatea sunt insirate printre atributele divine cunoscute prin ratiunea naturala 4 in ceea ce priveste dreptatea, Duns Scotus pare uneori a spune ca dreptatea divina poate fi cunoscuta prin lumina naturala a ratiunii 5 Dar, atunci cand neaga ca dreptatea lui Dumnezu poate fi demonstrata din punct de vedere filosofic, el pare a spune ca nu se poate dovedi ca Dumnezeu rasplateste in viata de apoi, deoarece filosoful nu poate demonstra cu strictete ca sufletul este nemuritor,6 sau ca nu putem justifica prin ratiunea noastra toate caile lui Dum- 1 Cf Rep , 1, 42, 2, iii 4; Quodlibet, 7, nr 4 si 18 2 S r , ia, 8, 1, ad 3 3 Rep , 1, 37, 2, nr 6 sq 4 Cf De primo principia, 4, nr 36 sq ; Ox , Prol 2, nr io; 3, 23, nr 5; 3, 24, nr 22 5 Cf ibid , 4, 17, nr 7; Rep , 4, 17, nr 7 6 Cf , Ox , 4 43, 2, nr 27 nezeu in privinta omului Nu se poate demonstra filosofic ca Dumezeu este milostiv in sensul iertarii pacatelor si al abtinerii de la pedepse excesive in fine, cand Duns Scotus spune referitor la providenta divina ca nu poate fi demonstrata din punct de vedere filosofic, el pare a spune nu ca providenta nu ar putea fi deloc demonstrata, ci ca actiunea providentiala nemijlocita sau speciala din partea lui Dumnezeu, fira folosirea unor cauze secundare, nu poate fi demonstrata din punct de vedere filosofic in mod cert, Duns Scotus crede ca pot fi demonstrate creatia, conservarea si guvernarea lumii de catre Dumnezeu 8 Duns Scotus respinge teoria Sfantului Toma si pe cea a lui Henric din Gent referitoare la absenta in Dumnezeu a oricarei distinctii in afara de distinctia reala intre Persoanele divine si postuleaza o distinctie obiectiva formala intre atributele divine De pilda, ratio formalis a intelepciunii nu este identica cu ratio formalis a bunatatii "infinitatea nu distruge ratio a celui la care se adauga" ' Daca, prin urmare, caracterul formal al conceptului univoc de intelepciune nu este acelasi cu caracterul formal al conceptului univoc de bunatate, intelepciunea infinita va fi distincta din punct de vedere formal de bunatatea infinita Rezulta, deci, ca atributele divine ale intelepciunii si bunatatii vor fi distincte din punct de vedere formal, independent de operatia minpi umane Pe de alta parte, nu poate exista compunere in Dumnezeu si nicio distinctie reala in sensul strict intre atributele divine Distincta intre atributele divine trebuie sa fie, asadar, nu o distinctie reala, ci o distinctio farmalis a parte rei: atributele sunt identice in mod real sau substantial (in re), dar distincte din punct de vedere formal ,,Asfel, admit ca adevarul este identic cu bunatatea in re, dar nu si ca adevarul este bunatate din punct de vedere formal "* 2 Duns Scotus argumenteaza ca distinctia dintre esenta divina si atributele divine si dintre atributele insele nu afecteaza simplitatea divina, deoarece atributele nu sunt accidente ale lui Dumnezeu si nici nu-L determina pe Dumnezeu asa cum accidentele finite determina substantele finite Pentru ca sunt infinite, ele sunt in mod real identice cu esenta divina, iar Dumnezeu poate fi numit Adevar sau intelepciune sau Bunatate; ramane valabil insa faptul ca ratianesfonnales ale adevarului, intelepciunii si bunatatii sunt distincte din punct de vedere formal si obiectiv 3 9 Unii exegeti au sustinut in trecut ca, potrivit lui Duns Scotus, ideile divine depind de liberul arbitru al lui Dumnezeu, asa incat ideile exemplare sunt creatia arbitrara a lui Dumnezeu insa Duns Scotus spune, de fapt, in mod explicit ca intelectul T Ox , 1, 8, 4, nr 17 2 ibid , 1, 8, 4, nr 18 3 ibid , nr 18 sq CAPiTOLUL XLViii - DUNS SCOTUS (4) diln este cel care produce ideile: "intelectul divin ca atare produce in Dumnezeu rationes ideales, naturile ideale sau inteligibile" 1 Totusi, esenta divina este fundamentul ideilor "Dumnezeu cunoaste mai intai esenta Sa si, in clipa urmatoare, El intelege (intelligit) creaturile prin intermediul esentei Sale, si apoi, in acest mod, obiectul care poate fi cunoscut depinde de intelegerea divina a fiintei cunoscute a obiectului (in esse cognito), deoarece este alcatuit in a sa esse cognito de catre acea intelegere " 2 ideile divine nu depind, prin urmare, de vointa divina "intelectul divin, intr-un anumit fel, adica, anterior din punct de vedere logic actului vointei divine, produce acele obiecte in fiinta lor inteligibila (in esse intelligibili) si astfel, in ceea ce le priveste, se pare ca exista o cauza pur naturala, deoarece Dumnezeu nu este o cauza libera in raport cu orice, ci in ceea ce presupune intr-un fel vointa Sa sau un act al vointei Sale  3 4 5 Posibilele nu sunt produse de atotputernicia divina, ci de catre intelectul divin, care le produce in esse intelligibili 4 ideile divine sunt infinite ca numar si sunt identice din punct de vedere substantial cu esenta divina, dar nu sunt identice si din punct de vedere formal cu aceasta:3 ele sunt necesare si eterne, dar nu sunt necesare si eterne din punct de vedere formal exact in acelasi sens ca esenta divina, deoarece esenta divina are o anumita prioritate logica De asemenea, "desi esenta divina a fost din eternitate cauza exemplara a stancii in fiinta sa inteligibila, totusi, printr-o anumita ordine a prioritatii, Persoanele au fost "produse" inaintea stancii in fiinta inteligibila ( ) chiar daca aceasta este eterna "6 Din punct de vedere logic, esenta divina este imitabila inainte ca intelectul divin sa o inteleaga ca imitabila 7 ideile sunt participari sau imitatii posibile ale esentei divine, intelese de intelectul divin, si deoarece esenta divina este infinita si imitabila intr-un numar infinit de moduri, ideile sunt infinite, desi prezenta lor nu il obliga pe Dumnezeu sa creeze obiecte corespunzatoare 8 10 Duns Scotus nu a sustinut ca vointa divina actioneaza intr-un mod capricios si arbitrar, desi i-a fost atribuita aceasta viziune "Vointa in Dumnezeu este esenta Sa 1 Ox , i, 36, nr 4, cf nr 6 2 Rep , i, 36, 2, nr 33 3 Ox , i, 3, 4, nr 20 4 ibid , 2, i, 2, nr 6 5 Rep , !, 36, 3, nr 27 6 Collationes, 31, nr 5 7 Ox , i, 35, nr 8 8 ibid , 1, 38, nr 5 in mod real, perfect si identic",1 2 iar actul de vointa divina este un act in sine ' Vointa divina si actul vointei divine, care este unul in re, nu se pot schimba, asadar, desi nu rezulta de aici ca ceea ce Dumnezeu vrea in mod etern trebuie in mod necesar sa existe etern "Operatia (vointei) este in eternitate si producerea lui esse existentiae este in timp "3 Logic vorbind, chiar si in Dumnezeu intelegerea preceda vointa, iar Dumnezeu vrea ceea ce este cel mai rational (rationabilissime) Desi exista, din punct de vedere ontologic, doar un act de vointa divina, putem distinge actul prim prin care Dumnezeu voieste finalitatea saufinis, pe El insusi, actul secundar prin care El voieste ceea ce este in mod nemijlocit subordonat finalitatii - de exemplu, predestinarea celor a iesi -, al treilea act prin care El voieste acele lucruri necesare pentru atingerea acestei finalitati (de exemplu, harul), si al patrulea act prin care El voieste mijloace mai indepartate, precum lumea sensibila 4 5 Dar, cu toate ca intelegerea divina precede, din punct de vedere logic, vointa divina, aceasta din urma nu are nevoie sa fie condusa ca si cum ar putea gresi sau alege ceva de nedorit si, in acest sens, vointa divina isi este propria sa regula Uneori, Duns Scotus afirma ca vointa divina voieste pentru ca voieste si nu trebuie dat niciun alt temei pentru aceasta, explicand apoi foarte clar ce vrea sa spuna prin aceasta Dupa ce citeaza din Aristotel atunci cand spune ca este caracteristica omului needucat sa caute ratiuni demonstrative pentru fiecare lucru, Duns Scotus arata ca nu numai principiile ultime nu pot fi demonstrate, ci si lucrurile contingente, pentru ca lucrurile contingente nu decurg din principii necesare ideea naturii umane este necesara in Dumnezeu; dar de ce anume a vrut Dumnezeu ca natura umana sa fie reprezentata in cutare sau cutare individ, in cutare sau cutare moment, este o problema careia nu ii poate fi dat niciun raspuns, cu exceptia urmatorului: " pentru ca El a vrut sa fie asa, asadar a fost bine pentru ca asa trebuia sa fie") ideea lui Duns Scotus este ca lucrurile contingente nu pot fi deduse prin demonstratii necesare, deoarece daca ar fi asa, ele ar fi necesare, nu contingente El spune ca, daca ne intrebam de ce incalzeste caldura, singurul raspuns posibil este: caldura este caldura; astfel, singurul raspuns la intrebarea de ce Dumnezeu a vrut un lucru contingent este pentru ca asa a vrut El 6 Duns Scotus nu neaga ca Dumnezeu actioneaza pentru un scop, pentru El insusi, ca actioneaza "cel mai rational", ci vrea sa arate ‘ Rep 1, 45, 2, nr 7 2 Ox , 1, 17, 3, nr 18 3 Ox , 1, 39, nr 21, cf ibid , 2,1, 2, nr 7 4 1, 2, nr 7 5 ibid , 2, i, 2, nr 65 6 ibid , i, 8, 5, nr 23 sq ; cf Quodlibet, 16 CAPiTOLUL XLViii - DUNS SCOTUS (4) absurditatea cautarii unui motiv necesar pentru ceea ce nu este necesar "Dintr-un (principiu) necesar nu rezulta nimic contingent " 1 Alegerea libera a lui Dumnezeu este ratiunea ultima a lucrurilor contingente si nu putem sa deslusim in mod legitim alegerea libera a lui Dumnezeu si sa cautam un motiv necesar care a determiinat acea alegere intelectul lui Dumnezeu nu-i determina opera creatoare prin ratiuni necesare, deoarece creatia este libera si nici El nu este determinat de bunatatea obiectelor, deoarece obiectele nu exista inca Ele sunt bune pentru ca El voieste ca ele sa fie bune Se intelege ca Dumnezeu poate crea numai ceea ce este o imitare a esentei Sale si ca nu poate crea, asadar, nimic rau Duns Scotus insista, deci, asupra libertatii vointei lui Dumnezeu in ceea ce priveste operatiile Sale ad extra; dar sustine si ca, desi Dumnezeu se iubeste pe Sine in mod necesar si nu poate a nu se voi si iubi pe Sine, aceasta dragoste este, totusi, libera Desigur, aceasta teorie pare neobisnuita Faptul ca vointa lui Dumnezeu este libera in privinta obiectelor finite distincte de Sine rezulta din infinitatea vointei divine care poate avea ca obiect necesar doar un obiect infinit, pe Dumnezeu insusi Dar faptul ca Dumnezeu ar trebui sa se iubeasca pe Sine in mod necesar si liber in acelasi timp pare sa implice o contradirte destul de clara, cel putin la prima vedere Pozitia lui Duns Scotus este urmatoarea: libertatea apartine perfectiunii vointei si ea trebuie sa fie prezenta in mod formal in Dumnezeu Deoarece vointa indreptat indreptata catre scopul final este forma perfecta de vointa, ea trebuie sa includa ceea ce apartine perfectiunii vointei Asadar, ea trebuie sa fie libera Pe de alta parte, vointa divina, identifica fiind cu Dumnezeu, nu poate decat sa voiasca si sa iubeasca scopul final, pe Dumnezeu insusi Principiul armonizarii celor doua idei aparent contradictorii este ca necesitatea actului suprem de vointa nu inlatura, ci mai degraba intareste ceea ce tine de perfectiunea vointei "Conditia intrinseca a puterii insesi, fie ea in sine sau in relatie cu un act perfect, nu este incompatibila cu perfectiunea operatiei Dar libertatea este o conditie intrinseca a vointei, in mod absolut sau in relatie cu actul de a voi Prin urmare, libertatea este compatibila cu o conditie posibila perfecta a operatiei si o asemenea conditie este necesitatea, mai ales atunci cand este posibila " 2 Duns Scotus da si un exemplu "Daca cineva se arunca in mod deliberat intr-o prapastie (voluntarie se praecipitat) si, in timp ce cade, continua sa doreasca acest lucru, el cade in mod necesar prin necesitatea gravitatiei naturale si, totusi, voieste in mod liber acea cadere Astfel, Dumnezeu, desi traieste in mod necesar prin viata Sa naturala si ’ Rep , i, 10, 3, nr 4 2 Quodlibet, 16, nr 8 aceasta necesitate exclude orice libertate, voieste totusi in mod liber sa traiasca prin aceasta viata Asadar, nu situam viata lui Dumnezeu sub semnul necesitatii (adica nu atribuim necesitatea vietii lui D^umnezeu) daca intelegem prin "viata", viata asa cum o iubeste Dumnezeu prin vointa libera " ’ Se pare ca Duns Scotus vrea sa spuna ca putem distinge in Dumnezeu necesitatea naturala prin care el se iubeste pe Sine si libera Sa validare a acestei necesitati, ca sa spunem asa, astfel incat dragostea necesara de Sine si dragostea libera de Sine nu sunt incompatibile Am putea crede ca aceasta distinctie nu e de mare folos; in orice caz, este limpede ca doctrina voluntarista si libertariana a lui Duns Scotus nu presupune ca Dumnezeu ar putea sa se abtina de la a se dori pe Sine sau ca dragostea Sa pentru Sine este arbitrara Adevarul problemei este ca Duns Scotus a acordat o asa mare valoare libertatii ca perfectiune a vointei, incat a sovait in a o exclude chiar din acele acte de vointa pe care a fost nevoit sa le considere drept necesare Acest lucru va fi evident a^tunci cand vom discuta despre doctrina referitoare la vointa umana ii Duns Scotus sustine ca puterea lui Dumnezeu de a crea din nimic poate fi demonstrata prin lumina naturala a ratiunii Dumnezeu, ca prima cauza eficienta, trebuie sa fie capabil sa produca efecte in mod nemijlocit, deoarece altfel nu ar putea sa produca efecte nici macar mijlocit (considerand ca dovedit faptul ca El este prima cauza eficienta) "Prin urmare, este limpede pentru intelectul natural ca Dumnezeu poate determina de asa maniera ca ceva sa fie din El (de exemplu, ca ceva sa-si aiba fiinta de la Dumnezeu) fara ca vreun element din sine sa fie presupus sau fara vreun element receptiv in care el sa fie primit Deci, este limpede pentru ratiunea naturala ca, desi Filosoful (Aristotel) nu a spus acest lucru, se poate dovedi ca Dumnezeu este capabil sa cauzeze ceva in acest fel " "si spun ca Aristotel nu a afirmat ca Dumnezeu creeaza ceva astfel; dar de aici nu rezulta ca nu poate fi cunoscut contrariul (parerii lui Aristotel) prin ratiunea naturala "2 in plus, poate fi demonstrat faptul ca Dumnezeu poate crea din nimic ’ Dar relatia implicata de creatie nu este reciproca: relatia lucrului creat cu Dumnezeu este o relatie reala, in timp ce relatia lui Dumnezeu cu lucrul creat este doar o relatie mentala (relatio rationis), deoarece Dumnezeu nu este in mod esential Creator si nu poate fi numit Creator in acelasi sens in care este numit intelept sau bun El este, intr-adevar, Creator; dar relatia Sa cu lucrurile create nu este o relatie reala, deoarece El nu este Creator prin esenta, caz in care ar crea in mod necesar, iar, pe de alta parte, nici nu poate intra intr-o relatie accidentala 1 ibid , 16, nr 9; cf Rep , i, 10, 3, nr 3 sq 2 Rep , 2,1, 3, nr 9-11 ; cf Ox , 2, 1, 2; Collationes, 13, nr: 4 3 Ox , 4, 1, i, nr 27 sq CAPiTOLUL XLViii - DUNS SCOTUS (4) in ceea ce priveste intrebarea daca poate fi demonstrata creatia in timp, Duns Scotus inclina spre parerea Sfantului Toma, desi nu accepta argumentele acestuia pentru teza ca creatia in timp nu poate fi demonstrata filosofic Prioritatea logica a lui nihil poate fi demonstrata, "deoarece altfel creatia nu ar putea fi admisa"; dar nu este necesar ca prioritatea logica sa implice prioritatea temporala Totusi, Duns Scotus vorbeste cu sovaiala despre aceasta chestiune "Nu pare a fi necesar ca nihil sa preceada temporal lumea; dar pare a fi suficient sa o preceada logic   1 Cu alte cuvinte, Duns Scotus respinge opinia Sfantului Bonaventura, cum ca imposibilitatea creatiei din eternitate poate fi demonstrata din punct de vedere filosofic, si inclina spre parerea Sfantului Toma, care a sustinut imposibilitatea demonstratiei filosofice a creatiei in timp; dar el vorbeste mai ezitant decat Sf Toma in legatura cu acest subiect Ox , 2, 1, 3, nr 19 FiLOSOFiA medievala CAPiTOLUL XLiX DUNS SCOTUS (5) SUFLETUL Fonna specifica a omului - Unitatea sufletului si a trupului - Vointa si intelectul -Nemurirea sufletului nu poate fi propriu-zis demonstrata i Faptul ca sufletul rational este forma specifica a omului poate fi demonstrat filosofic,' iar opinia lui Averroes ca intelectul este un principiu separat este neinteligibila " Toti filosofii, vorbind in general, au inclus termenul "rational" in definitia omului, ca fiind diferentia sa specifica, intelegand prin "rational" ca sufletul intelectual este o parte esentiala a omului " Niciun filosof de seama nu neaga acest lucru, "desi afurisitul de Averroes, in fictiunea sa Despre suflet, care nu este inteligibila nici pentru el insusi, nici pentru nimeni altcineva, afirma ca intelectul este o anumita substanta separata, care ne poate fi alaturata prin intermediul phantasmata; o unire pe care nici el insusi, nici vreun discipol de-al sau nu a putut sa o explice pana in prezent, si nici nu a putut, prin aceasta unire, sustine (adevarul) ca omul intelege Dupa parerea sa, omul nu ar fi, in mod formal, nimic altceva decat un tip de animal irational superior, mai desavarsit decat orice alt animal datorita tipului sau de suflet irational sensibil   1 2 Duns Scotus demonstreaza printr-o entimema ca sufletul rational este forma omului "Omul intelege (intelligit, aprehendeaza intelectual) in mod formal si propriu; prin urmare, sufletul intelectual este forma proprie a omului "3 El spune ca premisa pare a fi destul de clara in virtutea autoritatii lui Aristotel; dar in cazul in care, prin absurd, cineva o neaga, trebuie oferita si o demonstratie rationala pentru ea A intelege in mod propriu (intelligere proprie) inseamna a intelege printr-un act de cunoastere care transcende orice tip de cunoastere sensibila, iar faptul ca omul poseda intelegere in aceasta acceptiune poate fi demonstrat dupa cum urmeaza A exercita o activitate intelectuala in sensul propriu inseamna, dupa cum am spus, a exercita o activitate care transcende capacitatile simturilor intelegerea sensibila este o functie organica, deoarece fiecare dintre simturi are un tip determinat de obiect, obiectul 1 Ox , 4, 43, 2, nr 4-5 2 ibid , 4, 43, 2, nr 5 3 ibid , 4, 43, 2, nr 6 simtului particular in discutie Astfel, vazul este determinat sa perceapa culoarea, auzul sa perceapa sunetul Dar intelectul nu este determinat in acest mod: obiectul sau este fiinta si nu este legat de un organ din corp, asa cum este legata senzatia El poate sesiza obiecte ce nu sunt date in mod nemijlocit simturilor, precum relatiile generice si specifice Cognitia intelectuala transcende, asadar, capacitatile simturilor, de unde rezulta ca omului ii sta in putinta intelligere proprie ' Se poate arata in doua moduri ca din premise decurge concluzia entimemei originale ("prin urmare, sufletul intelectual este forma proprie a omului") Cognitia intelectuala, ca activitate a omului, trebuie sa fie "primita" in ceva din omul insusi care nu este nici intins si nu este nicio parte, nici intregul trupului Daca a fost primita in ceva intins, ar fi ea insasi intinsa si o functie pur organica, si s-a demonstrat ca nu este asa Cand Duns Scotus vorbeste despre cognitia intelectuala ca fiind "primita", el vrea sa spuna ca ea nu este aceeasi cu substanta noastra, deoarece nu ne exercitam mereu puterea cognitiei intelectuale, asa ca ea trebuie sa fie actul unui principiu din noi Dar ea nu poate fi actul partii materiale a omului: asadar, trebuie sa fie actul unui principiu spiritual formal, si care poate fi acesta, daca nu sufletul intelectual, principiul care are capacitatea de a exercita activitati intelectuale? in al doilea rand, omul este stapan pe actele sale de vointa, este liber, iar vointa sa nu este restransa la niciun tip de obiect al dorintei Astfel, ea transcende dorintele organice, iar actele ei nu pot fi actele niciunei forme materiale Rezulta ca actele noastre libere, voluntare, sunt actele unei forme intelectuale, si daca actele noastre libere sunt actele noastre, asa cum si sunt, atunci forma ale carei acte sunt ele trebuie sa fie forma noastra Sufletul intelectual este, deci, forma omului: ea este forma lui specifica, ce il diferentiaza pe om de animale 1 2 2 in om exista doar un suflet, desi exista, cum am mentionat deja, si o forma a corporalitatii Asa cum am vazut mai inainte, exista diferite "formalitati" in sufletul uman unic, care, desi nu sunt distincte (separabile) in mod real una de cealalta, sunt diferite printr-o distinctio formalis a parte rei, deoarece activitatile intelectuale, sensibile si vegetative sunt distincte in mod formal si obiectiv; dar ele sunt formalitati ale sufletului rational al omului, care este unul singur Acest suflet rational unic nu este, deci, principiul cognitiei rationale a omului, ci este si principiul activitatii sale sensibile si al vietii sale El da esse vivum si este principiul formal in virtutea caruia 1 Ox , 4, 43, 2, nr 6-ii 2 ibid , 4, 43,2, nr 12 CAPiTOLUL XLiX -DUNS SCOTUS (5) organismul este viu:' este forma substantiala a omului ' Sufletul este, asadar, o parte a omului, si poate fi numit subzistent doar in mod impropriu, deoarece este parte a unei substante mai degraba decat o substanta in sine; doar fiinta compusa din suflet si trup este un per se unum i 2 * Sufletul, in starea de separatie fata de trup, nu este pro-priu-zis o persoana 4 Sufletul desavarseste trupul doar cand acesta din urma este inclinat in mod propriu spre aceasta, atunci cand acest suflet are o inclinatie pentru acest trup Aceasta inseamna, spune Duns Scotus,5 ca sufletul nu poate fi individualizat de catre materia careia ii da forma, deoarece sufletul, adica un suflet anume, este infuzat intr-un trup si creatia acelui suflet este in mod logic anterioara unirii lui cu trupul Duns Scotus face opinie separata de Sf Toma si atunci cand sustine ca sufletul rational nu confera esse simpliciter, ci esse vivum si esse sensitivum: dupa cum am spus deja, exista o forma a corporalitatii Daca sufletul rational ar conferi esse simpliciter omului, nu s-ar putea spune cu adevarat ca omul moare Moartea presupune degradarea "entitatii" omului, si deci ca atat sufletul cat si trupul au o realitate de sine statatoare, ca fiinta omului ca om este fiinta sa ca un compositum, nu fiinta sa ca suflet Daca sufletul ar conferi esse simpliciter si nu ar exista nicio alta forma in trup, separarea sufletului de trup nu ar insemna o degradare a fiintei omului ca om Pentru ca moartea sa aiba loc, fiinta omului trebuie sa fie compositum, o fiinta distincta de aceea a partilor sale componente, luate separat sau impreuna, caci aceasta fiinta a omului ca un compositum este cea care se degradeaza la moarte in plus, Sf Toma, in opinia lui Duns Scotus, se contrazice "Altundeva el spune ca starea sufletului in trup este mai desavarsita decat starea sa in afara trupului deoarece este o parte a lui compositum"; totusi, in acelasi timp, el afirma ca sufletul confera si, deci, poseda esse simpliciter, si ca nu este mai putin desavarsit doar prin faptul ca nu comunica acel esse niciunui alt lucru in afara de sine insusi "Dupa tine, sufletul poseda acelasi esse in totalitate atat in starea de separatie, cat si atunci cand este unit cu sufletul ( ) Asadar, nu este in niciun caz mai putin desavarsit prin faptul ca nu comunica acel esse trupului "6 Sufletul este unit cu trupul in vederea perfectiunii omului ca intreg, care este alcatuit din suflet si trup Conform Sfantului Toma,7 sufletul este unit cu trupul pentru 1 ibid , 2, 16, nr 6 2 ibid , 2, r, 4, nr 25 5 Ox , 4, 2, 1, nr 19 4 Quodlibet, 9, nr 7, si 19, nr 19 5 ibid , 2, 3 sq 6 Ox , 4, 43, 1, nr 2-6 7 S T , ia, 89, 1 532 533 binele sufletului Sufletul este in mod natural dependent de simturi pentru a cunoaste, conversia ad phantasma fiindu-i naturala  si astfel sufletul este unit cu trupul pentru binele sufletului, pentru ca el sa poata opera conform naturii sale Cu toate acestea, potrivit lui Duns Scotus, asa cum am vazut deja, indreptarea intelectului uman catre lucrurile materiale si dependenta sa de facto de simturi isi are originea nu atat in natura ratiunii umane, cat in starea prezenta a sufletului, conditia sa in trup de pelerin (cu sugestia alternativa ca pacatul poate fi factorul responsabil) Sf Toma ar obiecta ca, in acest caz, unirea sa cu trupul este pentru binele trupului, nu al sufletului, si ca acesta este irational, "deoarece materia este pentru forma si nu invers" La o asemenea obiectie, raspunsul lui Duns Scotus este ca sufletul este unit cu trupul nu pur si simplu pentru binele trupului, ci pentru binele fiintei compuse, al omului Omul, fiinta compusa, este scopul actului de creatie, nu sufletul luat in sine sau trupul luat in sine, si unirea dintre suflet si trup are loc pentru ca aceasta fiinta compusa sa poata f infaptuita: uniunea exista, asadar, pentru binele omului luat in totalitate, propter peifectionem totius Uniunea dintre suflet si trup nu se face "pentru perfectiunea trupului, nici doar pentru perfectiunea sufletului, ci pentru perfectiunea intregului alcatuit din aceste parti; si astfel, desi nicio perfectiune nu poate fi adaugata cutarei sau cutarei parti, perfectiune pe care nu ar fi posedat-o fara o astfel de uniune, totusi, uniunea nu are loc in van, deoarece perfectiunea intregului, care este prin natura principala finalitate, nu ar putea exista decat in acest mod " * 2 3 Despre viziunea lui Duns Scotus asupra activitatii intelectuale a omului am vorbit deja in capitolul despre teoria cunoasterii Dar trebuie, totusi, sa spunem ceva si despre doctrina cu privire la relatia dintre vointa si intelect, pentru ca aceasta a dat nastere unor neintelegeri referitoare la pozitia generala a lui Duns Scotus intelectul nu este, precum vointa, o putere libera "Nu sta in puterea intelectului sa isi restranga asentimentul fata de adevarurile pe care le cunoaste; pentru ca, in masura in care adevarul principiilor devine limpede pentru el inca din termeni sau adevarul concluziilor devine limpede din principii, el trebuie sa-si dea asentimentul fata de aceste adevaruri, lipsindu-i libertatea de a nu o face "3 Asadar, daca adevarul propozitiei ca intregul este mai mare decat partea devine limpede pentru intelectul care realizeaza ce este un intreg si ce este o parte, sau daca adevarul concluziei ca Socrate este muritor devine limpede pentru intelect, luand in considerare premisele ’ Cf ibid , ia, 84, 7 2 Ox , 4, 45, 2, nr 14 3 ibid , 2, 6, 2, nr il CAPiTOLUL XLiX - DUNS SCOTUS (5) ca toti oamenii sunt muritori si ca Socrate este om, atunci intelectul nu este liber sa-si refuze asentimentul fata de propozitia ca intregul este mai mare decat partea sau ca Socrate este muritor intelectul este, deci, o potentia naturalis Totusi, vointa este libera, o potentia libera, si ea este in mod esential libera, ratio formalis a sa constand in primul rand in libertatea sa, si de-abia apoi in caracterul sau apetitiv 1 Este necesar sa distingem intre vointa in sensul unei inclinatii naturale si vointa ca fiind libera, si numai vointa libera este cu adevarat vointa; de aici rezulta ca vointa este libera prin insasi natura sa si ca, de exemplu, Dumnezeu nu ar putea crea o vointa rationala care sa fie in mod natural incapabila de pacat 2 * Printr-un act al vointei sale libere, spune Duns Scotus, Sf Pavel a ^ut "sa se anihileze pe sine si sa fie cu Christos"; dar acest act a fost contrar "vointei" sale naturale, in sensul de inclinare naturala) Deci, cele doua sunt distincte si aceasta distinctie este importanta cand luam in considerare aspiratia omului spre fericire sau spre scopul sau final Vointa ca apetit natural sau inclinatie spre propria perfectiune doreste in mod necesar fericirea mai presus de orice, si deoarece fericirea sau beatitudinea este, de fapt, de aflat doar in Dumnezeu, exista in om o inclinatie naturala spre beatitudinea "autentica", spre Dumnezeu Dar nu rezulta de aici ca vointa, vazuta drept libera in mod necesar si continuu, doreste finalitatea ultima, nici ca ea alege in mod necesar un act constient si deliberat referitor la acel obiect 4 * Duns Scotus spune in mod clar ca vointa poate sa aleaga suferinta ca atare sau raul ca atare: "Nu vreau fericirea" nu este acelasi lucru cu "Doresc opusul fericirii"; inseamna ca, aici si acum, nu aleg un act in raport cu el insusi, nici nu fac o alegere opusa, care nu poate fi un obiect al vointei Daca, totusi, aleg un act, si anume un act prin care voiesc fericirea, acel act va fi liber, deoarece orice act ales de vointa este liber ' Mai mult, Duns Scotus nu ezita sa traga concluzia, din doctrina sa despre libertatea esentiala a vointei, ca cei binecuvanta^ din rai i1 voiesc si il iubesc pe Dumnezeu in mod liber 6 Apoi, respinge doctrina Sfantului Toma conform careia, atunci cand este prezent in mod clar summum bonum, vointa il alege si il iubeste in mod necesar, si merge pana intr-acolo incat spune ca cei binecuvantati isi infraneaza puterea de a pacatui Dar atunci cand afirma aceasta, nu vrea sa spuna decat ca vointa ca atare ramane libera in rai, pentru ca este libera in mod esential si 1 Ox , 1, 17, 3, nr 5; 2, 25, nr 16 2 ibid , 2, 23, nr 8 si 7 5 ibid , 3, 15, nr 37 4 Cf ibid , 4, 4, 49,10, nr 3; 2, 23, nr 8; 1, 1, 4, nr 16; Collationes 16, riT 3 ' Cf Ox , 4, 49, 10, nr 8 sq 6 Ox , 1, 1, 4, nr 13 sq 534 535 raiul nu ii anuleaza libertatea: din punct de vedere moral, cei binecuvantati din rai nu numai ca nu vor pacatui, dar nici nu pot pacatui, desi aceasta necesitate este doar secundum quid, provenind din " deprinderea gloriei" (habitus gloriae) si inclinatia produsa in vointa, si nu dintr-o determinare fizica a vointei 1 2 Asadar, vointa celor binecuvantati este impecabila din punct de vedere moral, desi nu si impecabila din punct de vedere fizic Parerea lui Duns Scotus nu difera de cea a Sfantului Toma in ceea ce priveste faptul real ca cei binecuvantai nu vor pacatui: el spune ca acesti oameni binecuvantati nu pot pacatui, daca "nu pot" nu este luat intr-un sens care ar implica faptul ca esenta vointei este in vreun fel alterata! Asadar, intelectul este o potentia naturalis, iar vointa o potentia libera, si, data fiind insistenta lui Duns Scotus asupra libertatii ca perfectiune, pozitia sa in controversa privitoare la intaietatea intelectului fata de vointa sau a vointei fata de intelect nu poate fi pusa la indoiala in mod cert, cunoasterea preceda orice act liber al vointei, deoarece vointa nu poate face o alegere cu privire la un obiect cu totul necunoscut (Duns Scotus nu a fost un "irationalist"), si este greu, desi nu imposibil, ca vointa sa nu se incline spre ceea ce este in cele din urma dictat de ratiunea practica; dar, pe de alta parte, vointa ii poate comanda intelectului Desigur, Duns Scotus nu vrea sa spuna ca vointa ii poate comanda intelectului sa adere la propozitii care sunt in mod evident false: vointa nu adauga nimic la actul de intelegere ca atare,3 nici nu este cauza actelor intelectului 4 Dar vointa poate coopera in mod mijlocit, ca o cauza eficienta, determinand intelectul sa participe la cutare sau cutare obiect inteligibil, sa ia in considerare cutare sau cutare argument 5 Rezulta ca "vointa, comandandu-i intelectului, este o cauza superioara fata de actul sau, dar intelectul, daca este cauza volitiei (ca o cauza partiala, asigurand cunoasterea obiectului), este o cauza supusa vointei "6 Duns Scotus ofera si alte argumente pentru afirmarea intaietatii vointei Vointa este mai desavarsita decat intelectul, deoarece coruperea vointei este mai daunatoare decat coruperea intelectului A-L uri pe Dumnezeu este mai rau decat a nu-L cunoaste sau decat a nu crede in Dumnezeu Din nou, pacatul inseamna a voi ceva rau, in timp ce a te gandi la ceva rau nu este in mod necesar un pacat: este un pacat doar atunci cand vointa consimte sau afla placere in a gandi raul 7 La fel, dragostea este un bine 1 Ox , 4, 49, 6, nr 9 2 Cf , Collatio, 15 3 Rep , 2, 42, 4, nr 7 4 Collationes, 2, nr 7 5 Rep , 1, 35, 1, nr 27 6 Ox , 4, 49, quaestio ex latere, nr 16 si 18 7 ibid , nr 17 CAPiTOLUL XLiX -DUNS SCOTUS (5) mai mare decat cunoasterea si dragostea rezida in vointa,' iar vointa este cea care joaca rolul principal in fericirea finala, unind sufletul cu Dumnezeu, aflandu-L si bucurandu-se de Dumnezeu Desi ambele puteri, intelectul si vointa, sunt implicate in fericire, facultatea superioara, vointa, este calea nemijlocita a uniunii cu Dumnezeu! Duns Scotus respinge, asadar, doctrina tomista a intaietatii intelectului si a esentei fericirii, ramanand fidel traditiei scolii augustiniano-franciscane Nu pare a fi o problema cruciala daca cineva adopta punctul de vedere tomist sau scotist, pentru ca ambele parti sunt de acord ca fericirea, privita extensiv, implica ambele puteri, dar este necesar sa explicam pozitia lui Duns Scotus pentru a arata cat de nesabuite sunt acuzatiile de irationalism si de voluntarism excesiv 4 Ne-am fi putut astepta, avand in vedere invataturile explicite ale lui Duns Scotus - cum ca activitatea intelectuala a sufletului transcende puterile simturilor, si ca se poate dovedi din punct de vedere filosofic ca ea transcende puterile simturilor si ale materiei -, ca el sa incerce sa demonstreze nemurirea sufletului uman; dar in realitate, el nu a crezut ca acest adevar poate fi demonstrat ca atare in filosofie si a criticat demonstratiile oferite de predecesorii sai Dintre cele trei propozitii - prima, ca sufletul rational este forma specifica a omului, a doua, ca sufletul este nemuritor si a treia, ca sufletul dupa moarte nu va ramane intr-o stare perpetua de separatie fata de trup (adica trupul va invia) - prima este cunoscuta prin lumina naturala a ratiunii, eroarea opusa ei, cea a lui Averroes, fiind "nu doar impotriva adevarului teologiei, ci si impotriva adevarului filosofiei" (adica doctrina lui Averroes nu este doar impotriva adevarului asa cum este cunoscut prin credinta, ci poate fi si respinsa filosofic) "Dar celelalte doua (propozitii) nu sunt cunoscute in mod suficient prin ratiunea naturala, desi exista anumite argumente probabile si persuasive (persuClsiones probabiles) in favoarea lor intr-adevar, pentru cea de-a doua exista mai multe (argumente) probabile; de aceea Filosoful pare a-i fisustinut magi expresse " Dar referitor la cea de-a treia, exista mai putine argumente si, prin urmare, concluzia care rezulta din acestea nu este suficient cunoscuta prin ratiunea naturala) Pozitia generala a lui Duns Scotus este ca putem demonstra filosofic ca sufletul rational este forma specifica a omului, dar nu putem demonstra filosofic nici ca sufletul este nemuritor si nici ca trupul va invia Argumentele filosofice in favoarea nemuririi sufletului au o mai mare greutate decat cele in favoarea invierii trupului, dar ele sunt, totusi, doar argumente probabile, argumentele a priori, si anume acelea bazate pe natura sufletului, find mai bune de 1 ibid , nr 21 2 Rep , 4, 49, 3, nr 7; Ox , 4, 49, 3, nr 5 sq 3 Ox , 4, 43, 2, nr 26 536 537 cat argumentele a posteriori, intemeiate pe nevoia unor sanctiuni in viata de apoi Se poate spune ca nemurirea sufletului poate fi demonstrata dintr-o perspectiva morala, ex inductione, si este, cu siguranta, mai probabila din punct de vedere filosofic decat teoria contrarie; dar argumentele aduse in favoarea ei nu sunt argumente demonstrative si necesare, care sa se bucure de o certitudine absoluta ' in ceea ce priveste autoritatea lui Aristotel, Duns Scotus spune ca opinia acestuia nu este tocmai clara "Pentru ca el vorbeste in diferite moduri in diferite locuri si pentru ca a avut diferite principii, dintr-unele pare sa rezulte o parere opusa, din altele o alta Atunci probabil ca s-a indoit mereu de acea concluzie si s-a apropiat cand de o parte cand de cealalta, dupa cum trata o problema care se potrivea mai mult cu una sau cu alta "1 2 in orice caz, nu toate afirmatiile filosofilor au fost demonstrate de ei prin ratiuni necesare, ci "in mod frecvent, ei au avut doar unele convingeri probabile (unele argumente probabile si persuasive) sau parerea generala a filosofilor precedenti "3 Deci, autoritatea lui Aristotel nu este un argument infailibil pentru nemurirea sufletului in ceea ce priveste argumentele aduse de Sf Toma si alti filosofi crestini, acestea nu sunt in mod absolut concluzive in Summa theologiae,4 5 Sf Toma sustine ca sufletul uman nu poate fi corupt per accidens, in virtutea coruperii trupului, deoarece este o forma subzistenta, si nici nu poate fi corupt per se, deoarece esse apartine unei forme subzistente, astfel incat coruperea naturala a formei ar insemna separarea formei de ea insasi La aceasta Duns Scotus raspunde ca Sf Toma cere sa fie crezut pe cuvant, deoarece presupune ca sufletul omului este o forma per se subsistens, adica tocmai ceea ce trebuie demonstrat Propozitia conform careia sufletul uman este o forma de acest tip este acceptata ca un obiect al credintei, dar nu este cunoscuta prin ratiunea naturala) Daca s-ar obiecta ca aceasta critica nu este corecta, avand in vedere faptul ca Sf Toma a dedicat anterior un articol (2) pentru a arata ca sufletul uman este un principiu imaterial si subzistent, Duns Scotus raspunde ca, desi se poate arata ca sufletul rational, in activitatea sa intelectuala, nu foloseste un organ trupesc si ca aceasta activitate a sa transcende capacitatile sim^rilor, nu rezulta in mod necesar ca sufletul rational nu depinde, in insasi f inta sa, de intregul compositum, care este in mod cert coruptibil 6 Cu alte cuvinte, faptul ca sufletul uman nu foloseste un organ trupesc in 1 Cf Rep , 4, 43, 2, nr 15 sq 2 Ox , 4, 43, 2, nr 16 ’ ibid 4 ia, 75, 6 5 Ox , 4, 43,2, nr 23 6 Ox , 4, 43, 2, nr 18 CAPiTOLUL XLiX - DUNS SCOTUS (5) activitatea sa pur intelectuala nu demonstreaza in mod necesar ca el nu depinde in mod natural, pentru insasi existenta sa, de existenta continua a compositum-ului Ar trebui sa se demonstreze separat ca o forma care transcende materia intr-o anumita operatie este in mod necesar independenta in existenta sa, iar pana acum, spune Duns Scotus, nu a fost oferita o astfel de demonstratie convingatoare ' in ceea ce priveste argumentul bazat de dorinta de a fi fericit, care ar implica nemurirea, Duns Scotus noteaza ca, daca prin dorinta se intelege o dorinta naturala in sens strict, pur si simplu o inclinatie naturala spre ceva, atunci este clar ca o dorinta naturala pentru un lucru nu poate fi demonstrata decat daca mai intai a fost demonstrata posibilitatea naturala a acelui lucru dorit: a afirma existenta unei inclinatii naturale spre o stare, a carei posibilitate este inca necunoscuta, inseamna a te face vinovat de o petitio principii Daca insa, prin dorinta naturala se intelege o dorinta naturala intr-u sens mai larg, adica o dorinta aleasa, care este in acord cu o inclinatie naturala, nu se poate demonstra ca dorinta aleasa este naturala in acest sens pana cand nu se demonstreaza ca exista o dorinta naturala in sens strict Se poate spune ca un obiect care devine obiectul unei dorinte alese de indata ce este aprehendat trebuie sa fie obiectul unei dorinte sau inclinatii naturale; dar in acest caz am putea la fel de bine arata ca, deoarece un om rau este inclinat in mod nemijlocit sa doreasca obiectul viciului sau atunci cand il percepe, el are o inclinatie naturala sau o dorinta naturala pentru el, pe cand natura nu este, de fapt, rea prin sine si, cu siguranta, nu in orice om Nu are rost sa spunem ca un obiect care, de indata ce este perceput, devine obiectul unei dorinte alese conform dreptei ratiuni este obiectul unei dorinte naturale, deoarece intreaga problema este de a descoperi daca dorinta de nemurire este sau nu in acord cu dreapta ratiune: acest lucru nu poate fi presupus de la inceput Mai mult, daca spunem ca omul are o dorinta naturala de nemurire deoarece in mod natural el fuge de moarte si ca de aceea nemurirea este cel putin o posibilitate, am putea la fel de bine arata ca o fiara are o dorinta naturala de nemurire si ca ea chiar poate sa traiasca dupa moarte ' Este de folos sa amintim si ca Duns Scotus nu neaga ca argumentele in favoarea nemuririi sunt probabile sau persuasive, cu atat mai putin ca ele sunt importante: ceea ce spune el este ca nu sunt argumente demonstrative Argumentul bazat pe dorinta nu este concluziv, deoarece daca vorbim despre inclinatia biologica de a evita moartea sau ceea ce duce la moarte, fiarele poseda si ele aceasta inclinatie, in timp ce 1 Cf si Rep , 4, 43, 2, nr 18 ' Ox , 4, 43, 2, nr 29-31 538 539 daca vorbim despre o dorinta aleasa, constienta, nu putem ajunge in mod legitim de la dorinta de nemurire la faptul nemuririi decat daca am aratat mai intai ca nemurirea este o posibilitate, ca sufletul uman poate supravetui dezintegrarii lui compositum Putem spune foarte bine ca suferintele din aceasta viata cer o compensatie intr-o alta viata; dar ramane adevarat faptul ca omul este expus suferintei in aceasta viata tot asa cum este capabil de placere si bucurie in aceasta viata, prin insasi natura sa, astfel incat suferinta este naturala, si nu putem conchide, fara alte argumente, ca suferinta trebuie sa fie compensata de fericirea din viata de apoi in ceea ce priveste argumentul ca trebuie sa existe sanctini intr-o alta viata, deci trebuie sa existe o viata de apoi, argumentul nu este valabil pana cand nu se arata ca Dumnezeu cu adevarat rasplateste si pedepseste astfel oamenii, iar Duns Scotus nu crede ca acest lucru poate fi demonstrat in mod pur filosofic 1 Cel mai bun argument in favoarea nemuririi sufletului uman este poate cel intemeiat pe independenta intelectului fata de orice organ trupesc, mai exact pe activitatea spirituala a intelectului insa, desi Duns Scotus crede ca acest argument are un grad inalt de probabilitate, el nu considera ca ar fi vorba de un argument concluziv in mod absolut, deoarece s-ar putea ca sufletul, creat ca parte a compositum-ului, sa nu poata exista decat ca atare Ox , 4, 43, 2, nr 27 CAPiTOLUL L DUNS SCOTUS (6) ETiCA Moralitatea actelor umane - Actele indiferente - Legea morala si vointa lui Dumnezeu - Autoritatea politica Scopul meu in acest capitol nu este de a expune toate tezele etice ale lui Duns Scotus, ci mai degraba de a arata ca acuzatia care i-a fost adusa, aceea ca ar fi sustinut ca legea morala are un caracter pur arbitrar, depinzand numai de vointa divina, este nedreapta i Un act este bun in mod natural (naturaliter bonus) atunci cand el are tot ceea ce este necesar pentru a sa esse naturale, asa cum un trup este frumos atunci cand are toate caracteristicile de marime, culoare, forma etc , care i se potrivesc trupului insusi si care sunt in armonie unele cu altele Un act este bun din punct de vedere moral atunci cand detine tot ceea ce este necesar, nu prin natura actului luat pur si simplu in sine, ci prin dreapta ratiune, recta ratio Pentru a patrunde in ordinea morala, un act trebuie sa fie liber, pentru ca "un act nu este nici laudabil, nici condamnabil, decat daca izvoraste din vointa libera"; dar, in mod cert, acest lucru este cerut si de actele bune din punct de vedere moral si de cele rele din punct de vedere moral; ceva mai mult decat libertatea este necesar pentru un act bun din punct de vedere moral si care este conform dreptei ratiuni 1 "A atribui bunatatea morala inseamna a atribui conformitatea cu ratiunea dreapta   2 3 Orice act bun din punct de vedere moral trebuie sa fie bun din punct de vedere obiectiv, in sensul de a avea un obiect care sa poata fi conform cu dreapta rafiune Dar niciun act nu poate fi bun privit doar astfel, cu exceptia iubirii lui Dumnezeu, care nu poate fi in nicio circumstanta rea din punct de vedere moral, tot asa cum niciun act nu este rau din punct de vedere moral doar in virtutea obiectului sau, cu exceptia urii fata de Dumnezeu, care nu poate fi buna din punct de vedere moral in nicio imprejurare) Este imposibil, de exemplu, sa-1 iubesti pe Dumnezeu cu o intentie rea, deoarece aceea nu ar fi dragoste, tot asa cum este im- 1 Ox , 2, 40, quaestio unica, nr 2-3 3 ibid , 1, 17, 3, nr 14 3 Rep , 4, 28, nr 6 posibil sa-1 urasti pe Dumnezeu cu o intentie buna Totusi, in alte cazuri, "bunatatea vointei nu depinde doar de obiect, ci de toate celelalte imprejurari si mai ales de scop" (afine), care se afla in pozitia cea mai importanta dintre "imprejurarile" actului 1 * Dar, desi scopul detine aceasta pozitie primara, un act nu este bun din punct de vedere moral doar pentru ca scopul este bun: scopul nu justifica mijloacele "Este necesar ca toate imprejurarile (cerute) sa apara laolalta in orice act moral, pentru ca el sa fie bun din punct de vedere moral Lipsa oricareia dintre imprejurari este suficienta ca (actul) sa fie rau din punct de vedere moral":' "Lucrurile rele este interzis sa fie facute pentru ca toate sa se tennine prin bine (rezultatele) "3 Atunci, pentru ca un act sa fie bun din punct de vedere moral, el trebuie sa fie liber, trebuie sa fie bun in mod obiectiv si sa fie facut cu intentie buna, intr-un mod potrivit si asa mai departe Daca el are loc in aceste circumstante, va fi in conformitate ru ratiunea dreapta 2 Orice act uman, adica orice act liber, este bun sau rau intr-un anumit fel, nu doar in sensul ca orice act considerat doar din punct de vedere ontologic, ca o entitate pozitiva, este bun, ci si in sensul ca orice act are un obiect fie in conformitate cu ratiunea dreapta, fie contrar acesteia Dar, in masura in care bunatatea trituror imprejurarilor este necesara pentru ca un act sa fie moralmente bun in mod desavarsit, este posibil, daca vreo imprejurare nu poseda bunatatea pe care ar trebui sa o aiba, ca un act sa fie "indiferent" De exemplu, pentru ca un act filantropic sa fie cu adevarat un act bun din punct de vedere moral, pentru a avea intreaga valoare morala, el trebuie sa fie facut ru o intentie morala A fice un act de filantropie cu o intentie rea ar face ca actul sa fie rau, dar este posibil sa faci un act fi lantropic doar dintr-un gest spontan, de pilda, iar un asemenea act, spune Duns Scotus, poate fi numit indiferent din punct de vedere moral El nu este niciun act rau, niciun act pe de-a-ntregul moral 4 Daca admitem actele pe care le-am numit mai sus indiferente (iar Duns Scotus precizeaza ca nu vorbeste despre acte reflexe precum alungarea unei muste de pe fata),5 trebuie sa ii atribuim lui Duns Scotus o pozitie opusa celei sustinute de Sf Toma, dar pentru a-i intelege viziunea, este important sa realizam ca, pentru el, "primul principiu practic este: Dumnezeu trebuie sa fie iubit" 6 O persoana nu este intotdeauna obligata sa-si raporteze actul sau la Dumnezeu, fie in mod real, fie virtual, deoarece, spune Duns 1 Ox , i, distinctio ultima, nr 1, 2 ' Ox , i, distinctio ultima, nr 1, 2 3 ibid , 4, 5, 2, nr 7 4 Rep , 2, 41, nr 2 5 Cf Ox , 2, 41, nr 4 6 ibid , 4, 46, 1, nr 10 CAPiTOLUL L -DUNS SCOTUS (6) Scotus, Dumnezeu nu ne-a lasat aceasta obligatie, dar daca acest lucru nu este facut, actul nu va fi pe deplin bun din punct de vedere moral Pe de alta parte, de vreme ce nu suntem obligati sa ne raportam astfel la fiecare act, nu rezulta ca un act care nu indeplineste aceasta conditie ar fi un act rau Daca el este incompatibil cu iubirea de Dumnezeu, va fi rau; dar poate fi compatibil cu iubirea de Dumnezeu fara a fi raportat la Dumnezeu fie in mod real, fie virtual in acest caz, avem de-a fice cu un act indiferent Se pare ca Scotus a considerat ca referinta " habituala" nu este suficienta pentru a-i da unui act o valoare morala deplina 3 Am vazut ca actul moral bun trebuie sa fie in acord cu dreapta ratiune Dar care este norma dreptei ratiuni si a moralitatii actiunilor noastre? Dupa Duns Scotus, "vointa divina este cauzabinelui, si astfel, prin faptul ca El voieste ceva, acel lucrueste bun " ' Luata in sine, afirmatia pare a spune ca legea morala depinde doar de vointa arbitrara a lui Dumnezeu; dar nu aceasta este pozitia lui Duns Scotus, ci el vrea sa spuna pur si simplu ca ceea ce voieste Dumnezeu este bun pentru ca, prin natura Sa, Dumnezeu nu poate voi altceva decat binele Totusi, Duns Scotus sustine ca legea morala depinde intr-un sens de legea divina si trebuie sa lamurim aceasta pozitie in masura in care intelectul divin, considerat ca precedand un act al vointei divine, percepe actele in conformitate cu natura umana, legea morala vesnica si neschimbatoare isi capata astfel continutul, dar ea capata un caracter obligatoriu doar prin libera alegere a vointei divine S-ar putea spune, deci, ca legea morala datoreaza vointei divine nu continutul sau, ci caracterul obligatoriu, forta ei morala constitutiva "Faptul de a porunci este propriu doar apetitului sau vointei '" 1 2 intelectul recunoaste ceea ce este adevarat si ceea ce este neadevarat, atat in domeniul practic cat si in cel speculativ, si astfel inclina spre actiuni de un anumit tip, fara sa dicteze ca actele trebuie indeplinit in cutare fel Duns Scotus nu spune doar ca obligatia revine de fapt fiintelor umane doar pentru ca Dumnezeu a voit sa le creeze, ceea ce ar fi, desigur, suficient, pentru ca nu ar putea fi obligati daca nu ar exista; el spune ca vointa divina este fundamentul obligatiei Din aceasta pare sa rezulte ca, daca Dumnezeu nu ar fi ales sa impuna obligatia, moralitatea ar tine de desavarsirea de sine, in sensul ca intelectul ar realiza ca un anumit curs al actiunii este ceea ce se potriveste naturii umane si ar considera ca este rezonabil si prudent sa actioneze in acel mod Ar fi o etica de tipul celei aristotelice Dar Dumnezeu a ales, de fapt, acel curs al actiunii si vointa Lui se reflecta in obligatia morala: incalcarea legii nu este, prin urmare, doar irationala, ci este un pacat in sensul teologic al cuvantului 1 Rep , 1, 48, quaestio unica 2 Ox , 4, 4, 2, nr 5 542 543 Duns Scotus arata foarte clar ca legea morala, continutul ei, nu se datoreaza doar capriciului sau alegerii arbitrare a lui Dumnezeu Referindu-se la pacatul lui Adam  el spune: "Un pacat care este un pacat doar pentru ca este interzis este mai putin un pacat din punct de vedere formal, decat ceea ce este rau in sine si nu pentru ca este interzis A manca din cutare copac nu era mai mult un pacat decat a manca din alt copac, daca privim actul ca atare, ci doar pentru ca era interzis Dar toate pacatele care privesc cele zece porunci sunt un rau din punct de vedere formal, nu doar pentru ca sunt acte interzise, ci pentru ca sunt rele; de aceea sunt interzise, pentru ca prin legea naturala a te opune unei porunci este un rau, si prin ratiunea naturala omul poate pricepe ca oricare din aceste precepte trebuie sa fie ascultat " Aici Duns Scotus arata clar ca cele zece porunci nu sunt doar precepte arbitrare si ca omul poate discerne validitatea lor prin folosirea naturala a ratiunii Acest lucru ne conduce la concluzia ca Dumnezeu insusi nu le poate schimba, nu pentru ca S-ar supune lor, ci pentru ca ele sunt intemeiate in mod ultim in natura Lui Exista aici, totusi, o dificultate, si anume ca Dumnezeu ar fi acordat dispense de la unele dintre preceptele secundare ale decalogului (preceptele celei de a doua table) De exemplu, le-a spus israelitilor sa-i jefuiasca pe Egipteni, si lui Abraham i-a cerut sa-1 sacrifice pe fiul sau isaac Cu privire la acestea, Duns Scotus se intreaba mai intai daca toate cele zece porunci apartin legii naturale si fice o distinctie Acele legi morale evidente prin ele insele, sau care decurg din principii practice care sunt evidente prin ele insele, apartin legii naturale in sens strict si in cazul lor nicio dispensa nu este posibila De exemplu, Dumnezeu nu poate permite omului sa aiba alti zei in afara de El, sau sa ia numele sau in desert, asemenea acte fiind incompatibile cu finalitatea omului, cu dragostea de Dumnezeu ca Dumnezeu, care include cu necesitate adoratia si inchinarea exclusiva Pe de alta parte, o lege morala poate apartine legii naturale, nu pentru ca decurge in mod necesar din principii evidente prin sine, ci in primul rand pentru ca este in mod necesar in acord cu principiile practice; de acest tip sunt principiile din cea de-a doua tabla in cazul acestor porunci morale, Dumnezeu poate acorda o dispensa 1 2 Duns Scotus continua prin a analiza acesta argument,3 spunand ca pana si dragostea de aproapele nostru apartine legii naturale in sens strict, asa incat trebuie sa voim ca aproapele nostru sa-1 iubeasca pe Dumnezeu, asta nu inseamna neaparat ca trebuie sa voim ca el sa aiba cutare sau cutare bun Totusi, aceasta 1 Rep , 2, 22, quaestio unica, nr 3 2 Ox , 3, 37, quaestio unica, m 5-8 3 ibid , 3, 37, quaestio unica, m ii CAPiTOLUL L - DUNS SCOTUS (6) nu il impiedica pe Duns Scotus sa continue spunand1 ca preceptele decalogului sunt obligatorii si ca, inainte chiar ca legea scrisa sa fie data, toti oamenii erau obligati sa le respecte, "pentru ca ele erau scrise in interior, in inima, sau poate in invatatura lasata de Dumnezeu pe care parintii o transmit copiilor lor " Mai mult, el arata ca fiii lui israel nu au avut nevoie de nicio dispensa atunci cand i-au jefuit pe egipteni, pentru ca Dumnezeu le-a transferat israelitilor bunurile egiptenilor si, astfel, ei nu au luat ceea ce nu era al lor Cu toate acestea, pozitia generala a lui Duns Scotus este ca primele doua porunci din prima tabla a decalogului apartin legii naturale in sens strict (cu privire la cea de-a treia porunca, cea cu privire la respectarea Sabatului, Duns Scotus are unele dubii), iar preceptele celei de a doua table nu apartin legii naturale in sens strict, dar ii apartin in sens larg Dumnezeu poate, deci, in cazul preceptelor celei de a doua table, da o dispensa, dar nu poate da dispensa in cazul poruncilor care apartin in mod strict legii naturale in privinta posibilitatii dispensei, pozitia lui Duns Scotus difera de cea a tomistilor, care nu accepta ca Dumnezeu poate acorda vreo dispensa in cazul vreunui precept al decalogului, toate derivand in mod nemijlocit sau mijlocit din principiile practice primare Tomistii explica aparentele dispense care l-au preocupat pe Duns Scotus ca exemple ale mutatio matenae, adica aproape in acelasi fel in care Duns Scotus explica jefuirea egiptenilor de catre israeliti Nu putem discuta aici aceste pasaje din Scripturi, pentru ca ele nu intra in sfera filosofiei, dar trebuie sa remarcam ca, desi Duns Scotus admite posibilitatea acordarii dispensei in cazul unor porunci, faptul ca respinge aceasta posibilitate in cazul preceptelor morale care apartin in mod strict legii naturale arata clar ca el nu a privit toate legile morale ca datorandu-se pur si simplu deciziei arbitrare a vointei divine Se poate sa fi crezut ca inviolabilitatea proprietatii particulare si raul hotiei, ce decurge din aceasta, nu erau atat de legate de legea naturala incat nicio exceptie sa nu poata fi legitimata nici macar "in cazurile grele", dar a sustinut cu siguranta ca, daca un precept moral apartine legii naturale in sens strict, el este inalterabil Nu se poate nega ca Duns Scotus a facut remarci precum aceea ca vointa divina este prima regula a dreptatii si ca "orice nu include o contradictie nu este respins la modul absolut de vointa divina, asa incat orice ar face sau ar putea face Dumnezeu este corect si drept";' dar cu siguranta el nu a gandit ca Dumnezeu poate ordona sau permite, fara a se contrazice, fapte contrare principiilor practice evidente prin sine sau principiilor care decurg cu necesitate din acestea Unii vor vedea probabil o legatura intre doctrina cu privire la 1 ibid , 3, 37, quaestio unica, nr 13-15 ' Rep , 4, 46, 4, nr 8 544 545 obligatia morala si cea despre preceptele secundare ale decalogului Primele precepte sunt evidente prin sine sau in legatura atat de stransa cu preceptele evidente prin sine, incat caracterul lor de obligativitate este de netagaduit Oricum, preceptele secundare nu sunt imediat deductibile din primele precepte practice, chiar daca este evidenta armonia dintre ele sau faptul ca ele deriva din primele Caracterul lor obligatoriu nu este, asadar, evident in sine sau in mod necesar, ci depinde de vointa divina Nici continutul lor nu este in intregime arbitrar, pentru ca armonia si relatia cu principiile necesare, din care ele deriva, sunt evidente; dar legatura nu este atat de stricta incat Dumnezeu sa nu poata face exceptii Daca vointa Sa este cea care intareste armonia naturala a preceptelor secundare cu principiile necesare in asa fel incat preceptele secunde devin obligatorii in sensul moral deplin, vointa Sa poate sa acorde si dispense S-ar parea, asadar, ca Duns Scotus ocupa o pozitie de mijloc, daca ne este ingaduit sa spunem asa, intre Sf Toma si Ockham El este de acord cu Sf Toma in privinta recunoasterii inalterabilitatii principiilor morale si nu admite ca intreaga lege morala ar depinde de decizia arbitrara a vointei divine Pe de alta parte, Duns Scotus atribuie o mai mare importanta rolului vointei divine in determinarea ordinii morale decat a ftcut-o Sf Toma si are in mod clar convingerea ca, cel putin in ceea ce priveste anumite porunci, depinde de aceasta vointa, pe care o considera distincta de intelectul divin Asadar, daca uitandu-ne la filosofia lui Duns Scotus ca atare trebuie sa admitem ca doctrina sa morala nu este una a autoritarismului divin arbitrar, luand in considerare evolutia doctrinara cronologica, trebuie sa recunoastem si ca viziunea sa morala a pregatit calea pentru doctrina lui Okcham, in ochii caruia legea morala, careia ii apartine si decalogul, este creatia arbitrara a vointei divine 4 in ce priveste autoritatea politica, Duns Scotus o distinge atent de autoritatea paterna,1 si pare sa sugereze ca ea se bazeaza pe liberul consimtamant "Autoritatea politica ( ) poate fi dreapta prin consimtamant si prin alegerea comunitatii insesi "2 3 Duns Scotus se refera la poporul care vede ca nu se poate descurca ftra o autoritate si care cade de acord sa incredinteze grija comunitatii unei persoane sau unui grup de persoane, fie si unui singur om - asa incat succesorul sau sa fie ales -, fie unui om si urmasilor sai 5 intr-un alt pasaj,4 el vorbeste despre mai multi oameni independenti care, "pentru a ajunge la o pace continua, sunt capabili prin consimtamant mutual sa aleaga dintre ei un print " 1 Rep , 4, 15, 4, nr 10-11 2 Ox , 4, 15, 2, nr 7 3 Ox , 4, 15, 2, nr 7 4 Rep , 4,15, 4, nr ii CAPiTOLUL L - DUNS SCOTUS (6) Una dintre conditiile cerute legiuitorului este autoritatea legitima, cealalta condi-pe este "prudenta", capacitatea de a conduce conform cu dreapta ratiune 1 Legiuitorul nu trebuie sa foloseasca legea in propriul avantaj, ci pentru binele comun, care este finalitatea actiunii sale! Mai mult, legea umana pozitiva nu trebuie sa fie in conflict nici cu legea morala naturala, nici cu legea divina pozitiva Ca si Sf Toma, Duns Scotus nu a avut niciun fel de simpatie pentru ideea guvernarii despotice sau pentru aceea ca Statul ar fi izvorul moralitatii Ox , 4, 15, 2, nr 6 ibid , 4,14, 2, nr 7 FiLOSOFiA MEDiEVALa CAPiTOLUL Li CONCLUZii Teologie sifilosofie - "Filosofie crestina  - Sinteza tomista -Diferite moduri de a privi si de a interpreta filosofia medievala O trecere in revista a filosofiei medievale trebuie in mod evident lasata pentru incheierea volumului urmator; in orice caz merita a fi mentionate aici cateva aspecte generale ale progresului filosofiei prezentat in cartea de fata, chiar daca lipsa ockha-mismului, care та fi analizat in cel de-al treilea volum, limiteaza orizontul acestor reflectii i Dezvoltarea filosofi ei in lumea crestina, incepand din vremea imperiului Roman pana la sintezele secolului al Xiii-lea, poate fi privita din perspectiva relatiei cu teologia Cu greu se poate vorbi de filosofie in sensul modern pentru perioada primelor secole crestine, mai exact in sensul de disciplina diferita de teologie Parintii Bisericii erau constienti desigur de diferenta dintre ratiune si credinta, dintre concluziile stiintifice si datele revelatiei; dar a diferentia intre ratiune si credinta nu e in mod necesar acelasi lucru cu a face o distinctie clara intre filosofie si teologie Apologetii si scriitorii crestini care doreau sa arate latura rationala a religiei crestine au facut apel la ratiune pentru a arata, spre exemplu, ca nu exista decat un singur Dumnezeu, iar in masura in care au facut aceasta se poate spune ca au elaborat teme filosofice; totusi, scopul acestora era apologetic si nu in primul rand filosofic Chiar si acei autori cu atitudine ostila fata filosofia greaca au nevoii sa recurga la instrumentul ratiunii in scopuri apologetice si s-au aplecat asupra unor teme considerate indeobste a apartine domeniului filosofiei; dar chiar daca putem separa acele argumente si dispute pe care le putem numi filosofice, ar fi lipsit de temei sa pretindem ca un astfel de apologet crestin era un filosof declarat; e posibil ca acesta sa fi adoptat, intr-o oarecare masura, idei din diversi filosofi, dar "filosofia" era privita aproape ca o corupatoare a adevarului si ca un adversar al crestinismului Cat despre scriitorii crestini ce imbratisau o atitudine in mare masura favorabila filosofiei grecesti, ei inclinau sa o priveasca pe aceasta din urma drept o pregatire pentru intelepciunea crestina, ultima cuprinzand nu numai tainele revelate ale credintei, ci orice adevaruri asupra lumii si a vietii omenesti asa cum apar acestea prin ochii crestinului in masura in care Parintii Bisericii nu numai ca au folosit ratiunea in intelegerea, expunerea corecta si apararea datelor revelatiei, dar au analizat teme care au fost cercetate de filosofii greci, ei au contribuit nu numai la dezvoltarea teologiei, ci au furnizat si materia necesara construirii unei filosofii compatibile cu teologia crestina; ei au fost insa teologi si exegeti, nu filosofi in sens strict, cu rare exceptii; iar chiar si atunci cand s-au ocupat de teme filosofice, ei mai degraba au slefuit, pentru a spune astfel, intregul intelepciunii crestine decat au construit o filosofie sau o ramura filosofica diferita Acest lucru este adevarat chiar si in ceea ce-l priveste pe Sf Augustin, caci desi se poate reconstrui o filosofie pe baza scrierilor acestuia, el a fost teolog inainte de toate si nu a fost preocupat de construirea unui sistem filosofic ca atare Parinti ai Bisericii, precum Sf Grigore de Nyssa si Sf Augustin, care au utilizat in scrierile lor elemente imprumutate din neoplatonism, au gasit acolo lucruri care i-au ajutat in construirea unei "filosofii" a vietii spirituale careia, precum crestinii de rand si sfintii, ii acordau o atentie sporita Era natural ca ei sa vorbeasca despre suflet, despre relatia acestuia cu trupul si despre ascensiunea lui catre Dumnezeu, folosind termeni amintind puternic de platonism si neoplatonism; dar dat fiind ca ei nu puteau (si oricum nu doreau) sa considere ascensiunea sufletului catre Dumnezeu separat de teologie si revelatie, filosofia acestora, ce concentra atat de multe despre suflet si ascensiunea acestuia catre Dumnezeu, a fost in mod inevitabil intretesuta cu si integrata in teologia lor E greu sa privim, de exemplu, doctrina Sfantului Augustin asupra iluminarii drept o teorie pur filosofica; aceasta ar trebui privita in contextul doctrinei sale mai largi privitoare la relatia sufletului cu Dumnezeu si la ascensiunea acestuia catre Dumnezeu Atitudinea generala a Sfintilor Parinti a dat tonul, ca sa spunem asa, la ceea ce numim "augustinism" De exemplu, Sf Anselm a fost teolog, dar a inteles ca trebuie demonstrata cumva existenta lui Dumnezeu, Cel care a revelat tainele religiei crestine si, astfel, a construit o teologie naturala sau a ajutat la dezvoltarea unei teologii naturale, desi ar fi o greseala daca ni l-am imagina pregatindu-se sa elaboreze un sistem filosofic ca atare Fides quaerens intellectum, pentru a ne exprima simplist, poate functiona in ambele sensuri Poate functiona pe directia ce porneste de la datele revelatiei si prin rationalizarea dogmelor teologice pentru a le intelege cat mai bine cu putinta, dand nastere teologiei scolastice; sau poate functiona invers, in sensul cercetarii axiomelor revelati ei, dezvoltand astfel dovezile existentei lui Dumnezeu Dar in ambele cazuri este vorba de mintea teologului, desi in al doilea caz aceasta functioneaza in domeniul si cu instrumentele filosofiei Daca spiritul augustinismului, nascut din scrierile Sfintilor Parinti, era acela al fides quaerens intellectum, el poate fi numit si spirit al homo quaerens Deus Acest aspect al augustinismului este vizibil mai ales la Sf Bonaventura, a carui gandire era atat de CAPiTOLUL Li - CONCLUZii impregnata de puternica spiritualitate franciscana Cineva poate contempla creaturile, lumea dinafara si lumea dinauntru, poate intelege natura acestora; dar cunoasterea sa e fara valoare daca acesta nu gaseste vestigium Dei in natura si imago Dei in sine insusi, daca nu poate discerne lucrarea lui Dumnezeu in propriul suflet, lucrare ce, ca atare, e ascunsa dar devine vizibila prin efectele ei, prin puterea ei Cu siguranta, o parte din "augustinieni" au sustinut doctrina iluminarii, de pilda, din conservatorism sau respect pentru traditie; dar in cazul cuiva precum Sf Bonaventura, conservarea acestei doctrine tinea de ceva ce depaseste traditionalismul S-a spus ca dintre cele doua doctrine, una care atribuie mai mult lui Dumnezeu si cealalta mai putin, adeptul augustinismului o alege pe cea ce atribuie mai mult lui Dumnezeu si mai putin lucrurilor create; dar acest lucru este adevarat doar in masura in care doctrina pare sa se armonizeze cu si sa exprime experienta spirituala si in masura in care se armonizeaza cu si poate fi inglobata in perspectiva teologica generala Daca motto-ulfides quaerens intellectum este inteles ca exprimand spiritul augustinismului si ca indicand locul filosofiei in mintea adeptului acestui curent, s-ar putea obiecta ca o asemenea descriere a augustinismului este mult prea larga si ca astfel ar putea fi clasificati drept augustinieni ganditori care nu pot fi numiti astfel in mod normal Trecerea de la credinta la "intelegere", pe de o parte inspre teologia scolastica si, pe de alta, spre filosofie, a fost in ultima instanta rezultatul faptului ca crestinismul a fost dat lumii ca doctrina revelata a mantuirii, nu ca filosofie in sens academic si nici macar ca filosofie scolastica in primul rand crestinii credeau, si numai apoi, din dorinta de a apara, explica si intelege ceea ce credeau, au dezvoltat teologia si, subordonata acesteia, filosofia intr-un anume sens, aceasta a fost atitudinea nu numai a primilor crestini si a Parintilor Bisericii, ci si a tuturor acelor ganditori medievali care au fost in primul rand teologi inainte de toate, acestia credeau, iar abia in di doilea rand incercau sa inteleaga Acest lucru poate fi afirmat chiar despre Sf Toma Dar cum poate fi numit augustinian Sf Toma? Nu ar fi mai bine ca termenul " augus-tinian" sa fie restrans la anumite doctrine filosofice? Doar dupa ce este facut acest lucru apare un criteriu de discriminare intre augustinieni si ne-augustinieni: altfel ne gasim intr-o confuzie fara de iesire Aceasta afirmatie contine un adevar foarte important si trebuie admis ca, pentru a putea discrimina intre augustinieni si ne-augustinieni in ce priveste continutul fflosofiilor acestora, e de dorit a clarifica mai intai care din aceste doctrine pot fi recunoscute drept augustiniene si de ce; dar acum discut despre relatia dintre teologie si filosofie, iar in legatura cu aceasta problema sustin ca, luand in seama o conditie importanta ce va fi prezentata mai jos, nu exista nicio diferenta esentiala de atitudine intre Sf Augustin si marii teologi-filosofi ai secolului al Xiii-lea Bineinteles 55О 551 ca Sf Toma de Aquino a facut o distinctie formala si metodologica intre filosofie si teologie, deosebire ce nu apare in mod clar la Sf Grigore de Nyssa, Sf Augustin sau Sf Anselm; in orice caz, el a aderat ia atitudinea fides quaeres intellectum Din aceasta perspectiva as fi dispus sa-i clasez pe Sf Toma drept "augustinian" E adevarat ca in ce priveste continutul doctrinar trebuie adoptat alt criteriu Sf Bonaventura a facut si el o distinctie formala intre teologie si filosofie, desi a sustinut si a pus accentul pe doctrine universal recunoscute drept "augustiniene", in timp ce Sf Toma le-a respins, iar din perspectiva acestor doctrine filosofia lui Bonaventura poate fi numita "augustiniana" si filosofia lui Toma, ne-augustiniana Mai mult, dupa cum am vazut, Sf Bonaventura a accentuat mult mai puternic decat Sf Toma insuficienta filosofiei autonome, de aceea s-a spus ca unitatea sistemului Sfantului Bonaventura trebuie cautata la nivel teologic si nu la cel filosofic in orice caz, Sf Toma nu a crezut ca o filosofie pe deplin autonoma ar fi, in mod efectiv si in practica, satisfacatoare pe deplin, el fiind, ca si Sf Bonaventura, teolog in primul rand Ar fi multe de spus in privinta afirmatiei d- iui Gilson ca, pentru Sf Toma, sfera filosofiei este sfera a ceea ce poate fi revelat (le revelable, in sensul in care d-l Gilson foloseste termenul, si evident ca nu in orice sens) iata care este "conditia importanta" de care vorbeam inainte Datorita descoperirii intregii opere aristotelice si adoptarii acesteia de catre Sf Toma, in masura in care aceasta concorda cu dreapta credinta din punct de vedere teologic, Sf Toma furnizeaza materia pentru o filosofie autonoma Dupa cum am sugerat atunci cand am vorbit despre Sf Toma, folosirea sistemului aristotelic a ajutat filosofia sa devina constienta de sine si sa tinda catre independenta si autonomie Atunci cand materialul filosofic e relativ redus, precum in perioada patristica si in primele secole ale Evului Mediu, nu poate fi vorba de o filosofie autonoma ce ar evolua pe o cale proprie (nu e nevoie de a lua prea in serios fenomenul logicienilor); dar odata ce aristotelismul, ce parea cel putin a fi un sistem filosofic complet, construit independent de teologie, isi face aparitia in peisajul intelectual si isi castiga dreptul la existenta, separarea pare a fi practic inevitabila: filosofia s-a maturizat, iar in curand isi va cere drepturile naturale si va parasi caminul insa aceasta nu era deloc intentia Sfantului Toma, care intentionase sa foloseasca aristotelismul in construirea unei extinse sinteze teologico-filosofice in care teologia ar fi trebuit sa fie etalonul fundamental Dar copiii, dupa ce ai crescut, nu se comporta intotdeauna exact cum s-au asteptat sau cum au dorit parintii Sf Bonaventura, Sf Albert cel Mare, Sf Toma au utilizat si inglobat o cantitate tot mai mare din noile materiale filosofice, dar in tot acest timp ei cresteau un copil ce unna sa o apuce in curand pe propriul drum; iar cei trei, desi diferiti in multe puncte ale doctrinelor filosofice, se regaseau totusi in idealul unei sinteze crestine Ei apa^neau CAPiTOLUL Li - CONCLUZii de Sancti, nu de philosophi; iar daca se doreste gasirea unui contrast radical intre ganditorii medievali cu privire la punctul acestora de vedere asupra relatiei dintre teologie si filosofie, nu ar trebui comparati atat Sf Anselm si Sf Bonaventura, pe de o parte, si Sf Toma pe de alta, cat mai ales Sf Anselm, Sf Bonaventura, Sf Toma si Duns Scotus, pe de o parte, cu averroistii latini si, incepand cu secolul al XlV-lea, cu scoala ockhamista, pe de alta parte Philosophi si peripateticii radicali stau in opozitie cu Parintii, teologii si Sancti 2 Cele despre care tocmai am discutat duc la problema "filosofiei crestine" Poate fi vorba de o "filosofie crestina" a Evului Mediu si daca da, in ce sens? Daca filosofia este un domeniu legitim si autonom al cercetarii si cunoasterii umane ("autonom" in sensul ca filosoful isi are propria metoda si propriul obiect), s-ar parea ca aceasta nu este si nu poate fi "crestina" Ar fi absurd sa se vorbeasca despre "biologie crestina" ori "matematica crestina": biologul sau matematicianul poate fi crestin, dar nu si biologia ori matematica acestuia La fel poate fi spus despre filosof ca poate fi crestin, dar nu si filosofia sa Filosofia acestuia poate fi adevarata si compatibila cu crestinismul; dar o afirmatie stiintifica nu poate fi numita crestina pentru simplul motiv ca e adevarata si compatibila cu crestinismul La fel cum matematicile nu pot si nici pagane, nici musulmane ori crestine, desi matematicienii pot fi pagani, musulmani sau crestini, tot la fel filosofia nu poate si nici pagana, nici musulmana ori crestina, desi filosofii pot fi pagani, musulmani sau crestini Chestiunea relevanta in ce priveste o ipoteza stiintifica este adevarul ori falsitatea acesteia, daca e adeverita ori respinsa prin observatie si experiment, nu daca e propusa de un crestin, un hindus ori un ateu; iar in ce priveste o doctrina filosofica, important e daca aceasta este adevarata sau falsa, mai mult sau mai putin potrivita drept explicatie a fenomenelor pe care se presupune ca le explica, nu daca e expusa de cineva care crede in Zeus, de un adept al lui Mahomed sau de catre un teolog crestin Maximumul de inteles pe care-l poate avea in mod legitim sintagma "filosofie crestina" este acela de filosofie compatibila cu crestinismul; in caz ca inseamna mai mult, atunci e vorba de o filosofie care nu e pur si simplu filosofie, ci este, cel putin partial, teologie Acesta este un punct de vedere rezonabil si de inteles, si bineinteles ca infatiseaza un aspect al atitudinii Sfantului Toma fata de filosofie, aspect exprimat in distinctia formala facuta de acesta intre teologie si filosofie Filosoful porneste de la creatie, iar teologul, de la Dumnezeu; principiile filosofului sunt cele percepute prin lumina naturala a ratiunii, cele ale teologului sunt revelate; filosoful cerceteaza ordinea naturala, iar teologul ordinea supranaturala in primul rand Dar daca se insuseste prea strict acest aspect al tomismului, se poate ajunge intr-o situatie oarecum dificila Sf Bonaventura nu credea ca se poate ajunge la o metafizica multumitoare 552 553 eludand lumina credintei Spre exemplu, doctrina filosofica a exemplarismului e strans legata de doctrina teologica a Logosului Prin urmare, trebuie afirmat ca Sf Bonaventura nu avea propriu-zis o filosofie ori trebuie separate elementele teologice din cele filosofice? iar in acest din urma caz nu exista riscul de a construi o "filosofie bonaventuriana", filosofie pe care Sf Bonaventura insusi cu greu ar vedea-o ca pe o expresie adecvata a gandurilor si scopurilor sale? Nu ar fi mai usor de admis ca ideea de filosofie a Sfantului Bonaventura era aceea a unei filosofii crestine, in sensul unei sinteze crestine generale precum cea la care se straduiau sa ajunga primii scriitori crestini? istoricul ar fi indreptatit sa adopte acest punct de vedere Daca se vorbeste doar din punctul de vedere al filosofului care este convins ca filosofia ori e autonoma ori nu e filosofie, atunci nu se va admite existenta unei "filosofii crestine"; sau, cu alte cuvinte, daca se vorbeste doar din calitatea de "tomist", atunci va fi respinsa orice alta conceptie diferita asupra filosofiei Dar, din perspectiva istoricului, ce priveste dinafara, pentru a spune astfel, se remarca faptul ca au existat doua conceptii asupra filosofiei: cea a Sfantului Bonaventura, a filosofiei crestine si cea a Sfantului Toma si a lui Duns Scotus, a unei filosofii ce nu poate fi numita in mod just crestina, decat daca prin aceasta se intelege ca e compatibila cu teologia Din aceasta perspectiva se poate spune ca Sf Bonaventura, desi a facut o distinctie formala intre teologie si filosofie, a continuat traditia Parintilor Bisericii, in timp ce odata cu Sf Toma filosofia isi capata o legitimitate proprie in acest sens tomismul a fost "modern" si anticipator Ca sistem de filosofie autonoma, tomismul poate intra in competitie si dialog cu alte filosofii, deoarece se poate detasa complet de teologia dogmatica, in timp ce filosofia crestina de tip bonaventurian nu prea poate face asta Adevaratul adept al filosofiei Sfantului Bonaventura ar putea, desigur, sa dialogheze cu filosofii modemi asupra anumitor probleme, cum ar fi dovezile existentei lui Dumnezeu; dar acest sistem, in intregul lui, nu poate patrunde pe scena filosofica fara handicap dat fiind ca nu e pur si simplu un sistem filosofic, ci o sinteza crestina si, totusi, nu exista o acceptie in care pot fi numite crestine filosofiile Sfantului Augustin, Sfantului Bonaventura, Sfantului Albert cel Mare si a Sfantului Toma? Problemele asupra carora se aplecau acestia erau in cea mai mare parte date de teologie sau de nevoia de a apara adevarul crestinismului Atunci cand Aristotel vorbea in favoarea existentei unui miscator nemiscat, el raspundea astfel unei probleme ridicate de metafizica (si de fizica); dar cand Sf Bonaventura si Sf Toma au demonstrat existenta lui Dumnezeu, prin aceasta se facea evidenta motivatia rationala pentru acceptarea unei revelatii in care ei credeau deja Sf Bonaventura s-a preocupat si de a arata activitatea divina imanenta in suflet; si chiar daca Sf Toma a folosit argumentul lui Aristotel, el nu a raspuns prin aceasta unei probleme abstiacte si nici nu a fost CAPiTOLUL Li - CONCLUZii interesat pur si simplu sa arate ca exista un miscator nemiscat, o cauza ultima a miscarii; el a dorit sa demonstreze existenta lui Dumnezeu,   a Fiintei ce avea o importanta mult mai mare pentru Sf Toma decat miscatorul nemiscat Evident ca argumentele sale pot fi luate ca atare, iar din punct de vedere filosofic ele trebuie luate ca atare; dar el a analizat problema din punctul de vedere al unui teolog, vazand in demonstrarea existentei lui Dumnezeu praeambulum fidei Mai mult, desi Sf Toma cu siguranta vede metafizica sau filosofia ca stiinta a fiintei ca fiind si, desi afirmatia sa ca segmentul cel mai inalt al filosofiei e cunoasterea lui Dumnezeu, spre care tind toate celelalte part ale filosofiei, poate fi privita ca fiind inspirata de cuvintele lui Aristotel, in ale sale Summae (ce sunt de o importanta capitala si din punct de vedere filosofic, si din punct de vedere teologic) el urmeaza calea sugerata de teologie, iar filosofia sa se incadreaza perfect in propria teologie, infaptuindu-se astfel o sinteza Sf Toma nu a abordat problemele filosofice in spiritul profesorului facultatii pariziene de arte, ci in cel al teologului crestin iar in ciuda aristotelismului sau si a faptului ca reia afirmatiile lui Aristotel, se poate sustine, cred, ca pentru Sf Toma filosofia nu e atat un studiu al fiintei in genere, cat un studiu al divinitatii, al activitati lui Dumnezeu si al manifestarilor Acestuia, in masura in care ne este permis de catre ratiunea naturala; astfel ca Dumnezeu este cen^al filosofiei si al teologiei sale, acelasi Dumnezeu, desi caile prin care se ajunge la el sunt diferite Mai devreme am sugerat ca intemeierea formala a filosofiei la Sf Toma a insemnat ca filosofia urma sa-si gaseasca propriul drum, aceasta fiind de altfel si parerea mea; dar aceasta nu inseamna a spune ca Sf Toma a avut in vedere sau a dorit o "separare" a filosofiei de teologie Dimpotriva, el a incercat o vasta sinteza, iar aceasta ca un teolog crestin si totodata filosof; fara indoiala, el a considerat ca acele lucruri ce ii pareau a fi aberatiile si erorile filosofilor din ultimele secole se datorau in mare masura acelorasi cauze ce l-au determinat sa afirme revelatia ca necesara din punct de vedere moral 3 Filosofiei Sfantului Toma de Aquino i-au fost dedicate mai multe capitole decat oricarui alt fllosof, iar aceasta pe buna dreptate, dat fiind ca tomismul este, fara indoiala, cea mai impresionanta si mai cuprinzatoare sinteza discutata in cartea de fata Am subliniat pe alocuri acele aspecte ale tomismului ce nu sunt de origine aristotelica si cred ca acest lucru merita retinut pentru a nu uita ca tomismul este o sinteza, nu o adoptare literala a aristotelismului; oricum, tomismul poate fi privit, desigur, drept cristalizarea unui proces prin care crestinismul apusean s-a indreptat catre adoptarea si utilizarea filosofiei grecesti al carei exponent e Aristotel Datorita faptului ca in timpul Parintilor Bisericii filosofia era, ca intentie si scop, neoplatonista, a se folosi de filosofia greaca insemna, pentru Sfintii Parinti, a utiliza neoplatonismul: spre exemplu, Sf Augustin nu cunostea prea multe despre sistemul originar al lui Aristotel, se 554 555 parat de neoplatonism in plus, caracterul spiritual al neoplatonismului era atragator pentru gandirea Sfintilor Parinti Faptul ca, in timpul Evului Mediu timpuriu, categoriile neoplatonismului au continuat sa influenteze gandirea crestina a fost firesc, dat fiind ca Parintii Bisericii le-au utilizat si dat fiind ca acestea au fost consacrate prin prestigiul lucrarilor lui Pseudo-Dionisie, cel despre care se credea ca a fost convertit de catre Sf Pavel Mai mult, chiar atunci cand corpusul operelor lui Aristotel a devenit disponibil in traducerile latine din greaca si araba, diferentele dintre aristotelismul ca atare si neoplatonismul propriu-zis nu erau deloc clare: acestea nu puteau fi distinse clar atata vreme cat Liber de causis si Elementatio theologica erau atribuite lui Aristotel, mai ales ca marii comentatori musulmani s-au inspirat masiv din neoplatonism Faptul ca Aristotel l-a criticat pe Platon reiesea foarte clar din Metafizica; insa natura si amploarea precisa ale acestei critici nu erau la fel de clare Adoptarea si folosirea lui Aristotel nu insemna, deci, negarea si respingerea intregului neoplatonism, iar desi Sf Toma admite ca Liber de causis nu apartine lui Aristotel, interpretarea pe care o da acesta lui Aristotel poate fi privita ca fiind in acord cu crestinismul, nu doar ca o interpretare in meliorem partem (desi asa si era, din punctul de vedere al oricui e si crestin si istoric), ci si drept decurgand din conceptia universal raspandita in acea vreme in ceea ce-l priveste pe Aristotel Sf Bonaventura credea, desigur, despre critica pe care Aristotel i-o aduce lui Platon, ca implica respingerea exemplarismului (in ce ma priveste, cred ca Sf Bonaventura avea dreptate); dar Sf Toma nu era de aceeasi opinie si el l-a interpretat pe Aristotel in consecinta S-ar putea crede ca Sf Toma pur si simplu il reinventeaza pe Aristotel; insa trebuie retinut ca "Aristotel", pentru Sf Toma, insemna ceva mai mult decat e Aristotel in conceptia moderna a istoricului filosofiei grecesti; acesta era, cel putin intr-o anumita masura, un Aristotel vazut prin ochii filosofilor si comentatorilor ce nu apartineau ei insisi unui aristotelism pur Chiar cei a caror conceptie generala era aristotelismul radical, in speta averroistii latini, nu apartineau aristotelismului pur in sens strict Daca se adopta acest punct de vedere e mai usor de inteles de ce Aristotel este "Filosoful" pentru Sf Toma si se poate intelege ca, atunci cand acesta din urma crestineaza aristotelismul, el nu il foloseste pur si simplu drept inlocuitor pentru neoplatonism, ci incheie acel proces de absorbtie a filosofiei grecesti inceput odata cu primele licariri ale erei crestine Dintr-o anume perspectiva putem spune ca neoplatonismul, augustinismul, aristotelismul si filosofiile musulmane si iudaice s-au intalnit si s-au contopit in tomism, dar nu in sensul ca anume elemente s-ar fi suprapus automat, ci in sensul ca s-a ajuns la o adevarata fuziune si sinteza sub indrumarea normativa a anumitor idei fundamentale in sens plenar, tomismul este astfel o sinteza a teologiei crestine si a filosofiei grecesti (aristotelismul patruns de elemente straine, ori aristotelismul interpretat in lumina CAPiTOLUL Li - CONCLUZii filosofiei recente la acea data) in care filosofia e privita prin prisma teologiei, iar teologia insasi este exprimata intr-o masura considerabila prin categorii imprumutate din filosofia greaca, in special de la Aristotel Am spus ca tomismul este o sinteza a teologiei crestine si a filosofiei grecesti, fapt ce pare sa conduca la ideea ca tomismul in sens restrans, adica denumind doar filosofia tomista, este o sinteza a filosofiei grecesti si nimic altceva in primul rand, este preferabil sa vorbim despre filosofie greaca in loc de aristotelism pentru simplul motiv ca filosofia Sfantului Toma era o sinteza a platonismului (folosind termenul in sens larg, pentru a include si neoplatonismul) si a aristotelismului, desi nu trebuie uitat ca filosofii musulmani si iudei au constituit influente marcante in constituirea gandirii acestuia in primul volum al prezentei istorii am aratat ca Platon si Aristotel ar trebui priviti ca ganditori complementari, cel putin in anumite privinte, si ca e necesara o sinteza Cel care infaptuieste aceasta sinteza este Sf Toma de Aquino in consecinta nu putem considera filosofia acestuia ca fiind pur si simplu aristotelism; aceasta e mai degraba o sinteza a filosofiei grecesti armonizata cu teologia crestina in al doilea rand, tornismul e o sinteza veritabila si nu doar o simpla alaturare de elemente eterogene De exemplu, Sf Toma nu a preluat traditia platonico-plotinia-no- augustiniana a ideilor exemplare, a arhetipurilor din intelectul divin, doar pentru a o alatura doctrinei aristotelice a formelor substantiale: el a atribuit fiecarui element propriul statut ontologic, trecand forma substantiala in subordinea ideii exemplare si explicand in ce sens se poate vorbi despre "idei" ale divinitatii Sau, daca a adoptat notiunea (originar) platonica de participare, el nu a folosit-o intr-o maniera care ar contrazice elementele aristotelice ale metafizicii sale Sf Toma a mers dincolo de hilomorfismul aristotelic si a gasit in distinctia reala dintre esenta si existenta' o explicatie mai profunda a principiului potentei si actului Aceasta distinctie i-a oferit posibilitatea de a folosi notiunea platonica de participare pentru a explica fiinta finita, iar in acelasi timp, conceptia sa despre Dumnezeu ca ipsum esse subsistem mai degraba decat doar ca miscator nemiscat l-a facut capabil sa foloseasca ideea de participare in-tr-o asemenea modalitate, incat sa scoata in evidenta ideea de creatie, idee de negasit la Platon ori Aristotel Nu mai e nevoie sa spunem ca Sf Toma nu a luat participarea, in sens plenar, drept o premisa; ideea completa de participare nu putea fi obtinuta pana nu era demonstrata existenta lui Dumnezeu, dar materialul pentru elaborarea ideii a fost asigurat de distinctia reala dintre esenta si existenta 4 Anumite puncte de vedere prezente in aceasta carte pot parea oarecum discordante; dar trebuie retinut ca e posibil sa adoptam perspective diferite in ce priveste De ente et essentia este, in traducerea lui Eugen Munteanu, Despre fiind si esenta (n r ) 556 557 istoria filosofiei medievale ori chiar privitor la filosofia oricarei epoci in afara de faptul ca fiecare va adopta in mod firesc un punct de vedere diferit si va interpreta dezvoltarea filosofiei intr-o lumina diferita dupa cum acesta e tomist, adept al lui Duns Scotus, kantian, hegelian, marxist ori sustinator al pozitivismului logic, e posibil chiar ca aceeasi persoana sa diferentieze intre diferite principii sau modalitati de interpretare, neputand sa respinga drept complet neintemeiate ori sa le proclame ca fiind adevarate si necesare in intregime Astfel ca e posibil si perfect intemeiat din anumite puncte de vedere sa adoptam metoda liniara sau progresiva de interpretare E posibil a vedea absorbtia si utilizarea filosofiei grecesti de catre ganditorii crestini ca pornind practic de la zero in primii ani ai erei crestine, drept crescand prin gandirea Parintilor Bisericii pana la scolastica Evului Mediu timpuriu, ca fiind relativ brusc imbogatita prin traducerile din araba si greaca si ca dezvoltandu-se prin gandirea lui Guillaume din Auvergne, Alexander din Hales, Sf Bonaventura si Sf Albert cel Mare pana la culmile sale reprezentate de sinteza tomista Potrivit acestei linii de interpretare, ar fi necesar ca filosofia Sfantului Bonaventura sa fie privita drept etapa in dezvoltarea tomismului, nu drept o filosofie paralela si diferita Realizarea Sfantului Toma ar putea fi vazuta nu atat ca o adoptare a lui Aristotel in locul lui Augustin sau al platonismului neoplatonic, ci mai degraba drept confluenta si sinteza a diferitelor curente din filosofia greaca, plus a filosofiilor islamica si iudaica, precum si a ideilor originale aduse de ganditorii crestini Filosofia medievala dinaintea Sfantului Toma poate fi privita nu ca un "augustinism" opus aristotelismului, ci ca o filosofie scolastica pre-tomista ori ca scolastica a Evului Mediu incipient Aceasta linie de interpretare imi pare perfect intemeiata si are foarte marele avantaj de a nu conduce la ideea deformata a tomismului ca aristotelism pur Ar fi chiar posibil si legitim de a privi tomismul mai degraba ca pe un platonism aristotelizat decat ca pe un aristotelism platonizat Ceea ce s-a spus deja despre caracterul "sintetic" al tomismului si asupra relatiilor acestuia din urma cu filosofia greaca si cea islamica in general mai mult decat cu aristotelismul in particular sustine aceasta linie de interpretare, directie sugerata de altfel si de ceea ce s-a spus in primul volum al prezentei istorii privitor la caracterul complementar al filosofiilor platonica si aristotelica Pe de alta parte, daca este urmata doar aceasta linie de interpretare exista riscul de a rata complet intreaga bogatie a filosofiei medievale si personalitatea diferitilor filosofi Gandirea Sfantului Bonaventura nu coincide cu cea a lui Roger Bacon si nici cu cea a Sfantului Toma, iar istorici francezi precum d-l Gilson ne-au facut un imens serviciu atragand atentia asupra si scotand in relief personalitatea spirituala specifica fiecarui ganditor in parte Aceasta "individualizare" a filosofiei medievale e cu atat mai binevenita avand in vedere ca ganditorii crestini porneau de la acelasi fond teo CAPiTOLUL Li - CONCLUZii logic comun, astfel ca diferendele lor filosofice se petreceau intr-un camp relativ restrans, acestea avand ca rezultat faptul ca filosofia medievala ar putea parea sa constea dintr-o serie de repetitii asupra unor probleme esentiale si o serie de certuri pe teme relativ nesemnificative Daca s-ar spune pur si simplu ca Sf Bonaventura a postulat un anume fel de iluminare si ca Sf Toma a respins-o, dezacordul acestora nu ar prezenta la fel de mult interes ca in cazul in care teoria Sfantului Bonaventura asupra iluminarii este legata de intregul gandirii acestuia, iar respingerea facuta de Sf Toma oricarei iluminari speciale e vazuta in contextul general al sistemului sau Dar intregul gandirii Sfantului Bonaventura ori sistemul general al lui Toma nu pot fi descrise fira a sublinia personalitatea spirituala specifica fiecarui ganditor Se prea poate sa fie adevarat ca d-l Gilson, dupa cum am sugerat mai devreme in prezentul volum, a exagerat neintelegerile dintre Sf Bonaventura si Sf Toma, si ca este posibil ca filosofia Sfantului Bonaventura sa fie privita ca o etapa in evolutia tomismului mai degraba decat ca o filosofie paralela si diferita, dar e posibil, de asemenea, ca persoane diferite sa aiba conceptii diferite asupra a ceea ce este filosofia, iar daca cineva nu accepta perspectiva tomista, atunci probabil ca nu va fi mai inclinat sa vada in Bonaventura un Toma incomplet decat ar fi un platonist sa vada in Platon un Aristotel incomplet Cred ca e o greseala a se insista atat de mult pe tipul liniar de interpretare incat sa fie respins drept neintemeiat tipul de interpretare reprezentat de d-l Gilson sau, invers, a insista pe caracteristicile si profilurile spirituale specifice ale diferitilor ganditori pana la a pierde din vedere evolutia generala a gandirii catre o sinteza completa Un orizont ingust al vederii cu greu poate conduce la o intelegere suficienta Pe langa acestea, daca e posibil a privi dezvoltarea filosofiei medievale ca o evolutie spre sinteza tomista, iar filosofiile pre-tomiste drept etape in aceasta evolutie, si daca e posibil a acorda o importanta crescuta caracteristicilor apartinand diferitelor filosofii si geniului specific diferitilor ganditori, in acest caz se pot vedea si scoate in relief cateva linii generale de dezvoltare diferite Astfel devine posibila distinctia intre diferite tipuri de "augustinism" in loc de a ne multumi cu un singur concept general; spre exemplu, a distinge intre augustinismul franciscan clasic al Sf Bonaventura de augustinismul aristotelizat al lui Richard din Middletown ori de augustinismul avicennian al lui Henric din Gent si, intr-o oarecare masura, al lui Duns Scotus E posibila regasirea fiecarei influente exercitate asupra gandirii medievale de catre Avicenna, Averroes si Avicebron, putandu-se astfel incerca o clasificare corespunzatoare Astfel au rezultat sintagmele folosite de istoricii francezi: augustinisme avicennisant, augustinisme avicebronisant, avicennisme latin Bineinteles ca cercetarea unor astfel de influente este valoroasa; dar clasificarea rezultata dintr-o astfel de cercetare nu poate fi privita ca fiind o clasificare completa si pe de-a-ntregul suficienta a filosofiilor 558 559 medievale, dat fiind ca a starui pe influenta trecutului tinde sa puna in umbra contributiile originale si, in acelasi timp, depinde in mare masura de criteriile filosofice folosite de clasificator pentru a plasa un filosof ca fiind influentat de Avicenna ori Averroes ori Avicebron Mai mult, dezvoltarea filosofiei medievale poate fi privita din perspectiva relatiei dintre gandirea crestina si "umanism", gandire greaca, cultura si stiinta in genere Astfel, daca Sf Petru Damian a fost un reprezentant al atitudinii negative fata de umanism, Sf Albert cel Mare si Roger Bacon au reprezentat atitudinea favorabila, in timp ce, din punct de vedere politic, tomismul reprezinta o armonizare a ceea ce tine de natura si umanism cu supranaturalul ce lipseste din teoria politica specifica lui Egidio Romano iar despre Sf Toma, prin importanta covarsitoare pe care o acorda activitatii umane in cunoastere si fapta comparativ cu unii dintre predecesorii si contemporanii sai, se poate spune ca reprezinta tendinta umanista in cele din urma, filosofia medievala poate fi cercetata sub diferite perspective, fiecare dintre acestea fiind intemeiata, si ea trebuie vazuta in acest fel pentru a putea ajunge la o viziune corespunzatoare asupra acesteia; dar orice tratare pe larg a filosofiei medievale in genere trebuie amanata pana in capitolul concluziv al urmatorului volum, dupa ce e discutata si fi losofia secolului al XlV-lea Marea sinteza a Sfantului Toma ocupa in mod firesc si pe buna dreptate in volumul de fata un loc central, desi, dupa cum am vazut, filosofi a medievala si filosofia Sfantului Toma nu sunt acelasi lucru Secolul al Xiii-lea a fost secolul gandirii speculative si un secol neobisnuit de bogat in astfel de ganditori A fost secolul ganditorilor originali, al caror spirit nu fusese inca osificat in traditiile dogmatice ale scolilor filosofice Dar desi marii ganditori ai secolului al Xiii-lea erau diferiti in doctrinele lor filosofice si se criticau reciproc, ei faceau aceasta pe un fond de principii metafizice general acceptate Critica privitoare la aplicarea principiilor metafizice acceptate trebuie diferentiata de cea referitoare la insesi bazele sistemelor metafizice Prima a fost practicata de toti marii ganditori speculativi ai Evului Mediu, pe cand a doua nu va aparea decat in secolul al XVi-lea Am incheiat volumul de fata cu un studiu dedicat lui Duns Scotus, care, din punct de vedere cronologic, se afla la granita dintre secolele al Xiii-lea si al XlV-lea; dar, chiar daca se pot gasi in filosofia acestuia germenii unui spirit critic mult mai radical ce va caracteriza miscarea ockhamista a secolului al XlV-lea, critica facuta de acesta contemporanilor si predecesorilor sai nu implica si negarea principiilor metafizice general acceptate in secolul al Xiii-lea Aruncand o privire asupra Evului Mediu, putem fi inclinati sa vedem in sistemul lui Duns Scotus o punte de legatura intre doua secole, intre epoca Sfantului Toma si epoca lui Ockham; cu toate acestea, e mai mult ca sigur ca Ockham insusi nu vedea in Duns Scotus un spirit inrudit si, chiar daca CAPiTOLUL Li - CONCLUZii filosofia lui Scotus a pregatit terenul pentru o critica mai radicala, cred ca sistemul sau trebuie privit ca ultima dintre marile sinteze speculative medievale Nu poate fi negat, imi pare, ca anumite opinii ale lui Scotus privitoare la psihologia rationala, teologia naturala si etica se indreptau, pentru a spune astfel, spre critica ockhamista a metafizicii si spre viziunea specific ockhamista asupra naturii legii morale; dar daca se ia in considerare in sine filosofia lui Duns Scotus, fara legatura cu un viitor cunoscut noua, dar necunoscut autorului acesteia, suntem siliti sa concluzionam ca aceasta a reprezentat un sistem metafizic in aceeasi masura ca oricare dintre marile sisteme ale secolului al Xiii-lea De aceea am crezut de cuviinta sa-1 includ pe Duns Scotus in acest volum, mai degraba decat in urmatorul Vreau ca in acest unnator volum sa prezint filosofia secolului al XlV-lea, filosofiile Renasterii si revitalizarea scolasticii in secolele al XV-lea si al XVi -lea ANEXA i Titlurile onorifice acordate in Evul Mediu filosofilor analizati in acest volum RABANUS MAURUS: ABELARD: ALAiN DE LiLLE: AVERROES: ALEXANDER DiN HALES: SF BONAVENTURA: SF ALBERT CEL MARE: SF TOMA DE AQUiNO: ROGER BACON: RiCHARD DiN MiDDLETON: RAYMUNDUS LULLUS: EGiDiO ROMANO: HENRiC DiN GENT: DUNS SCOTUS: Praeceptor Germaniae Peripateticus Palatinus Doctor universalis Commentator Doctor irrefragibilis Doctor seraphicus Doctor universalis Doctor angelicus si Doctor communis Doctor mirabilis Doctor solidus Doctor illuminatus Doctor fundatissimus Doctor solemnis Doctor subtilis FiLOSOFiA MEDiEVALa ANEXA 2 SCURTa BiBLiOGRAFiE Lucrari generale despre filosofia medievala BREHiER, E Histoire de la philosophie: tome 1, l’antiquite et le moyen age Paris, 1943 CARLYLE, R W & A J A History of Mediaeval Political Theory in the West 4 voi Londra, 1903-1922 DEMPF, A , Die Ethik des Mittelalters MUnchen, 1930 Metaphysik des Mittelalters Munchen, 1930 DE WULF, M Histoire de la philosophie medievale 3 voi Louvain, 1934-1947 (ed a Vl-a) Traducerea in limba engleza a primelor doua volume, realizata de E C Messenger, Londra, 1935-1938 (ed a ili-a) GEYER, B Die patristische und scholastische Philosophie Berlin, 1928 (Aceasta este al doilea volum din editia revizuita a lui Ueberweg ) GiLSON, E La philosophie au moyen age Paris, 1944 (ed a li-a, revizuita si adaugita) Traducerea in limba engleza, 1936 L’esprit de la philosophie medievale 2 voi Paris, 1944 (ed a li-a) Etudes de philosophie medievale Strasbourg, 1921 The Unity of Philosophical Experience Londra, 1938 Reason and Revelation in the Middle Ages New York, 1939 GRABMANN, M Die Philosophie des Mittelalters Berlin, 1921 GRUNWALD, G Geschichte der Gottesbeweise im Mittelalter bis zum Ausgang der Hochscholastik MUnster, 1907 HAUREAU, B Histoire de la philosophie scolastique 3 voi Paris, 1872-1880 HAWKiNS, D J B A Sketch ofMediaeval Philosophy Londra, 1946 LOTTiN, O Psychologie et morale aux Xiie et Xiiie siecles Tome i: Problemes de Psychologie Louvain, 1942 Tome 2: Problemes de Morale 1948 Le droit naturel chez S Thomas d'Aquin et ses predecesseurs Bruges, 1931 (ed a ii-a) PiCAVET, F Esquisse d'une histoire generale et comparee des philosophies me- dievales Paris, 1907 (ed a ii-a) Essais sur l’histoire generale et comparee des theologies et des philosophies me-dievales Paris, 1913 ROMEYER, B La philosophie chmtienne jusqu'a Descartes 3 voi Paris, 1935-1937 RUGGiERO, G DE La filosofia del cristianesimo 3 voi Bari STOCKL, A Geshichte der Philosophie des Mittelalters 3 voi Mainz, 1964-1866 ViGNAUX, P La pensee au moyen age Paris, 1938 Capitolul ii: Perioada patristica Texte: Colectii generale Migne (ed ), Patrologia Graeca Paris Migne (ed ), Patrologia Latina Paris Die griechischen christlichen Schriftsteller der ersten drei Jahrhunderte Leipzig Corpus scriptorum ecclesiasticorum Latinorum Vienna Ante-Nicene Christian Library, Translations of the writings of the Fathers down to A D 325 Edinburgh A Library of the Fathers (trad engl ) Oxford Ancient Christian Writers: the works of the Fathers in Translation Westminster, Maryland, SUA, 1946 (ed J Quasten si J C Plumpe) ( a) Texte particulare ARiSTiDES Apology in Zwei griechische Apologeten, J Geggcken Leipzig, 1907 Apology in Texte und Untersuchungen, iV E Hennecke (ed ) Leipzig, 1893 ARNOBiUS Libri 7 adversus gentes Adaugat la Lactantii opera omnia (L C Firmi-ani) Paris, 1845 ATHENAGORA Apology in Zwei griechische Apologeten J Geffcken Leipzig, 1907 Libellus pro Christianis si Oratio de resurrectione cadaverum in Texte und Untersuchungen, iV E Schwartz (ed ) Leipzig, 1891 CLEMENT DiN ALEXANDRiA The Exhortation to the Greeks, etc G W Butter-worth (ed ) Londra, 1919 EUSEBiU The Proof of the Gospel (Demonstratio Evangelica) 2 voi W J Ferrar (ed ) Londra, 1920 GRiGORE DE NYSSA, SF The Catechetical Oration of St Gregory of Nyssa J H Srawley (ed ) Londra, 1917 HiPOLiT Philosophumena 2 voi F Legge (ed ) Londra, 1921 iRENEU, SF The Treatise ofirenaeus of Lugdunum against the heresies F R Mont-gomery Hitchcock (ed ) Londra, 1916 iUSTiN MARTiRUL, SF The Dialogue with Trypho A L Williams (ed ) Londra, 193° LACTANtiU Opera omnia L C Firmiani Paris, 1843 MiNUCiUS FELiX The Octavius of Minucius Felix J H Freese (ed ) Londra (f a ) ORiGEN Homelies surla Genese L Doutreleau (ed ) Paris, 1943 Origen on First Principles G W Butterworth (ed ) Londra, 1936 TAtiAN Oratio ad Graecos in Texte und Untersuchungen, iV E Schwartz (ed ) Leipzig, 1888 TERTULLiAN Tertullian concerning the Resurrection of the Flesh A Souter (ed ) Londra, 1922 ANEXA 2 Tertullian against Praxeas A Souter (ed ) Londra, 1920 Tertullian's Apology J E B Mayer (ed ) Cambridge, 1917 Alte lucrari ARNOU, R De "platonismo" Patrum Roma, 1935 BALTHASAR, HANS VON Presence et pensee Essai sur la philosophie religieuse de Gregoire de Nysse Paris, 1943 BARDY, G Clement d'Alexandrie Paris, 1926 BAYLiS, H J Minucius Felix Londra, 1928 DANiELOU, J Platonisme et theologie mystique Essai sur la doctrine spiritueUe de saint Gregoire de Nysse Paris, 1944 DiEKAMP, F Die Gotteslehre des heiligen Gregor von Nyssa Milnster, 1896 ERMONi, V Saint Jean Damascene Paris, 1904 FAiRWEATHER, W Origen and the Greek patristic Philosophy Londra, 1901 FAYE, E DE Gnostiques et gnosticisme Paris, 1925 (ed a ii-a) HiTCHCOCK, F R MONTGOMERY irenaeus of Lugdunum Cambridge, 1914 LEBRETON, J Histoire du dogme de la Trinite Paris, 1910 MONDESERT, C Clement d'Alexandrie Lyon, 1944 MORGAN, J The importance ofTertullian in the development of the Christian dogma Londra, 1928 PiCHON, R Etude sur le mouvements philosophiques et religieux sous le regne de Constantin Paris, 1903 PRESTiGE, G L God in Patristic Thought Londra, 1936 PUECH, A Histoire de la litterature grecque chretienne depuis les origines jusqu'a la fi n du iVe siecle 3 voi Paris, 1928- 1930 RiViERE, J Saint Basile, eveque de Cesaree Paris, 1930 THAMiN, R Saint Ambroise et la morale chretienne au iVe siecle Paris, 1895 Capitolele iii - Viii: Sf Augustin Texte Patrologia Latina (Migne), voi 32-47 Corpus scriptor^m ecclesiasticorum latinorum, voi 12, 25, 28, 33, 34, 36, 40, 41-44, 51-53- 57- 58- 60- 63 City of God 2 voi (Edifta Everyman) Londra, 1945 Confessions F J Sheed Londra, 1943 The Letters of St Augustine W J Sparrow-Simpson (ed ) Londra, 1919 Studii despre Sf Augustin BARDY, G Saint Augustin Paris, 1946 (ed a Vl- a) BOURKE, V J Augustine's Quest ofWisdom Milwaukee, 1945 BOYER, C Christianisme et neo-platonisme dans la formation de saint Augustin Paris, 1920 L'idee de verite dans la philosophie de saint Augustin Paris, 1920 Essais sur la doctrine de saint Augustin Paris, 1932 COMBES, G La doctrine politique de saint Augustin Paris, 1927 FiGGiS, J N The Political Aspects of St Augustine's City of God Londra, 1921 GiLDON, E introduction a l'etude de saint Augustin Paris, 1943 (ed a il-a) GRAMBANN, M Der gottliche Grund menschlicher Wahrheitserkenninis nach Au-gustinus and Thomas von Aquin Koln, 1924 Die Grundgedanken des heiligen Augustinus liber Seele und Gott Koln, 1929 (ed a il-a) HENRY, P L'extase d'Ostie Paris, 1938 HESSEN J Augustins Metaphysik der Erkenninis Berlin, 1931 LE BLOND, J M Les conversions de saint Augustin Paris, 1948 MARTiN, J La doctrine sociale de saint Augustin Paris, 1912 Saint Augustin Paris, 1923 (ed a il-a) MAUSBACH, J Die Ethik des heiligen Augustinus 2 voi Freiburg, 1929 (ed a il-a) MESSENGER, E C Evolution and Theology Londra, 1931 (Despre teoria lui Augustin privind rationes seminales ) MUNOZ VEGA, P introduccion a la sintesis de San Augustin Roma, 1945 PORTALiE, E Augustin, saint Dictionnaire de theologie catholique, voi 1 Paris, 1902 SWiTALSKi, B Neoplatonism and the Ethics ofSt Augustine New York, 1946 Lucrari publicate cu ocazia celui de-al cincisprezecelea centenar al Sfantului Augustin A Monument to St Augustine Londra, 1930 Aurelius Augustinus Koln, 1930 S Agostino Milano, 1931 Etudes sur S Augustin Archives de Philosophie, voi 7, caietul 2 Paris, 1930 Religion y Cultura XV Centenario de la Muerte de San Augustin Madrid, 1931 Melanges augustiniens Paris, 1930 MisceUanea agostiniana 2 voi Roma, 1930-1931 ANEXA 2 Capitolul iX: Pseudo-Dionisie Areopagitul Texte Patrologia Graeca, voi 3-4 Dionysius the Areopagite on the Divine Names and the Mystical Theology CE Rolt (ed ) Londra, 1920 Capitolul X: Boethius, Casiodor, isidor Texte Patrologia Latina (Migne); voi 63-64 (Boethius), 69-70 (Casiodor), 81- 84 (isidor) BOETHiUS The Theological Tractates and The Consolation of Philosophy H F Ste-wart si E K Rand (ed ) Londra, 1926 De Consolatione Philosophiae A Fortescue (ed ) Londra, 1925 Studii BARRETT, H M Boethius: Some Aspects of his Times and Work Cambridge, 1940 PAtCH, H R The Tradition of Boethius, a Study ofhis importance in Medieval Cul-ture New York, 1935 RAND, E K Founders of the Middle Ages; cap 5, Boethius the Scholastic Harvard U P , 1941 Capitolul Xi: Renasterea carolingiana Texte Patrologia Latina (Migne); voi 100-101 (Alcuin), 107-112 (Rabanus Maurus) Studii BUXTON, E M WiLMOT Alcuin Londra, 1922 LAiSinER, M L W Thought and Letters in Western Europe, A D 500-900 Londra, 1931 TAYLOR, H O The Mediaeval Mind, voi 1 Londra, 1911 TURNAU, D Rabanus Maurus praeceptor Germaniae Munchen, 1900 Capitolele Xii-Xiii: ioan Scotus Eriugena Texte Patrologia Latina (Migne); voi 122 568 569 Selectii (in limba engleza), in Seledionsfrom Mediaeval Philosophers, voi 1, R McKeon Londra, 1930 Studii BETi, H Johannes Scotus Eriugena, a Study in Mediaeval Philosophy Cambridge, 1925 CAPPUYNS, M Jean Scot Erigene, sa vie, son ceuvre, sa pensee Paris, 1933 SCHNEiDER, A Die Erkenninislehre des Johannes Eriugena im Rahmen ihrer me-taphysischen und anthropologischen Voraussetzungen 2 voi Berlin, 1921-1923 SEUL, W Die Gotteserkenninis bei Johannes Skotus Eriugena unter Beriicksichti-gung ihrer neo-platonischen und augustinischen Elemente Bonn, 1932 Capitolul XiV: Problema universaliilor Texte Patrologia Latina (Migne); voi io5 ( Fredegisius), 139 (Gerbert d'Aurillac), 144-145 (Sf Petrus Damiani), 158-159 (Sf Anselm), 160 (Odo de Tournai), 163 (Guillaume de Champeaux), 178 (Abelard), 188 (Gilbert de la Porree), 199 (ioan din Salisbury), 175-177 (Hugo de Saint-Victor) B GEYER Die philosophischen Schriften Peter Abelards 4 voi Miinster, 1919-1933- Selectii din Abelard, in Selections from Mediawal Philosophers, voi 1, R McKeon Londra, 1930 Studii BERTHAUD, A Gilbert de la Porree et sa philosophie Poitiers, 1892 CARRE, M H Realists and Nominalists Oxford, 1946 COUSiN, V Ouvrages inedits d'Abelard Paris, 1836 DE WULF, M Le probleme des universaux dans son evolution historique du iXe au Xliie siecle Archiv fur Geschichte der Philosophie, 1896 LEFEVRE, G Les variations de Guillaume de Champeaux et la question des univer-saux Lille, 1898 OTiAViANO, C Pietro Abelardo, La vita, le opere, il pensiero Roma, 1931 PiCAVET, F Gerbert ou le pape philosophe Paris, 1897 Roscelin philosophe et theologien, d'apres la legend et d'apres l’histoire Paris, 1911 REiNERS, J Der aristotelische Realismus in der Fruhscholastik Bonn, 1907 Der Nominalismus in der Friischolastik Miinster, 1910 (Beitrage, 8, 5) REMUSAT, C DE Abaelard 2 voi Paris, 1845 SiCKES, J G Peter Abaelard Cambridge, 1932 ANEXA 2 Capitolul XV: Sf Anselm de Canterbury Texte Patrologia Latina (Migne); voi 158-159 Studii BARTH, K Fides quaerens intellectum Anselms Beweis der Existenz Gottes im Zu-sammenhang seines theologischen Programms Munchen, 1931 FiSCHER, J Die Erkenninislehre Anselms von Canterbury MUnster, 1911 (Beitrage, rtr 3)- FiLLiaTRE, C La philosophie de saint Anselme, ses principes, sa nature, son influ-ence Paris, 1920 GiLSON, E Sens et nature de l'argument de saint Anselme, in Archives d'histoire doctimale et litteraire du moyen age, 1934 KOYRfi, A L'idee de Dieu dans la philosophie de saint Anselme Paris, 1923 LEVASTi, A Sant' Anselmo, Vita e pensiero Bari, 1929 Capitolul XVi: scoala de la Chartres Texte Patrologia Latina (Migne); voi 199 (ioan din Salisbury, contine de asemenea fragmente din Bemard de Chartres, coloanele 666 si 938), 90 (Philosophia lui Guillaume de Conches, printre lucrari ale lui Beda) JANSSEN, W Der Kommentar des Clarembaldus von Arras zu Boethius De Trinitate Breslau, 1926 BARACH, C S & WROBEL, J Bemardus Silvestris, De mundi universitate libri duo innsbruck, 1896 WEBB, C C J Metalogicon Oxford, 1929 Policraticus 2 voi Oxford, 1909 Studii CLERVAL, A Les ecoles de Chartres au moyen age du Ve au XVie siecle Paris, 1895 FLATiEN, H Die Philosophie des Wilhelm von Conches Koblenz, 1929 SCHARSCHMiDT, C Joannes Saresberiensis nach Leben und Studien, Schriften und Philosophie Leipzig, 1862 WEBB, C C J John of Salisbury Londra, 1932 57°!^ Capitolul XVii: scoala de la St Victor Texte Patrologia Latina (Migne); voi 175-177 (Hugo), 196 (Richard si Godefroy) Studii EBNER, J Die Erkenninislehre Richards von Sankt Viktor Miinster, 19i7 (Beitrage, i9> 4)- ETHiER, A M Le De Trinitate de Richard de Saint- Victor Paris, 1939 KiLGENSTEiN, J Die Gotteslehre des Hugo von Sankt Viktor Wiirzburg, 1897 MiGNON, A Les origines de la scolastique et Hugues de Saint-Victor 2 voi Paris, i895- OSTLER, H Die Psychologie des Hugo von Sankt Viktor Miinster, 1906 (Beitrage, 6, i) VENET, F Hugues de Saint-Victor Dictionnaire de theologie catholique, voi 7 Capitolul XViii: Dualistii si panteistii ALPHANDERY, P Les idees morales chez les heterodoxes latins au debut du Xiiie siecle Paris, 1903 BROEKX, E Le catharisme Louvain, 1916 CAPELLE, G C Autour du decret de 1210: iii, Amaury de Bene, Etude sur son pan-theisme formei Paris, 1932 (Bibliotheque thomiste, 16) RUNCiMAN, S The Mediaeval Manichee Cambridge, 1947 THERY, G Autour du decret de 1210: 1, David de Dinant, Etude sur son pantheisme materialiste Paris, 1925 (Bibliotheque thomiste, 6) Capitolul XiX: Filosofia islamica Texte ALFARABi Alpharabius de intelligentiis, philosophia prima Vene zia, 1508 Alfarabis philosophische Abhandlungen, aus dem arabischen iibersetzt Fr Die-terici Leiden, 1892 Alfarabi liber den Ursprung der Wissenschaften Ci Baeumker Miinster, 1933 Alfarabius de Platonis Philosophia Ed F Rosenthal si R Walzer Plato Arabus, voi 2 Londra, Warburg institute, 1943 ALGAZEL Alagazel's Metaphysics, a Mediaeval Translation Toronto, 1933 AViCENNA Avicennae Opera Venezia, 1495-1546 Avicennae Metaphysices Compendium Roma, 1926 (latina) ANEXA 2 AVERROES Aristotelis opera omnia, Averrois in ea opera commentaria ii voi Ve-nezia Die Epitome der Metaphysik des Averroes S Van den Bergh Leiden, 1924 Accord de la religion et de la philosophie, traite d’ibn Rochd (Averroes), trad si adnotari de L Gauthier Alger, 1905 Studii generale BOER, T J DE History of Philosophy in islam Trad E R Jones Londra, 1903 CARRA DE VAUX, B Les penseurs d'islam 5 voi Paris, 1921-1926 MUNK, S Melanges de philosophie juive et arabe Paris, 1927 O'LEARY, DE LACY Arabic Thought and its Place in History Londra, 1922 The Legacy of islam T Amold si A Guillaume (ed ) Oxford, 1931 Studii particulare ALONSO, M Teologia de Averroes Madrid-Granada, 1947 ASiN Y PALACiOS, M Algazel: Dogmatica, moral, ascetica Saragossa, 1901 CARRA DE VAUX, B Gazali Paris, 1902 Avicenne Paris, 1900 GAUTHiER, L La theorie d'ibn Rochd sur les rapports de la religion et de la philosophie Paris, 1909 ibn Roschd (Averroes) Paris, 1948 GOiCHON, A M introduction a Avicenne Paris, 1933 La distinction de l'essence et de l’exfstence d’apres ibn SDnD (Avicenna) Paris, 1937 La philosophie d'Avicenne Paris, 1944 HORTEN, M Die Metaphysik des Averrods Halle, 1912 KLEiNE, W Die Substanzlehre Avicennas bei Thomas von Aquin Freiburg, 1933 RENAN, E Averroes et l'averroisme Paris, 1869 (ed a ili-a) SALiBA, D Etude sur la metaphysique d'Avicenne Paris, 1927 SMiTH, M Ai-Ghazali, the Mystic Londra, 1944 SWEETMAN, J W islam and Christian Theology, voi i Londra, 1945 WENSiNCK, A J La Pensee de Ghazzali Paris, 1940 Capitolul XX: Filosofia evreiasca Texte Avencebrolis Fons Vitae, ex arabico in latinum translatus ab Johannes Hispano et Dominico Gundissalino Miinster, 1892-1895 MOiSE MAiMONiDE Le guide des egares, traite de theologie et de philosophie 3 voi Paris, 1856-1866 57^ 573 Studii GUTiMANN, J Die Philosophie des Juden^tums Munchen, 1933 HUSiK, i A History ofMediaeval Jewish Philosophy New York, 1918 LEVY, L G Maimonide Paris, 1932 (ed a ii-a) MUNK, S Melanges de philosophie juive et arabe Paris, 1927 MUNZ, J Moses ben Maimon, sein Leben und seine Weke Fran^fart pe Main, 1912 ROHNER, A Das Schopfungsproblem bei Moses Maimonides, Albertus Magnus und Thomas von Aquin Miinster, 1913 (Beitrage, ii, 5) ROTH, L Spinoza, Descartes and Maimonides Oxford, 1924 Capitolul XXi: Traducerile Vezi bibliografia din M De Wulf, Histoire de la philosophie medievale, voi 2, ed a Vl-a (in editia engleza, trad Dr E C Messenger, bibliografia si sectiunile despre traduceri, realizate de A Pelzer, au fost scurtate ) Vezi de asemenea B Geyer, Die patristische und scholastische Philosophie (1928), pp 342-351, cu bibliografia corespunzatoare, p 728 Capitolul XXii: introducere (pentru secolul al Xiii-lea) BONNEROT, J La Sorbonne, sa vie son role, son ceuvre a travers les siedes Paris, 1927 DENiFLE, H si CHATELAiN, A Chartularium Universitatis Parisiensis, 4 voi Paris, 1889-1897 Auctuarium Chartularii Universitatis Parisiensis 2 vol Paris, 1933-1934 Les universites franc;:aises au moyen age Paris, 1892 GLORiEUX, P Repertoire des maiitres en theologie de Paris au Xiiie siecle 2 vol Paris, 1933-1934 GRABMANN, M i divieti ecclesiastici di Aristotele sotto innocenzo e Gregorio iX Roma, 1941 LiTiLE, A G The Grey Friars in Oxford Oxford, 1892 RASHDALL, H The Universities ofEurope in the Middle Ages Editie noua, ed F M Powicke si A B Emden 3 vol Oxford, 1936 SHARP, D E Franciscan Philosophy at Oxford in the Thirteenth Century Oxford, 1936 ANEXA 2 Capitolul XXiii: Guillaume d’Auvergne Texte Opera 2 voi Paris, 1674 Studii BAUMGARinER, M Die Erkenninislehre des Willhelm von Auvergne Miinster, 1895 (Beitrage, 2, 1) MASNOVO, A Da Guglielmo d'Auvergne a San Tomasso d'Aquino Milano, voi 1 (1930 si 1945); voi 2 (1934 si 1946); voi 3 (1945) Capitolul XXiV: Robert Grosseteste si Alexander din Hales Texte Die philosophischen Weke des Robert Grosseteste, Bischov von Lincoln L Baur Miinster, 1912 (Beitrage, 9) THOMSON, S H The Writings of Robert Grosseteste, Bishop of Lincoln, 1175-1253 Cambridge, 1940 Doctoris irrefragabilis Alexandri de Hales, O M Summa Theologica 3 voi Quaracchi, 1924-1930 Studii BAUR, L Die Philosophie des Robert Grosseteste MiiTister, 1917 (Beitrage, 18, 4-6) Pentru Alexander din Hales, vezi introducerea la editia critica Quaracchi (supra) Capitolele ^XXV-XXiX: Sf Bonaventura Text Opera omnia 10 voi Quarracchi, 1882-1902 Studii BiSSEN, J M L'exemplarisme divin selon saint Bonaventure Paris, 1929 DE BENEDiCTiS, M M The Social Thought of Saint Bonaventure Washington, 1946 GiLSON, E The Philosophy of St Bonaventure Londra, 1938 GRUNEWALD, S Franziskanische Mystik Versuk 2u einer Darstellung mit beson-derer Beriicksichtigung des heiligen Bonaventura Miinchen, 1931 LUTZ, E Die Psychologie Bonaventuras Miinster, 1909 (Beitrage, 6, 4-5) LUYCKX, B A Die Erkenninislehre Bonaventuras Miinster, 1923 (Beitrage, 23, 3-4) 574 575 O'DONNELL, C M The Psychology ofSt Bonaventure and St Thomas Aquinas Washington, 1937 ROBERT, P Hylemorphisme et devenir chez S Bonaventure Montreal, 1936 ROSENMOLLER, B Religiose Erkenninis nach Bonaventura Miinster, 1925 (Bei-trage, 25, 3-4) Capitolul ^XX: Sf Albert cel Mare Texte Opera Omnia A borgnet 38 voi Paris, 1890-1899 (Vezi, de asemenea, G Meersse-man introductio in opera omnia beati Alberti Magni, O P Bruges, 1931 ) De vegetalibus C Jessen Berlin, 1867 De animalibus H Stradler Miinster, 1916 (Beitrage, 15-16) Studii ARENDT, W Die Staats- und Gesselschaftslehre Alberts des Grossen nach den Quellen daargestellt Jena, 1929 BALES, H Albertus Magnus als Zoologe Miinchen, 1928 FRONOBER, H Die Lehre von der Materie und Form nach Albert dem Grossen Breslau, 1909 GRABMANN, M Der Einfluss Alberts des Grossen auf das mittelalterliche Geistesle-ben, in Mittelalterliches Geistesleben, voi 2 Miinchen, 1936 LiERTZ, R Der selige Albert der Grosse als Naturforscher und Lehrer Miinchen, 1931 REiLLY, G C Psychology of St Albert the Great compared with that of St Thomas Washington, 1934 SCHEEBEN, H C Albertus Magnus Bonn, 1932 SCHMiEDER, K Alberts des Grossen Lehre von natiirlichem Gotteswissen Frei-burg, 1932 SCHNEiDER, A Die Psychologie Alberts des Grossen Miinster, 1903-1906 (Bei-trage, 4 5-6) Capitolele ^XXi-XLi: Sf Toma de Aquino Texte Opera omnia (editia Leonina) Roma, 1882 15 volume au fost publicate pana acum Opera omnia (editia Parina) 25 voi Parma, 1852-1873 Retiparita, New York, 1948 Opera omnia (editia Vives) 34 voi Paris, 1872-1880 Ordinul Dominican englez a publicat traduceri ale lucrarilor Summa theologica, Summa contra Gentiles si Quaestiones disputatae Londra (B O W ) Exista si o anto ANEXA 2 logie (in engleza) in cadrul colectiei Everyman Library, Londra Basic Writings of St Thomas Aquinas, ed A Pegis, 2 vol New York, 1945 Bibliografie BOURKE, V J Thomistic Bibliography, 1920-1940 St Louis Mo, S U A , 1945 GRABMANN, M Die echten Schriften des heiligen Thomas von Aquin Miinster, 1920 (ed a ii-a) Die Werke des heiligen Thomas von Aquin Miirster, 1931 MANDONNET, P Des ecrits authentiques de St Thomas Fribourg, 1910 (ed a ii-a) MANDONNET, P si DESTREZ, J Bibliographie thomiste Paris, 1921 Biografii CHESTERTON, G K St Thomas Aquinas Londra, 1933, 1947 DE BRUYNE, E St Thomas d’Aquin, Le milieu, l'homme, la vision du monde Bruxelles, 1928 GRABMANN Das Seelenleben des heiligen Thomas von Aquin Miinchen, 1924 Studii generale D'ARCY, M C Thomas Aquinas Londra, 1931 DE BRUYNE, E Vezi supra GiLSON, E Le Thomisme Paris, 1944 (ed a V-a) Trad engl , The Philosophy of St Thomas Aquinas Cambridge, 1924, 1930, 1937 LATTEY, C (ed ) St Thomas Aquinas Londra, 1924 (Cambridge Summer School Papers ) MANSER, G M Das Wesen des Thomismus Fribourg, 1931 MARiTAiN, J St Thomas Aquinas Londra, 1946 (ed a ili-a) OLiGiATi, F A Key to the Study of St Thomas Trad J S Zybura St Louis (S U A ), 1925 PEiLLAUBE, E initiation a la philosophie de St Thomas Paris, 1926 RiMAUD, J Thomisme et methode Paris, 1925 SERTiLLANGES, A D Foundations ofThomistic Philosophy Trad G Anstruther Londra, 1931 S Thomas d’Aquin 2 vol Paris, 1925 (ed a iV-a) VANN, G Saint Thomas Aquinas Londra, 1940 Metafizica FiNANCE, J DE Etre et agir dans la philosophie de S Thomas Bibliotheque des Archives de philosophie Paris, 1945 576 577 FOREST, A La structure metaphysique du concret selon S Thomas d'Aquin Paris, 1931 GiLSON, E L’Etre et l' essence Paris, 1948 GRABMANN, M Doctrina S Thomae de distinctione reali inter essentiam et esse ex documentis ineditis saeculi Xiii ilustrata Roma, 1924 (Acta hebdomadae tho-misticae ) HABBEL, J Die Analogie zwischen Gott und Welt nach Thomas von Aquin und Suarez Fribourg, 1929 MARC, A L'idee chez S Thomas et dans la scolastique posterieure Paris, 1931 (Ar-chives de philosophie, 10, i )E PiEPER, J Die Wirklichkeit und das Gute nach Thomas von Aquin Miinster, 1934 REGNON, T DE La metaphysique des causes d'apres S Thomas et Albert le Grand Paris, 1906 ROLAND-GOSSELiN, M D Le 'De ente et essentia' de S Thomas d'Aquin Paris, 1926 (Bibliotheque thomiste, 8 ) SCHULEMANN, G Das Kausalprinzip in der Philosophie des heiligen Thomas von Aquin Miinster, 1915 (Beitrage, 13, 5) WEBERT, J Essai de metaphysique thomiste Paris, 1926 Vezi si Studii generale Teologia naturala GARRiGOU-LAGRANGE, R God: His Existence and His Nature 2 voi Trad B Rose Londra, 1934-1936 PATTERSON, R L The Concept of God in the Philosophy of Aquinas Londra, 1933 ROLFES, E Die Gottesbeweise bei Thomas von Aquin und Aristoteles Limburg, 1927 (ed a li-a) Vezi si Studii generale Cosmologie BEEMELMANNS, F Zeit und Ewigkeit nach Thomas von Aquin Miinster, 1914 (Beitrage, 17, i) CHOiSNARD, P Saint Thomas d'Aquin et l'influence des astres Paris, 1926 CORNOLDi, G M The Physical System of St Thomas Trad E H Dering Londra, 1895 MARLiNG, J M The Order of Nature in the Philosophy of St Thomas Aquinas Washington, 1934 Vezi si Studii generale ANEXA 2 Psihologie LOTTiN, O Psychologie et morale aux Xlie et Xliie siecles Tome i Problemes de Psychologie Louvain, 1942 MONAHAN, W B The Psychology of St Thomas Aquinas Londra, f a O'MAHONY, L E The Desire of God in the Philosophy of St Thomas Aquinas Londra, 1929 PEGiS, A C St Thomas and the Problem of the Soul in the Thirteenth Century Toronto, 1934 Vezi si Studii generale Cunoasterea GRABMANN, M Der gottliche Grund menschlicher Wahrheitserkenninis nach Au-gustinus und Thomas von Aquin Koln, i924 HUFNAGEL, A intuition und Erkenninis nach Thomas von Aquin Koln, i924 MARECHAL, J Le point de depart dela metaphysique Cahier 5; Le thomisme devant la philosophie critique Louvain, i926 MEYER, H Die Wissenschaftslehre des Thomas von Aquin Fulda, i934 NOEL, L Notes d'epistemologie thomiste Louvain, 1925 PEGHAiRE, J intellectus et Ratio selon S Thomas d'Aquin Paris, i936 RAHNER, K Geist in Welt Zur Metaphysik der endlichen Erkenninis bei Thomas von Aquin innsbruck, i939 ROMEYER, B S Thomas et notre connaissance de l'esprit humain Paris, 1928 (Ar-chives de philosphie, 6, 2) ROUSSELOT, P The intellectualism of St Thomas Trad Fr James, O S F C Londra, 1935 TONQUEDEC, J DE Les principes de la philosophie thomiste La critique de la connaissance Paris, 1929 (Bibliotheque des Archives de Philosophie) VAN RiET, G L' epistemologie thomiste Louvain, 1946 WiLPERT, P Das Problem der Wahrheitssicherung bei Thomas von Aquin Mun-ster, i93i (Beitrage, 30, 3) Teoria morala GiLSON, E S Thomas d'Aquin (Les moralistes chretiens ) Paris, i941 (ed a Vl-a) LEHU, L La raison regie de la moralite d'apres St Thomas d'Aquin Paris, i930 LOTTiN, O Le droit natural chez S Thomas et ses predecesseurs Bruges, i926 PiEPER, J Die ontische Grundlage des Sittlichen nach Thomas von Aquin Miinster, 1929 ROUSSELOT, P Pur l'histoire du probleme de l'amour au moyen age Miinster, i908 (Beitrage, 6, 6) 578 579 SERTiLLANGES, A D La Philosophie Morale de S Thomas d’Aquin Paris, 1942 (editie noua) Teoria politica DEMONGEOT, M Le meilleur regime politique selon S Thomas Paris, 1928 GRABMANN, M Die Kulturphilosophie des heiligen Thomas von Aquin Augsburg, 1925 KURZ, E individuum und Gemeinschaft beim heiligen Thomas von Aquin Frei-burg, 1932 MiCHEL, G La notion thomiste du bien co^rnun Paris, 1932 ROCCA, G DELLA La politica di S Tommaso Napoli, 1934 ROLAND-GOSSELlN, B La doctrine politique de S Thomas d’Aquin Paris, 1928 Teorie estetica DE WULF, M Etudes historique sur l’esthetique de S Thomas d’Aquin Louvain, 1896 DYROFF, A Uber die Entwicklung und den Wert der Aesthetik des Thomas von Aquino Berlin, 1929 (Festgabe Ludwig Stern) MARiTAiN, J Art and Scholasticism Londra, 1930 Controverse EHRLE, F Der Kampf um die Lehre des heiligen Thomas von Aquin in den ersten fiinfzig Jahren nach seinem Tode in Zeitschriftfor katholische Theologie, 1913 Capitolul XLii: Averroismul latin: Siger de Brabant Texte BAEUMKER, C Die impossibilia des Siger von Brabant Miinster, 1898 (Beitrage, 2, 6) BARSOTTi, R Sigeri de Brabant De aeternitate mundi Miinster, 1933 (Opuscula et Textus, 13) DWYER, W J L’Opuscule de Siger de Brabant 'De Aeternitate Mundi’ Louvain, 1937- GRABMANN, M Die Opuscula De summo bono sive de vita philosophi und De sompniis des Boetius von Daccien in Mittelalterliches Geistesleben, vol 2 1936 Neueaufgefundene Werke des Siger von Brabant und Beotius von Dacien (Analele Academiei din Miinchen, Filosofie ) 1924 MANDONNET, P Siger de Brabant et l’averroisme latin (Les Philosophes Belges, 6 ) Louvain, 1908, 1911 ANEXA 2 STEGMDLLER, F Neugefundene Quaestionen des Sigers von Brabant in Recherches de theologie ancienne et medievale, 1931 VAN STEENBERGHEN, F Siger de Brabant d' apres ses ceuvres inedits (Les Philo-sophes Belges, 12 ) Louvain, 1931 Studii BAEUMKER, C Zur Beurteilung Sigers von Brabant in Philosophisches Jarhbuch, 1911 MANDONNET, P Vezi supra (Les Philosophes Belges, 6-7) OTiAViANO, C S Tommaso d'Aquino, Saggio contro la dottrina avveroistica dell'unita deU’intelletto Lanciano, 1930 SASSEN, F Siger de Brabant et la double verite Revue neoscolastique, 1931 VAN STEENBERGHEN, F Les ceuvres et la doctrine de Siger de Brabant Bruxelles, 1938 Vezi supra (Les Philosophes belges, 12-13) Aristote en Occident Louvain, 1946 Capitolul XLii i: Ganditorii franciscani 1 Bacon: Texte BREWER, J S Fratris Roger Baconi opera quaedam hactenus inedita Londra, 1859 BRiDGES, J H The Opus Maius ofRoger Bacon, 2 voi Oxford, 1897 Supplementary volume Oxford, 1900 BURKE, R B The Opus Maius of Roger Bacon 2 voi (Engl ) Philadelphia, 1928 RASHDALL, H Fratris Rogeri Baconi Compendium studii theologiae Aberdeen, 1911 STEELE, R Opera hactenus inedita Rogeri Baconi 16 fascicule publicate pana in prezent Oxford, 1905-1940 Studii BAEUMKER, C Roger Bacons Naturphilosophie Miinster, 1916 CARTON, R La synthese doctrinale de Roger Bacon Paris, 1929 L’experience mystique del'illumination interieure chez Roger Bacon Paris, 1924 L'experience physique chez Roger Bacon, contribution a l’etude de la methode et de la science experimentale au Xliie siecle Paris, 1924 CHARLES, E Roger Bacon, sa vie, ses ouvrages, ses doctrines Paris, 1861 UTiLE, A G Roger Bacon, Essays contributed by various writers Oxford, 1914 2 Matteo di Aquasparta: Texte Quaestiones disputatae de fide et de cognitione Quaracchi, 1903 A Daniels (Beitrage, 8, 1-2, M^^ter, 1909) ofera extrase din Comentariul la Sentinte Studii LONGPRE, E Matthieu d'Aquasparte Dictionnaire de theologie catholique, voi 10 1928 3 Pierre Jean Olivi: Texte B Jansen Petri Johannis Olivi Quaestiones in 2 librum Sententiarum 3 voi Quaracchi, 1922-1926 Petri Joannis Provencalis Quodlibeta Venezia, 1509 Studii CALLAEY, F Olieu ou Olivi Dictionnaire de theologie catholique, voi ii 1931 JANSEN, B Die Erkenninislehre Olivis Berlin, 1931 Die Unsterblichkeitsbeweise bei Olivi und ihre philosophiegeschichtliche Bedeu-tung in Franziskanische Studien 1922 Quonam spectet definitio Concilii Viennensis de anima in Gregorianum, 1920 4 Roger Marston: Texte Fratris Rogeri Marston, O F M , Quaestiones disputatae Quaracchi, 1932 Studii BELMOND, S La theorie de la connaissance d'apres Roger Marston in France fran-ciscaine, 1934 GiLS ON, E Roger Marston, uncas d'augustinisme avicennisant in Archives d'histoire doctrinale et litteraire du moyen age, 1932 JARRAUX, L Pierre Jean Olivi, sa vie, sa doctrine in Etudesfranciscaines, 1933 PELSTER, F Roger Marston, ein englischer Vertreter des Augustinismus in Scho-lastik, 1928 5 Richard din Middleton: Texte Quodlibeta Vene zia, 1509; Brescia, 1591 Studii HOCEDEZ, E Richard de Middleton, sa vie, ses reuvres, sa doctrine Paris, 1925 ANEXA 2 6 Raymundus Lullus: Texte Opera omnia, i Salzinger 8 vol Mainz, 1721-1742 Obras de Ramon Lull Palma, 1745 O Keicher (vezi mai jos) a publicat Declaratio Raymundi in seria Beitrage Studii BLANES, F SUREDA El beato Ramon Lull, su epoca, su vida, sus obras, sus empre-sas Madrid, 1934 CARRERA Y ARTAU, T si J Historia de la Filosofia Espanola Filosofia Christiana de los Siglos Xiii al XiV Vol 1 si 2 Madrid, 1939- 1943 KEiCHER, O Raymundus Lullus und seine Stellung zur arabischen Philosophie Miinster, 1909 (Beitrage, 7, 4-5) LONGPRE, E Lulle in Dictionnaire de theologie catholique, vol 9 OTTAViANO, C L'ars compendiosa de Raymond Lulle Paris, 1930 PEERS, E A Fool of Love; the Life of Ramon Lull Londra, 1946 PROBST, J H Caractere et origine des idees du bienheureux Raymond Lulle Tou-louse, 1912 La mystique de Raymond Lull et l'Art de Contemplation Miinster, 1914 (Beitrage, 13, 2-3)- Capitolul XLiV: Edigio Romano si Henric din Gent i Egidio Romano: Texte Edi i vechi Vezi Ueberweg-Geyer, Die patristische und scholastische Philosophie, pp 532-533 HOCEDEZ, E Aegidii Romani Theoremata de esse et essentia, texte precede d'une introduction historique et critique Louvain, 1930 KOCH J Giles of Rome; Errores Philosophorum Editie critica Trad J O Riedl Mi-lwaukee, 1944 SCHOLZ, R Aegidius Romanus, de ecclesiastica potestate Weimar, 1929 Studii BRUNi, G Egidio Romano e la sua polemica antitomista in Rivista di filosofia neo-scolastica, 1934 HOCEDEZ, E Gilles de Rome et saint Thomas in Melanges Mandonnet Paris, 1930 Gilles de Rome et Henri de Gand in Gregorianum, 1927 2 Henric din Gent: Texte Summa theologica 2 voi Paris, 1520; 3 voi Ferrara, 1646 Quodlibeta, 2 voi Paris, 1518; Venezia, 1608 Studii HOCEDEZ, E Gilles de Rome et Henri de Gand in Gregorianum, 1927 PAULUS, J Henri de Gand Essai sur les tendances de sa metaphysique Paris, 1938 Capitolele XLV-L: John Duns Scotus Texte WADDiNG, L Opera Omnia Lyon, 1639 12 voi Opera Omnia (ed a il-a) Paris (Vives), 1891-1895 26 voi B J D Scoti Commentaria Oxoniensia (la primele doua carti ale Sentintelor) Quaracchi, 1912-1914 2 voi Tractatus de Primo Principio Quaracchi, 1910 MULLER, P M , O F M Tractatus de Primo Principio Editionem curavit Marianius Freiburg, 1941 inca lipseste o editie critica a operelor lui Duns Scotus Cf Ratio criticae editionis operum omnium J Duns Scoti Relatio a Commissione Scotisti-ca exhibita Capitulo Generali Fratrum Minorum Assisii AD 1939 celebrato Roma, 1939 Pentru o sinteza a discutiilor si articolelor recente despre opera lui Duns Scotus, precum si despre doctrina lui, cf : BETTONi, E , O F M Vent'anni di Studi Scotisti (1920-1940) Milano, 1943 Studii BELMOND, S , O F M Essai de synthese philosophique du Scotisme Paris, Bureau de 'La France Franciscaine' 1933 BETTONi, E , O F M L'ascesa a Dio in Duns Scoto Milano, 1943 DE BASLY, D , O F M Scotus Docens ou Duns Scot enseignant la philosophie, la theologie, la mystique Paris, 'La France Franciscaine' 1934 GiLSON, E Avicenne et le point de depart de Duns Scot Archives d'histoire doctri-nale et litteraire du moyen age, voi 1, 1927 Les seize premiers Theoremata et la pensee de Duns Scot Archives d'histoire doctrinale et litteraire du moyen age 1937-1938 GRAJEWSKi, M J , O F M The Formal Distinction of Duns Scotus Washington, 1944 ANEXA 2 HARRiS, C Duns Scotus Oxford, 1927 2 voi (Face numeroase referiri la lucrarea neautentica De Rerum Principio ) HEiDEGGER, M Die Kategorien - und Bedeutungslehre des Duns Scotus Tiibin-gen, 1916 KRAUS, J Die Lehre des J Duns Skotus von der Natura Communis Fribourg, 1927 LANDRY, B Duns Scot Paris, 1922 LONGPRE, E , O F M La philosophie du B Duns Scot Paris, 1924 (Contine un raspuns la lucrarea lui Landry ) MESSNER, R , O F M Schauendes und begriffliches Erkennen nach Duns Skotus Freiburg, 1942 MiNGES, P , O F M Der angeblich exzessive Realismus des Duns Skotus 1908 (Beitrage, 8, 1) J Duns Scoti Doctrina Philosophica et Theologica quoad res praecipuas proposita et exposita Quaracchi 1930 2 voi (Citeaza opere controversate, dar este o lucrare foarte utila ) PELSTER, F Handschrifliches zu Skotus mit neuen Angaben liber sein Leben Fran-zisk Studien, 1923 ROHMER, J La finalite chez les theologiens des saint Augustin a Duns Scot Paris, 1939 iNDEX DE NUME (Referintele principale sunt tiparite cu litere aldine ) Aachen 107 Abelard, Pierre 140, 143, 144, 146-153, 173, 180, 561, 568, Abubacer 196 Adamson, R 437 Adelard de Bath 165 Adeodatus 40, 41 Aegidius Romanus vezi Egidio Romano Aelbert 106 Agobard 105 Ahriman (Angra Mainyu) 40 Alain de Lille 340, 561 Albert cel Mare, Sf 36, 87, 182, 183, 195, 199, 206, 213, 216, 217, 226, 229, 235, 293-300, 301, 302, 339, 340,364, 421, 435,438, 55°, 552 556, 558, 561, 572, 574, 576, Alcuin 106-108, 109, ii2, 113, 141, 567 Aldhelm 106 Alexander din Hales 195, 213 216, 217, 229, 233-239,411, 243, 273, 438 556, 561, 573 Alexander Neckham 165 Alexandru al iii-lea, papa 176 Alexandru al iV-lea papa 302 Alexandru cel Mare 83 Alexan^u din Afrodisia 98 Alfarabi 189-190, 195, 199, 203, 205,333, 570 Algazeli95-i97,199, 205, 455, 570, 571 Alkindi 205, 455 Alonso, M 571 Alphandery, P 570 Amalric de Bene 129, 181-182, 208, 209 Ambrozie, Sf 35, 41, 42,127,130,17° Ammonius Saccas 26, 189 Anagni 302 Anaxagora 21 Anselm de Canterbury, Sf 155-164, 569 Anselm de Laon 129, 148 Anselmus Peripateticus 145 Antoine Andre 470 Antonie din Egipt, 42 Antoninus Pius, imparat 15 Aquino, Toma de vezi Toma de Aquino, Sf Arendt W 574 Aristides 15, 564 Aristotel: autoritatea lui -183, 223, 427,475, 509, 536 comentatori - 208, 224, 263, 320, 475 554 transmiterea lucrarilor - 97-98 197, 206-208, 438, 554 alia - 2, 8,18 22,28, 37,70, 97, 99, 108, 118, 139, 141, 142, 145, 149, 151, 157, 166,169, 180, 183, 187-191, 194-197, 202-203, 205-210, 214, 215, 219-227, 230, 233, 239, 243, 245-249, 252, 259-266, 274, 277, 281, 283, 284, 285, 290, 293-297, 300, 303, 306-308, 317-321, 324-330, 339, 342, 355, 357, 365, 375 377, 380, 383-384, 395-397,402-403, 405,407, 409-410, 413,417, 41243°, 431-434 438, 441,445, 455, 458, 460-462,467, 470, 474-475, 483, 486, 501, 506, 509, 517, 524, 526 529, 552-555 vezi si aristotelism in indexul tematic Amobius 21, 24, 564 586 587 Amou, R 564 Asin y Palacios, M 571 Athanasie, Sf 27 Atena 13, 25, 28, 97 Athenagoras 15, 18-19, 564 Augustin de Hippona, Sf 1, 5, 8, 9, 14, 15, 23, 35'37’ 39-86, 87, 88, 98,101, 109 113 130, 131, 150, 153, 155, 156, 160, 162, 163,167,173,174,187,194,199, 202, 213,216, 219 221-227, 229 230, 232240, 243-245, 251, 53, 256, 257, 260, 261, 270, 275, 276, 279 280,282, 284, 285, 287, 288, 291, 314, 316, 320, 321, 342, 344, 350 357 358, 369, 375, 376, 385,386 399, 412,421, 425, 427, 440, 443,445, 447- 449, 455, 458, 467, 482, 483, 548-550, 552, 553, 565, 566 Avempace 196 Averroes 187, 188,194, 195, 196-198, 199, 206-209, 223, 225, 231 247, 283, 294, 299 319, 320 383,384 424,431-434, 439, 440, 442, 455,488, 505, 529, 535, 557, 558, 561, 571 averroisti latini 199 Avicebron 201-202, 204, 205, 223, 327, 557 558 Avicenna 153,187,190-195,196,197,199, 205, 206, 208, 219-221, 226, 299, 328, 332,340, 362, 376,383, 433’ 434, 439, 440 455 461, 462, 466,467,475, 479, 504, 557, 558, 571 Avraam 145 Bacon, Francis 2, 37,437,443 Bacon, Roger 4, 194, 195, 213, 229, 230, 233, 2 99, 437-443,556, 558, 561, 579 Baeumker, C 578, 579 Bagdad 189 195,196 Bales H 574 Balic, C 470,471 Balthasar, H von 565 Bar Sadaili, Stephan 88 Barach, C S 569 Bardy, G 565 566 Barrett, H M 567 Barsotti, R 578 Barth, K 569 Bartholomeo din Messina 206 Basly, D de, vezi de Basly D Baudry, L 471, 582 Baugulf 106 Baumgariner, M 573 Baur, F C 95 Baur, L 573 Baylis, H J 565 Beda, Venerabilul 106, 107, 109, 112, 569 Beemelmanns, F 576 Belmond, S 580, 582 Benedict, episcop, Sf 106 Berengarius de Tours 129, 145 Bergson, H 10 Bernard de Chartres 150, 167, 168, 569 Bemard de Clairvaux, Sf 148, 151, 170, 239, 240 Bemard de Tours 168, 169 Bernardus Silvestris vezi Bemard de Tours Berthaud, A 568 Bett, H 568 Bettoni, E 582 Bissen, J M 573 Bizant 181, 209 Blanes, F Sureda 581 Boer, T J de 571 Boethius 8, 97-101, 107, 108 113, 137-140, 145 149, 166, 168-170, 180 205, 206, 219 234, 567, 569 Boetius din Dacia 428 436, 450, 578 Bologna 165, 167 Bonaventura, Sf 1, 5, 6, 8 9, 30, 35, 37 47 70, 73,76,162 179,187, 202,213-300, 307,308, 311, 317, 318, 319, 327, 328, 329, 336, 344> 364, 3^ 432’ 434, 435,443, 445,450,467, 475,477, 501, 506, 507, 527, 548-552, 554, 556’ 557- 561 573 574 iNDEX DE NUME Bonifaciu al Viii- lea, papa 458, 459 Bonnerot, J 572 Bourke, V J 575 Boyer, C 566 Brehier, E 566 Brewer, J S 579 Bridges, J H 579 Broekx, E 570 Brucker, J 4 Bruni, G 581 Burgundius din Pisa 36, 167 Burke, R B 579 Buxton, E M Wilmot 567 Cajetan, Tommaso Cardinal 316 CaUaey, F 580 Cambridge 214, 469 Capelle, G C 570 Cappuyns, M 568 Carloman 105 Carlyle, R W si A J 563 Carol cel Mare 105-107, 108, 137, Carol cel Plesuv 87, 107, 112, 113 Carra de Vaux, B 571 Carre, M H 568 Carreras y Artau, T si J 581 Cartagina 39-41, 43, 44 Carton, R 579 Casiodor 100-101, 107, 567 Cassiciacum 42, 43 cathari 181, 570 Celsus 26 Cerint 20 Chalcidius 168, 267П Charles, E 579 Chartres, scoala de la 165-172, 569 Chesterton, G K 575 Choisnard, P 576 Christos 13-15, 17, 20, 22, 35, 46, 50, 68, 78, 81, 85, 98,126,127,156,182, 240, 243, 260, 275, 289, 292, 341, 413,415, 428, 442, 446, 458, 459, 508,533 Cicero 35, 40, 44, 99,107,168,170, 207 Ciganotto, P L 470 cinici 21 Clarembald din Arras 169, 170, 182, 569 Claudianus Mamertus 100 Cleanthes 24 Clement al iV-lea, papa 302, 439 Clement din Alexandria 13,15,25-29, 564, 565 Clerval, A 569 Coelestius 44 Combes, G 566 Commodus, imparat 18 Corbie 108 Cordoba 196, 202 Comoldi, G M 576 Cousin, V 568 Cresconius 44 D'Arcy, M C 575 Danielou, J 565 Dante 199, 412, 431, 434, 435, Darwin, C 74 David de Dinant 182-183, 208, 209, 570 Dawson, Christopher 85 de Basly, D 471, 582 de Benedictis, M M 573 De Bruyne, E 575 De Ruggiero, G 563 De Wulf, M 4,146,147,148, 563, 568, 572, 578 Decius 26 Democrit 169 Demongeot, M 578 Dempf, A 563 Denifle, H 572 Descartes, R 1, 2, 9, 10, 52, 53, 162, 257, 306, 563, 572 Diekamp, F 565 Dionisie Areopagitul, SE vezi Pseudo- Dionisie Dionisie Carthusianul 88 588 589 Dioscorus 44 Dominicus Soto 316 Dominic, Sf 181 Doininicus Gundissalinus Clemens Scotus 194, 195, 201, 205, 571 donatisti 43, 44, 85 Donatus 107,108, 215 Duns Scotus, John 1, 3, 6, 8, 9, 30,162, 165, 213, 217, 227,243, 300, 356, 381, 391, 392, 430, 435,445, 446, 448, 450, 462, 463, 466,468,469-545, 551, 552, 556 558, 559, 561, 582, 582, 583 Dunstant, Sf 137 Dwyer, W J 578 Dyroff, A 578 Ebner, J 570 Edessa 188 Efrem din Nissibis, Sf 188 Egbert, Abate de York 106 Egidio Romano 455, 581, 213, 216, 217, 331, 430, 435- 455-459, 462, 464, 466, 468, 503, 504, 558, 561, 581 Ehrle, F 4, 578 Empedocle 21 vezi si Pseudo-Empedocle Epicur 17 Epifanie, Sf 128 Eraclius 45 Eric d'Auxerre 142 Eriugena, ioan Scotus 1, 32, 87, 94, 97, 108, 111-133, 137, 141, 173, 181, 182, 567, 568 Ermoni, V 565 Ervisius 176 Ethier, A M 570 Etienne de Province 209 Etienne Tempier 428,436, 439, 455, 459 Euclid 205 Eusebiu din Cezareea 13, 28-30, 564 Eutyches 98, 169П Fairweather, W 565 Faustus, Episcop 41 Faye, E de 565 Figgis, J N 566 Filip al iV-lea, rege 458, 469 Filliatre, C 569 Filon 15, 26, 27, 29, 32-34, 36, 201 Finance, J de 575 Fischer, J 569 Flatten, H 569 Fleig, P 470 Forest, A 576 Francisc din Assisi, Sf 241, 242 Fredegisius 141, 568 Frederic al il-lea, imparat 214, 301 Frederic i, imparat 165 Fronober, H 574 Fulbert 168 Fulda 106, 108, 109 Gabriel Biel 430 Gandisapora 180 Garrigou-Lagrange, R 576 Gaunilo 161, 162, 257 Genseric 45 Gerard d’ Abbeville 216 Gerard de Cremona 205, 206 Gerard din Cenad (Gerardus Cenadiensis) 145 Gerbert d’Aurillac 168, 568, 569 Geyer, B 452, 563, 568, 572 Gilbert de la Porree 150,151,167,169, 180,568 Gilson, E 4, 6, 67, 141, 227, 243, 248, 249, 257, 304, 305, 323, 434, 435, 467, 472,473, 550, 556, 557, 563, 569, 573, 575, 576, 577, 580, 582 Gioacchino da Fiore 434 Glorieux, P 470,572 Godfroy de Fontailes 470 Godefroy de Saint Victor 180, 570 Goichon, A M 571 Gonsalvus de Spania 469 iNDEX DE NUME Grabmann, M 8 Grajewski, M J 582 Grigore de Nazianz, Sf 27, 28, 263 Grigore de Nyssa Sf 1, 13 28, 30 31 32, 33’ 34> 35- 36,37 91, iu 112 113,126, 127 128 130, 209, 263 548, 550 564 585 Grigore i (cel Mare) papa 101 Grigore al iX-lea, papa 209, 219 Grigorie Taumaturgul, Sf 26 Grigore al X-lea papa 242 302 Grosseteste vezi Robert Grosseteste Grunewald S 573 Grunwald G 67, 222 563 Guillaume d'Auvergne 194,195, 219-229, 556, 573 Guillaume d'Auxerre 209 Guillaume de Champeaux 146-147, 568, 586 Guillaume de Conches 167,168,169,175, 569 Guillaume de la Mare 429 Guilaume de St Amour 216, 577 Gundissalinus, Dominicus 197 195, 201 205 Guttmann, J 572 Habbel, J 576 Hadrian, Abate 106 Hamack, A 68 Harris, C 583 Haureau, B 563 Hawkins D J B 563 Hegel 3-5, iii, 123 Heidegger M 583 Henric din Gent 213, 217, 435, 450,457, 459-468, 476,487, 489, 495,496 498, 501, 503, 522, 557, 561 Henry, P 566 Heraclit 489 Herman Germanul 206, 207 Hessen J 566 Hierotheus 88 Hincmar 112 Hipolit 13, 19, 21 564 Hippona 43 45 Hitchcock, F R 565 Hobbes, Thomas 411 Hocedez, E 450 580, 581, 582 Hoger 108 Honorius al ili-lea, papa 129 Honorius de Autun 129 Honorius, imparat 44 Horten, M 571 Hufnagel, A 577 Hugo de Saint Victor 87 152, 165-166 173-176, 234 568 Hume, David 3 Husik, i 572 Hypatius din Efes 87 lacob din Venera (lacobus Veneticus) 205 lacob din Viterbo (Giacomo da Viterbo) 459 ibn Bajja vezi Avempace ibn Masarrah 196 ibn Rusd vezi Averroes ibn Sina vezi Avicenna ibn Tufail vezi Abubacer ieronim din Ascoli 439 ieronim Sf 17,43 inocen^u al ii-lea papa 148 inocentiu al iV-lea, papa 209 ioan al Crucii, Sf 35 88 ioan Chrysostom Sf 28 ioan Damaschinul Sf 35-36, 87 167,175 234 235, 238, 263 336 ioan din Salisbury 143, 144 148 151-152 165, 170-172, 568 569 ioan Philoponos 207, 445 ioan Scotus Eriugena vezi Eriugena, ioan Scotus ioannes Canonicus 471 ioannes Hispanus 194, 201 205 590 591 ireneu, Sf 17, 19, 21, 24, 564 isidor din Sevilla, Sf 101,107, 109, 166, 567 isus Christos vezi Christos iulian din Eclanum 44 iustin Martirul, Sf 15-17,18, 25, 28, 564 Jansen, B 580 Janssen, W 569 Jarraux, L 580 Jean de Fribourg 299 Jean de la Rochelle 195, 233 Jean de St Giles 216 John Duns Scotus vezi Duns Scotus, John John din Reading 471 John Peckham 428, 429 Kant, i 2, 162, 323, 338, 343, 487-488, Keicher, Otto 452, 581 Kierkegaard, S 145, 244, 335 Kilgenstein, J 570 Kilwardby, Robert 428, 429 Kleine, W 571 Koch, J 581 Koln 216, 293, 301, 469 Koyre, A 569 Kraus, J 505, 583 Kurz, E 578 Lactantiu 21, 24, 564 Laisiner, M L W 567 Lamarck 74 Landry, B 474, 583 Lanfranc 146, 155 Le Blond, J M 566 Lebreton, J 565 Lefevre, G 568 Lehu, L 577 Leibniz 81, 162, 452 Leon al Xiii-lea, papa 430 Lessing, G E 49 Levasti, A 569 Levy, L G 572 Licentius 49 Liertz, R 574 Little, A G 572, 579 Locke, John 3, 256 Longpre, E 470, 471, 473n , 580, 581, 583 Lottin, O 563, 577 Ludovic cel Drept 87,112 Ludovic de Toulouse, Sf 448 Ludovic i (cel Pios), imparat ro8 Lullus, Raymundus vezi Raymundus Lullus (Ramon Uull) Luther, Martin 474 Lutz, E 573 Luyckx, B A 573 Lyon, Conciliul de la 242, 302 Macrobius 150, 180 Madaura 39 Maimonide vezi Moise Maimonide Malebranche, N 58 Mandonnet, P 4,304, 434, 575, 578 579 Manegold de Lautenbach 170 Manes 4on Manfred, rege 206 manihei 40-44, 369 Manser, G M 575 Marc, A 576 Marcion 20, 22 Marcus Aurelius 18, 19 Marechal, J 577 Maritain, J 575, 578 Marling, J M 576 Martianus Capella 100 Martin din Polonia 181 Martin i, papa 87 Martin, J 566 Masnovo, A 573 Matteo di Aquasparta 213, 443-445, 447, 580 Mauriciu de Spania 208 Mausbach, J 566 iNDEX DE NUME Maxim Marturisitorul, Sf 87, 113 Melito 15 Messenger E C 566 Messner, R 583 Meyer, H 577 Michael Scot 205-206 Michel G 578 Mignon, A 570 Mihail Balbus, imparat 87, 112 Mill, J S 143 Minges, P 473n , 484, 506, 583 Minucius Felix 22, 564 Mahomed 189, 434 Moise 15, 25, 28, 84, 359, 406 Moise Maimonide 202-204, 222, 339, 340, 348, 421,455 571 Monahan, W B 577 Mondesert, C 565 Monica Sf 39 Montpellier 167, 216 Morgan, J 565 Motte, A 402П Muller, P M 582 Munk S 571, 572 Munoz Vega, P 566 Nardi, Bruno 199, 434, 4435 Neapolis 15 Neckham, Alexander vezi Alexander Neckham Nicolae i, papa 112 Nicolas de lisieux 216 Nicolaus Cusanus 182 Noei L 577 O’Donnell C M 574 O’Leary de Lacy 571 O'Mahony, L E 577 Ockham vezi William Ockham Odo de Cambrai vezi Odo de Toumai Odo de Toumai 141, 568 ofiti 20 Origen 26-27, 32, 34, 374- 564 Ormuzd 40 Orvieto 302, 433 Ostia 42 Ostler H 570 Otloh de St Emmeran 145 Ottaviano, C 568, 579, 581 Oxford 165, 213-216, 229, 230, 429, 438439, 448> 469, 472 Paris, conciliul de la 182, Parvipontanus, Adam, vezi Adam Smallbridge Patch, H R 567 Patterson R L 576 Paul Wamefrid vezi Paulus Diaconus Paulinus de Aquileia 105 Paulus, J 582 Paulus Diaconus 105 Pavel, Sf 13, 29 32, 41 42, 88, 128, 130- 132, 235, 344, 533, 554 Peckham, John 428-430 Peers, E A 581 Peghaire J 577 Pegis, A C 577 Peilaube, E 575 Pelagius 44 Pelster, F 4, 470, 580, 583 Pelzer, A 4, 572 Peripateticus Palatinus 148, 561 Petrus Damiani, Sf 145, 568 Petrus Lombardus 36, 165, 166, 180, 215, 245, 294, 302, 303, 363,430, 438, 448 Petrus Peregrinus vezi Pierre de Maricourt Philolaos 18 Picavet, F 563 Pichon, R 565 Pieper J 576, 577 Pierre Abelard vezi Abelard, Pierre Pierre d’Auvergne 303 Pierre de Corbeil 208 Pierre de Maricourt 438 592 593 Pierre Jean Olivi 445-447, 501, 580 Pierre le Pelerin vezi Pierre de Maricourt Pietro di Pisa 105 Platon 2, 8-10,15, 18, 19, 21, 22, 24-26, 28-30, 33, 34, 37, 50, 54, 56, 57, 60, 62, 70, 71 75, 76, 89,139-141, 145, 153,169, 180,188,189, 203, 207, 243, 246, 260, 287, 304, 306, 307, 321, 357, 387, 425, 467, 504, 505, 554, 555, 557 Plotin 28, % 35, 41, 60, 71, 73, 75, 77, 81, 89, 91, 189, 202, 208, 246, 247, 260, 276 369, 395, 425 Pontitianus 41-42 Porfir 28 36, 95, 97, 99, 138, 139 188 189 Portalie, E 62П , 566 Possidius 45 Prestige, G L 565 Priscian 107, 108, 150, 215 Priscillian 44 Probst, J H 581 Proclos 88, 90-91, 93-94, 189, 205, 207 Pseudo-Avicenna 129 Pseudo-Dionisie 1, 8, 26, 34, 87-95, 97, 111-113, 117, 118, 121, 128,130,132, 173, 188, 207, 230, 234, 236, 294, 296, 345, 346, 349, 421, 554, 567 Pseudo-Empedocle 196 Ptolemeu 205 Ptolemeu de Lucca 303 Puech, A 565 Pulleyn, Robert vezi Robert Pulleyn Quintilian 106 Rahner, K 577 Rambert din Bologna 429 Rand, E K 567 Rashdall, H 572, 579 Raymond, arhiepiscop 205 Rayrnundus Lullus (Ramon Uull) 213, 436,450-453,561, 581 Reginald de Piperno 303 Regnon, T de 576 Reilly, G C 574 Reiners, J 568 Remigius din Auxerre, Sf 129, 141 Remusat, C de 568 Renan, E 571 Rabanus Maurus 107, 109, 112, 567 Rheims, Conciliul de la 151 Richard de Saint Victor 5, 31, 165, 176-179, 234,570 Richard din Middleton 213, 448-450, 561, 580 Rimaud, J 575 Riviere, J 565 Robert de Courton 208, 213 Robert de Sorbon 216 Robert Grosseteste 87, 206, 213, 217, 229, 230-233, 437,438 573 Robert Kilwardby 428-429 Robert Pulleyn 151 165 Robert, P 574 Rocca, G Della 578 Roger Marston 195, 213, 447-448 580 Rohmer, J 583 Rohner, A 572 Roland de Cremona 216 Roland-Gosselin, B 578 Roland-Gosselin, M D 576 Rolfes, E 576 Romeyer, B 563, 577 Roscelinus 142, 143-144, 145, 146, 148, 149 Rosenmoller, B 574 Roth, L 572 Rousselot, P 577 Ruggiero, G de 563 Runciman, S 570 Saliba, D 571 Santa Sabina, Roma 302 Sassen, F 579 iNDEX DE NUME Scharschmidt, C 569 Scheeben, H C 574 Schelling 304 Schmieder, K 574 Schneider, A 568, 574 Scholz, R 581 Schulemann, G 576 Scotus Eriugena vezi Eriugena, ioan Scotus Scotus, John Duns vezi Duns Scotus, John Seneca 237, 439, 442 Sens, Conciliul de la 148 Sertillanges A D 575, 578 Seul, W 568 Sever, patriarhul Antiohiei 87 Sharp, D E 572 Sicilia 205 Siger de Brabant 188, 199, 213, 217, 428, 432-436 450, 578 Silvestru al ii-lea, papa vezi Gerbert d'Aurillac Simon d'Authie 209 Simon de Val 433 Simplicianus 41, 42 Simplicius 207 Siria 17, 88, 188, 196 Smaragdus 108 Socrate 16, 17, 22, 146 Sorbona 216 Soto, Dominicus 316 Spencer, Herbert 415 Spinoza 49, 119, 197 St Gall 108, 112 St Victor, scoala de la 9, 147, 150, 152, 166, 167, 173-180, 570 Steele, R 579 Stefan Bar Sadaili 88 Stegmtiller, F 579 Stockl, A 563 Suarez, Francisco 1, 316, 332, 398, 504 Sweetman, J W 571 Switalski, B 566 scoala Palatina 105, 106- 108, 112 sestov, Lev 367 Tagaste 39, 40 Tatian 15, 17-18, 564 Taylor, H O 567 Tempier, Etienne 428, 436, 439, 455, 459 Teodoric, regele ostrogo^lor 97, 100 Teofil din Antiohia 15, 19 Teofrast 21 Te^rtulian 14, 15, 22-24, 564 Thamin, R 565 Themistius 189, 197, 205, 207 Theobald, arhiepiscop de Canterbury 151 Theodor din Tars io6 Theodoric din Chartres 167, 169, 170, 181 Theodulf 105 Thery, G 570 Thierry in Chartres vezi Theodoric din Chartres Thomas il Becket, Sf 151 Thomas din Erfurt 470 Thomas din Sutton 430, 471 Toletus, Franciscus 316 Toma de Aquino, Sf 301-430 si Albert cel Mare 293, 298, 299 si Aristotel 421-430 si Sf Augustin 39, 48, 61, 63, 66, 70, 72 si Sf Bonaventura 241, 248, 254, 263266, 275, 276, 285 si Duns Scotus 474-477, 480-483, 487-489, 498, 503-504, 507,509, 520, 521 5^ 531-534, 536, 540, 544 si filosofii arabi 187,188,195,197,199 natura filosofiei 304-309, 311-321 BiBLiOGRAFiE 574-578 Tonquedec, J De 577 Toulouse 209, 216 Turnau, D 567 Ulpian 171-172 594 595 Uiric de Strasbourg 299 Universitatea din Paris 107, 165, 209, 213 Urban al iV-lea, papa 209, 302 Urban al V-lea, papa 209 Valentin 20, 22 Valerius 43 Van Riet, G 577 Van Steenberghen, F 248, 249, 433, 435, 579 Vann, G 575 Vasile, SE 28, 30, 263 victorini vezi Saint Victor, scoala de la Victorinus 41 Viena 215 Viena, Conciliul de la 446 Vignaux, P 563 Vital du Four 445П Viterbo 302 Walter de Saint Victor 180 Wamefrid, Paul vezi Paulus Diaconus Webb, C C J 569 Webert, J 576 Wensinck, A J 571 Wilhelm din Moerbeke 206, 207, 209, 302 William din M^mesbury i2 9 William Ockham 4, 6, 8, 153, 237, 430, 468, 471, 472, 474, 477, 544, 558 Wilmot Buxton, E M 567 Wilpert, P 577 Wrobel, J 569 Wulf, M De vezi De Wulf, M Zenon Stoicul 24 Zenon, imparatul 188 Zosimus, papa 44 Wadding, Luke 470, 471, 582 waldenzi 181 iNDEX TEMATiC absolutism politic 172, 417, 458 abstractie 62, 63, 138, 149, 151-153, 193, 195, 238, 444, 448, 457 466 Duns Scotus 480-485, 490, 496-497, 500, 505-506 Sf Bonaventura 243, 252, 274, 290 Sf Toma 324, 386-388, 391 academia 246 accidente 70, 126, 145, 146, 150, 159, 262, 273, 324, 346, 362, 462, 485, 516, 522 act si potenta 192, 197, 253, 274, 277, 278, 429, 456, 494, 497, 503, 508, 5l8 Sf Toma 325-333, 340, 347, 374, 422 act pur la Sf Toma 307, 327, 328, 347, 355, 362 actio in distans 521 acte umane 396, 402, 405, 540 acte indiferente 540-541 adevar 17, 22, 30, 40-41, 46, 49-51, 53, 55-56, 60-61, 65-68, 70, 70, 119, 122 130, 162-163, 198, 232-233, 257-258, 260, 282, 287, 289, 317-320, 336, 342, 376, 378, 399, 401, 403, 430-440, 447, 460, 488, 521-522, 532, 535 adevar dublu, teoria - 198 adevaruri eterne 50, 57-63, 65, 68, 163, 258, 288, 447 agnosticism 345, 356, 476, 495, 512 alegere 27, 95,158,192, 371, 377-379, 416, 477, 480, 525, 533, 534, 541-542 analogie Sf Bonaventura 267, 269 Sf Toma 350-356 a asemanarii 269 a atribuirii 354, 498 a proportiei 353-355 a proportionalitatii 267, 269, 353-355 argument 21, 30, 37, 59, 65-68, 75-76, 157-162, 174,182, 222, 234, 252-253, 256258, 281-282, 337-344, 382, 392, 513-516 argumentul ontologic 67,160, 253, 256257, 337, 474, 518-520 apetenta 316, 375, 377,402-403, 442, 533 apologetica 5, 13, 19, 28, 547 apologeti crestini 13, 14, 28, 547 greci 15-19 latini 21-24 arhetipuri 57, 70, 89, 93, 120-121, 260261, 288, 555 aristocrate 416-417 aristotelism 35, 37, 39, 187-188, 209, 213, 214, 217, 226-227, 229, 245-249, 293, 298, 300, 317, 319, 320, 327, 383, 409411, 414, 421-430, 431 433, 435, 450, 468, 475, 478, 550, 553-556 asemanare cu Dumnezeu (Vestigium Dei) 34, 125, 270, 282, 354, 367 astrologie 439, 441 astronomie 16, 100, 107, 108, 166, 313, 426, 440, 442 ateism 16-18, 59, 66, 235, 247, 255, 335 И2 atomism 169 atribuire vezi analogia atribuirii augustinism 39,47, 227, 229, 230, 245, 285, 290, 293, 316, 448, 451, 460, 467, 468, 548-549, 554, 556-557 autoritate 87, 113, 119, 128, 130, 203, 276, 439 a lui Aristotel 183, 223, 427, 475, 509, 556 59^ 597 politica 171-172, 411-415,417- 418, 544545 religioasa vezi credinta si rapune averroism vezi Averroes, averroisti latini in indexul de nume beatitudine 49, 56, 68, 77-78, 176, 197, 255, 270, 292, 336, 377, 380, 400, 402, 533 Biblie vezi Sfanta Scriptura bine 29, 71, 77-78, 80, 85, 89, 94-95, 99, 157, i92, 255, 259, 291, 307, 3i4"3i5, 342, 363, 368-369, 377-378, 402-406, 518, 532 binele comun 411-414, 418, 545 Biserica 14, 17, 20, 341, 399, 447, 458 si Stat 83-85, 214, 411-414, 458-459 Cabala 201 calendarul iulian 441 calitap 33, 89, 90, 98,157,159, 166, 203, 252, 340, 402, 426; vezi si accidente cantitate 33, 118, 297, 326, 328, 329, 342, 404, 426, 509, 550 cartezianism 4, 9, 54 castitate 403, 404 categorii 98, 100, 118, 139, 155, 362, 370, 493, 554 la Aristotel 118, 221, 298, 321, 324 la Raymundus Lullus 451, 452 cauzalitate 158,195, 234, 338, 344, 516, 517, 520, 521 cauza 93, 116, 124, 194, 222, 234, 253, 266, 277, 34in , 361, 405, 407, 417, 424, 433, 504, 515, 516, 517- 521, 526 caderea omului vezi pacat originar certitudine 50, 52, 54- 62, 258, 287, 288, 486, 487, 489 cognipe vezi cunoastere comentarii 43, 87, 100, 108, 112, 139, 165, 196-197, 206-208, 230, 242, 293-294, 303, 353- 448, 455,469- 470, 473-473, 506, 512 compositum uman 373-375, 380, 385, 509, 531- 536-538 compozitie hilomorfica 202, 281, 326- 330, 442, 445, 447, 448, 451, 475, 506 concept vezi idee conceptualism 140,143,144, 468 conducator 170-171, 254, 416 conservare 298, 403, 507, 522 constitutii politice 171, 416-417 constiinta de sine, cunoastere de sine 52, 53, 63, 132, 174, 225, 236, 339, 388-389 contemplare 41, 49, 55, 56, 59, 77, 176, 179, 202, 270, 291, 395, 425 contingenta 63, 191, 192, 222, 234, 296, 328, 322, 341, 344, 465, 493-494, 514-516 argumentul pentru existenta lui Dumnezeu bazat pe - vezi Dumnezeu, existenta lui contradictie 117, 161-162, 256-258, 265- 266, 331, 367, 393, 495-496 contradictie, principiul - 50, 145, 178, 367, 489 Coran 190, 193, 198 corpuri ceresti 107, 204, 266, 329, 405, 426, 4% 441 cosmogonie 194 cosmos 190, 426 creatie 17, 18, 19- 21, 24, 27, 29, 32, 33, 58- 66, 69, 71-76, 78, 80, 89, 93,100, 116, 119-120- 122-126, 192-195, 203-204, 220-222, 296-298, 433-434, 448, 451> 456, 466-468 Sf Bonaventura 263-271, 273-278, 291-292 Sf Toma 307, 323, 329, 340, 361-372, 422-425 Duns Scotus 475, 503-504, 525-527, 531, 532, 544, 551, 555 creaponism (originea sufletului) 24 credinta 3, 6, 7, 15 , 21, 25, 30, 46- 53, 131, 187, 209, 226, 400, 422, 425, 436, 486, 521, 535 iNDEX TEMATiC si ratiune 3, 46,47, 68,156,175-176, 243, 245, 247 292, 295, 313-314, 413,432, 451, 472 547 Vezi si revelatie, teologie Credo, ut intelligam 5, 14, 25, 47,155,156, 177 crima 415 criticism 2, 3, 8 crestinism 3, 13-37, 40-42, 46, 85, 88, 95, 187,188,196,198, 223, 226, 307, 319, 341, 399, 409, 421, 423, 425, 426, 547, 549, 551-554 cunoastere 49-64, 116-118, 225-226, 254256, 262-263, 284-290, 385-393, 479491 cunoastere a priori vezi cunoastere innascuta cunoastere de sine 132, 236, 339, 388-389 cunoastere innascuta 285-287, 335-336, 461 cunoastere senzoriala 54, 225, 284, 288291 307, 324, 339, 345, 380, 382, 388389, 391, 423, 443, 445, 460-461 Cuvantul divin 18, 24, 27, 31, 70, 120-121, 124,125, 232-233, 243, 248, 260-262, 270, 289-292, 428 Vezi si logos damnare vezi iad Dator Formarum 193, 461 Decalog 406, 477, 542-544 deductie 437, 443, 452, 467, 490 Demiurg 16, 18, 20, 343, 425 democratie 416-417 destin 316, 367, 410 determinism 18, 431, 436, 441 dialectica 3 5, 6, 9, 31, 36, 100, 108, 145- 146, 148, 152, 155-156, 160, 163, 165, 166, in 176, 180, 295, 311, 476 diversitate 445-446,474, 476, 501, 505, 522, 530 dragoste 34-35, 56, 78-81, 83, 85, 177, 192, 275- 371, 380, 397, 422,474, 525-526, 534- 539, 542 dreptate 34, 83-85, 170-172, 286, 359-360, 418,482, 502, 521 dualism 20, 33, 40, 181-183, 236 Vezi si maniheism D^^ezeu, existenta lui argumente 5, 17, 21, 22, 31, 37, 46, 59, 66, 71, 99, 156, 160, 176, 179, 203, 222, 234-235, 247, 251-258, 281, 296, 307, 313, 324, 335-344, 442, 448, 465- 466, 474, 512-517, 519-520 Dumnezeu, natura lui cunoasterea naturala a - 339, 397, 473, 513 act pur 253, 275, 296, 307, 328, 347, 355, 362 finalitate ultima a tuturor lucrurilor 316, 317, 320, 400, 407, 533 imuabil 18,19, 26, 59, 65, 69, 77-80, 235, 252, 288, 297, 347, 348 incomprehensibil 15, 19, 122-123, 132, 235; vezi si Via Negativa infinit 355, 392-393, 442, 517-518, 525 intelepciune 496-500, 522 omnipotent 161, 176, 189, 194, 296, 366-369 omniprezent 520-521 personal 56, 391-393 prima cauza eficienta 222, 340, 405, 424, 433, 516, 517, 526 providenta 19, 37, 95, 99, 175, 204, 220, 254, 266, 313, 321, 328, 343, 405, 407, 424, 431, 512, 520, 522 simplitate 70, 327, 347, 357, 362, 498, 516-517 substanta vezi substanta transcendenta 34, 35, 60, 90, 92-93, 116, 118, 201, 203, 259, 296-297, 339, 475, 515, 541, 543-544 unicitate • 465 598 599 vointa 93, 201-202, 236, 358, 359, 363-364 367, 406, 467, 475, 523525 541'544 economia in istoria filosofiei 10 egoism 411-412 emanatie 20, 27, 29 32, 57 71, 89 9i, 93 99 116, 121-123 170, 201-202 220-221, 226, 238, 297, 307 la filosofii arabi 190 193-197 empirism 213 epicurianism 21, 51, 77 epistemologie 49 140, 336т, 382 383 385 389, 392, 423 Esse vezi esenta; existenta Esse diminutum 504 esenta 18 26 31, 32, 58- 59 69, 70 90, 117-120, 123, 147 151 153, 159, 161, 179, 191-195 219-221, 223 226 237 238 261-262, 269 270 277-278 287 296, 298, 330-333 336-339, 345 347, 357-360, 368, 375 379-380 398 406 422 443445, 449-450 452, 456-457 461-465 480-482,503-504 513, 517 , 522-523, 555 eternitate creatia din - vezi creare - a lumii vezi lume in Dumnezeu vezi Dumnezeu natura lui etica Sf Augustin 77-82 Sf Toma 395-407 Duns Scotus 539-545 eudaimonism 77 395 405 exemplarism 69- 70, 163, 170 243, 259262, 266, 290, 292, 552, 554 existenta 192 194, 219-220, 221 223 226 237 298 330-333 347, 359 422 445- 449 456-457, 461-465 503'504> 555 existentialism 306-307 extaz 34 201 291 292 3^ 395, 441, 442 faculta^ 224 238 269, 280 283 284, 290-291 374-376, 377 379 fericire vezi beatitudine Fides quaerens intellectum 548-550 fiinta 116, 158, 253, 255, 295, 345, 351, 367, 370, 372 422 479, 493-501, 518 fiinta ideea de 10 141, 161 191, 257, 296, 461-463 465-467 476 493-501 filosofie definitie, natura 10 15, 25, 246 146, 305 551 552 557 diviziuni 99, 191 - prima 306 308 475 si teologie 7, 131,156,197 198, 208 240, 242-247, 259 292, 295-296, 311-321 413, 425 442 451 547, 550, 553 filosofie araba 187-199, 207-208, 219, 221 225-226 263, 300, 421 467 filosofie crestina 14, 37, 82,188, 244, 551553 filosofie evreiasca 201-204 filosofie franciscana 217, 241 448, 450 456, 474, 549 filosofie greaca 8, 13-19 21-22, 25, 26 28 30, 78 201, 307, 328, 547 555-556 filosofie morala vezi etica filosofie naturala 6 30, 78, 183 208, 245 465 473 500' 513 514 filosofie politica 170-172 409-419 finalitatea omului 56 313 315-317, 320, 399, 402 407, 409-410, 413, 414, 418 542 fizica in sensul medieval vezi filosofie naturala in sensul modern vezi stiinta si metafizica vezi metafizica forma accidentala 327 330 corporala 193, 202, 231, 273, 297, 327, 329 373, 380, 4^ 442, 445 447 iNDEX TEMATiC 458, 466, 508-509 materiala 230, 274, 374, 380, 530 specifica 152, 193, 529-530, 535 spirituala 238, 239, 273, 280, 284, 327 subzistenta 381,536 substantiala 238, 275-276, 325 Fonna Corporeitatis 193, 202, 297, 327, 329, 373, 380,423,445, 447, 458,466 Fonna Essendi 170 Fonna lndividualis 442 frumusete Sf Augustin 46, 50, 56-57, 59, 61, 62, 66, 68,74 Sf Toma 419 generare 120, 197, 231, 277 gen 138-140, 143 Geneza 29, 74, 276 geometrie 16, 100, 108, 166, 190, 441, 486,487 gnosticism 17, 19-20, 24-25 gramatica 100, 108, 166, 168, 440 Haecceitas vezi individualitate har 27, 34, 35, 42, 44, 46, 70, 79-80, 115, 128,176, 441, 524 Sf Bonaventura 270, 276, 283, 291 Sf Toma 315, 316, 368, 397, 401, 413 hegelianism vezi Hegel in indexul de nume iad 27, 434, 447 idee abstracta 296, 388 divina vezi idei divine gener^a 139, 144, 296, 385, 386 innascuta vezi idei innascute universala 67,149, 226, 388,444, 463 ide^ism absolut 384 idei divine 56-58, 63, 70,150, 190, 460, 522-523 Sf Bonaventura 263, 288 Sf Toma 321, 357-358, 425 idei innascute 256, 285, 287, 324, 338, 374, 380, 386, 388, 460-461, 488, 489 idei, teoria platonica 56-58, 70, 76, 201 Vezi si prototipuri idolatri 235, 254 ierarhia fiintei 75, 202, 269, 328, 342 iluminare divina 30, 60-62, 257, 288, 443, 445, 447, 460 imaginatie 143,179, 232, 283-284, 294, 308, 318, 319, 331, 332, 375, 377, 384, 385, 389, 481,483, 513 imagine 53, 149, 170, 256, 261, 269-270, 385-386, 444, 483, 513 imago Dei 53, 256, 268-270, 279, 282, 286, 291, 549 imperiul Asirian 82 imperiul Roman 1 indeterminare 193, 465-466 individuale 32, 93, 139, 142-144, 150, 220, 261, 299, 444, 445n , 457, 463 individualitate 149, 275, 283, 460, 463, 504, 506, 507, 515 individuatie 193-195,274-275, 429,457, 463, 466-468, 483,485-486, 509-510, 515 inductie 437, 443, 490-491 instincte anim^e 220 intelect activ 62,190, 193-195, 197-198, 204, 224, 226, 238, 283-285, 375, 383384, 386-387, 391,424, 431, 433, 440, 442, 447-448, 457, 467, 481 intelect pasiv 193, 224, 238, 283-284, 375376, 384, 386-387, 431, 442, 481 intelectualism 29, 50, 56, 193, 579, 595, 436 intuitie 58, 201, 285, 336-339, 545, 444445, 476, 482-484, 490, 499, 512, 519 istoria filosofiei 2-4, 8, 244 inclinatie 286, 575, 401,403, 405, 507, 6oo 6oi 518, 53i, 533'534 537 indoiala 67, 254, 256-257, 265 ingeri 32,126,128, 232 274, 282 297, 328-329, 422 intrupare 27, 88 95 126, 151 155, 162, 167,180, 269, 275, 298, 323, 327-330, 428-429, 445, 475, 480,486, 502, 506 invierea trupului 23 127 128, 246, 423 judecata 30,55, 64,139,152,157,162-163, 171, 239П , 284, 289, 292, 379, 388 laissez-faire 417 latitatio formarum 277 449 lege divina 79, 404 405, 413 415, 541, 545 eterna 79, 405-406, 415 morala 21, 85, 237 403, 406,477, 541- 544; vezi si obligare morala naturala 21, 171, 403-406, 415, 477, 542- 543 pozitiva 415, 545 legiuitor vezi conducator liber arbitru 24, 27 80, 204, 239, 355-356 377-379 441, 522 Liber de causis 189, 205, 207-209, 297 455 554 limbaj 92 345, 355, 358, 410, 440 logica 30, 36, 108, 166, 189-191, 209, 221, 245, 319, 440, 450 logos 16-17 25, 27, 29 31- 32,34-35,57, 126, 130 133, 201, 202, 552 Vezi si Cuvantul divin Logos Spermatikos 73 lucruri create 64, 67, 115, 118-124 132, 133, 219-220, 237, 311, 315, 324, 327, 340, 347-354, 356, 359, 362, 364, 40°, 422, 456, 462, 466 480, 494, 496- 500, 503, 512-513, 520, 526 lume cea mai buna - posibila 270-271, 369 eternitatea - 6 194, 195 209, 220, 226, 264, 431, 436 finalitatea - 344, 368, 396, 400 407 materiala 10, 54, 71, 125 127, 179, 204, 225, 239, 244, 251, 325, 422, 446 unicitatea - 428, 441 maniheism 20, 40, 41, 50, 81 marxism 8-10, 342,409, 556 matematica 10, 30, 51, 57, 58, 74, 75, 99, 152, 166, 190, 191, 196, 230, 233, 245, 285, 341, 437-442, 486, 551 materialism 23, 24, 40, 41,183 materie Sf Bonaventura 273-278 Sf Toma 325- 330, 347, 353, 361, 373, 374, 382, 388, 423 428, 429 Duns Scotus 480, 483, 506-510, 535 eterna 29, 198 materie prima Sf Toma 325-329; si 33, 72, 133, 182, 183, 223 231, 276, 373, 380, 447449, 508, 509 materie spirituala 202, 275, 280, 281, 282, 284, 446 Vezi si compozitie hilomorfica manastiri 43, 106, 108 109, iii, 112, 137,148, 173, 301, 302 mantuire 19, 20, 44, 46, 145, 155, 167 317 memorie 129, 142, 284, 299, 375, 376, 452 metafizica Sf Bonaventura 243, 245-248, 259, 261, 266, 273, 274, 287, 290-293 Sf Toma 308, 309, 312, 317-320, 323, 328 330, 331, 333, 338, 3^ 396, 405-407 Duns Scotus 475, 481, 486, 493-510, 512, 513 de asemenea 49, 189-191, 229, 295, 438, 442, 461-464, 558, 559 indreptata spre Dumnezeu 309, 312 iNDEX TEMATiC 51i si fizica 189, 468 si teologie 501 mila lui Dumnezeu 520,521 miracol 203, 299 misticism 35, 87, 91, 95, 173, 176, 180, 188, 190, 196 miscare 15, 66, 116, 119, 126, 166, 169, 175,189, 231, 238, 253, 264, 273, 296, 339, 341, 347, 375, 361, 422, 445, 446 Miscator nemiscat Sf Toma 329, 341, 344, 347, 348, 395, 407, 422, 424 Duns Scotus 472, 475, 513,514 de asemenea 99, 222, 296, 552, 553, 555 Moira 367 monarh vezi conducator monarhie 137, 166, 416, 417 monism 88, 116, 141, 183 monopsihism 279, 431, 433, 434, 436 442,451 montanism 22, 34 moralitate 79, 81, 172,442, 541, 545 Natura Naturata 197 natura umana vezi om natura (ca esenta) 482 natura (ca totalitate) 115, 116, 120, 121, 126, 129, 168 Vezi si lucruri create necesitate 61-65, 191,192, 377, 461, 465, 467, 525, P6, 534, 542 Vezi si adevaruri eterne nemurirea sufletului omenesc Sf Bonaventura 279, 281, 282 Sf Toma 380-384 Duns Scotus 476, 521, 529,535‘538 de asemenea 24, 29, 32, 75, 76, 124, 167,193,194,197, 204, 224, 298, 299, 423, 424,426, 431, 446 neoplatonism 1,14-16, 20, 26-29, 32, 33, 37, 41, 42,44, 57, 59, 60, 70, 71, 77, 78, 87-89, 91, 93, 95, 97, 99, 100, 113, 116, 121, 123, 125, 127, 132, 133,150 189-191, 196, 201, 207, 220, 221, 226, 260, 293, 296, 297, 299 307 345 346 357, 425 456 548, 553'556 Nihil in intellectu nisi pnus in sensu 287 nominalism 157, 143,144,150,450, 450, 468, 471, 510 568 Vezi si ockhamism Nous 29,34, 57, 70,133,150,168,182, 357 numar 74, 75, 274 obligatie morala 78, 579, 43, 404, 475, 541 ocazionalism 195,475 ockhamism 1, 9, 63, 467, 468, 472, 477, 547, 551, 558, 559 oligarhie 417 om Sf Toma 327, 398, 401,402, 404-407 de asemenea 46, 79, 125, 126, 128, 130, 222 facultati puteri 374-376 Vezi si trup omenesc; finalitatea omului; persoana; suflet uman ontologism Sf Augustin 58-63 Sf Bonaventura 256, 290 optica 441 optimism 369 ordine naturala 370, 371, 397, 551 Vezi si finalitatea omului ordine supranaturala 398, 402, 413, 426; 432, 436, 551 Vezi si finalitatea omului; ordine naturala Ordinul Carmelit 216 Ordinul Dominican 215-217, 219 293, 299, 301, 302, 428-435, 574 Ordinul Franciscan 215-217, 219, 233, 241, 243, 302, 428, 429,435, 443, 445-450, 455, 456 469, 474, 488, 501, 535, 549, 602 603 572 originea ideilor (psihologie) 50, 57, 144, 190, 225, 386, 388, 443,460, 461, 513 Vezi si abstractie; iluminare divina; idei divine; idei innascute panteism Eriugena 116, 119-122, 126, 129, 133 arabi 194, 196, 197 de asemenea 169, 170, 181-183, 570 papalitate 137,165, 459 participare 123, 125, 157, 159, 215, 220- 222, 232, 342, 457, 523 555 particulare vezi individuale Passiones entis 493 Passiones metaphysicae 514 pacat 80, 115, 175, 176, 182, 235, 236,369, 371, 4ii 440, 532-54, 541, 542 pacat originar 23, 44, 54, 76, 85, 141, 238, 279, 411, 481 Parintii Bisericii 13-37, 46, 113, 119,127, 128, 130,132,160,167, 224, 234 263, 547-554, 5 5 6 pedeapsa 16, 76, 115, 128, 129, 133, 172, 194, 371, 374 383, 481, 586 perfectiune 160-162, 251, 252, 256, 257 a lui Dumnezeu vezi Dumnezeu, natura lui: infinit Per se notum 335, 336 persoana 24, 98,177, 415, 426, 531 in Dumnezeu vezi Dumnezeu, natura lui: personal Phantasia vezi imaginatie pitagorism 16 20, 74, 75 platonism Parintii si primii crestini 1, 2 ,16, 17, 26, 28, 31-33, 565 Sf Augustin 54, 56 Sf Bonaventura 247, 252, 257, 260, 280, 287, 288 Sf Toma 325, 326, 329, 342, 343, 357, 35& 374,380, 423, 425 de asemenea 90,153,157-159,163,165, 167,168, 196, 201, 224, 226, 238, 467, 468, 483, 548, 555, 556 Vezi si neoplatonism plasmuire 289, 582, 383, 585-389, 391, 444 457, 479-481, 483, 49° pluralitate 121, 153, 177, 202, 323, 327, 328, 357, 358, 361-363, 365, 366, 373, 374, 384, 411, 424, 425, 445, 446-448, 451, 455, 456, 458 466, 474, 493,508 Porunci, Cele Zece 542-544 posibilitate 192, 193, 195, 274, 276, 319, 323, 445, 462, 464, 4^ 514,515,519, 523 potenta si act Sf Toma 329-333, 347, 374, 422, 428 de asemenea 192, 193, 253, 456, 508 a materiei 197,277,327,428 pura 192, 326, 328, 329 Potentia Naturalis, Potentia Libera 533, 534 pozitivism logic 117, 556 Praedicamenta vezi categorii predestinare 112, 196, 524 predicate absolute (R Lullus) 451 predicate echivoce 496,498 predicate univoce 392, 498, 516 preexistenta sufletului 24, 27, 29, 32, 76 principii prime 57, 79, 225, 285, 287, 295, 378, 487, 489, 543 Vezi si contradictie, principiul -principiul limitarii 202 prototipuri 120-122 psihologie Sf Augustin 50, 54, 62 Sf Bonaventura 279-292 Sf Toma 373-384, 426 Duns Scotus 529-538 de asemenea 173, 189, 226, 229 Vezi si idee; cunoastere; suflet uman etc putere a lui Dumnezeu vezi Dumnezeu, iNDEX TEMATiC natura lui: omnipotent a omului vezi facultati quadrivium 108 Quinque Viae ale Sfantului Toma 339-343 Quolibet 215 Rai vezi viziune beatifica Rationes Aetemae vezi idei divine; adevaruri eterne Rationes Seminales vezi temeiuri ultime ratiune umana si credinta vezi credinta si ratiune ca opusa intelectului (Ratio et intellectus) 376 rasplata vezi sanctiune morala rau 20, 26, 27, 32, 77, 80, 94, 95, 128, 236, 239, 262, 379 395, 403, 405, 533, 534 543 - moral vezi pacat rau, problema - Sf Toma 369-372 realism moderat 139, 150-152 realitate imateriala, cunoasterea - 389- 392 rebeliune 416 rege vezi conducator reminiscenta (platonica) 9, 59, 62, 460 Renasterea Carolingiana 105- 133 revelatie Sf Toma 312-314, 393, 365, 427, 426 de asemenea 81, 99,122,128,131,156 175,176, 208, 259, 276, 295, 442, 488, 512, 547, 548 scepticism 41, 49-53, 139, 288, 385, 468, 489, 512 schimbare accidentala 324, 325 substantiala 98, 279, 325, 329, 508, 509 scolasticism 1 2, 3, 5, 8, 30, 36, 64, 72, 81 117, 194-196, 221, 242, 314, po, 559 scotism 430-474, 476,477, 501 senzatie 54-57, 75, 76, 279, 280, 284, 374, 375 Sfanta Scriptura 17, 18, 26, 28, 29, 31, 41, 45, 66, 74, 101,107, 113, 119, 127-131, 203, 242, 243, 246, 276, 440, 441, 543 simplitate a ingerilor 428 a lui Dumnezeu vezi Dumnezeu, natura lui a sufletului uman vezi suflet uman Vezi si compozitie hilomorfica simturi interne 375, 376, 377 Vezi si imaginatie; memorie singularitate (Haecceitas) vezi individualitate societate 83-85, 101, 409-414, 418 Vezi si Statul specie 138-144,146, 149-153, 443-445 Statul Sf Augustin 83-85 ioan din Salisbury 170-172 Sf Toma 411-418 stoicism 14, 17, 18, 22-24, 73, 170, 201 substanta 98-100, 144-146, 149- 151, 462464 si accidente 145,146,150, 223, 324327, 462, 464, 466 si existenta 330 Dumnezeu, ca - 117, 118, 159-160, 182, 183, 197 materiala 325, 327, 330, 347, 373 suflet 223 Vezi si schimbare substantiala; forma substantiala subzistenta vezi forma subzistenta suferinta vezi rau suflet uman crestinii timpurii 19, 23, 24, 27, 33, 34 Sf Augustin 75-76 Sf Bonaventura 279-292 604 605 Sf Toma 373-384 Duns Scotus 529-538 de asemenea 125, 127, 193, 199, 224, 443-447 cunoastere de sine vezi constiinta de sine origine vezi creationism un suflet pentru toti oamenii vezi monopsihism suveran vezi conducator suveranitate vezi autoritate politica scoala serafica vezi filosofie franciscana stiinta 165, 167, 311-314, 440-443, 484488 temeiuri ultime 46, 71-74, 273, 276, 278, 297, 323, 326, 442, 445, 447 449 475 493, 508, 566 teofariie 116, 122, 125, 133 teologie definitie, natura 305 negativa 34 si filosofie 14, 17, 36, 82, 123, 131, 146, 156, 1757, 197, 241, 245-248, 295, 311 312, 315,320, 393, 427, 442, 451 547-552 pentru teorii ale relatiilor dintre - si filosofie vezi filosofie pentru istoria reala a influentei -asupra filosofiei in Evul Mediu vezi teologie naturala Vezi si Dumnezeu, existenta lui; Dumnezeu, natura lui teologie naturala 5, 15, 98, 156, 473, 548 teoria identitatii (universalii) 146, 147 teoria indiferentei (universalii) 147, 148 tiranie 416, 417 timp 69, 220, 221, 263, 264, 363-369 tomism 47, 48, 427-430, 474, 476, 551-558 traduceri 205-210 traducianism 23, 24, 76, 141 transsubstantiere 145 Treime, Sfanta 2, 27, 28, 31, 91, 92, 121, 131, 148, 156, 177, 234, 246, 2457, 269, 314, 317, 323, 357, 451 Vezi si logos; Cuvantul divin trup omenesc 19, 32-33, 60, 68, 73, 75, 125-128,130, 149, 163, 174, 181, 197, 224, 238, 265, 279, 280-281, 283, 373-375, 380-382, 411, 423, 426, 428, 444-447, 457, 463, 480, 482, 502, 508, 531-532, 535-536 trupul lui Christos, mort 458, 508 ultrarealism 457 umanism 165, 168, 558 univers vezi cosmos universalii (problema ontologica) Sf Toma 325, 329, 386-388 Duns Scotus 483-485, 504-506 de asemenea 137-153 Universale ante rem, in re, post re 153, 193 universalism 165-167 Unul 29, 57, 60, 75, 193, 246, 365 valori 406, 407 Via Affirmativa 117, 356, 391 Via Negativa 26, 117, 122, 204, 346, 356, 391 Via Remotionis vezi Via Negativa virtuti (la ingeri) 328 virtuti (la oameni) 286, 287, 315, 402, 403 Vis Memorativa vezi memorie viziune beatifica 176, 270, 292, 380, 398, 399, 490 vointa a lui Dumnezeu si legea morala 541544 si intelect 375, 376 primatul vointei asupra intelectului 451 voluntarism 477, 526, 535 CUPRiNS Studiu introductiv v i introducere Partea intAi iNFLUENtE PRE-MEDiEVALE ii Perioada patristica 13 Crestinism sifilosofie greaca -Apologetii greci (Aristides, Sf iustin Martirul, Tatian, Athenagoras, Teofil) - Gnosticismul si ganditorii anti-gnostici (Sf ireneu, Hipolit) - Apologetii latini (Minucius Felix, Tertullian, Arnobius, Lactantiu) - scoala ca-tehetica de la Alexandria (Gement, Origen) - Parintii greci (Sf Vasile, Eusebiu, Sf Grigore de Nyssa) - Parintii latini (Sf Ambrozie) - Sf ioan Damaschinul -Rezumat iii Sf Augustin (i) 39 Viata si opera - Sf Augustin sifilosofia iV Sf Augustin (2): Cuno^terea 49 Cunoasterea in vederea beatitudinii - impotriva scepticismului - Cunoasterea prin experienta - Natura senzatiei - idei Divine - iluminare si abstractie V Sf Augustin (3): Dumnezeu 65 Argumentul existentei lui Dumnezeu bazat pe adevarurile eterne - Argumente pornind de la Creatie si de la ordinea universala - Diversele argumente ca stadii ale unui singur proces - Atributele lui- Dumnezeu - Exemplarismul Vi Sf Augustin (4): Lumea 71 Creatia libera din nimic - Materia - Rationes seminales - Numerele - Sufletul si trupul - Nemurirea - Originea sufletului Vii Sf Augustin (5): Teoria MORAla 77 Fericirea si Dumnezeu - Libertatea si obligatia - Necesitatea harului - Raul - Cele doua cetati Viii Sf Augustin (6): Statul 83 Statul si cetatea Babilonului nu sunt identice - Statul pagan nu intruchipeaza adevarata dreptate - Biserica este superioara Statului 606 607 iX PSEUDO-DiONiSiE 87 Opera si autorul - Calea afirmativa - Calea negativa - interpretarea neoplatonica a Treimii - invatatura ambigua despre creatie - Problema raului - Caracter corect doctrinar? X Boethius, Casiodor, isidor 97 Transmiterea ideilor aristotelice de catre Boethius - Teologie naturala - influenta asupra Evului Mediu - Casiodor despre cele sapte arte liberale si spiritualitatea sufletului - Etimologiile lui isidor si Sentintele Partea a Doua RENAsTEREA CAROLiNGiANa Xi Rena^erea carolingiana 105 Carol cel Mare - Alcuin si scoala Palatina - Alte scoli, programa scolara, bibliotecile - Rabanus Maurus Xii ioan Scotus Eriugena (i) iii Viata si opera Xiii ioan Scotus Eriugena (2) 115 Natura - Dumnezeu si creatia - Cunoasterea lui Dumnezeu pe cale afirmativa si pe cale negativa; imposibilitatea de a aplica lui Dumnezeu categoriile - Cum se poate spune ca Dumnezeu a facut lumea? - ideile divine in Cuvant - Lucrurile create ca participari si teofanii; fiintele create sunt in Dumnezeu - Natura omului - Reintoarcerea tuturor lucrurilor la Dumnezeu - Pedeapsa eterna in lumina revenirii cosmice - interpretarea sistemului lui ioan Scotus Partea a Treia SECOLELE AL X-LEA, AL Xi- LEA si AL Xii-LEA XiV Problema Universaliilor 137 Situatia in perioada ulterioara mortii lui Carol cel Mare - Sursa discutiilor din textele lui Porfir si Boethius - importanta problemei - Realismul exagerat - "No- minalismul" lui Roscelinus - Atitudinea fata de dialectica a lui Petrus Damiani - Guillaume de Champeaux - Abelard - Gilbert de la Porree si ioan din Salisbury - Hugo de St Victor - Sf Toma de Aquino XV Sf Anselm de Canterbury 155 Sf Anselm ca filosof - Argumente in favoarea existentei lui Dumnezeu in Monolo-gium - Argumente in favoarea existentei lui Dumnezeu in Proslogium - ideea de adevar si alte elemente augustiniene in gandirea lui Anselm CUPRiNS XVi sCOALA de LA Chartres 165 Universalismul de la Paris si sistematizarea stiintelor in secolul al Xii-lea - Regionalism, umanism - Platonismul de la Chartres - Hilomoifismul de la Chartres - Panteismul primafacie - Teoria politica a lui ioan din Salisbury XVii scoALA de LA St Victor 173 Hugo de St Victor; dovezi ale existentei lui Dumnezeu, credinta, misticism - Richard de St Victor; argumente in favoarea existentei lui Dumnezeu - GodeJroy de St Victor si Walter de St Victor XViii Duali^i si panteisti 181 Albigenzii si catharii - Amalric de Bene - David de Dinant Partea a Patra filosofia iSLAMiCa si EVREiASCA: TRADUCERiLE XiX Filosofia islamica 187 Motivatii pentru analizafilosofiei islamice - Originile filosofiei islamice - Alfarabi -Avicenna - Averroes - Dante si filosofii arabi XX Filosofia evreiasca 201 Cabala - Avicebron - Maimonide XXi TRADUCERiLE 205 Operele traduse - Traducerile din greaca si din araba - Efectele traducerilor si anti-aristotelismul Partea a Cincea SECOLUL AL Xiii-LEA XXii introducere 213 Universitatea din Paris - Universitati inchise si institutii privilegiate - Curriculum - Ordinele religioase la Paris - Curente de gandire in secolul al Xiii-lea XXiii GUiLLAUME D'AuvERGNE 219 Motive pentru analiza gandirii lui Guillaume d'Auvergne - Dumnezeu si lucrurile create; esenta si existenta - Creatia lui Dumnezeu, divina si in timp - Argumente in favoarea existentei lui Dumnezeu - Hilomoifismul - Sufletul - Cunoasterea -Guillaume d'Auvergne, un ganditor de tranzitie XXiV Robert Grosseteste si Alexander din Hales 229 a) Viata si scrierile lui Robert Grosseteste - Doctrina luminii - Dumnezeu si lucrurile create - Doctrina adevarului si a iluminarii 608 609 b) Atitudinea lui Alexander din Halesfata de filosofie - Argumente privind existenta lui Dumnezeu - Atributele divine - Compunerea fiintelor create - Suflet, intelect, vointa - Spiritul filosofiei lui Alexander din Hales XXV Sf BONAVENTURA (i) 241 Viata si opera - Spiritul - Teologie si filosofie - Atitudineafata de aristotelism ^XXVi Sf BONAVENTURA (2): Existenta lui Dumnezeu 251 Spiritul argumentelor Sf Bonaventura privitoare la existenta lui Dumnezeu - Do- vezi oferite de lumea sensibila - Cunoasterea a priori a lui Dumnezeu - Argumentul anselmian - Argumentul bazat pe; adevar XXVii Sf BONAVENTURA (3): RELAtiA CELOR CREATE CU DUMNEZEU 259 Exemplarismul - Cunoasterea divina - imposibilitatea creatiei din eternitate - Erorile care decurg din negarea exemplarismului si creatiei - Asemanarea celor create cu Creatorul, analogia - Este aceasta lume cea mai buna lume posibila? XXViii Sf BONAVENTURA (4): Creatia materiala 273 Structura hilomoifica a celor create - individuatia - Lumina - Multitudinea de forme - Rationes seminales XXiX Sf BONAVENTURA (5): Sufletul uman 279 Unitatea sufletului uman - Relatia sufletului cu trupul - Nemurirea sufletului uman- Caracterul fals al monopsihismului averroist - Cunoasterea lucrurilor sensibile si a primelor principii logice - Cunoasterea realitatilor spirituale - iluminarea - inaltarea sufletului la Dumnezeu - Sf Bonaventura, filosof al vietii crestine XXX Sf Albert cel Mare 293 Viata si activitatea intelectuala - Filosofie si teologie - Dumnezeu - Creatia - Sufletul - Reputatia si importanta Sf Albert cel Mare XXXi Sf Toma de Aquino (1) 301 Viata - Opera - Modul de prezentare a filosofiei Sf Toma - Spiritul filosofiei Sf Toma ^XXii Sf Toma de Aquino (2): Filosofia si teologia 311 Distinctia dintre flosofle si teologie - Necesitatea morala a revelatiei - incompatibilitatea dintre credinta si stiinta in acelasi timp, cu privire la acelasi obiect - Finalitatea naturala si finalitatea supranaturala - Sf Toma si Sf Bonaventura - Sf Toma ca "inovator" CUPRiNS XXXiii Sf Toma de Aquino (3): Principiile fiintei create 323 Motive pentru a incepe cu fiinta corporala - Hilomoifismul - Respingerea rationes seminales - Respingerea pluralitatiiformelor substantiale - Restrangerea compozitiei hilomorfice la substantele corporale - Act si potenta - Esenta si existenta ^XXiV Sf Toma de Aquino (4): Demonstratiile existentei lui Dumnezeu 335 Nevoia de demonstratii - Argumentul Sf Anselm - Posibilitatea demonstratiilor -Primele trei demonstratii - A patra demonstratie - Demonstratia pe baza finalitatii - Centralitatea celei de-a treia cai Sf Toma de Aquino (5): NATURA lui Dumnezeu 345 Calea negativa - Calea afirmativa - Analogia - Tipuri de analogie - O dificultate - ideile divine - Nu exista o distintfie reala intre atributele divine - Dumnezeu ca existenta in sine Sf Toma de Aquino (6): Creatia 361 Creatia din nimic - Numai Dumnezeu poate crea - Dumnezeu a creat in mod liber - Motivul creatiei - imposibilitatea creatiei din eternitate nu afost demonstrata - Poate Dumnezeu sa creeze o pluralitate infinita actuala?- Omnipotenta divina -Problema raului ^^XXii Sf Toma de Aquino (7): Psihologia 373 Omul are o unicaforma substantiala - Puterile sufletului - Simturile interioare - Liberul arbitru - Cea mai nobilafacultate - Nemurirea - Ratiunea activa si cea pasiva nu sunt identice numeric pentru toti oamenii Sf Toma de Aquino (8): CuNOA^EREA 385 "Teoria cunoasterii" la Sf Toma - Procesul cunoasterii; cunoasterea universalului si a particularului - Cunoasterea de sine a sufletului - Posibilitatea metafizicii XXXiX Sf Toma de Aquino (9): Teoria MORAla 395 Eudaimonismul - Viziunea lui Dumnezeu - Binele si raul - Virtutile - Legea naturala - Legea eterna si intemeierea moralitatii in Dumnezeu - Virtutile naturale recunoscute de Sf Toma, dar nerecunoscute de Aristotel; virtutea religiei XL Sf Toma de Aquino (io): Teoria politica 409 Sf Toma si Aristotel - Originea naturala a societatii si a guvernamantului omenesc - Societatea umana si autoritatea politica voita de Dumnezeu - Biserica si Statul - individul si Statul - Legea - Suveranitatea - Constitutiile - Teoria politica a Sf Toma ca parte integranta a sistemului sau 610 611 XLi Sf Toma si Aristotel: Controverse 421 Valorificarea lui Aristotel de catre Sf Toma - Elemente nearistotelice ale tomismului - Tensiuni latente in sinteza tomista - Opozitia la "noutatile" tomiste XLii Averroismul latin: Siger de Brabant 431 Tezele "averroismului latin" - Siger de Brabant - Dante si Siger de Brabant - Opozitia fata de averroism; condamnarile XLiii Ganditorii franciscani 437 Roger Bacon: viata si opera - Filosofia lui Roger Bacon - Matteo di Aquasparta -Pierre Jean Olivi - Roger Marston - Richard din Middleton - Raymundus Lullus XLiV Egi dio Romano si Henric din Gent 455 a) Egidio Romano - Viata si opera - independenta lui Egidio ca ganditor - Esenta si existenta - Forma si materie; suflet si corp - Teoria politica b) Henric din Gent - Viata si opera - Eclectismul gandirii lui, ilustrat prin doctrina iluminarii si a ineismului - ideea de metafizica - Esenta si existenta - Dovezi despre existenta lui Dumnezeu - Spiritul general si semnificatia filosofiei lui Henric XLV Duns Scotus (1) 469 Viata - Opera - Spiritul filosofiei lui Duns Scotus XLVi Duns Scotus (2): Cunoasterea 479 Obiectul primar al intelectului uman - De ce depinde intelectul de plasmuiri - incapacitatea sufletului de a se intui pe sine in aceasta viata - Aprehensiunea intelectuala a luciului individual - Este teologia o stiinta? - Cunoasterea noastra se bazeaza pe experienta sensibila si nu avem nevoie de nicio iluminare speciala in activitatea intelectuala - Cunoasterea intuitiva si cunoasterea abstracta - induifia XLVii Duns Scotus (3): Metafizica 493 Fiinta si atributele ei transcendentale - Conceptul univoc defiinta - Distinctia obiectiva formala - Esenta si existenta - Universaliile - Hilomoifismul - Rationes seminales respinse, pluralitateaformelor acceptata - individuatia XLViii Duns Scotus (4): Teologia NATURAla 511 Metafizica si Dumnezeu - Cunoasterea lui Dumnezeu prin lucrurile create - Demonstratia existentei lui Dumnezeu - Simplitatea si inteligenta lui Dumnezeu -Dumnezeu este infinit - Argumentul anselmian - Atributele divine u nu pot fi demonstrate filosofic - Distinctia intre atributele divine - ideile divine - Vointa divina - Creatia CUPRiNS XLiX Duns Scotus (5): Sufletul 529 Forma specifica a omului - Unitatea sufletului si Ci trupului - Vointa si intelectul -Nemurirea sufletului nu poatefi propriu-zis demonstrata L Duns Scotus (6): Etica 539 Moralitatea ClCtelor umane - Actele indiferente - legea moralii si vointa lui Dumnezeu - Autoritatea politicii Li Concluzii 547 Teologie si filosofie - "Filosofie crestinii" - Sinteza tomista' - Diferite moduri de ii privi si de ii interpreta filosofia medievala ANEXA i 561 An^ ii: Scurta BiBLiOGRAFiE 563 iNDEX 585 REViSTa LUNARa DE CULTURa A SOCiETatii SCRiiTORiLOR TaRGOVisTENi Anul XiV, Nr 7-8(160-161) - iulic-august 2013 Apare cu sprijinul Consiliului Local Municipal si al Primariei Municipiului Targoviste Exista - si nici nu se putea altfel, in conditiile de astazi - o literatura a internetului, ba chiar si autori care s-au nascut pe el Gasim, la tot pasul (virtual), site-uri literare mai populate sau mai sarace, unele de grup, altele de zona, de strada, de bloc, de scara, ba chiar de familie Ele sunt, pana la urma, un soi de cenacluri si totusi, toti acesti autori - poeti, mai ales, dar si recenzenti, cronicari literari, eseisti sau prozatori - raman, inca, indiferent de varsta si de stadiul afirmarii, sub fascinatia colii de hartie tiparite, fie de revista, fie de carte incat o veritabila schimbare de paradigma in acest domeniu e departe de a se produce, autorii internetului, tineri intre noua si nouazeci si noua de ani, tintind, pana la unna, o carte pe traditionala, batrana hartie, o carte care sa le valideze statutul si pe care s-o popularizeze, apoi, tot prin internet Frecventez eu insumi doua asemenea site-uri si mai vizitez, din curiozitate, cateva Am observat, insa, ca, de catva timp, activitatea lor cam lancezeste Asta se intampla din pricina expansiunii retelei de socializare cu cel mai mare impact la noi, facebook Site-urile literare asigura membrilor o vizibilitate relativ mica, iar textele postate spre a fi citite sunt comentate (cand sunt) cu o anume exigenta Aici cam toata lumea care participa activ stie despre ce e vorba Facebook este, insa, o retea de socializare universala E drept ca exista un algoritm al gruparii membrilor dupa anume preferinte indicate de la bun inceput sau relevate pe parcurs, intr-o anume retea de prieteni sau de prieteni ai prietenilor constituita pe baza unor afinitati si interese in felul acesta, o persoana interesata exclusiv de promovarea existentei ei cotidiene sau amoroase va intra intr-o retea care-i satisface acest interes, alta, preocupata mai ales de politica, va putea sa-si satisfaca si ea preocuparea, in vreme ce o persoana interesata de literatura va primi, in varii moduri, ceea ce, in principiu, asteapta Dar eterogenitatea e evidenta si inevitabila Daca nu e cumva o conditie! in afara promovarii, indeosebi vizuale, a propriei imagini (agreata mai ales de persoanele tinere), politica si literatura (mai exact, poezia, pentru ca pe facebook nu exista nici ragazul, nici rabdarea de a citi lucruri ample, decat daca, printr-un link, iesi din atmosfera lui grabit-frivola) sunt destul de bine reprezentate Dar daca politica starneste pasiuni si chiar polemici impinse pana la contondente si jigniri (pe care, uneori, administratia facebook le sanctioneaza), literatura este mai cordial intampinata Doar daca ar fi angajata politic, ea ar starni polemici, insa, de regula, literatura postata pe facebook nu e decat siropoasa si dulceaga Multi autori sunt evadati de pe site-urile literare, nemultumiti de raceala cu care au fost intampinati acolo Literatura (poezia) de pe facebook imi evoca petrecerile de familie sau din cercurile de prieteni, la care cineva despre care se stie ca ar avea voce este pus sa cante, iar dupa ce se produce e intens aplaudat Desi, in comparatie cu un cantaret veritabil, pare ragusit sau afon Tot asa si cu poetii-facebook! iata o mostra lirica: "inca o toamna  se-asterne-ncet  peste a noastra  cineva sau ceva  continua sa muste din noi  cineva sau ceva  trece fierul prin foc  fierul caderii  de ieri si de azi  si poate de maine  in rug e carnea,  sufletu-n rug  oasele doar  nu-si schimba culoarea  adunam cioburile  le lipim cum putem  vasul  sa mai poata  pastra  apa si-o floare" Sau, si mai rau: "La teiul lui Eminescu  Plin de vers si armonie,  Eu il simt pana la seva   imi inspira bucurie  si-mi da linistea suprema Etc " Asemenea inseilari se bucura, mai ales daca poza autoarei e agreabila, de numeroase like-uri, dar si de comentarii liricoide, cum ar fi: "Dumnezeu iti da atata putere incat poti sa transfonni durerea in cuvinte, cuvintele in lacrimi, iar lacrimile-ti spala sufletul, incercand sa-1 pregateasca pentru iertare!" Se manifesta aici, fara un gram de simt al ridicolului, un soi de varianta interjectional-adjectivala a criticii de gust: "Super!", "Bravo! Superbe versuri!", "Superb!", "Super mishto!", "Esti o sensibila!", "Geniale versuri!" La care autorul  autoarea raspunde flatat, dar modest: "Multumesc, George!", "Multumesc, ioana!", "Multumesc, John!", "Multumesc! ", "Multumesc! " Fereasca Sfantul sa-i contrazici, in gusturile si in convingerile lor, pe acesti iubitori de manele! REViSTa LUNARa DE CULTURa A SOCiETatii SCRiiTORiLOR TaRGOVisTENi Marca inregistrata OSiM iSSN 1582-0289 DiRECTOR Tudor Cristea SENiORi EDiTORi Barbu Cioculescu Mihai Cimpoi Mircea Constantinescu Henri Zalis Florentin Popescu Liviu Grasoiu George Anca Radu Carneci loan Adam iordan Datcu Sultana Craia - REDACtiA 9 REDACTOR-sEF Mihai Stan REDACTORi ASOCiAti Daniela-Olguta lordache Dumitru Ungureanu Margareta Bineata Victor Petrescu George Coanda Nicolae Scurtu Corin Bianu George Toma Veseliu ion Marculescu Dan Giju Niculae ionel in memoriam: Mircea Horia Simionescu, Mihai Gabriel Popescu SECRETAR DE REDACtiE ion Anghel Agnes Erich Ana Dobre Alexandru Pompiliu SUBREDACtiA CHisiNaU iulian Filip Vasile Romanciuc lanos turcanu Aurelian Silvestru TEHNOREDACTOR loan Alexandru Muscalu GRAFiCa-iulian Filip Alexandru Coman in atentia colaboratorilor: Materialele trimise vor avea 2 sau 4 pag A4 cu litera de 12 la un rand sau 3500-7000 semne fara spatii (4500-9000 cu spatii) Manuscrisele primite nu se returneaza (Redactia) Reproducerea partiala sau integrala a unor articole din revista fara aprobarea redactorului-sef intra sub incidenta legii drepturilor de autor Potrivit art 206 CP, responsabilitatea juridica pentru continutul articolelor revine exclusiv semnatarilor acestora ca persoane individuale iSSN on-line 2284-600X Revista poate fi citita si on-line la adresa www bibliotheca ro reviste litere 1 Vii 1929 - S-a nascut Costache Olareanu (m 2000) 2 Vii 1905 - S-a nascut Victor Brandus(m 1989) 4 Vii 1943 - Amuriin O Dallocrin(n 1877) 5 Vii 1980 - S-a nascut Andrei Gheorghe 6 Vii 1954 - S-a nascut ioan Vintila-Fintis 7 Vii 1988 - A murit Mihail Cruceanu(n 1887) 9 Vii 1943 - S-a nascut Mihai Stan 10 Vii 1929 - S-a nascut Marin lonita 10 Vii 1947 - S-a nascut Maria Mirea 12 Vii 1797 -A murit lenachita Vacarescu(n 1740) 12 Vii 1816 - S-anascutlon Ghica(m 1897) 13 Vii 1947 - S-a nascutlosefina Olimpia Tulai 13 Vii 1954 - S-a nascut George lonita 14 Vii 1943 - S-a nascut Mihai Oproiu 15 Vii 1919 - S-a nascut Aurel lordache (m 1975) 15 Vii 2000- S-a nascut Marta Anineanu(n 1914) 16 Vii 1916 - S-a nascut Bucur Stanescu (m 1999) 17 Vii 1882 - A murit Pantazi Ghica (n 1831) 17 Vii 1945 - S-a nascut George Sanpetrean 17 Vii 1976 - S-a nascutRoxana-Magdalena Barlea 18 Vii 1931 - S-a nascuinicolae Neagu (m 2009) 2 LiTERE - Revista lunara de cultura a Societatii Scriitorilor Targovisteni 18 Vii 1947 - S-a nascut Florin Gheorghe Mageriu 18 Vii 1950 - S-a nascut Mircea Draganescu 18 Vii 1951 - S-a nascut Dan Gradinara 20 Vii 1960 - S- a nascut Maria Tufeanu 20 Vii 1879 - S-a nascut ilie El Angelescu (m 1964) 22 Vii 1955 - S-a nascut lonut Cristache 21 Vii 1971 - S-a nascut Anda Alecu-Prioteasa 23 Vii 1924 - S-a nascut Vladimir Diculescu 25 Vii 1927 - S-a nascut Radu Urziceanu( m 1998) 25 Vii 1978 - Amurit Petre iosif(n 1907) 26 Vii 1925 - S-a nascut Theodor Nicolin 27 Vii 1942 - S-a nascut Erich Kotzbacher 29 Vii 1938 - S-a nascut Aurelian Trandafir (m 1999) 29 Vii 1946 - S-a nascut Nicolae Radulescu 31 Vii 1906- S- a nascut Gheorghe Marestm 1982) 31 Vii 193 9 - S-a nascut Tiberiu Cercel 2 Viii 1933 - S-a nascut Mihai Gabriel Popescu(m 2011) 3 Viii 1921 - S-a nascut Radu Gioglovan(m 1979) 4 Viii 1935 - S-a nascut Gabriel Mihaescu 4 Viii 1941 - S-a nascut Constantin Condrea 4 Viii 1948 - S-a nascut Dumitru Radu Luca 4 Viii 1951 - S-a nascut VirgilVoinescu- Orasanu 4 Viii 1972 - S-a nascut Simona Cristina Noveanu 5 Viii 1973 - S-a nascut Veronica Dumitrescu 9 Viii 1948 - S-a nascut George Pites 11 Viii 2000 - A murit Vivi Anghel (n 1956) 13 Viii 1982 - S-a nascut stefan Peca 14 Viii 1941 - S-a nascut Alexandrina Dinu 14 Viii 1969 - S-a nascut Carmen Patraulea-Morara 16 Viii 1941 - S-a nascut Victor Petrescu 17 Viii 1944 - S-a nascut stefania Viorica Ruj an 18 Viii 1937 - S-anascutlon Coca 18 Viii 1951 - S-a nascut Marian Curculescu 20 Viii 1924 - S-a nascut Alecu Vaida-Poenaru(m 2004) 21 Viii 1915 - S-a nascut ion Craciun (m 2001) 21 Viii 1916 - S-anascutZoe Enachescu(m 2008) 21 Viii 1926 - S- a nascut Mihai Constantinescu (m 1987) 24 Viii 1872 - S-a nascut Raicu lonescu-Rion (m 1895) 24 Viii 1938 - S-a nascut Emil Vasilescu 26 Viii 1948 - S-a nascut Constantin Geambasu 30 Viii 1927 - S-a nascut Radu Petrescu (m 1982) 30 Viii 1993 - A murit Valeriu Lita-Cosmin (n 1937) 31 Viii 1985 - A murit ion G Vasiliu (n 1910) Carti primite la redactie 1 Thomas Bemhard, Extinctie, traducere din limba germana, prefata si note de Gabriela Dantis, Editura Art, Bucuresti, 2013,472 pag ’; 2 Adrian Muntiu, Praful de pe toba, Cartea Mamei, [ roman], Editura Bibliotheca, Targoviste, 2013,3 00 pag ; 3 Aurel Pop, Eternitate prin poezie, Editura Citadela, SatuMare, 2012,186 pag ; 4 George Lixandru, ingeri din oglinda, Fundatia Culturala Antares, Galati, 2012,32 pag ; 5 Valentina Vasile, Nicolae Catrina, Arc peste timp File din monografia comunei Potlogi, Editura Bibliotheca, Targoviste, 2012,50 pag ; 6 ion Marculescu, Oglinzi zgariate, Editura Pandora M, Targoviste, 2013, 114 pag ; 7 Radu Cameci, Biblioteca de sentimente, Editura Anamarol, Bucuresti, 2012,336 pag ; 8 Marian Rusu, Fiul vampirului, Editura Premier, Ploiesti, 2013,348 pag ; 9 ion lancu Vale,Revelatii, [versuri], Editura Bibliotheca, Targoviste, 2013,166 pag ; 10 Mircea Constantinescu, Catalogulfrumoaselor nerusinari O antologie a placerii, Editura Tipo Moldova, iasi, 2013,688 pag ; 11 Aurel lordache, Accidentul Teatru (1944-1972), ingrijirea volumului si selectie Daniela-Olguta lordache, Editura Bibliotheca, Targoviste, 2013,210 pag ; Anul XiV, Nr 7-8(160-161) • iulie-august 2013 3 CUPRiNS EDiTORiAL: Tudor Cristea - Literatura online 1 BREViAR: Barbu Cioculescu-"Eu si statuia mea" 5 VALENtE LiTERARE: Mihai Cimpoi - Spiritul intemeietor 8 RECiTiRi: Henri Zalis - Un ansamblu de repere 11 CRONiCa LiTERARa: Tudor Cristea - Confesiuni exemplare 14 UN VERS DE EMiNESCU: Alex stefanescu-"Parea ca printre nouri s-a fost deschis o poarta" 18 EMiNESCiANA: Dumitru Copilu-Copillin - Vocatia si valoarea universala a creatiei eminesciene 19 AFiNiTati SELECTiVE: loan Adam- Vultur in colivie 23 LiTERE sl SENSURi: Ana Dobre- stefan Mitroisi tentatia antiromanului 27 PERSPECTiVE CRiTiCE: Dan Tache - Seducatoarele primejdii ale posibilului 30 ROMaNUL A AJUNS POET?: Liviu Grasoiu - implinirea poetilor 32 CiTiTOR PRiNTRE RaNDURi: Emil Lungeanu - Firul Ariadnei si tesatoriile Elizei Roha 34 EXERCitii DE REGaNDiRE: Sultana Craia- Natura si cultura 37 REVELAtiiLE LECTURii: iordan Datcu - Viorel Cosma, nonagenar 38 ACCENTE CRiTiCE: Dorina Grasoiu - Despre un vechi motiv literar 40 LECTURi: George Anca - Un picaro duios-amar 42 iNSEMNaRi CRiTiCE: Angela Nache-Mamier-intre doua lumi 43 MEMORiALiSTiCa: ileana lordache-Streinu - Gaesti- Orasul meu de suflet 45 NOTE DE LECTURa: Lucian Gruia- Omologia: fantana - poarta - tunel - arbore cosmic, la Brancusi 48 STUDii COMPARATiSTE: Marian Popa-Anca 49 ALAMBiCOTHECA: Dumitru Ungureanu - D-ale scriitorilor 53 DiN iSTORiA : Aurelian Silvestru-Ce sa uitam? 54 EinOGRAFiE: Constantin Eretescu - Ovidiu Barlea, opera si omul 56 RAFTUL DE SUS: Mircea Constantinescu - Un victorian foarte modern 59 iNTARSii: Daniela-Olguta lordache - Sangele sufletului 62 LiT(ER)OGRAFii: Magda Grigore - Hitler- arhivele intimitatii 65 POEME ESENtiALE: George Anca- EdgarAllan Poe Corbul  The Raven 67 MARi POEti Al iUBiRii: Radu Carneci - Kahlil Gibran Gradina Profetului 70 POEZiE: Marius Ciungan- Veghe 72 POEZiE: Vali Nitu-Daca as putea 74 POEZiE: iulian Filip - A inviat mortul? 76 RiDENDO: Corneliu Berbente - Epigrame si comentarii satirice 78 PROZa PENTRU COPii: Vasile Romanciuc- Claudia Partole 80 PROZa: larman Popaart - Uncubus 83 PROZa: Corin Bianu- Casa lui Petru 87 PROZa: Nicolette Orghidan- Clepsidra 91 TEATRU: George Toma Veseliu - Lacrimand visa Alexa Drama intr-un act si doua tablouri in rama 94 GEOCiViLiZAtiE ROMaNEASCa: George Coanda - Starea de romanitate Noi acuituratii 98 CaRtiLE BiBLiOTHECii: Mihai Stan -Despre "Spiritul intemeietor" 100 PORTRETE iN PENita: Florentin Popescu - Penes, dar nu "Curcanul" 105 DiCtiONAR: Victor Petrescu - Tudor topa O "punte" existentiala a unui intelectual 107 ESEU: Gheorghe Buluta - "Criza lumii moderne" 109 CARTEA DE FiLOSOFiE: Pompiliu Alexandru- Dumnezeu nu este altcineva 112 iSTORiA CaRtii ROMaNEsTi: Agnes Erich - Carte bibliofila (secolul alXVii-lea) in colectiile Bibliotecii Judetene "i H Radulescu" Dambovita 115 FiRiDE BASARABENE: Nicolae Scurtu - Dumitru C Moruziepistolograf 118 ARS LONGA : Dan Giju - De la portile Severinului la portile uitarii ion Grecea (1924-1999) 120 SOCiETATEA SCRiiTORiLOR TaRGOVisTENi 123 CALiGRAFiA CU LUMiNa: ion Marculescu- Alexandru Bellu 125 REViSTA REViSTELOR: Tudor Cristea - Lectia albinelor 126 4 LiTERE - Revista lunara de cultura a Societatii Scriitorilor Targovisteni BREViAR "EU si STATUiA MEA"* se intitula un mic si savuros roman, aparut in anii razboiului, la editura bucuresteana "Cugetarea", a lui Georgescu-Delafras, unde tata lucrase o vreme in calitate de consilier Manuscrisul, adus de un tanar debutant, Comeliu Popp, ii placuse, sprinten scris, nu fara o anumita adancime Ulterior, tanarul a mai scris o piesa de teatru, "Maria", ramasa in manuscris, spre a pieri doborat de un cancer Coperta romanului, in albastru si negru, reprezenta un tanar in fata unei statui ce-l infatisa, in picioare iar pe banderola romanului, serban Cioculescu scrisese: "Un scriitor lucid si amar, care nu camufleaza adevarul" Nu atat cartea m-a interesat, cat titlul ei, care mi se parea ca bate mai departe ideea unei statui proprii nu ma bantuise, nici macar a unui bust ii pozasem, ore indelungi, sculptorului Han, pentru buzunarele redingotei lui Balcescu Un coleg de facultate aproape necunoscut, intalnindu-ma, intovarasit de juna, ne invita acasa la el, ca sa-mi faca un bust, inchipuindu-mi ca, in realitate vrea sa-mi faca figura, am acceptat in camaruta lui, avea in adevar cele trebuitoare si, in cateva minute, amestecand lutul, imi si facuse o neasteptat de asemanatoare fata Urma sa ne intalnim din nou, ca sa-si termine opera, lucru care nu s-a mai intamplat - numi amintesc din care motive Sigur este ca nu l-am mai cautat in Gradina Botanica, in spatele vechii sere, se afla un postament de beton, de utilitate necunoscuta, pe care ar fi putut sta o statuie, postament pe care m-as fi putut sui fara vreun efort deosebit Plimbandu-ma pe acolo cu minunatul meu prieten Dan (Angliei) Damian, mi-a venit ideea El m-a fotografiat, intr-o postura martiala, dar putin cracanat - voit -, in mana cu un sul de hartie, ce putea fi o * Din volumul in pregatire la Editura Bibliotheca intitulat Amintirile unui uituc - Exercitii de memorialistica, voi ii Proclamatie, o Constitutie sau manuscrisul unei nemuritoare balade Peste decenii, fotografia a aparut in revista Contrapunct, condusa de poetul ion Vieru Poftit sa se suie si el pe postament, Dan a refuzat Avea umor, sarcastic chiar, dar nu agrea frivolitatile intr-o seara de iarna, de pilda, sunasem la usa lui, avand pe cap un joben de tipul cel ce se deschide prin apasare - chapeau clack N-a gustat salutul meu, de la inaltimea jobenului de matase Era o mostenire de la straunchiul meu, Misu Milloteanu A fi mereu vesel nu poate fi o deviza Dar imi statea in caracter Chestia asta cu statuia nu e chiar atat de simpla: raspundea unei ciclice stari de supraevaluare, scurte, dar violente in zorii tineretii, in ceasuri de meditatie, incepeam sa ma mir cat de inteligent sunt, ce imensa capacitate de comprehensiune ascunde modestia mea, cu care, nu-i asa, ma puteam mandri? Atentie insa: fara exagerari O inteligenta stralucita, dar nu mai mult! Citisem "Un uommo finito" de Papini, unde, dupa се-si asuma toate dezastrele, la ultima fraza insul izbucnea intr- un tipat de triumf intuiam ca, tot astfel, starii de extaz ii poate urma una deosebit de penibila A contactului cu realitatea Cu ani in urma, cu diploma de bacalaureat pe birou, ma plimbam, la brat, cu vara mea, Baby, confidenta starilor mele de auto-multumire si o intrebam: Ai cunoscut pe cineva mai inteligent ca mine?" Exact atunci ma oprea pe strada vecinul de vis-a-vis, profesorul Bura, si ma intreba daca nu cumva cutare se insoara De ce? Fiindca, cu vorbele sale, il vazuse, pe strada, "angajand de brat" o duduie Deci nu se mai putea merge pe strada, cu Baby, la brat, necum luata dupa mijloc Cum tocmai o tineam de mijloc, i-am zis: Asa merg bunii prieteni" Nu, mi-a raspuns ea, ci indragostiti! " inalta parere despre sine, iminent amenintata de acea adanca depresie cand te socoti, ultimul Anul XiV, Nr 7-8(160-161) • iulie-august 2013 5 dintre muritori Starile se succedau Dimineata puteam fredona slagarul zilei "Nu te pot uita", cu usoara modificar: "Nu ma pot uita,  Mi-e gandul iar la mine   M-am pastrat in inima mea  si nu ma pot uita", seara recitand din Stelaru "Pana cand suflete acesta si flamand" in volumul meu de debuta, "Cerc deschis", afli textul cel mai semnificativ al starilor mele sufletesti, in preajma implinirii varstei de treizeci de ani, in celelalte domina melancolia, imprejurarea ca spre a ma dumiri in ce masura parerea pe care mi-o facusem despre mine este justa - Marin Sorescu, despre sine: "in genere foarte, foarte buna, cu exceptia unor momente, cand apare ca exceptionala" - ma adresasem persoanei ce-mi era mai apropiate in acel moment, nu te va pune, lectore, pe ganduri Mai apoi, regimul de urcusuri si de caderi privitor la propria opinie despre sine se stabiliza si anume la o medie fara niciun haz intelesesem, intr-un tarziu, ca pierzand oportunitatea de a ma fi inscris in RC - si pe deasupra sfidandu-1, orice speranta de promovare sociala, de implinire profesionala, de viata confortabila, se spulberase Ca ma instalasem in foarte populata categorie a celor tolerati, si chiar si aici nu neconditionat, in marele anonimat si pentru o perioada indetenninabila Ceea ce n-as fi putut intelege la 17 ani era limpede la 27 imi ramanea sa aflu de ce satisfactii m-as putea bucura in regimul asumat, de dizabilitat politic De ins caruia trebuie, totusi, sa i se gaseasca un loc de munca Nu-mi puteau oferi solutii nici cei in aceeasi situatie cu mine, foarte numerosi, de altfel Nu pot sa nu-mi reamintesc, bunaoara, o scena Primesc un telefon de la un tanar cu vreo cinci mai invarsta ca mine, distins salariat al Ministerului de Externe Ne intalnim in Cismigiu, ca sa fiu in ton pusesem pe cap palaria tare numita in epoca Eden - dupa numele ministrului de externe britanic care o arbora Persoana aparu, si ea cu un Eden pe cap Fusese dat afara din post, cauta un serviciu, conta pe cunostintele mele Dimineata in Cismigiu, fiindca si eu eram somer Ca intr-o piesa de teatru ce se juca in timpul copilariei mele si care se intitula "Cersetori in haine negre", in toiul verii, fara posibilitatea de a iesi din oras, scriam "Cantece de pe malul apei", iar in tarziul toamnei "Ovidiu se plimba cu marea" Eloldele de timp liber, cum nesarat le-ar fi numit un traditionalist, imi ingaduiau libera practicare a viciului favorit, lectura Constient de lipsa majora in constructia spirituala a datelor filosofiei, am reluat da capo lecturile i-am lasat deoparte pe Anaxagoras, pe Anaximandru, Anaxiomene, pe Aristotel Stagyritul chiar, pe Cameade, Democrit, Diogene, Epictet, si pe Gorgias, pe Heraclit si pe isocrate, pe Parmenide cel Mare, spre a ma opri la autorul dialogurilor numite socratice, Platon Candva tata citind un roman de Octav Dessila, se amuzase pe seama eroului care, intr-un moment de cumpana luase din biblioteca volumul scrierilor lui Socrate "Fericitul!, exclamase parintele meu, nu stie ca se afla in posesia unui unicat de o inestimabila valoare" L-am recitit, prin urmare pe Platon, in cea mai buna talmacire a vremii, in amintirea ceasurilor primei lecturi, de pe la 15 ani, cand, dintr-o incapere alaturata sosea mama, dupa ce auzise, din odaia mea, tipete de bucurie Pe atunci, cu fiecare dialog ma cufundam intr-o lume a supremelor conexiuni Curand apoi, o alegere intre idealismul platonic si materialismul marxist-leninist s-a facut de la sine, asa cum nimeni nu alege sa fie dement in loc de sanatos la minte Proaspata lectura s-a consumat intre nostalgii si admiratia pentru modul in care Socrate stia sa intoarca vorba, ca sa ajunga acolo unde voia, intre interlocutori ce nu se puteau masura cu el Poate un semn ca ceva se stricase, totusi, in mine "A zis Aristotel si a ras tot el", radea tata, batandu-ma pe umar, vazand cum, in loc sa citesc operele Stagyritului, maneam cartea unui medic psihiatru francez, cu titlul "Aristotel sau complexul tradarii" Pe Lao-Tze aveam sa-1 citesc in cadrul lefii si iata cum: in timpul alergaturilor pentru gasirea unui serviciu, alergaturi ce tineau locul actualului jogging, ajungand pe strada Sarindar, pe latura fostului trust al ziarului Adevarul, intrand, mai mult de curiozitate, in cladirea atat de familiara tatei, la serviciul de cadre, sefa, o evreica batrana, imi comunica, precum ma si asteptam, ca nu au posturi libere Dar, dupa o clipa de gandire mai zise ca ar fi auzit ca Editura stiintifica ar avea si, nesilita de nimeni, ridica telefonul si intreba acolo Da, Editura stiintifica avea nevoie de un corector "- iti trimit", conchisese batrana, dandu-si sau nu seama ca facuse, in acelasi timp, o recomandare Ceea ce, intre sefe de cadre, conta Tovarasa Negescu, sefa de cadre a Editurii stiintifice, si ea in varsta, dar subtirica, urcata, agera, vioaie chiar, ma 6 LiTERE - Revista lunara de cultura a Societatii Scriitorilor Targovisteni angaja fara probleme Primul mare avantaj al noii slujbe era apropierea de casa: palatul Universul Al doilea si cel mai important, aici n-am mai fost poftit afara dupa trei luni, ci am stat, ca sa spun asa, trei ani si as fi ramas si mai departe, daca n-as fi facut prostia sa accept un post la Editura pentru Literatura A te lafai la sanul unei edituri - si pe deasupra cu profil umanistic - dupa repetate ejectari din intreprinderi care ar fi trebuit sa se mandreasca cu prezenta mea in nomenclatorul lor, ce formidabil succes! Se petrecea dupa cea mai scurta trecere printr-o slujba: serviciul bratelor de munca primise o cerere de normator la o unitate militara farmaceutica din capital Spre a carei pazita poarta, plin de sperante, patrunsesem Pe undeva, prin apropierea manastirii Casin, se intindea un vast teren incercuit cu gard de sarma, iar inauntru-i aranjamentele unei cazarme, cu teren de voley si mai multe pateuri de locuinte Printre care o fabricuta atelier unde se pastila cand chinina, cand cicoare, pentru masa de dimineata a bravilor recruti ai patriei, iubitori de cafea cu lapte intr-o locatie prin vecinatate se reparau seringi, inlocuindu-se cu sticle noi cioburile celor pleznite Lungi tubusoare dintr-o sticla vulgara se sectionau pe masura, se fierbeau, erau gradate, apoi ambalate Cele mai multe crapau in timpul seriei de operatii, intrucat stricta normare a procesului de fabricare nu spune in sine nimic Se plateau in manufactura seringile impachetate, care se intorceau curand inapoi, spre reinvesmantare in invelisul de sticla Pe masa colonelului farmacist, care conducea unitatea, se mai gasea o butelca albastra, continand 250 de grame de stricnina, din care s-ar fi putut prepara intaritoare pentru mai multe batalioane Dar o asemenea sectie de incarcat fiole inca nu exista Cu toatele pretindeau un normator, iar fericitul ales fusesem tocmai eu Leafa nu era mare, dar i se adaugau beneficiile Ordinului 50, conform caruia militarii primeau carne si paine intr-un moment istoric favorabil dietelor severe Aveam de normat o micuta masina de pastilat, din arama, foarte veche, probabil de pe timpul primului rege al romanilor Aici, praful de chinina - ori de cicoare -, turnat intr-un recipient, pica, printr-un santulet, sub forma de pastile, una cate una, fara vreo deosebita graba, deci nu cu oarecare muzicalitate La mese, femei -printre care si mai multe doamne din inalta societate - o Caragiale, de pilda - ambalau pastilele cu masca la nas - inhalarea de chinina producea hemoragii nazale Pe acea doamna Caragiale o intrebasem daca apartine ilustrei familii, iar la raspunsul afirmativ, ajunsesem la o noua intrebare, daca detine documente de familie si ma invitase sa mi le arate Pentru mai multa eficacitate, l-am luat cu mine pe caragialeologul numarul unu al tarii, altfel sceptic Surpriza din ochii gazdei, in clipa in care deschizand usa s-a trezit in fata a doi membri ai familiei Cioculescu, aerul stingherit cu care ne pofti inauntru, m-au lamurit in privinta gafei facute Conducerea unitatii ceruse un normator in speranta unei vizibile cresteri a productivitatii, a randamentelor Cu mijloacele existente, desigur, dar avand in plus, acum, si un normator instructiuni speciale nu mi se dadura, fonnularistica era a casei, pe care lucram cu un scris citet La sfarsitul saptamanii aduceam acasa butucul de came cu satisfactia vanatorului, intinzand pe masa fazanul de aur in vastul perimetru al unitatii, pe mari portiuni acoperita de iarba, recruti faceau instructie, in pauze jucau voley, in rastimpuri avea loc cate o sedinta de invatamant politic, la una care urma sa aiba un caracter deosebit am fost poftit si eu Tema lectiei - caci de o lectie era vorba -tinea de filosofie Majurul primise sarcina de a le explica invataceilor ce este si de ce trebuie combatuta metafizica Se vedea de cat colo ca instructorul nu gasea nici primele cuminte, o clipa m-am gandit sa- i vin in ajutor Simultan am inteles primejdia de a ma arata prea scolit instructorul isi lamuri auditoriul sa de fapt, lectia ar fi trebuit condusa de o tovarase de la centru, care, din motive necunoscute, nu putuse veni Cum, de altfel, si in alte randuri Sosi intr- o sedinta la care n-am mai fost de fata, dar care mi se relata Agitatoarea, maghiara de origine, isi facuse autocritica pentru prezenta neregulata: Criticata am fost, zisese, ca vin la sedinte neregulata Acest lucru nu se va mai intampla De acum voi veni intotdeauna regulata" Aplauze, fireste La finele celei de a doua luni de serviciu mi se anunta concedierea Fusese punctul cel mai de jos - sau asa am crezut atunci Acum angajarea intr-o editura echivala cu un pat in Arca lui Noe Pe bune Anul XiV, Nr 7-8(160-161) • iulie- august 2013 7 SPiRiTUL iNTEMEiETOR* (2) Poeticul (izvoditorul, scriptoriul), marcat de constiinta ca este doar un intemeietor, dar si ca are revarsate in sine "neste scantei din focul ceresc al muzelor", ca este "rapit" cu nespusa pofta de a canta ceva" si ca este dominat de o vrere de "a forma si introduce un gust nou de poezie romaneasca" se limiteaza, programatic, la "o poeticeasca alcatuire" pe care o identifica cu jucareaua stie, astfel, ca poate sa-si valorifice doar mijloacele pe care le stapaneste Realizeaza, insa, cu mult mai mult decat ceea ce si-a propus, caci se patrunde, in substratul mai adanc al discursului parodic, de sentimentul fragilitatii si vulnerabilitatii fiintei umane si recurge la decorativ si la metamorfoza (cele doua mituri fundamentale ale barocului, precum apreciaza Eugen Simion) "Toate acestea, opineaza criticul, apropie sinteza lui de o creatie camavalesca de esenta intr-adevar baroca Un baroc tarziu, resuscitat in zorii modernitatii si sprijinit de o gandire iluminista ideea de joc al spiritului si, ipso facto, ideea omului ca o jucarie a destinului in acest univers in care toate se clatina si se transforma, domina constructia parodica a lui ion Budai-Deleanu O capodopera imnica, o capodopera de limbaj, creatia unui latinist care, spre deosebire de inaintasii sai, stie sa manuiasca satira, tot atat de bine ca si retorica inalta " (Eugen Simion, Studiu introductiv la voi cit , p XXXV) Spiritul intemeietor se identifica spiritului romantic Poetului i se creeaza o imagine idealizata sau chiar divinizata, el fiind scos din contingent si situat in transcendent Este sub toate aspectele Poetul -emblematizat, mitizat, "legendarizaf’, pus, adica, sub semnul exceptionalului i s-au pus in maini Lira lui Orfeu, pe umeri pelerina byroniana, iar pe frunte coroana divinitatii insasi, sau, cel putin, a genialitatii * Fragment din volumul Esenta temeiului, inceputurile targovistene ale literaturii romane, in pregatire la Editura Bibliotheca ion Heliade Radulescu elaboreaza un statut existential al poetului, din care nu lipsesc clauzele genialitatii, legendaritatii, predestinarii Analogizarea cu insusi Dumnezeu, modelul absolut al poetului, apare in Versificatie' " Creatorul a toate, Dumnezeu, este primul si atotputernicul poet Creatia sau poezia sa este universul intreg ( ) Bietul om copiaza numai cat poate faptele marelui poet, Dumnezeu, si cu cat prin fapte se apropie de Dumnezeu, cu atat poezia lui este mai sublima" Pentru Heliade Radulescu, scrisul este o profesiune, el considerandu-se, la 1829, scriptor (chiar cu termenul de mai tarziu al lui Roland Barthes), meserias', scrisul, pentru el, e "o necesitate ca si rasuflarea, ca si repausul, ca si mancarea", "un invat", "o a doua natura" Statutul poetului - cu calitatile obligatorii de contemplator melancolic lamartinian, de rapsod arhetipal, de exilat suportand suferintele, persecutiile contingentului, de descendent din ceruri -e intocmit cu ajutorul marilor modele: Lamartine, Schiller, Hugo, Byron, Carlova al nostru El este chemat, prin destin, sa umple uriasul gol al istoriei, sa-i cante pe oamenii mari ("Fac vie-a lor tarana, dau suflet in mormant" - Poezia), sa faca ordine in univers, sa anihileze "cearta elementelor" ("si-n haos echilibru si ordinea se puse ( ) Tot spatiul se imple, si timpul ia masuri - Anatolida) Gasim, in retorica intemeierii, ce cumuleaza mai multe retorici, o vadita tendinta de a imbina insufletirea divina cu vorbirea mestesugita, dupa modelul homericului Femios, gravitatea si ludicul (in maniera camavalesca, baroca, precum la Budai-Deleanu) Sufletul "mahnit", melancolizat (in sensul lui Lamartine) face casa buna cu spiritul ordonator Poeticul pur, de care vorbeste Dufrenne, pactizeaza deja cu poeticul artizanal, prevestit de "poetica facere" a lui lenachita Vacarescu si de "poeticeasca alcatuire" a lui Budai-Deleanu inregistram, la inceputul secolului al ХІХ-lea, notiunea de scriptor 8 LiTERE - Revista lunara de cultura a Societatii Scriitorilor Targovisteni (scriptoriu), de scriitor si de poet ce-o inlocuieste pe cea mai veche de poetic Este urmarita, in acest proces dinamic al intemeierii, atat universalizarea, cat si localizarea', cosmicizarea viziunilor, tematizarea lor evanghelica, clasicista, baroca, romantica, dar si atohtonizarea lor, precum la Heliade Radulescu: "Targovistea e templu l-a mea calatorie   si p-ale ei ruine in pace ma asaz" Spiritul intemeietor adopta usor modelele, considerandu- le formatoare, formatoare - bineinteles - de fiinta culturala si fiinta literara, care succed omului de carte (carturarului) de la inceputul secolului al XViii-lea, invatatului Dintre carturari apar, se stie, si primii nostri literati D Cantemir, Miron Costin si stolnicul Constantin Cantacuzino J A Richards, glosand asupra definitiei poeziei, gaseste ca modul cel mai convenabil de a face este acela bazat "pe o clasa de experiente ce nu se deosebesc decat relativ, fiind variatii ale aceleiasi experiente etalon" (J A Richards, Principii ale criticii literare, Bucuresti, 1974, p 219) "Acest etalon ar putea fi, continua criticul englez, graitoarea experienta a poetului ce isi contempla compozitia desavarsita" in cazul primilor nostri poeti nu avem, fireste, un etalon bine consolidat, data fiind lipsa de experienta Nu lipsesc, insa, vointa formativa si principiile generale, sugerate de modele si de o unita ideea (de literatura, de scris) E de domeniul evidentei occidenta-lizarea noastra, cartea devenind "o lucrare sau o compozitie facuta de un savant sau un om de spirit pentru a comunica publicului sau posteritatii ceea ce a invatat, cules, inventat sau experimentat" (A Furetiere) Ea este nu doar lucru tiparit, ci lucrare de creatie si inventie, carte-literatura Aceste semnificatii Adrian Marino le regaseste si in ideile romanesti ale epocii, concretizate in Evanghelia cu invatatura (1624), Carte romaneasca de invatatura (Varlaam, 1643) si Carte pe scurt despre cele doua muze si despre sapte arte literare (N Milescu Spatarul) Ceea ce se urmareste in aceste carti, precum si in "cartile populare", romanele pseudoistorice, antologiile de texte, cazaniile, cronicile, sbomicile, tratatele de astrologie, culegerile de legi, "martirologiile", este promovarea sub toate aspectele a intelepciunii Luate in ansamblu, ele constituie o "literatura de invatatura", un codex de modele de natura laica sau religioasa sau, cum zicem azi, un cod deontologic, un indrumator al pilduitorului, exemplarului (vezi Al Dutu, Dimensiunea umana a istoriei, 1984 si Dan Horia Mazilu, op cit ) Ele au menirea, in mare, sa cultive personalitatea omului roman aflat la treapta afirmarii constiintei de sine Spiritul este, dupa cum postuleaza Hegel, " ceea ce izbuteste sa se realizeze pe sine, sa se bucure de sine, sa se cunoasca pe sine, caci menirea sa este sa se zamisleasca pe sine" "Cel mai de pret lucru pentru spirit, considera filosoful, este sa se stie pe sine, sa ajunga nu numai la contemplarea de sine, ci la gandirea de sine" (Hegel, Prelegeri de filozofie a istoriei, Bucuresti, 1968, p 72) Exista, dupa Hegel, un general care constituie "un moment al ideii in miscarea ei de creatie, un moment al adevarului ce aspira si tinde spre sine insusi": "Personalitatile istorice, indivizii croiti pe masura istoriei universale (subl in text -n n ) sunt aceia in ale caror scopuri rezida un asemenea general" (ibidem, p 32) Constiinta de sine a omului romanesc de care va vorbi mai tarziu Mircea Vulcanescu se identifica, la primii nostri stihuitori, cu constiinta de sine a poetului (= a poeticului), care are, ca si personalitatile istorice, calitati exceptionale si care contine in sine substantialitatea generalului Cununa lui Carlova reprezinta, in viziunea lui lancu Vacarescu, care face un elogiu oamenilor mari ai Antichitatii, anume cununa unui erou, croit pe masura istoriei nationale Constiinta de sine a unui neam se afirma, inainte de toate, in poezie, dupa cum se spune in Cununa lui Carlova (" orice neam incepe,  intai prin poezie  Fiinta de-si pricepe"); misiunea poetului este una "luminatoare", predicatoriala, el "nascand literatura" prin apropierea de savarsire si prin "mijloacele povetii": "si cat spre savarsire  S- apropie poetii,  Cum vin cu gramadire  Mijloacele povetii,  Pier proaste viclesuguri,  S-inalta invatatura,  stiinte, mestesuguri,  Nascand literatura" Primii nostri poeti apar intr-o epoca in care se produce un reviriment in domeniul valorilor Este revirimentul herderian: recunoasterea valorica a poeziei primitive si populare, a celei shakespeariene si extinderea notiunii de "creatie poetica", care il cuprinde, asa cum arata Gundolf, cantecul popular, legendele religioase (Cantecul lui Anno), pe Dante, Pindar, Shakespeare si Goethe Creatia poetica este inteleasa ca "o forta naturala care exprima in forme individuale, istorice, cu ajutorul limbii vorbite de oameni, viata primara divina" in sfera ei "intra orice expresie ritmica Anul XiV, Nr 7-8(160-161) • iulie-august 2013 9 nemijlocita izvorata din sufletele vibrand de emotie ale indivizilor sau ale popoarelor, indiferent de treapta lor de constiinta sau cultura" (Friedrich Gundolf, Goethe, 1, Bucuresti, 1971, p 159) Atragem atentia asupra acestei incapatoare definitii a "creatiei poetice", care include "orice expresie ritmica nemijlocita" si "izvorarea din sufletul vibrand de emotie ale indivizilor sau ale popoarelor indiferent de treapta lor de constiinta sau cultura" Este ceea ce ne da curajul sa vorbim si la noi de existenta unei creatii poetice intr-un univers cultural care coexista cu universul biblic si se misca evaluativ de la intelepciune la cultura, poezie, retorica (mestesug poeticesc) in 1778, anul aparitiei Poeziilor populare care continea si Glasuirile popoarelor in cantece, incepea si activitatea scolii ardelene prin publicarea de catre Samuil Micu a lucrarii Brevis historica notitia origines et progressu nationis daco-romanae cu un rezumat in romaneste intitulat Scurta cunostinta a istoriei romanilor lenachita Vacarescu publica, peste 9 ani, la Viena, Observatii sau bagari de seama asupra regulelor si oranduielilor gramaticii romanesti, cu specificarea modelelor de versificatie scrise din 1780, odata cu gramatica lui Micu si sincai far Dosoftei, "fondatorul liricii romanesti" (Hasdeu), publicase, la 1681, o istorie in versuri a Moldovei, intitulata de istoricii literari Poemul cronologic despre domnii Moldovei si la 1673 Stihurile la stema La o distanta numai de 4 ani se va naste lenachita Vacarescu, primul poet "cu psihologie profesionista" (Eugen Simion) intre anii 1792-1796 vedea lumina tiparului, la Dubasari sau Movilau, Poezii noo da spatarul loan Cantacuzino loan Budai-Deleanu redacteaza, pe la 1800, tiganiada, opera de valoare europeana, "capodopera de limbaj" (dupa evaluarea aceluiasi Simion) in chiar anul aparitiei Glasurilor herderiene se naste Costache Conachi, in 1802 se naste la Targoviste fon Heliade Radulescu, in 1809 Vasile Carlova, iar in 1814 Grigore Alexandrescu care impun orientarea definitiva spre modernitate si europenitate a poeziei romanesti intram, astfel, in perioada rasturnatoare de valori a unei noi faze a certei dintre antici si moderni, faza a miscarii preromantice herderiene "Stunn und Drang" Noi suntem, la acest ceas european al innoirilor, in plin proces de intemeiere Coparticipam, activ, la intalnirea dintre stiluri, pe directia vectoriala ce duce de la intelepciune (asociata vitejiei, ca in Evul Mediu) la cultura propriu- zisa, la poezie, care inseamna retorica, "poetica facere" Suntem baroci si chiar baroci clasicisti si clasicizanti Jocurile de mestesug, de "poeticeasca mestesugire" sunt o preocupare obsesiva a lui Dimitrie Eustatievici Brasoveanul, autor al unei Gramatici romanesti (1757), care recurge la "tehnopognionul cel ritoricesc", "intru carele prin schimbata, adeca prin inchipuiri si prin topuri, adeca chipuri, sa naste mestesugire" Macarie si Dimitrie Eustatievici construiesc modele de versuri figurale, ahrosticoane (= acrostihuri, la inceputul si sfarsitul versurilor), filomelisme (repetarea unor cuvinte de dinainte), paromioane ("cand primesc inceputul sau toate cuvintele tot de la o slova sau intru ficstccarc stih sau intru tot ritmul") Spre a se exercita intru facerea de versuri, carturarii din Targoviste au alcatuit o mica "republica", cu biblioteci ce organizau dezbateri, in cadrul carora Udriste Nasturel, protejat de sora lui Neagoe Basarab, si sotia voievodului Elina, "au construit o atmosfera a cartii", introducand si ore speciale de versificatie (Dan Horia Mazilu, op cit , p 417) Cursuri de poetica si retorica nu se tineau doar la scoala "greaca et latina" sau cea slavona din Targoviste, ci si la "colegiul" din iasi, pe vremea lui Vasile Lupu, si la scoala din Campulung, unde preda dascalul Daniil (Andrean Panonianul) Traditia imnica si psalmica, sub semnul caruia se pune epoca Prerenasterii si Renasterii romanesti, este parasita in favoarea poeziei ce inseamna versificare si care consta, conform aceluiasi exeget, in "versul emblematic", specia particulara a stilurilor heraldine baroce, epigrame si panegirice ce orneaza cartile in slavona, in greaca si in romana Poetul, nedesprins inca de carturar, trece de la o rostire morala (predicatoriala) la o rostire existentiala, apropiata de heideggeriana rostire esentiala a fiintei Glasul care se roaga, predica, lauda divinitatea, eroii, domnitorii este din ce un ce mai mult un glas meditativ- existential, tanguitor-sentimen-tal, incordat-dramatic Pe cele doua talere ale cumpenei sunt puse viata si moartea, iubirea si suferinta, norocul si fatalitatea Barocul impune teme filosofice: fortuna labilis, ubi sunt, viata ca vis, theatrum mundi, viata ca joc (continuare la pagina 13) 10 LiTERE - Revista lunara de cultura a Societatii Scriitorilor Targovisteni UN ANSAMBLU DE REPERE Eseul devine tot mai vizibil in zilele noastre obiectul unor preocupari vii si constante Este, in ultima instanta, efectul unei medieri iesind din zona exclusiva a criticii literare, eseul, ca meditatie culturala sau literar-artistica, aspira la un plus de comunicativitate El realizeaza acest scop pe trei cai: prin mobilitatea cu care se implica in substanta creatiei; prin descifrarea legaturilor intre constelatia de valori; prin filiera utilizata pentru ca actul corelarii sa lumineze opera si sa identifice, simpatetic, timpurile de receptare Semn fericit al devenirii critice, eseul ar fi o alternativa la critica erudita, cu adaosul ca nu are pedanteria disponibilitatii sale Mai degraba, asa cum a fost slujit azi de spirite precum Mircea Malita, Al Paleologu, Florin Sicoie, Gh Grigurcu, suna ca o fuziune de idei innobilata de adeziune selectiva De aici o diferentiere anume: eseul nu mai raspunde nevoilor unei elite, elimina satelitizarea de tip exclusivist, amesteca sursele de emisie si face fata undei de lirism pe care o propaga perceptia estetica inlauntrul literaturii, ca sa ramanem in sfera ei, eseul ofera o cheie care precede opera Nu e la mijloc nimic paradoxal in concretul literaturii coerenta interioara nu inlocuieste unele determinari Eseul le provoaca, le conditioneaza si sfarseste prin a le prinde sensul controlabil Este frapant, in materie de eseu, sa inregistram o expansiune care inseamna un moment de reflectie critica dar si de mutatie a calitatii comentariului Cine, de exemplu, risca ipoteza ca eseul se demodeaza mai greu, pentru ca el nu formuleaza pretentii exclusiviste de marturisire, cred ca are dreptate Astazi, pe urmele lui P Zarifopol si M Ralea, isi dovedesc afinitatile eseistice atat reprezentanti ai generatiei varsinice, in frunte cu Edgar Papu, cat si ai generatiilor tinerei si mijlocii (Traian T Casovei sau, pentru ultima categorie, Alexandru George) Cu totii uzeaza de eseu ca sa avantajeze trecerea spre o lectura mai speculativa Ceea ce stilistic permite mladierea si dispunerea demersului cu depasirea conditiei foiletonului sub raportul fondului da pe fata o intransigenta adeseori nesocotita Multi inclina inca sa vada la eseist un proces personal de gandire, fara consecinte practice Oricat de rodnice ar fi indemnurile, partialitatea de ansamblu a eseului nu reprezinta o mostenire, ci mai degraba un fel de a defini cliseele si punerea lor in discutie De unde si refuzul acestor clisee, in general refuzul prejudecatilor Critica se mai face nesocotind formele explicite si incercarile polemice? Daca da, disputa ar fi intre explicit si implicit Gurile rele pretind ca eseul are punctul de plecare intr-o replica dialectica la experientele didactice, care ies la suprafata in vecinatate cu delectabilul Atunci, replica unii, delectabilul este preferinta dar si virtutea eseistului Cum s-a aratat atat in contributii semnate de Alexandru George, eseul lasa camp liber "literaturii de frontiera" El radicalizeaza un anumit sens al abordarii problemelor autorizand proceduri, complicitati intelectuale potrivit cu dialogul pasionat dintre contrarii Relevand cat de mari sunt resursele lui Oct Paler sau Al Paleologul in afirmarea, pe calea eseului, a unei tehnici de abordare problematica urmata de alta in masura sa solutioneze temerar liniile de forta ale spectacolului de idei (Vezi, in consecinta, doua contributii de Al George: Eseul - un gen de maturitate si Eseul - simple precizari in: Al George, La sfarsitul lecturii, voi ii, Bucuresti, Ed Cartea romaneasca, 1978, pp 345-353) Tehnic, eseul parea sa fie o forma de fronda, un fel subtil de a schita obiectii Paul Zarifopol, reputat carcotas, promovase opinii si teze deschis iconoclaste Al George noteaza cu Zarifopol il admira pe Flaubert si-1 detesta pe Maupassant Primul, artist exemplar, nu Anul XiV, Nr 7-8 (160-161) • iulie-august 2013 11 se inflacara niciodata, nu se facuse vinovat de facilitate Celalalt era melodramatic, putin scrupulos stilistic, ducand pana la facilitate discursul direct Adevarul este ca Zarifopol se preocupa de adevarul artistic si din probitate nu-l suporta, afectat de inautenticitate si nici de intruziuni de alt ordin, sa zicem ale confesiunii moralizatoare El cerea o surdina oricarui artificiu Sub acest raport, Zarifopol este foarte modem * Propensiunea spre eseu la Edgar Papu pare sa demonstreze cum se adapteaza si se subsumeaza scopului urmarit insusiri mereu cenzurate de nuantele reticentei in fond, acesta este primul merit al lui Edgar Papu: siguranta cu care stabileste o legatura fecunda intre precautie, rigoare si placerea cu care isi savureaza argumentele Sa vedem impreuna cateva texte As incepe cu cel privind Optica unghiulara din ciclul Eseuri asupra artei germane, purtand titlul intre Alpi si Marea Nordului (1973) Schema unghiulara, sustine criticul, este poate cel mai vechi indiciu de care dispunem cand vorbim despre caracterele structurii vizuale germane Ea apare intai in registrul scrierii runice Pe urma trece din grafica in plastica O intalnim in edificiile goticului timpuriu si, in special, in grafica peisajului marcat de stilul baroc inca din panzele lui Moser si Holbein, Hartung si Diirer, viziunea unghiulara vizeaza ceva mai mult decat un joc de linii Ea invedereaza o natura colturoasa, o esenta spiralata, sticloasa, cu ascutimi ce capata uneori efecte optice halucinante Ne amintim ca ideea vine dintr-un eseu de tinerete continut in volumul lui Edgar Papu Solutiile artei in cultura moderna, editat in 1943 la Casa scoalelor Acolo, raportandu-se la radiatii impingatoare prin care homofaber afirma spiritul sau in configuratia exterioara, eseistul accentueaza asupra relatiei seg-ment-patrundere in acest mod, natura inceteaza sa ne mai apara nemarginita; potrivit cu firea moderna o percepea drept o structura circumscrisa, inramata, rasfrangerea violentei abia intrezarite, punctata de cat mai multe repere Plecand de la zona mutationala a Renasterii, zona bogata in sugestii si motive, Edgar Papu propune atentiei noastre pe Boccaccio De ce, ne spune chiar el imediat: pentru ca prin povestitorul florentin realitatea se recomandata drept o sursa ilimitata de revelatii ingerinta fanteziei dezlantuite corecteaza vechea senzatie de plictis, de unde, in final, devierea perceptiva spre un real miraculos, imbogatit la toate capitolele Simbolic, povestirea etajeaza, in functie de tonalitati, efecte dintre cele mai diverse in serii enumerative, emancipate de orice schema preconceputa Daca ar fi sa vedem in acest indiciu ca eseistul extrage dintr-o convergenta de referinte o maniera de a ilustra idei critice, nu mai putin graitor ne apare si alt amanunt caracteristic El determina, de regula, o componenta si o completeaza cu iradieri autohtone cand se ocupa de literatura Perspicacitatea se manifesta in modul de expunere, dar egal de explicativa in incadrari, in sistematizari, in disjunctii Astfel se vadeste ca Edgar Papu este un eseist de finete flexibila, intens asociativa, rareori descumpanita de propriile ei excese Eseul sau Rebreanu in literatura universala, inclus in volumul Din luminile veacului (1967) lamureste, pe linia unor filiatii literare opuse, spectacolul unei stralucite originalitati Eseistul are in vedere cateva coordonate Una, cea naturalista, este legata de ereditatea patologica Coordonata verista, inlocuieste izolarea individului in plan social si ambiant cu fatalitatea familiara si postuleaza ca mostenirea biologica face loc mostenirii economice initiativa celor atrasi de clanul primitiv dezvolta studiul mentalitatii de grup Asa procedeaza Verga si Galsworthy Cu totul altfel Liviu Rebreanu in ion si Rascoala avem epopeea unor individualitati macinate de dorul posesiunii Prozatorul este prospectiv cand surprinde ravagiile spiritului colectiv rural intr-un personaj stimulat de starea lui de neimpacare cu o tragica saracie Se confrunta in realitatea artistica de care am amintit o tensiune a realismului zolist, mimic si gestual, cu alta, culminand cu behaviorismul scriitorilor americani La Rebreanu, formula comportamentala a eroilor sai dobandeste o pondere functionala, in sensul ca antagonismele nu calmeaza, din spirit de conservare, conflictul ci ii ascut avantul Atunci, pecetluiti de necunoscut, Apostol Bologa sau ion se inversuneaza sa sfideze amenintarile Punctul final precizeaza atat deznodamantul cat si procesul ucigator Realismul se ramifica analitic si se imbogateste tensional Apetenta eseistului pentru corespondente si perspective livresti transfera comentariilor sale o mare irizare intelectuala Dar si dezafecteaza cateodata (vezi entuziasmul sau fata acArhangelii lui Agarbiceanul) laboriosul imbold generalizator 12 LiTERE - Revista lunara de cultura a Societatii Scriitorilor Targovisteni * Este cumva inalt semnificativa impresia lui Florin Mihailescu din cercetarea sa Conceptul de critica literara in Romania, privitoare la eseu: "Specia eseistilor e mult mai slab reprezentata decat oricare dintre celelalte specii ale celor ce se preocupa de problemele literaturii, caci eseistica se dovedeste genul cel mai dificil si, in acelasi timp, mai exigent, unind o eruditie ajunsa la dezabuzare cu o inteligenta si expresivitate literara cu mult peste masurile comune " (Florin Mihailescu, Conceptul de critica literara in Romania, vol ii, Bucuresti, Ed Minerva, 1979, p 244) si noi care credeam ca se produce azi o adevarata inflatie de eseisti! in raspar cu opinia care nu-i exclude dintre eseisti si pe foiletonisti sau pe publicistii schimbatori, cred inevitabila excluderea oricaror travestiuri A scrie eseu nu coincide necersamente cu abordarea actului literar in relatie cu inteligenta demitizanta A scrie eseu poate fi, mai degraba, un mod de a defini talentul critic printr-un sistem de exigente coincidente, nu neaparat fugitive si nu neaparat negativiste Citind eseurile lui Al Paleologu din Simtul practic, realizam limpede cum, prin eseu, cultura se uneste cu spiritul umanist si exact pentru aceasta ratiune semnaleaza Al Paleologu la Mihai Ralea placerea cu care carturarul iesean face in mai multe randuri o filosofie a gustului Gustul, acel gust "raisonne", in fond o invitatie la rationalism Aici eseul este la el acasa Deliciile cu care Ralea se descurca in Dedalul atator personalitati antinomice precum Montaigne si Barres, Maritain ti Baudelaire, Racine ti Sadoveanu nu este ti nu are cum fi semn de amatorism Mai degraba de mobilitate sigura, consumata; Ralea degusta asociativ si calificat privelisti, fatete ale operei de arta, indraznind sa noteze profitabil acceptii mantuite de platitudine La el notiunea de eseu, mai observa Al Paleologu, are consistenta Reteaua de referinte si-un mic dichis snob ne ajuta sa validam ceea ce pentru lectorul grabit, superficial, frust, poate suna irelevant si insipid O vocatie eseistica nu merge pe urmele modei, poate si din cauza motivarii ei intime: face eseu cineva care, mai degraba, admira decat gaseste cusururi si cand gaseste cusururi - este cazul lui Zarifopol - are genul de exigenta superioara ce, nici vorba, isi rosteste un punct de vedere nu pentru a-i epata pe blazati, acestia au pierdut orice apetit pentru discutie, cat pentru a stimula polemica, pasiunea reflexiva, fervoarea nuantelor Este extrem de elocvent si de probant genul de comentariu cu care Al Paleologu "il apara" pe M Ungheanu de acuza ca nu are stil Eseistul asaza aparenta indiferenta la stil a criticului in categoria scrisului rezistent Nu va fi avand eleganta in scriitura, concede A Paleologu, insa pentru cineva care poarta o tinuta de campanie nici nu are noima sa-i pretindem stil Ungheanu formuleaza energic, prompt, amendeaza exact - de unde efectul functional al articolelor sale Eseistul sesizeaza ceea ce critica, de prima instanta, fereste, astfel, de uitare (urmare de la pagina 10) Spiritul intemeietor Un mare angoasat este Miron Costin, la care identificam "o prima viziune escatologica din literatura noastra" (Doina Curticapeanu) si la care e vadita "o parte neagra, intunecata ("intuneca-veti lumini"), de melancolie sumbra a barocului, pe care o reprezinta opera sa" (Edgar Papu) O expresie desavarsita a barocului Papu o intrevede in topoi precum luciul, lumina care sclipiaste si indeosebi stralucirea (ce somptuos cuvant romanesc!, exclama exegetul) Primul citat, ilustrativ, e luat din inceputul Psaltirii: "Peste luciu de genune   Trec corabii cu minune" (Edgar Papu, Despre stiluri, Bucuresti, 1986, p 267) Un alt citat, tot atat de ilustrativ, este cel ales de Doina Curticapeanu - "Ma bagara-n groapa de dedesubtu de toate,   Unde-i intunearicu si umbra de moarte" -, unde " intunearicul" si "umbra" se afla direct legate de ideea mortii, care devine obsesie "Este, conchide cercetatorul, o caracteristica pronuntata a lui Dosoftei, la care predomina vizibil motivul lui memento mori Prezenta scheletului se afirma pretutindeni, pana si in trupul omului viu, inlauntrul caruia el se agita cu efecte chiar de durere fizica" (ibidem, p 265) "O criza de natura existentiala" este identificata si in invataturile lui Neagoe Basarab: "Este cutremurul propriei fiinte, pricinuit de spaima golului si a absolutei solitudini, ca in unii Psalmi Miron Costin, insa, nu se afla atins de tragicul psalmic, ci de tragicul profetic si apocaliptic Frica sa nu este provocata de sfarsitul izolat al propriei fiinte, ci de sfarsitul speciei, respectiv al moldovenilor Aceasta frica se converteste in disperare cand devine o absoluta certitudine, careia i se ignoreaza doar sorocul apropiat" (ibidem, p 264) Anul XiV, Nr 7-8( 160-161) • iulie-august 2013 13 CRONiCA LiTERARa CONFESiUNi EXEMPLARE* DACa ar fi sa luam in serios "Retrospectiva melancolica" asezata in fata volumului "ioana Revnic - Convorbiri cu Alex stefanescu", viata celui care a acceptat sa se confeseze (dar si confesiunea insasi) se asaza calm-surazator sub semnul urgentei timpului si al iminentei sfarsitului Retrospectiva, care tine loc de prefata, este un savuros (desi amar) poem statistic, in care autorul "istoriei literaturii romane contemporane" se indigneaza duios gandindu-se cum si-a risipit (mai curand decat cum si-a valorificat) cele aproximativ 570 000 de ore traite pana acum, fara a fi cuprins de deznadejde in fata celor numai 30 000 care i-au ramas (dupa parerea sa) de trait Ca de atatea ori, Alex stefanescu dizolva in umor situatiile tensionate, in cazul de fata vorbind despre spovedania sa in fata unui fermecator si avizat Eckermann feminin: "Mai avand atat de putin timp la dispozitie, m-am gandit ca ar fi intelept din partea mea sa ma spovedesc Dar nu unui preot barbos, ci unei blonde surazatoare, care, spre deosebire de blondele din bancuri, este inteligenta, cultivata si are talent literar Se numeste ioana Revnic, si-a luat doctoratul in filologie (cu o lucrare despre stefan Banulescu, nu despre mine, cum ar fi trebuit) si locuieste la Oradea " si totusi Problema mortii proprii revine, la un moment dat, si in carte, asezata intre metafizica si organicism, adica intre incordarea din prima tinerete de a-si reprezenta absenta pentru totdeauna din lume (" mi s-a aratat neantul, ca la lumina unui blitz, dar imediat a disparut, iar eu am ramas istovit, la un milimetru de nebunie") * ioana Revnic, Convorbiri cu Alex stefanescu, Editura Allfa, Bucuresti, 2013, 280 pag si acceptarea ( impacata? rece? resemnata? indiferenta?) unei legi a firii ("murind, imi traiesc viata complet, asemanator si solidar cu ceilalti oameni ") Nu altfel medita Blaga asupra aceleiasi probleme, mirandu-se ca, in tinerete, cand, ipotetic, moartea se afla, ca perspectiva, departe, sentimentul ei era rascolitor, in vreme ce, in preajma batranetii, cand ea e iminenta, e privita cu calm Cat despre acele nu prea multe ore pe care Alex stefanescu socoteste ca le mai are de trait, imi vin in minte cuvintele, nu de mult citite pe undeva, ale unui inalt prelat caruia, la aniversarea celor 95 de ani, un inferior ii ura sa atinga suta: "Sa nu cenzuram vointa Domnului! " AsEZATa de insusi cel care se confeseaza sub semnul unei atari perspective, cartea lui Alex stefanescu (sau a ioanei Revnic?!) este, totusi, una despre viata si mai ales despre propria viata, rememorata cu relaxare si cu umor, dar si cu stapanita gravitate O carte interesanta, pentru ca cel care se confeseaza este o autentica personalitate si are ce povesti O carte substantiala, pentru ca ioana Revnic nu pune niciodata intrebari de circumstanta si pentru ca, probabil, cel intervievat ar refuza sa raspunda unor asemenea intrebari sau macar le-ar negocia O carte savuroasa pentru ca Alex stefanescu are talent literar, fiind, ca si in critica sa, posesorul unui stil de o destinsa plasticitate a expresiei si a ideilor Cartea este un roman (dar nu unul "en miettes", precum "Jurnal secret") al vietii lui Alex stefanescu si al lumii (literare) prin care a trecut Un roman cu episoadele oranduite cronologic Pana la un punct macar, un bildungsroman, romanul formarii unui tanar care va reusi sa-si realizeze nazuinta de a trai in si pentru 14 LiTERE - Revista lunara de cultura a Societatii Scriitorilor Targovisteni literatura Romanul unui invingator, asadar, care are insa o morala a lui, ba chiar o dubla morala: aceea ca pentru a invinge trebuie sa te invingi si aceea ca nicio biruinta nu e definitiva, ca dincolo de satisfactie ramane intotdeauna loc pentru multa tristete inevitabil eliptic, "romanul", cu personaje reale, retine episoadele-cheie ale definirii unui destin asumat, dar nelipsit de dramatism: nasterea (la Lugoj, unde ajunge familia dupa razboi, ramanand pana in 1953), copilaria si adolescenta (la Suceava), studiile universitare (la Bucuresti, pe care avea senzatia ca a fost trimis de suceveni sa-1 cucereasca), scurta cariera didactica la Casvana, in nordul Moldovei, alaturi de tanara sotie, Domnita (n Andreiovici, descendenta a unei familii din vechea elita a Ploiestiului), redactor la Tomis, apoi perioada bucuresteana - redactor la Scanteia tineretului si SLAST, la Romania libera, redactor-sef adjunct ia Magazin si, in sfarsit, redactor si redactor-sef la Romania literara (1990-2010), plecarea de la revista, revenirea in calitate de colaborator si din nou plecarea, declarata definitiva si scrierea cartii confesive Fara a fi prin nimic proustian, "romanul" este unul al cautarii (si al regasirii) timpului pierdut Sau numai trecut Fiecare episod de are relevanta lui formatoare, existentiala, creatoare si estetica Totul incepe cu un mic roman al familiei, dominat, as zice, de figura tatalui (desi nici cea a mamei, de un devotament integral, nu e neglijata) O familie de intelectuali cultivand (prin tata, specialist in finante) admiratia fata de scriitori, de unde aprobarea totala a deciziei fiului cel mare de a se dedica literaturii (in prima instanta, poeziei) O familie bazata pe intelegere si dragoste, care va da un important critic literar si doi profesori universitari (in domeniul tehnic) si in care tatal citeste si rezuma, pentru uzul fiului, peste o mie de romane (rezumatele vor aparea intr-o viitoare carte) Umbra tatalui (insotita uneori de a mamei - dar si de a lui N Manolescu!) strabate intreaga carte Episodul adolescentin sta sub semnul poeziei, dar si al revoltei si dragostei Nascut intr-o familie care avea, ca si zona in care-si ducea existenta, cultul lui Eminescu, Alex stefanescu s-a visat (intotdeauna, spune el) poet Ba, cunoscandu-i creatiile de adolescenta si de prima tinerete, as zice ca avea chemare iata poezia de debut, cu vagi ecouri labisiene, publicata la varsta de saptesprezece ani, gratie lui Platon Pardau, redactorul-sef, in ziarul "Zori noi", din Suceava: "Poate ca totul e simplu si clar,  Noi incalcim urzeala luminii,  Flori asezam laolalta cu spinii,  Tragem hotar unde nu e hotar    si poate ca lumea e-un dans nevazut,  Numai dansand il auzi cum pulseaza,  Poate ca noaptea e-o alta amiaza  si-un vis castigat e visul pierdut    Poate ca vorbele-s spuse-n zadar,  Fluviul goneste mereu catre mare,  Poate ca lumea e-un fluviu de soare,  Poate ca totul e simplu si clar " Revolta contra scolii (atenuata pana la urma) si povestea erotica eminesciana cu final, as zice, sadovenian (fata, sensibila si rebela, autoare de versuri, si ea, accepta evadarea in natura, dar sfarseste prin a se casatori cu un ceferist, ajungand casiera la gara si traind, poate, pana la moartea-i pretimpurie, ca o "floare ofilita" care nici nu-si percepe si nici nu-si asuma drama; ce ramane, astfel, fara semnificatie) Evocarea perioadei studentiei retine, in primul rand, doua momente si doua personaje cu important rol in destinul viitorului critic literar Primul este acela al anchetarii de catre Securitate, in anul al doilea de studiu, pentru pretinsa denigrare a socialismului Ancheta in sine, nemiloasa si nedreapta, sedinta UTC de "demascare", atitudinea colegilor in sedinta, dar si in cadrul anchetei (la finele cartii este inclus textul "Am fost si eu la CNSAS", publicat in numerele 12-13  2008 ale Romaniei literare), figurile anchetatorilor, toate alcatuiesc un episod remarcabil iese in evidenta caracterul admirabil al profesoarei Zoe Dumitrescu-Busulenga, prodecan al Facultatii, care s-a opus exmatricularii solicitate de securisti, totul limitandu-se la o suspendare din UTC Ceea ce s-a intamplat va avea, totusi, insemnate urmari Mai intai, unele sufletesti: "Ceva din bucuria de a trai cu care ma nascusem s-a stins in sufletul meu in timp am reconstituit-o, si totusi, totusi nimic n-a mai fost ca inainte" Apoi, in cariera: ratarea posibilitatii de a ramane asistent (al Corneliei Comorovski, la catedra de literatura universala), obstructionarea inscrierii la doctorat, refuzul de a i se permite, inainte de 1990, calatoria in Vest, opozitia fata de transferul la "Romania literara" Legat de aceasta, in carte aflam un episod care-1 are in centru pe Nicu Ceausescu, socotit un "personaj frivol-luminos, prins intre rotile dintate ale unui angrenaj din care avea sa iasa pana la urma strivit" Dupa audienta fara succes la Anul XiV, Nr 7-8(160-161) • iulie-august 2013 15 Dumitru Radu Popescu si dupa ce, la plecare, e avertizat, conspirativ, de Platon Pardau, ca se opun "baietii cu ochi albastri", ultima speranta ramane fiul lui Ceausescu, Prim-secretar al CC al UTC, la care ajunge prin ion Cristoiu Relaxat, Nicu Ceausescu il intreaba de cine ar depinde rezolvarea solicitarii si-l suna pe DRP, cu care vorbeste aproape o jumatate de ora, pierzandu-si, treptat, aplombul si schimbandu-si mimica, pana cand inchide telefonul si concluzioneaza: " Nu se poate face nimic Numai maica-mea ar putea sa rezolve chestia asta, dar ea stii cum e ea nici sa nu incerci sa-i ceri ajutorul!" Al doilea moment important din studentie (si al doilea personaj decisiv pentru destinul de literat al lui Alex stefanescu) implica optiunea pentru critica literara Totul este legat de N Manolescu, pe vremea aceea asistent, cu care are sansa de a face, in anul al iV-lea, seminarul de literatura romana Pe N Manolescu, care-i ramane in amintire drept cel care l-a eliberat "din lanturile prostiei institutionalizate", il considera "omul providential al biografiei" sale Nu putea rata, in aceasta situatie, un portret: "Era subtire, relativ inalt, purta plete, iar figura i se remarca prin ochii foarte vii si prin distanta neobisnuit de mare dintre nas si buza superioara, care il facea sa para un personaj dintr-un tablou al lui El Greco" La N Manolescu merge, la un moment dat, cu un volum de versuri intitulat "Ospitalitate regala", cerandu-i sa-1 ajute sa-1 publice si primind, in schimb, raspunsul ca va fi ajutat sa publice critica Astfel primeste o rubrica in Luceafarul si sacrifica poetul care ar fi vrut sa fie in ce-1 priveste pe N Manolescu, acesta il va ajuta in continuare multa vreme il va scoate, inainte de toate, din fundatura numita Casvana, un sat din nordul Moldovei, unde ajunsese sa predea, alaturi de sotie, romana Manolescu ii gaseste un post la revista Tomis, unde va ramane pana in 1975, cand postul i se desfiinteaza Ajunge, dupa un timp, redactor XaScanteia tineretului si incepe, cu aceasta, o cariera de gazetar care va dura pana in 1990, cand va reusi, in sfarsit, sa-si realizeze visul de a intra in redactia Romaniei literare in toata aceasta perioada, N Manolescu, care-i intampina favorabil prima carte (Preludiu,  9 П), ramane personajul fast al destinului sau literar si totusi, asperitatile vor aparea treptat, totul sfarsind intr-o dezamagire crunta (provocata de om, nu de scriitor) Ar fi de retinut, mai intai, opinia manolesciana oarecum insidioasa, exprimata in 1988, ca Alex stefanescu vine in critica din gazetarie (deci nu din invatamant, ca in propriul sau caz) Opinie cu care ( pe buna dreptate) cel vizat nu este de acord, deoarece stilul sau mai "colorat", mai accesibil, mizand pe o reala legatura cu cititorul, nu se datoreaza nicidecum presei din perioada comunista, unde "nu era nimic colorat" "in realitate, puncteaza Alex stefanescu, eu nu vin nici din mediul universitar, nici din gazetarie, ci din literatura Eu sunt, inca din copilarie, un om al literaturii" Asperitatile relatiei dintre cei doi se accentueaza in 2005, dupa aparitia "istoriei literaturii romane contemporane" Suparat, crede Alex stefanescu, ca el a publicat o asemenea carte inaintea sa, N Manolescu a declansat o veritabila campanie de denigrare Dar ruptura efectiva se produce in 2010, cand, in urma retragerii la pensie a lui Gabriel Dimisianu, pe postul de director al Romaniei literare este adus Gabriel Chifu, "care are pregatire de inginer, iar in materie de literatura este un amator" Chifu procedeaza nu doar functionareste, dar si discretionar, ceea ce contrazice insusi spiritul care domnise pana atunci la aceasta revista, ce se mandrea ca e "un vis al inteligentei libere" Prin urmare, Alex stefanescu isi inainteaza demisia, cu doi ani inainte de varsta pensionarii Marturiseste cu debordanta sinceritate ca a resimtit din greu socul acestei plecari, care i-a agravat chiar starea sanatatii Dar a fost un act de demnitate Va reveni, dupa un timp, in calitate de colaborator, insa va pleca din nou, in urma cenzurarii unui text al sau de catre insusi N Manolescu Pe scurt (intrucat in afara de ce se afla in aceasta carte, exista, in ultima vreme, o anume polemica, nu lipsita de contondente, intre cei doi), concluzia lui Alex stefanescu e urmatoarea: "Nicolae Manolescu si-a retras treptat, de-a lungul anilor, tot binele pe care mi l-a facut in tinerete, iar faptul ca in 2010 m-a determinat sa plec de la Romania literara, aducandu-1 ca sef al meu pe Gabriel Chifu ( ), schimba deja semnul prezentei lui in biografia mea din plus in minus" Cat despre Gabriel Chifu, ar fi suficiente aceste cuvinte pline de amara ironie: "Daca Dumnezeu nu i-ar fi alungat pe Adam si Eva din Paradis, dar l-ar fi instalat acolo pe Gabriel Chifu, rezultatul ar fi fost acelasi" intr-adevar! Romania literara a devenit, dupa instalarea la carma ei a autorului craiovean, o revista pedestra 16 LiTERE - Revista lunara de cultura a Societatii Scriitorilor Targovisteni CARTEA (fie si confesiva) a unui scriitor de talia lui Alex stefanescu nu poate sa nu intereseze si prin prezenta altor scriitori in paginile ei Binecunoscutul talent de portretist (dar si de polemist) al criticului este pus adesea in valoare iata, de pilda, un memorabil portret al lui stefan Banulescu, redactorul-sef ^Luceafarului, unde tanarul critic detinea o rubrica: "stefan Banulescu era slab, ca un schivnic care se hraneste numai cu bureti de padure si stevie Desi avea parul rar si un inceput de calvitie, purta plete, inadecvate la capul lui uscativ Uneori devenea absent, pierdut, probabil, in lumea lui imaginara" si un portret indirect al lui C toiu, intr-o scena savuroasa, in care, admirandu-i tanarului originar din Bucovina sacoul de postav gri-deschis importat din Cehoslovacia, prozatorul ii spune, convins, lui Banulescu: "Uite ce postav se face in partile lor! Au piua de batut postavul " Nu putea lipsi din paginile cartii Nichita Stanescu, cel care i-a ostoit durerea provocata de renuntarea la poezie in favoarea criticii, pentru ca a facut ceea ce nazuia sa faca el insusi - a reformat poezia romana Prima intalnire cu poetul este evocata prin reproducerea unui pasaj din volumul "Barbat adormit in fotoliu" Tanarul redactor de la Tomis fusese insarcinat sa mearga la Bucuresti, spre a-1 intalni pe poet si a obtine de la el zece poezii Nici mai multe, nici mai putine! Contactat la Athenee Palace, Nichita ii dicteaza cele zece poezii, compuse pe loc, apoi inca una, mai frumoasa decat toate celelalte, pe care, insa, o arde Ca sa ramana doar a lor Sunt evocate si alte intalniri, dar este pus la punct si detractorul poetului, jurnalistul Cristian Tudor Popescu, un om "cu pregatire de inginer inzestrat cu talent literar, dar care nu intelege literatura" Dupa gustul meu, punerea la punct a publicistului cu pricina ar fi trebuit sa fie mai vehementa, adica pe masura enormitatilor debitate cu privire la Nichita Stanescu De o caracterizare acida (insa justa) are parte, insa, Octavian Paler, care este, ca sa ma exprim astfel, demitizat Mai bine spus, prezentat ca un fals mit postdecembrist Fostul sef de la Romania libera n-a fost decat "un activist al PCR care voia sa para disident si un ziarist care voia sa para scriitor" Membru al CC al PCR si al Marii Adunari Nationale, se falea, dupa Revolutie, ca in niciun text al sau nu apare numele lui Ceausescu; doar ca obisnuia sa-1 introduca, in calitatea sa de sef, in textele altora! intre care, intr-un cursiv despre tinerete semnat de Alex stefanescu! iNTR-UN volum confesiv, mai ales realizat sub fonna unui interviu, se vorbeste despre multe lucruri Despre nastere si copilarie, despre viata si moarte, despre vis si realitate, aspiratie si realizare, despre femeie si dragoste, despre esec si izbanda, despre adevar si minciuna, despre sinceritate si ipocrizie Dincolo de toate, insa, cartea pe care ioana Revnic stie sa i-o provoace lui Alex stefanescu este un fel de testament al unui critic literar de prima marime, care a mizat totul pe literatura A ales pana si sa nu aiba copii si a trait toata viata muncind si sperand ca va reusi sa dea o istorie a literaturii romane contemporane Pe care a si dat-o si care e, dupa opinia sa, alaturi, poate, de cea dedicata poeziei lui Nichita Stanescu, singura sa opera care conteaza cu adevarat Morala cartii confesive a lui Alex stefanescu nu este, insa, neaparat aceea ca numai astfel, adica mizand pe un singur numar, poti castiga, ci, mai curand, aceea ca adevarata biruinta e sa-ti asumi optiunile si destinul Fara sa-ti retezi, totusi, definitiv, visurile de tinerete Dovada faptul ca Alex stefanescu reproduce, catre final, doua poeme din cele cam doua sute scrise in ultima vreme Gest riscant, as zice (zambind), pentru ca numerosii autori pe care i-a ironizat de-a lungul carierei ar putea exclama (fie si fara niciun argument) ca ele fac dovada ca N Manolescu a avut dreptate cand l-a obligat sa scrie critica, nu poezie Dupa opinia mea, insa, aceste doua texte arata cel putin ca Alex stefanescu este un autor plurivalent si nu doar un critic literar, sau un poet care s-a neglijat, dar si un prozator plin de spirit (dovada chiar cartea de acum), ca si un dramaturg de succes iata o mostra lirica: "Hai sa ne imbratisam  si iata cum:  intai sa astemem pe pat un cearsaf alb,  apoi sa ne lungim alaturi unul de altul  ca intr-un sarcofag   in sfarsit sa ne imbratisam  cautand, cu zbateri lente, o tot mai intima  completare a corpurilor   Sa ne anulam reciproc,  iar dupa disparitia noastra  cearsaful sa se netezeasca singur  si in cele din urma sa-si recapete  cutele dreptunghiulare" Fragment dintr-un text mai amplu, versurile de mai sus reprezinta, si singure, un poem Care indica evolutia de la ingenuitatea din cel publicat la saptesprezece ani, la ingeniozitate Mai exact, la ingeniozitatea recastigarii ingenuitatii Anul XiV, Nr 7-8(160-161) • iulie-august 2013 17 "PaREA Ca PRiNTRE NOURi S-A FOST DESCHiS O POARTa" Poemul Melancolie reconfirma aptitudinea de regizor si scenograf a lui Eminescu El are si simt pictural, si simt muzical, dar exceleaza in arta punerii in scena indiferent daca stim sau nu ca la saptesprezece ani era sufleur si copist in trupa de teatru a lui lorgu Caragiale, remarcam imediat, citind un poem ca Melancolie, ca este familiarizat cu lumea teatrului Ca gandeste, chiar, in limbaj teatral Poetul recurge nu numai la cuvinte, ci si la situatii si decoruri pentru a-si face cunoscuta starea sufleteasca Daca ne este permis un joc de cuvinte, putem spune ca reprezentarea a ceea ce simte devine o reprezentatie inceputul poemului Melancolie seamana cu o ridicare de cortina care dezvaluie publicului din sala un peisaj grandios si straniu: "Parea ca printre nouri s’a fost deschis o poarta,  Prin care trece alba regina noptii moarta -  O dormi, o dormi in pace printre faclii o mie  si in mormant albastru si ’n panze argintie,  in mausoleu-ti mandru, al cerurilor arc,  Tu adorat si dulce al noptilor monarc!" in continuare, insa, spatiul scenei se extinde si mai mult, asa cum nu s-ar putea intampla niciodata intr-o sala de teatru reala: "Bogata in intinderi sta lumea’n promoroaca,  Ce sate si campie c’un luciu val imbraca;  Vazduhul scanteiaza si ca unse cu var  Lucesc zidiri, ruine pe campul solitar " Din acest moment intervine inventivitatea regizorului care creeaza rapid o stare de spirit prin insumarea unor elemente concrete, bine alese, cu mare putere de sugestie Nu este vorba doar de melancolie, cum indica titlul, ci de o atmosfera terifianta O atmosfera terifianta compusa la rece, ca aceea din filmele lui Hitchcock: "si tintirimul singur cu strambe cruci veghiaza,  O cucuvaie sura pe una se aseaza,  Clopoinita trosneste, in stalpi izbeste toaca,  si straveziul demon prin aer cand sa treaca,  Atinge ’ncet arama cu zimtii - aripei sale  De-auzi din ea un vaier, un aiurit de jale   Biserica ’n ruina  Sta cuvioasa, trista, pustie si batrana,  si prin ferestre sparte, prin usi tiuie vantul -  Se pare ca vrajeste si ca- i auzi cuvantul Un cimitir, o cucuvea, o clopoinita care trosneste, ca si cum ar fi bantuita de stafii, un vaier al clopotului, iscat din senin, o biserica in ruina si, in plus, vantul care suiera prin ferestre sparte - iata un inventar complet al recuzitei cu care poate fi ingrozit un cititor Daca privim de aproape acest arsenal, descoperim augmentari ingenioase ale efectului produs de fiecare element in cimitir, crucile sunt strambe, dovada ca ni se prezinta un cimitir vechi, aproape abandonat, pe care, in orice caz, oamenii nu-1 mai tin sub control Cuveaua, numita ca in basmele populare lugubre "cucuvaie", are culoarea cenusii si sta pe una din cruci iar vaierul produs spontan de clopot rezulta, de fapt, din atingerea lui de zimtii aripii unui demon aflat in zbor Rar a mai gandit cineva o situatie atat de infricosatoare Diavolul este straveziu, ceea ce inseamna confundabil cu aerul, invizibil, dar aripile lui au zimti care ii dau concretete si ne fac sa ni-1 inchipuim planand greoi prin vazduh, ca o reptila cu aripi sau ca o pasare din preistorie, pastrata in memoria noastra atavica "si straveziul demon prin aer cand sa treaca,  Atinge ’ncet arama cu zimtii-aripei sale  De-auzi din ea un vaier, un aiurit de jale" Greu de uitat versuri Asa cum este greu de uitat suierul sinistru al vantului: "si prin ferestre sparte, prin usi tiuie vantul -  Se pare ca vrajeste si ca- i auzi cuvantul Vantul nu tiuie pur si simplu, ci face vraji, trezeste si el din adormire forte oculte si malefice Eminescu a convocat scenograful, maestrul de lumini, inginerul de sunet pentru a colabora la crearea unei atmosfere terifiante Numai in piesele lui Shakespeare, cu o virtuala regie inclusa in text, mai gasim o atat de bine stapanita arta a punerii in scena Citind poemul Melancolie uiti ca citesti si isi vine sa crezi ca ai o viziune 18 LiTERE - Revista lunara de cultura a Societatii Scriitorilor Targovisteni VOCAtiA si VALOAREA UNiVERSALA a CREAtiEi EMiNESCiENE S- a observat ca cel putin un secol pare masura ideala pentru cantarirea valorii si perenitatii unei creatii spirituale A trecut mult peste un secol de la primele manifestari ale cunoasterii si recunoasterii valorii creatiei eminesciene, cum se stie, mai intai in tari europene ca Germania, italia, Franta, Ungaria, iar ulterior in alte peste 100 de tari din toate continentele, care ii traduc si comenteaza opera Eminescu a fost recunoscut pentru valoarea contributiilor sale poetice, dar si din alte domenii frecventate de el, ca un stralucit creator erudit multiplu de tip renascentist (poezie, proza, dramaturgie, publicistica, dar si folclor, lingvistica, istorie, economie, chiar astronomie, fizica, biologie, matematica etc ) Cu toate acestea, uneori lui Eminescu i s-a tagaduit pe nedrept vocatia sa universala Potrivit unui concept, formulat inca cu cinci secole in urma de catre Leonardo Da Vinci: "Orice adevar (descoperire stiintifica, produs, creatie, valoare, idee, ipoteza, enunt) este adevar numai daca este demonstrat, (logico) matematic" S-ar putea deduce ca, nedemonstrata, valoarea universala a creatiei eminesciene pentru multi nu ar exista sau ar putea fi pusa la indoiala De sus, de pe masivul de date oferite posteritatii de cei peste 700 de autori ai celor peste 1000 de lucrari romanesti si straine, publicate in ultimii 130 de ani, selectate, prelucrate si antologate de noi recent, care promoveaza ideea de universalitate a creatiei eminesciene, am putut vedea mai departe de limitele hotarelor nationale cu care ne-am obisnuit, si cu ajutorul lor am incercat sa demonstram atat dimensiunea valorii universale a mostenirii culturale lasata noua de Mihai Eminescu, cat si locul lui in patrimoniul cultural mondial Dintr-un interviu publicat, luat de noi profesorului si cunoscutului eminescolog roman, Edgar Papu, retinem o explicatie a situatiei: "Necunoastere, deci neintelegere Adevarat, sustine eminescologul roman, exista un izbitor decalaj intre valoarea universala a poetului si corespunzatoarea sa circulatie universala care mai lasa de dorit Pentru cunoasterea circuitului universal al operei sale se cere insa ca, in tara din care face parte poetul, inalta valoare a creatiei lui Eminescu si consacrarea ei universala sa fie cercetate in plan comparativ si sa se bucure deopotriva de o apreciere de acelasi nivel cu difuzarea sa universala" Elaborandu-si ipoteza despre valoarea universala a creatiei eminesciene, acest eminent eminescolog roman, Edgar Papu, a fost preocupat de "aflarea locului pe care Eminescu il ocupa in panteonul valorilor universale", de aceea astepta sa sporeasca "interesul calificat" pentru "circulatia universala" a operei, "corespunzatoare" cu "valoarea universala a poetului roman" in aceasta legatura, sustine Edgar Papu, "metafora care i se atribuie lui Eminescu, de Astru sau Luceafar al literaturii romane, se vede confirmata si prin intreaga lui pozitie de plutire asemenea unui corp ceresc El are in toate partile un gol in jurul lui, plutind astfel pe firmamentul spiritualitatii romanesti, de unde lumineaza asemeni unui astru intreaga noastra viata si cultura Se pare deci ca Eminescu este cel mai mare om, pe care l-a dat spiritul romanesc, situandu-se si printre primii mai mari ai umanitatii" La inceputul ultimului deceniu al secolului trecut, cu cateva luni inainte de a pleca dintre noi pe taramurile nefiintei, avand in fata manuscrisul lucrari noastre Anul XiV, Nr 7-8(160-161) • iulie- august 2013 19 documentare de peste 250 pagini despre Eminescu in 65 de limbi din 93 de tari, in care i s-a tradus, publicat si comentat opera, si intrebat "ce semnificatie acorda acestor date", Edgar Papu preciza:"Aceste date ma conving despre ceea ce vad dincolo de acestea, un Eminescu universal Eminescu este unul din cei mai mari poeti ai lumii, pe acelasi plan cu Dante, Shakespeare, Goethe, cu singura deosebire ca acestia si-au scris marile capodopere in limbi de larga circulatie si la o varsta ceva mai inaintata, atunci cand implinisera 50 de ani Eminescu a fost singurul care s-a manifestat integral, ceea ce este si cine este, la o varsta cu mult mai tanara" si tot el adauga: "La varsta de 33 de ani, cand s-a stins scanteia unuia din cele mai stralucite spirite ale omenirii, nici Dante nu daduse Divina Comedie, nici Shakespeare nu-l zamislise pe Hamlet, nici Goethe pe Faust indraznim, de aceea, sa distingem in poetul nostru pe un mainefericit egal al lor " Sau cum sustinea academicul Tudor Vianu: "Romanii au dobandit constiinta de a fi dat lumii intregi, literaturii universale, pe unul din cei mai mari poeti ai ei" Se stie ca problema universalitatii lui Eminescu a revenit mereu in preocuparile istoricului si teoreticianului literar, Edgar Papu, ca un laitmotiv, aceasta fiind apreciata ca cea mai cuprinzatoare, fundamentata si de aceea acceptata in prefata manuscrisa la lucrarea noastra documentara, mentionata mai sus, Edgar Papu rezuma viziunea sa despre universalitatea lui Eminescu, din care vom retine principalele judecati de valoare: "Universalitatea lui Eminescu se precizeaza progresiv pe doua trepte deosebite Prima priveste stabilirea locului sau in contextul culturii nationale - un unghi partial si de aceea relativ - iar a doua priveste calea implinirii catre aflarea locului sau in panteonul valorilor universale" Doar cucerirea urmatoare, "adica aflarea locului sau in universalitate este singura cale de privire sigura a valorii sale absolute Cine este Eminescu in cultura nationala stim in linii mari Cine este, insa, Eminescu in orbita mondiala constituie o intrebare care ne introduce intr-o zona mai vaga a identitatii sale Tocmai de aceea este cea cu adevarat decisiva in tentativa de cuprindere a dimensiunii si valorii sale universale Asa ne explicam viul interes trezit astazi in Romania ca si in tot mai multe tari pentruideea universalitatii lui Eminescu Ea se afla, insa, intr-un stadiu inca prea putin precizat, confundandu-se adesea cu problema difuzarii sau a succesului sau peste hotare Daca difuzarea si succesul, cunoasterea si recunoasterea tin de rezonanta si constientizarea dimensiunii valorii si constituie o problema de utila politica culturala, in jurul unei valori nationale, sustinuta de date identificabile, vom sustine ca cea de a doua problema tine de continutul propriu-zis al valorii universale si este o problema pur stiintifica, indreptata sa stabileasca contributiile efective, noi si importante, ale acestei valori,pe plan universal Dar cum probam, si cu ce mijloace, gradul de universalitate pe care l-am atribuit? Aici nu mai pot incape afirmatii de principiu, ci raspunsuri precise", referitoare la "contributiile noi si importante" ale acestei valori identificate pe plan international Cu alte cuvinte, "contributiile noi si importante" despre valoarea universala a creatiei literare eminesciene pentru a se integra in marja valorilor universale pe mai multe cai distincte, dupa Edgar Papu, ar trebui sa se intemeieze pe ceea ce numeste el cerinte - ulterior subsumate si complinite de noi ca principale criterii - ale universalitatii, pe care el insusi, partial si intr- o forma enuntiativa, le-a sugerat si apoi le-a probat in cateva studii, in ordinea si stilul propriu, pe care vom incerca sa le rezumam, dar si sa le reformulam intr-o varianta mai explicita, in spiritul sutelor de lucrari document antologate de noi (intr-o carte pregatita pentru tipar la Editura Bibliotheca pentru Congresul Mondial al Eminescologilor, Chisinau, 2013) privind ideea de universalitate a lui Eminescu 1 "Poetul devine universal imbogatind si aducand la ultima perfectiune, nerealizata pana atunci, unele expresii dinainte existente" adica - am preciza noi - perfectiunea maiestriei literare, compatibila cu cea a marilor clasici ai literaturii universale, consacrati ca valori universale in cercetarile sale, Edgar Papu nu doar afirma, ci si dovedeste cum Eminescu "imbogateste romantismul si il inalta la ultima treapta a desavarsirii" Contributia eminesciana, Papu o sustine prin analize critice, cum ar fi cea despre "poetul departelui", care vizeaza perspectiva marilor departari, viziunea cosmica a motivelor poetice din capodoperele sale despre natura, dragoste, fiinta, geniu, existenta (tratata in Luceafarul, La steaua etc ), prin care "depaseste toate celelalte antecedente si cu care el ne apare drept unul dintre cei mai mari poeti ai categoriei departelui din intreaga literatura universala" De altfel, aceasta tema ca si multe altele sunt abordate in numeroase lucrari romanesti si straine, indeosebi in cele despre arta literara a poetului, raportata preferential in plan comparatist la operele marilor genii universale, 20 LiTERE - Revista lunara de cultura a Societatii Scriitorilor Targovisteni dintre asemenea lucrari semnaland una de exceptie, ,,Eminescu sau despre Absolut" a eminescologului italian Rosa del Conte 2 "Poetul devine universal cand, prin elemente noi si valabile ale creatiei sale, contribuie substantial la intregirea celor mai expresive trasaturi ale momentului pe care il traieste", adica reflectarea, in opera sa literara a vietii epocii in care a trait, la acelasi nivel mentionat de maiestrie literara Aceasta cerinta Edgar Papu o sustine prin analize, in care dovedeste ca Eminescu "a contribuit la intregul profil poetic din ultima jumatate a veacului trecut, cu alte cuvinte, chiar la actualitatea istorica a timpului sau" Necunoasterea in anumite etape istorice a marilor creatii, inclusiv unele apartinand poetului roman, sustine Edgar Papu, se datoreaza faptului ca acestea "nu s-au putut difuza", deci este "o problema de circulatie a valorilor" "imprejurari similare" au existat, relateaza istoricul literar roman, si in privinta unor personalitati artistice ilustre "in tot veacul alXVii-lea, bunaoara, si Shakespeare s-a vazut ignorat in afara culturii nationale de care tinea" Popularitatea lui a crescut odata cu extinderea colonialismului englez ignoranta, in afara culturii nationale, "s-a intamplat, la anumite intervale, cu Dante, cu Calderon si inca cu alti poeti care ocupau zona cea mai inalta a valorilor universale Categoriile specifice veacului al Xiii-lea vor fi ilustrate de Dante abia in secolul al ХІѴ-lea", odata cu "Divina Comedie ", nu ca o expresie intarziata a alegorismului medieval, ci una culminanta "O varianta foarte apropiata a lui releva si fenomenul Eminescu fata de romantism" Este de remarcat faptul ca "Eminescu participa substantial la fundamentarea trasaturilor distinctive ale vremii sale" 3 "Poetul poate cuceri universalitatea, daca opera lui cuprinde unii bogati germeni, care anunta viitorul", adica noile curente, scoli si zone de influenta, cum ar fi limba literara nationala datorata lui Eminescu, la care s-au format generatii intregi de literari Ca si in cazul celor doua cerinte mentionate mai inainte, Edgar Papu precizeaza ca Eminescu "creeaza laolalta cu alti poeti ai timpului unul din fundamentalele resorturi poetice ale momentului, care isi va extinde radiatia si in veacul nostru" al XX-lea Astfel, "la caracterul elementar romantic se asociaza in poezia sa" cateva componente particulare, dintre care enumeram: "Componenta rafinata"(modulperceptiei, ordinea selectiva a motivatiei, tratarea artistica), alcatuita din "cristalizari subtile, specifice unei atmosfere de lirism postromantic", cu nuante de "modernism"; " Sinestezia lirica": structuri vizuale complexe care nu pot fi vazute, ci numai simtite, poetul le prinde sugestiv prin auz ipotetic: armonia "codrului batut de ganduri" este banuita perceptie auditiva a caderii de flori intr-un codru de tei, sau "Caci o struna-i orice creanga si o limba- i orice frunza" (Calin Nebunul}, "s-ai s-auzi iarba cum creste", "Turma visurilor mele eu le pasc ca oi de aur" etc sunt "ilustratii ale adaptarii sinestezice la registrul unei naturi violent transfigurate", mijloace de altfel specifice veacului nostru; "Muzicalitatea armonica": muzicalitatea armoniei eminesciene, "nu producatoare, ci cautatoare de efecte psihosonice", precum "Apele plang clar izvorand din fantane"; "Forme anticipatoare": Oda in metru antic, "prima piesa a existentialismului" este "cea mai inalta distilare catre esenta fiintei": "Nu credeam sa-nvat a muri vreodata"; "Existentialismul", specific secolului al XX-lea, viza regasirea fiintei: "Pe mine mie reda-ma"; existentialismul omului modern ("Spaima impietrita") si depasirea existentei visului ("Ca o spaima impietrita, ca un vis incremenit"), in acest inteles a fost remarcat de Noica Dintre alte asemenea componente au mai fost analizate: "zona minus a grotescului", "absurdul modern", "versul liber" (in Demonism, Miradonis}, "sincoparea de tip modern"("O, te-nsenina  intunerec rece"), "titanismul" etc inca in timpul vietii poetului, unul dintre scriitorii care l-au gazduit in zile de restriste avea puterea sa se desprinda de expresia cetoasa a imaginii care domina in jurul poetului, avem in vedere pe autorul celebrului vers, "Tot mai citesc maiastra-ti carte", Alexandru Vlahuta, care rostea cu tarie ceea ce vedea atunci numai el (iar Edgar Papu, ca si alti eminescologi aveau sa dezvolte peste un secol): "Eminescu a fost pregatit sub toate raporturile pentru a croi un drum nou in literatura romanilor Niciodata nu s-a vazut la noi un temperament de artist, completat de o cultura asa de vasta si de o originalitate atat de marcanta in poezia noastra dulceaga si destul de ofticoasa, versul lui Eminescu se detaseaza intr-un relief izbitor Simti deodata ca ai de-aface c-un reformator Primele lui poezii sunt un strigat puternic de revolta artistica E o recunoscuta vibrare de gandire si sentiment Alta limba, alta viata, cuvintele au suflet, culoare, forma, fiecare epitet e o explozie de lumina" (1889) intru totul fondata ne apare, peste vreme, si intuitia profetica a unui alt mare spirit vizionar roman, care era tot un contemporan si reazem al poetului Eminescu, acesta fiind Titu Maiorescu: "Pe cat se poate omeneste prevedea, literatura romana va incepe Anul XiV, Nr 7-8(160-161) • iulie-august 2013 21 secolul al 20-lea sub auspiciile geniului sau, si forma limbei nationale, care si-a gasit in poezia lui Eminescu, cea mai frumoasa infaptuire pana astazi, va fi punctul de plecare pentru toata dezvoltarea viitoare a vesmantului cugetarii romanesti" (1889) 4 Poetul devine universal daca beneficiaza de "interesul calificat" pentru "o zona mai vaga a identitatii sale" -prezenta "in orbita mondiala", "cea cu adevarat decisiva in tentativa de cuprindere a dimensiunii valorii sale universale", tocmai aspectul pe care l-am cercetat noi timp de peste patru decenii: traducerea, difuzarea si popularizarea operei sale in alte literaturi, cu alte cuvinte, reconstituirea circuitului universal al operei traduse si comentate in procesul complex de cunoastere, recunoastere si consacrare mondiala a dimensiunii si valorii ei universale Prin "interes calificat", Edgar Papu, asadar, avea in vedere consistenta si continuitatea unor investigatii timp de cateva decenii, cum era apreciata si lucrarea noastra de sinteza despre Eminescu in 65 de limbi din 93 de tari, acceptata ca suport pentru un nou criteriu, al patrulea, privind evaluarea dimensiunii valorii universale a creatiei eminesciene Asupra cestui aspect al lucrarii noastre documentare s-a pronuntat, ceva mai tarziu, intr-o nota de recomandare pentru publicare, profesorul si criticul literar de atunci, ulterior Presedinte al Academiei Romane, Eugen Simion, care releva faptul ca " asemenea aventuri apar rar si ajung si mai rar pana la capat', fiind rezultatul unei "munci uriase (si neobisnuite la noi la romani): a inregistrat toate comentariile, referintele si traducerile din   despre Eminescu in alte literaturi" Aceasta estimare putea fi un motiv in plus pentru Edgar Papu ca, in consecinta, sa aprecieze semnificatia datelor privind circuitul universal al operei eminesciene drept suport pentru unul dintre criteriile valorii universale (de altfel, fara sa intuim vreo finalizare in privinta stabilirii vreodata a criteriilor universalitatii, ideea acestui criteriu al universalitatii am formulat-o, inca in anul 1973, in titlul expunerii mele, "C ircuitul mondial al valorilor literare nationale prin traduceri si ecouri, unul dintre criteriile universalitatii", prezentate la Congresul international al Slavistilor din Varsovia, in august 1973) Pe Edgar Papu il interesa acum sa afle cum a fost "intretinut" acest interes timp de cateva decenii, printr-o stradanie anonima de colectare si sistematizare a unor date, care il recomandau in final pe poetul roman atentiei publice, nu atat inversiunea originala a limbii romane, cat mai ales in cea multiplicata in versiunile - atunci identificate de noi - care circulau in 65 de limbi, iar acum in cel putin 80 de limbi, vorbite in peste 250 de state si teritorii geografice ale lumii de azi, dintre care in peste 100 s-au realizat traduceri si comentarii favorabile, de catre un numar de peste 700 de traducatori si comentatori, intre ei aflandu-se notorietati mondiale, de asemenea organizatii culturale si stiintifice nationale si internationale in privinta primelor trei ipostaze, aratate mai sus, exista contributii istorico-literare valoroase, publicate atatin patria poetului, cat si in alte tari, care este firesc sa fie aprofundate in timp sau completate cu altele privind aspectele ontologice, antropologice si eshatologice ale operei (ex tema marii, padurii, tristetii, iubirii etc sau frumosul in opera lui Eminescu in comparatie cu frumosul divin etc ) si care ar putea deveni in continuare teme generoase pentru investigatiile viitoare, de analiza comparativa si de dezbatere publica sau obiectul unor sinteze vizionare in legatura cu a patra ipostaza a universalitatii, privind informatiile identificate si verificate, existente in baza  banca noastra de date, despre circuitul si rezonanta universala a creatiei eminesciene, mai ales despre evaluarea si valorificarea prin dezbateri si comunicari stiintifice, prin publicatii si cursuri universitare, mai ales prin intermediul mass-mediei, traditionale si Online, a ceea ce s-a realizat in aceasta privinta, ramane inca o problema deschisa, posibil de implinit mai ales printr-o contributie colectiva, instituita pe plan national si international Oricum, investigatiile anterioare, bazate pe demersuri active de colectare, stocare, prelucrare si valorificare, vizand cunoasterea, recunoasterea si consacrarea, prin actiuni de verificare si comparare a variantelor - traduceri si comentarii - identificate, precum si de sistematizare a rezultatelor, in lipsa unor colective specializate, ar putea beneficia de exercitiul didactic si stiintific al unor colective asociate de studenti si cadre didactice din mediul universitar de profil, asa cum am incercat si noi cu modestele mijloace de care dispunem (ex la cursurile destinate masteranzilor filologi de la Universitatea "ion Creanga" din Chisinau) De altfel, o asemenea practica exista in diferite tari, pentru valorile nationale de dimensiune universala, iar pentru cazul de fata s-ar putea opera in cadrul unor Centre Eminescu, Lectorate de limba, literatura, cultura si civilizatia poporului roman sau Facultati de limbi si literaturi straine, in special romanice de pe langa un numar mare de universitati prestigioase, din Romania si din alte tari 22 LiTERE - Revista lunara de cultura a Societatii Scriitorilor Targovisteni AFiNiTati SELECTiVE l VULTUR iN COLiViE Scriu cu o intarziere pe care primul o deplang despre ultima carte a lui Nicolae Mecu, G Calinescu fata cu totalitarismul Despre ea s-a mai glosat, succesul de stima (din pacate nu si cel de casa!) al autorului e asigurat Ma intreb, insa, date fiind subiectul, substanta si anvergura demonstratiei critice efectuate, daca aceasta receptare academica este suficienta Fiindca Nicolae Mecu, istoric literar informat, echilibrat, refuzat exceselor de orice fel, readuce la lumina zilei o "cestiune arzatoare" се- ar trebui sa fie un subiect de reflectie nu doar pentru cativa oameni inteligenti: a fost sau nu G Calinescu un "colaborationist" netrebnic, un "ticalos", cum il infiera cu manie proletara un inginer-gazetar care s-a voit o vreme "formator de opinie" si in spatiul literaturii? Ajuns aici, nu pot sa nu constat ca posteritatea criticului a intrat intr-o epoca de glaciatie Mamutul scufundat sub gheturile timpului e dezvelit de comentatori cu o atentie rece, cam scarbita, si prezentat publicului ca un fel de exponat spaimos din Jurasic Parkul totalitar Mitizat o vreme, Calinescu nu mai e "divinul", ci oportunistul "congenital" (N Manolescu), "isonarul" (Marian Popa), "tinicheaua absurda" (A Marino), "schizoidul" (Nicoleta Salcudeanu) si cate acuzatii infamante n-as mai putea adauga O antologie agiomata G Calinescu interpretat de ar evidentia acum prevalenta defectelor asupra calitatilor, confirmand adevarul versurilor eminesciene: "Nu lumina   Ce in lume-ai revarsat-o, ci pacatele si vina,  Oboseala, slabiciunea, toate relele ce sunt   intr-un mod fatal legate de o mana de pamant " Fara indoiala, Calinescu a "pacatuit" in ultimele lui doua decenii de viata Parte din proprie vointa, parte silit Problema este cat, cum si daca "pacatele", "vina" covarsesc, intunecand valoarea operelor de pana atunci * Nicolae Mecu, G Calinescu fata cu totalitarismul, col Mari scriitori romani, Editura Dacia XXi, Cluj-Napoca, 2011 si chiar pe a celor elaborate in fatidicul interval Pentru asta nu e nevoie de "procurori" -s-au inmultit peste poate de la o vreme! -, ci de judecatori onesti, in perfecta cunostinta de cauza Nicolae Mecu este unul dintre ei si as plusa spunand ca este si cel mai avizat Cele 4 tomuri ale editiei critice rezervate epicii si cele 12 volume consacrate publicisticii pe care le-a adnotat, coordonat, girat cu un efort constant, exemplar, stau marturie Din multele glose incorporate intre copertele lor el aduna aici circa 200 de pagini, cartea rezultata fiind intitulata (prea) modest "culegerea de fata" Culegere inseamna de fapt alegere, decantare, clatire repetata a nisipului documentar pana cand in sita fina a "baiesului" sclipeste grauntele aurifer Criticul nu e un hagiograf, nu-si supraliciteaza subiectul, acoperindu-1 cu jerba funerara a elogiilor in fraza lui ponderata, eleganta, sclipeste intermitent ironia Chiar titlul cartii are o nuanta ludica, trimitand la o cunoscuta farsa caragialiana in Domina bona "conu" Calinescu (" babalac tipicar" in ochii lui Vicu Mandra-Lewis!) scria despre conu Leonida, observand ca acesta are "constiinta dialectica" si "inlatura de indata contradictia fara a o tagadui" fiindca "poseda notiunea de sistem" Era si cazul lui si el avea un sistem (critic, politic, intelectual) si voia sa-1 aplice si cand "reactiunea" (recte realitatea totalitara) il contrazicea Mai mult: era contradictia lui Voia sa fie "in pasul vremii", dar facea profesiune de credinta "elina", clasicista, nu proletara Visa un prezent "grecesc", monumental, cand epoca ("cea mai salbatic devastatoare epoca din istoria comunismului romanesc", afirma Nicolae Mecu) ii cerea incolonare obedienta, supunere oarba Pe acest defazaj dintre doua sisteme, cu accidentalele lor incidente, dar si cu teribilele lor antagonisme ce distorsioneaza o Opera, insista inteligent criticul si o face metodic, dinspre Centrul spre Periferia scrisului Anul XiV, Nr 7-8 (160-161) • iulie-august 2013 23 calinescian, combinand "critica de atelier", genetica, variantistica, dar si psihocritica, psihostilistica si, de ce nu?, critica ideologica Materialul de lucru e atat de bine cunoscut, de asimilat, incat comentatorul calinescianizeaza cu si iara voie Pana si vocabularul are o tenta calinesciana, ceea ce arata ca homocromia a patruns adanc in tesuturile demonstratiei iata cateva cuvinte in a caror ceara calda recunoastem sigiliul modelului: agiornat (p 13), efaseaza (13,62,72), facetios (14), rumineze (23), disparitate (38), demolitiuni (56,140), serafizand (22), ponderos (11), flamboaiant (77), transanta (89),penetranta (91), abstras (103), melifluitati (138),famelic (218) Ceea ce nu impiedica totusi efectul de distantare, detasarea simpatetica, daca-mi este permis acest oximoron Calinescu, care a scris mult despre Caragiale, caragializeaza el insusi, observa Nicolae Mecu Acest transplant de personalitate stilistica il ajuta (chiar si iara voia lui!) sa "scrie adanc" si "sa loveasca in ciocoi" Exista insa o mutatie politica a "ciocoilor" care-si schimba culoarea, nu si metodele Un "Corni Leonida agiornat" identifica Nicolae Mecu in logoreea totalitara a lui dom’ Popescu cel din Cartea nuntii Omul are cultul lui Mussolini (nu scapa de el nici N lorga!), ergo al dictaturii care "face ordine", iar la reeditarea din 1965 a romanului Calinescu "are probleme" Cum le rezolva? Substituie un termen al ecuatiei politice, insa pastreaza sensurile il inlocuieste pe Mussolini cu Kemal Atattirk, "despotul luminat", dar mentine insidios echivalenta fas-cism bolsevism Folosind expresia lui Valeriu Anania, n-ar fi aceasta o mostra de "dans aerian pe deasupra unei paduri de naparci"? Nu cumva "vandutul" parodia, sarja cu mina de Sfinx lozincile totalitare? Va las sa decideti Mentionam anterior recursul la psihostilistica Lectura "la panda" a lui Nicolae Mecu identifica intr-un tic stilistic (preferinta pentru conjunctia adversativa dar) o marca temperamentala, ofonna mentis "Or, subliniaza criticul, personalitatea si opera lui G Calinescu se nasc si se articuleaza tocmai prin diferentiere adversativa, prin opozitie [ ], sunt adica funciar polemice" inca un motiv de disconfort ideologic pentru cenzorii rosii care percepeau indicele de subversiune din adancuri Pasionante si intristatoare totodata apar in lectura experta a lui Nicolae Mecu incercarile lui G Calinescu de a se "conforma" indicatiilor, incercand totusi sa salveze cat se poate de mult din substanta initiala in general, jocurile nu prea i-au iesit, iar derapajele de atunci i-au amenintat credibilitatea in posteritate, facilitand atacurile contestatarilor Bietul loanide, roman conceput inainte de oficializarea realismului socialist, e una dintre operele cele mai afectate de cancerul ideologic Ceea ce era in versiunea originara un roman al "ipostazelor etosului", al opozitiei dintre creativitate si sterilitate, isi pierde caracterul parabolic, transformandu-se in scriere cu teza ""Ochiul estetului" si al moralistului clasic - precizeaza Nicolae Mecu - se vede astfel concurat de ochiul si mai scrutator, si mai punitiv al ideologului " Balanta epica a romaneiendui, echilibrata initial, se inclina in partea talgerului ideologic Sub presiunea cenzorilor, carora G Calinescu n-a avut (ca si altii!) putere sa le reziste, metafizicul loanide adopta "insertiile perturbatoare" ale limbajului de lemn, cum scrie eufemistic noul comentator Relatia loanide-Tudorel, dramatica si admisibila estetic in varianta dintai, e debalansata prin tonul de editorial de oficios comunist Conflictul, fatala nepotrivire de viziune intre generatii, care ar fi putut genera o drama corneilleana sau macar un roman a la Turgheniev, sunt deturnate ideologic si lipsite de freamatul psihologic inerent Calinescu nu e primul romancier roman care rateaza subiectul E curios ca nimeni n-a observat similitudinea de situatie dintre cuplul Costache si Titel Ursu (tata si fiu in 1916 de F elix Aderca) si loanide-Tudorel din romanul calinescian inlstoria lui, Calinescu socotea ca vina romancierului Aderca sta in parasirea epicului in favoarea tezei in Bietul loanide cade si el in acelasi pacat Cu deosebirea ca Tudorel, care ar fi trebuit sa intrupeze tipul intelectualului tanar "educat in spiritul consecventei pana la capat", isi reneaga subit convingerile, admitand superioritatea idealului comunist pe care pana atunci il combatuse Nicolae Mecu admite ca aceasta schimbare la fata ar fi fost posibila daca personajul ar fi trait in puscarie revelatia marilor convertiti (daca ar fi fost adica, adaug eu, un Saul pe drumul Damascului) sau daca "arestatul ar fi trecut printr-un proces de "reeducare" [ ] sub ancheta si tortura" (Ceea ce nu reiese din roman ) si conchide: "Riscand o glosa deplasata de umor negru, "fenomenul Pitesti" si inchisorile comuniste inca nu se nascusera " Daca e vorba de glose de acest fel, voi deplasa la randu-mi discutia spre alt plan si voi face intr-o paranteza digresiva ceea ce nu fac indeobste in spatiul unei cronici literare Comentand intr-un numar recent din Cultura un volum dedicat de Mircea Anghelescu literaturii carcerale, George Neagoe constata diferenta de regim in compararea atrocitatilor din inchisorile comuniste, asupra carora staruie ochii nostri hipermetropi, cu bestialitatea vremurilor indepartate "privite cu miopie sau dezinteres" Constare exacta! Tocmai asta se petrece astazi: o aurcolarc (inocenta? vinovata?) a epocii interbelice si cad victime colaterale ale acestei dezinformari si carturari de buna-credinta ca Nicolae Mecu Caci, sa nu ne inselam, "tortionarii inchisorilor de dupa Al Doilea Razboi Mondial n-au aparut 24 LiTERE - Revista lunara de cultura a Societatii Scriitorilor Targovisteni din neant nici pe neasteptate" (v Mircea Anghelescu, Poarta neagra: Scriitorii si inchisoarea, Editura Cartea Romaneasca, 2013, p 154) Regimul penitenciar interbelic a fost adesea fioros Torturile salbatice erau o obisnuinta Se batea cu biciul, se cresta pielea cu lama de barbierit, se infigea in came sula de cizmarie Peste ranile celor torturati ca hotii de cai se punea sare ori piatra acra Capitanul Costache Chihaia, spaima bucurestenilor de dinainte de 1848, ar fi ramas invidios iar Maromet, tortionarul comunist care batea cu parol ("Ah, ce dureros!", se suspina intr-o balada de puscarie - n m LA ), ar fi avut complexe daca un minim licar de inteligenta i- ar fi permis sa inteleaga ca si in materie de tortura existau rafinamente pe care el nu le cunostea, in timp ce Victor si lulius Horvath, calaii Sigurantei, le posedau la perfectie Sa nu mai vorbim de subalimentatia cronica Un caine din serviciul jandarmeriei, mentiona un document de epoca, avea o alocatie de 8 lei, pe cand un detinut una de numai 4,80 lei Se sparie gandul Un bun cunoscator al realitatilor romanesti, frantuzul Henri Prost, semnala in Destin de la Roumanie dezgustul si aversiunea romanilor pentru un rege care introdusese in tara "les mocurs de la Turqui c d’Abdul-Hamid" si fiindca tot am mai alunecat pe panta unor corecturi de ordin istoriografie, nu as incrimina atat de rezolut "derapajele lui luliu Maniu" din perioada interbelica Unul ar fi, crede Nicolae Mecu, "pactul de neagresiune electorala cu Zelea Codreanu" istoriografia comunista a mistificat si acest fapt, creand impresia unei alunecari spre fascism a fruntasului taranist in instalarea acestei "idei primite" Calinescu a fost din pacate unul dintre precursori A facut-o in medalionul - parte pamflet, parte opera de "emerit portretist" -luliu Maniu (publicat in Tribuna poporului in 3 decembrie 1944) in care reprosa "combinativului" ardelean ca "a intins mana legionarilor", continuandu-si reprosurile in D Maniu si legionarii (Natiunea, 16 mai 1946) in ambele ingrosa abuziv trasaturile adversarului politic, deformandu-i gesturile si intentiile Un democrat ca luliu Maniu nu putea fi antisemit si totalitar ca legionarii ii folosea, acesta e cuvantul, pe ei si pe altii, pentru a sanctiona deriva democratiei, alunecarea spre dictatura regala pe care servilul G Tatarescuo facilita Asa se explica "invoiala" in jurul careia au curs atatea rauri de cerneala Pur si simplu, cateva partide exasperate de lunga guvernare tataresciana au incheiat o alianta pentru a-i pune capat, intelegerea, incheiata la 25 noiembrie 1937 la initiativa lui luliu Maniu, presupunea un regim de noncombat intre PNt, PNL-Bratianu, Partidul "Totul pentru tara", Partidul Agrar (C Argetoianu), Partidul taranesc Maghiar (R, imre) si - mare surpriza! - Partidul Evreiesc (W Filderman) telul "pactului" a fost atins, iar slugarnicul Gh Tatarescu a trebuit sa plece Ceva asemanator s-a petrecut si in Romania lui 2 012 Dupa acest interludiu istoriografie, sa ne intoarcem la ceea ce Nicolae Mecu stie foarte bine si interpreteaza fara gres: aventura textului calinescian intre ceea ce criticul numeste "creativitatea nelimitata" a lui G Calinescu si conformarea sa obedienta la "dicteul" de sus Poate ca "obedienta" e mult spus, desi lista "cedarilor" enumerate la paginile 47-50 e mare inventiv, sofistic, evident mai inteligent decat satrapii ideologici ai epocii, Calinescu nu a cedat totusi fara lupta, fara incercarea de a salva ceea ce se mai putea salva S-ar parea ca uneori a renuntat la mici jubilatii interioare, la ironii secrete, detectabile doar de cei initiati in Bietul loanide, guresul muncitor comunist Talaleu devine Leu Dar sarja onomastica nu dispare cu totul Talaleu nu era un "teleleu" Numele lui nu deriva din magh telelo, cum sustine DEX-ul, ci de la unul dintre membrii cuplului de "doctori fara arginti" Talaleu si Atanasie, pe care romanii pragmatici ii ironizeaza prin zicala a umbla teleleu Tanase Or, cum se identificau comunistii in reveriile lor partinice? Nici mai mult, nici mai putin decat ca niste idealisti de un altruism fara margini, straini de orice pofta pecuniara insa, subliniaza sagace Nicolae Mecu, "insasi trecerea de la "Talaleu" la "Leu" ascunde o intentie de saija ironica sau macar indica" Leu emite sentente " cu ochii inchisi", afisand fata de tarani un samariteanism penibil, lozincard: "Suntem muncitori, vrem sa ajutam" Ajunsese asadar si el un "doctor", lecuitor al maladiilor sociale, pe care Actionarul Calinescu il priveste cu superioara ironie in alte cazuri, docilul, "tranzactionistul" Calinescu leapada pielea de miel si le spune celor "de sus" (inclusiv liotei de referenti si raportori anonimi dirijati de acestia) adevaruri dure O scrisoare din26 septembrie 1958 catre Pavel tugui, pe atunci persoana insemnata in ierarhia P M R , contine drastice puneri la punct: "Aceste obiectii fiind noroase si arbitrare, nici nu pot fi combatute, atat sunt de absurde "(Ce-o fi zis "Sectia" la aflarea lor?) si tot aici furia, indelung comprimata, se descarca intr-un avertisment ritos: "pe aceasta cale un scriitor oarecum notoriu [orgolioasa aceasta afisare a modestiei - n m LA ] nu va putea niciodata sa se puna de acord cu anonimii sai raportori" Pana si lui Gh Gheorghiu-Dej, care il primeste in audienta in urma interventiei lui Sadoveanu, ii spune ca ar putea efectua "indreptarile necesare", dar, "bineinteles, cu regulile artei, fara compromis" (s m ) Ar fi indraznit cineva mai mult? Cei care il acuza pe Calinescu de "lipsa de curaj" ar trebui sa ia in consideratie si un articol ca Epurarea epuratiei (Natiunea, 4 apr, 1946), asupra Anul XiV, Nr 7-8(160-161) • iulie-august 2013 25 caruia dl Nicolae Mecu insista oportun Publicistul G Calinescu denunta in el excesele staliniste care- au marcat ,,puriflcarca" W 7 "  a cadrelor din invatamantul superior, operatiune abominabila ce nu tinea cont de valoarea profesionala a acestora Regimul comunist in statu nascendi avea deci nevoie de complicitati, de "cauzasi" cuminti, nu de competente iar "tovarasul de drum al materialismului", cum se credea G Calinescu, nu ezita sa le arate comilitonilor dimensiunile si repercusiunile erorii savarsite: "Au fost inlaturate elemente mediocre, dar au fost scosi totodata savanti ori macar foarte buni profesori, si va rog sa ma credeti, nu acestia erau cei mai culpabili" intoleranta, opacitatea genereaza ura durabila pe care gazetaml idealist de la Natiunea voia s-o evite printr-un apel la clementa crestina ce nu putea sa placa autoritatilor: "Pedeapsa exagerata si prelungita, precum si compararea cu starea indemana-tecilor care au scapat nasc ura si inabuse orice umbra de ratiune iertarea este democratica si produce o usurare a sufletelor si o cordialitate de care momentul +nostru actual are nevoie" Dar acest Galaction fara rasa displace nu doar comunistilor pusi pe rafuiala, ci chiar celor pe care-i apara, dovada ca in Dreptatea din ziua urmatoare apare pe prima pagina notita ironica Anti-epurist Pe aceasta cronica lipsa de solidaritate a intelectualilor romani, chiar cand e vorba de cauze esentiale pentru ei, au mizat cu succes comunistii, iar lucrurile le-au iesit cum le-au iesit Dar asta ar fi un subiect pentru un alt articol Notez doar, in continuarea celor semnalate mai sus, accentul involuntar profetic al articolului calinescian Pana la urma a fost el insusi "epurat", chiar daca si-a pastrat titlul universitar si a primit salariul cuvenit Cei care-i jalonau calea in noile circumstante social-istorice nu-1 socoteau, probabil, un "tovaras de drum", ci il considerau, in linia cinismului leninist, un "idiot util" Pe acest clivaj intre ceea ce se credea G Calinescu si ceea ce gandeau cei instalati -a longue terme - la butoanele puterii insista cu indreptatire Nicolae Mecu Criticul nu are nici porniri inchizitoriale, nici tentatii apologetice Nu condamna, nu lauda, ci explica Nu vad in aceasta atitudine nici un fel de timorare, de inhibitie in fata "magistrului", ci disting conduita cercetatorului care stapaneste impecabil materia si o studiaza de la altitudinea responsabilitatii fara fisuri De va fi avut vreo aprehensiune vizavi de o teza sau alta a publicistului, Calinescu a pastrat-o inpetto, preferand situarea acesteia in context, in "conditiile date", in care ralierea aparenta la dogma servea eschivei inteligente Optiune ideala, datorita careia radiografia ideologica a personalitatii calinesciene e clara, fara pete intunecate Un merit esential al noii evaluari critice consta in spulberarea ipotezei 26 oportunismului sans rivage Calinescu nu s-a "orientat" spre stanga din interes sau pentru a-si salva pielea, cum au facut-o atatia varani ai politicii interbelice (Mihail Ghelmegeanu ar fi numai unul dintre exemplele posibile), ci era de stanga in portretul in acqua forte dedicat lui luliu Maniu, atat de patimas si de persiflant in unele accente, dar si atat de exact in intuirea unor trasaturi psihologice adanci, exista o afirmatie care ii pune in lumina viziunea asupra evolutiei umanitatii: "insa cine a rasfoit istoria s-a incredintat de acest adevar: mersul inainte al unei natiuni este totdeauna pe partea stanga" Scria asa nu doar omul cu "conditia ereditara bastarda si plebee", subliniata decis, fara menajamente, de Nicolae Mecu, ci si intelectualul care cunoscuse indeaproape - si comentase uneori cu sarcasm corosiv - degringolada unei tari ai carei politicieni isi pierdusera, ca si cei de azi, "instinctul statal" Victima a unei automistificari, Calinescu spera ca stanga, in sfarsit inscaunata la putere, ii va da un rol de prim-plan S-a inselat Altora le rezerva "partidul" postura de formatori de opinie Leonte Rautu, Mihai Roller, ion Viiner, J Pop-per, Vicu Mandra-Lewis s a " dadeau linia", in fata elanului dirijist (si demolator!) al acestor "critici marxisti", autoruluiistoriei nu-i ramanea decat calea veche, esopica, a discursului dublu, "angajat", dar sustras "liniaritatii servile", "principial", nu si funda-mentalist, "materialist", insa cu inflexiuni idealiste, pe scurt, defensiv-ofensiv, cum scrie cu un oximoron fericit gasit noul comentator Asistam practic la un duel cu fandari incisive si retrageri tactice, la asalturi si replieri, la miscari inselatoare din poignet pentru a deruta adversara!, duel in care Calinescu, minte sofisticata si paradoxala, face risipa de energie, inteligenta, dar paraseste terenul invins, nu inainte de a fi pricinuit totusi potrivnicilor rani dureroase Putini i-au inteles jocul si i-au admirat dibacia cu care incerca sa se strecoare printre Scylla si Charybda proletcultului si realismului socialist Printre ei, un vechi discipol care se va razvrati si-1 va ucide in efigie: Adrian Marino Dupa opt ani petrecuti in unsprezece aresturi, el ii scria magistrului aceste randuri pline de talc: "Cred exact in aceleasi principii ca si dv , pe toate planurile si nu o data, acum in urma, am admirat sincer abilitatea de a prezenta mari adevaruri in conditii date", (s m - i A ) Constatare exacta, care-1 onoreaza in posteritate pe autorul Vietii unui om singur Nu ne ramane decat sa visam cum ar fi evoluat aceasta stralucita inteligenta in alte conditii decat cele vitrege ce i-au fost "date" in ultimele luni de viata, prizonier pe un pat al sanatoriului din Otopeni, Criticul isi recunostea drama, socotindu-se "un vultur in colivie" Atunci, dar si mai devreme, ses ailes de geant l’empechaient d’evader LiTERE - Revista lunara de cultura a Societatii Scriitorilor Targovisteni LiTERE sl SENSURi sTEFAN MiTROi Si TENTaTiA ANTiROMANULUi* Prin 1933, Jean Paul Sartre numea antiroman acele opere care, iara a renunta in totalitate la conventiile epicului, se abateau vizibil de la acestea Este vorba de acele creatii fictionale in care istoria, povestea, naratiunea cedeaza locul meditatiei, ceea ce le confera un caracter filosofic Este cazul noului roman al lui stefan Mitroi, Biblia pentru furnici Scrisa de Jose Saramago, in anul urcarii sale la cer, construit ca elogiu al unui scriitor din Est pentru un scriitor din Vest, Jose Saramago, in care scriitorul este preocupat mai mult de povestea povestii, decat de naratiunea in sine Aceasta tehnica este preferata astazi de Milan Kundera (Viata este in alta parte, insuportabila usuratate a fiintei etc ) O preferasera candva Vladimir Nabokov, Julio Cortazar, Andre Malraux (care scria Antimemorii}, de Jose Saramago insusi in Evanghelia dupa lisus sau Pestera, de Mircea Nedelciu Preocupat mereu de diversificarea, de nuantarea subiectelor mari care pun in ecuatii inedite viata transfigurata de propria viziune artistica, stefan Mitroi deschide universul sau fictional antiromanului Stilul febricitant, necesar unei teme de a carei gravitate existentiala naratorul se lasa infiorat, sustine armatura narativa dandu-i tensiunea marilor idei Biblia pentru furnici pare cu totul inedit in raport cu celelalte romane ale sale in care prozatorul explica metaforic lumi cunoscute - lumea rurala, Eulce ca pelinul, sau lumi al caror sens i se revela in dimensiune simbolica - Gaura, Viata inversa a lui Cocostel Ouatu Scriitorul * stefan Mitroi, Biblia pentru furnici Scrisa de Jose Saramago, in anul urcarii sale la cer, Editura Rao, Bucuresti, 2013 nu-si abandoneaza, insa, temele centrale -meditatia asupra timpului, asupra vietii si mortii, asupra existentei ca devenire, ci le prelungeste in cea a creatiei, a relatiei dintre creator si lumea fantasmelor sale, luand ca arhetip pe Jose Saramago, scriitor portughez, laureat al Premiului Nobel, in care stefan Mitroi recunoaste atat un al-ter ego cat si un parinte spiritual Astfel, meditatia asupra creatiei este si o meditatie asupra conditiei creatorului in raport cu lumea in care traieste, cu opera sa, cu actualitatea si posteritatea lui critica Universul literar al lui Jose Saramago ar presupune, intr-o noua viziune a sociologiei receptarii, opera propriu-zisa plus receptarea acestei opere de catre istoria si critica literara, dar si de cititorul empatic Un astfel de cititor este stefan Mitroi care se regaseste in opera portughezului pana la identificarea cvasitotala, identificare spirituala, desigur, el socotindu-se un descendent, un fiu spiritual, prin urmare, in filiatie existentiala si ontologica Semnificativa din acest punct de vedere este scrisoarea imaginara catre Jose Saramago, in care regasim marturisirea admiratiei si a pietatii fata de universul reprezentat creat de acesta si in care stefan Mitroi recunoaste propriile teme: "Cum sunteti una dintre acele persoane a caror viata as vrea sa nu se termine niciodata, va propun, fiind nascut cu treizeci si cinci de ani mai tarziu decat dumneavoastra, sa va ofer cativa ani din posibilul meu viitor, pentru a deveni egali ca varsta   M-as multumi daca mi-ati oferi in schimb o parte a talentului dumneavoastra, ca sa fim egali si ca valoare si stiti de ce? Pentru ca sufletul meu este asemanator cu al dumneavoastra   Curios, desi din tari Anul XiV, Nr 7-8 (160-161) • iulie-august 2013 27 diferite, pana si satele noastre sunt asemanatoare   Spun asta pentru ca am vizitat recent Azinhaga Dar nu v-am gasit acasa Mi s-a spus ca sunteti plecat cu niste treburi importante prin lume   inchei, rugandu-va sa priviti cu toata seriozitatea propunerea facuta" Conventia literara suprapune cele doua perspective auctoriala si naratoriala, pentru a sugera incidenta in planul oniric al dorintelor fiintiale - acele dorinte care ne scriu, uneori inconstient, destinul Romanul lasa locul antiromanului identificandu-se cu Jose Saramago in planul profund al eului (" sufletul meu este asemanator cu al dumneavoastra"), stefan Mitroi isi reveleaza aspiratia si idealul ca artist Propunerea pe care i-o face lui Jose Saramago rasfrange semnificatii tragice referitoare la viata omului si la viata operei, la timpul biologic, timpul istoric, ambele trecatoare, si la timpul etern al artei Deoarece substituirea nu este posibila in ordinea firii, stefan Mitroi procedeaza proustian luand "anul pornirii la cer" al lui Jose Saramago, punctul zero al retrospectivei Strategia narativa implica, deopotriva, inteligenta constructiva si emotia tulburatoare a recuperarii lumii fictionale din durata unui timp care poate parea abstract in durata personala a timpului subiectiv Conceput ca o retrospectiva, ca un drum din prezent in trecut, de la biografie la creatie, de la creatie la biografie, antiromanul aduna ca un fluviu meditatiile infiorate asupra misterelor destinului creatorului care se reveleaza in traiectoria unui alt destin creator Sensurile simbolice pe care prozatorul roman le atribuie acestor date existentiale si ontologice determina alunecarile si transferarile de sens ce alcatuiesc tesatura metaforica a epicului relevabile in antiroman Aici se evidentiaza elogiul adus vietii si creatiei -viata creatiei si creatia vietii: "tine cu dintii de ea, Zezito, n-o lasa sa-ti scape printre degete E frumoasa, zau, ca e frumoasa! {E, trebuie sa recunosc, adevarat Nu degeaba imi doresc eu cateodata sa fiu om in loc de inger)" Desi este vorba despre viata si moarte, ca in Le Roi se meurt de Eugen lonescu sau Moartea lui ivan ilici de L N Tolstoi, stefan Mitroi nu aduce, ca predecesorii sai, in scena insusi faptul de a muri, ci insusi faptul de a trai si dupa moarte, viata insinuandu-se in descendentii spirituali care prelungesc ecoul vietii care s-a dus in durate si dimensiuni perene Din moarte, o moarte doar in ordine fizic-biologica, Jose Saramago se reintoarce, prin personajele create, in viata si populeaza lumea cu fantasmele sale ideea scriitorului se refera la capacitatea creatiei de a devansa viata, de a fi mai puternica decat viata cea aievea, supusa trecerii, si, deci, mortii Romanul tulbura prin aceasta meditatie profunda in care central este omul cu destinul sau dual -terestru si cosmic, trecator si peren in acest context, un motiv important este cel al relatiei cu Dumnezeu care transpune relatia omului cu propriul destin, transcenderea vietii prin marele destin, caci ii spune Dumnezeu: " rolul meu este sa-ti propun un alt destin" Daca "a muri este un fapt de pura rutina", descatusarea spiritului este posibila Creatia de oameni si viata nu inseamna evitarea greutatilor sau a esecului, ci asumarea lor responsabila Cand omul incearca sa zagazuiasca un drum, undeva, altul se deschide Este sensul pe care-1 desprindem din replicile dialogului imaginar: "Guvernul portughez a trimis un avion dupa dumneavoastra Cum comentati faptul acesta?  Un ministru al culturii m-a gonit din tara, altul m-a adus inapoi Simplu ca buna ziua " intalnirea ratata cu un Dumnezeu care nu se arata, dar se reveleaza prin miracolul creatiei, devine fermentul principal al operei: "Puteai sa-1 intalnesti si pana acum   Dac-ai sti cat mi-am dorit   N-ai stiut unde sa-1 cauti   Mai degraba El n-a ajuns niciodata acolo unde L-am cautat" Dumnezeu nu se razbuna pe om, daca nu intelegem prin aceasta razbunare darul-blestem de a zamisli frumuseti, caruia datoram Memorialul manastirii, istoria asediului Lisabonei, Evanghelia dupa lisus Poate pentru ca "Dumnezeu se odihneste", rostul creator este lasat delegat omului, invitat si indemnat sa contemple creatia si sa o imite: "Dumnezeu se odihneste Nu si pasarile insa Azi, cand ar trebui sa fie inchisa, Primaria orasului Lisabona e plina de pasari Probabil ca vin dinspre mare Cineva a uitat o fereastra deschisa si ele dau buzna inauntru fara sa scoata un sunet Ce este atunci cu sunetele care se folosesc de aripile lor, pentru a pomi de-a lungul coridoarelor, clatinand aerul si facandu-i pe oamenii ce se ingramadesc pe scarile de la intrare sa creada ca s-a facut seara, desi e miezul zilei, si ca o sa ninga curand, desi e prima luna de vara? Sunetele se amesteca pana la urma cu pasarile, nimeni, nici macar irene Lima din vina careia tasnesc si unele si altele, nu le-ar mai putea deosebi Nici nu e cazul, bine ca Dumnezeu se odihneste; s-ar fi suparat poate vazand pasarile, care 28 LiTERE - Revista lunara de cultura a Societatii Scriitorilor Targovisteni sunt creatia Lui, amestecandu-se cu creatia omului, caci acesta a dat nastere, nu stiu in care zi a saptamanii, sunetelor" Prin creatie, prin puterea de a crea, omul devine el insusi un demiurg Jose Saramago este demiurgul unei lumi intregi in dubla ei dimensiune, cosmica si terestra, o lume care nu-1 abandoneaza nici in viata, nici in moarte Aceasta idee expliciteaza strategia epica si demersul antiromanului: in "anul urcarii la cer", Jose Saramago este insotit de aceasta lume, tutelata de maslin ca arbore cosmic, si vizitat de personajele pe care le-a creat: Ricardo Reis, Raimundo Silva si Blimunda, Ouruoana Destinul tragic al omului si scriitorului se reveleaza in scenele simbolice imaginate de scriitorul din Est, scene care rasfrang fapte de viata dublate de semnificatia lor metafizica Plin de sensuri este dialogul imaginar dintre cei doi scriitori, parinte si fiu spiritual, legati prin taina creatiei, prin miracolele destinului: " Ceea ce nu se poate spune despre intrebarea care urmeaza   Ati afirmat ca lasati in urma o lume mai rea decat cea pe care ati gasit-o Lumea pe care o lasati e lumea pe care ati gasit-o plus viata dumneavoastra, dupa cum lumea pe care ati gasit-o e lumea pe care o lasati minus viata dumneavoastra   Vreti sa sugerati, daca inteleg bine, ca viata mea face diferenta Numai ca viata mea nu mai e, fost-a si s-a dus Lumea ar trebui, nu-i asa, sa devina buna la loc, ca atunci cand m-am nascut O vedeti insa dand vreun semn c-ar vrea sa se schimbe? in bine sau in mai bine, vreau sa spun Eu n-o mai pot impiedica sa faca asta Nimic din tot ce a insemnat viata mea nu-i mai pune lumii bete in roate si totusi ea nu se grabeste sa redevina cum a fost Ce trebuia sa se scada, s-a scazut Cu regretul ca va dezamagesc, uite ca aritmetica raului nu se bizuie deloc sau aproape deloc pe viata mea Alta intrebare, va rog " in istoria pe care o construieste, istorie care inglobeaza doua biografii care se completeaza si se prelungesc una intr-alta, exista doua mari dimensiuni - terestra si cosmica, raportabile la timpul istoric si mitic, si o multitudine de planuri narative reunite de simbolica forta irepresibila de a crea Aceste planuri nu pun in evidenta situatii, intamplari, scene necesare conflictului, ci idei care dau consistenta tesaturii ideatice prin care romanul se converteste in antiroman A crea presupune capacitatea de a visa - "lacomia de vise" - visele omenirii si visele proprii, ca si capacitatea de a rememora -"capacitatea de a-si aduce aminte" Reamintirea este o anamneza, o reconstituire nu doar a vietii, ci, mai ales, a destinului si acesta se vede cel mai bine din moarte Contemplarea mortii este ea insasi o creatie, bazata pe filosofia vietii si a mortii Din istoria asediului Lisabonei, stefan Mitroi retine un fragment: "intre acest cadavru ilustru si oricare altul, lipsit de merite particulare, nu se va mai observa nicio deosebire, mai devreme sau am tarziu, ajungem cu totii sa fim egali in fata mortii" Egalitatea tuturor oamenilor in fata mortii il ducea pe Eminescu, dupa modelul indian AinDhammapada siBhagavadgita, la ideea zadarniciei Poate ca "din cer toate se vad la fel", dar stefan Mitroi desfide zadarnicia, crezand in capacitatea creatiei de a regenera spiritul, de a imbogati lumea cu sensuri Perspectiva cosmica nu exclude infinitezimalul terestru, vesnic inefabil si evanescent, pe care artistul il poate surprinde in multiplicitatea fatetelor sale pentru a reconstrui o viziune asupra vietii si a mortii Desi meditatia asupra mortii capata astfel de acorduri de litanie - "Da, sunt chiar mainile mele vreascurile pe care le inghite focul As minti daca as spune ca nu-mi este un pic mila de ele vazandu-le cuprinse de flacari, nu de alta, dar stiu ca au fost candva mainile unui copil Se folosea de ele ca sa urce in maslini si portocali, si ca sa culeaga flori de camp primavara, si sa duca la gura painea calda pe care o scotea bunica din cuptor ", sentimentul ultim nu este dat de pesimism, ci de aceasta credinta aproape mistica in creatie, in puterea ei de a rescrie realul si de a-1 transcende Semnificativa este, din acest unghi, rescrierea mitului lui Caron, coborat in geografia sacra portugheza: "Batranul corpolent din fata mea e Graviel, barcagiul din Azinhaga, cel ce ma trecea de cealalta parte a raului Tejo, contra unui banut cu care isi cumpara tuica Unde o fi tinand sticla ascunsa? si cum de-o fi izbutit s-o ia cu el aici? De sticla vorbesc, deoarece n-am nicio indoiala ca s-a intamplat asa, il tradeaza culoarea nasului Beleaua mare este ca n-am niciun banut sa-i platesc lui Graviel" Fiul lui Jose Sousa si al Mariei del Piedad din Azinhaga, Portugalia isi gaseste oglinda eterna in lumea fictionala a fiului lui Vasile si al ioanei Mitroi din Grosu, Romania, a carui imaginatie inepuizabila pentru scenele simbolice, pentru interogarea existentei sunt coordonatele unei proze metafizice atinse de fiorul transcendentei Sunt elementele unui antiroman in care meditatia asupra creatiei si a destinului creator al omului transforma epicul in filosofie a existentei Anul XiV, Nr 7-8(160-161) • iulie-august 2013 29 w 1 PERSPECTiVE CRiTiCE SEDUCaTOARELE PRiMEJDii ALE POSiBiLULUi Fara a fi cel mai reusit dintre romanele lui Mircea Horia Simionescu, Nesfarsitele primejdii ar trebui totusi sa suscite interesul cercetatorilor fenomenului literar cel putin prin faptul ca, aparut in 1978, inaintea Toxicologiei, deci inaintea incheierii ingeniosului bine temperat, face trecerea catre viitoarea etapa din creatia scriitorului targovistean Scrisul e o eliberare de cele mai persistente obsesii {Trei oglinzi, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1987, p 122), constata in 1946 adolescentul Mircea Horia Simionescu in acest roman al unui roman posibil, scriitorul isi exorcizeaza prin cuvant, preschimbandu-le in teme, cateva dintre aceste obsesii care l-au urmarit intreaga viata: raporturile pe care existentul le stabileste cu posibilul, unitatea si relatia acesteia cu multiplicitatea, creatia, vazuta ca materializare degradare progresiva a arhetipurilor, absurdul, factor declansator al evenimentului istoric La inmormantarea unui obscur proiectant, Gigi Pelimon, participa si cunoscuti ai altui George Pelimon care, in panegiricele tinute cu aceasta ocazie, ii atribuie defunctului realizari ale prietenului lor Pelimon afla si, intrigat de aceasta confuzie, se hotaraste sa scrie un roman autobiografic, dar in care sa dizolve, in episoadele propriei biografii, si intamplari din viata celuilalt Supozitia de factura ezoterica potrivit careia numele influenteaza destinul (ceea ce ar putea face ca indivizi cu nume identice sa aiba biografii similare) mai fusese valorificata ludic de catre Mircea Horia Simionescu si anterior,  n Dictionar onomastic in rama vietii constructorului energetician George Pelimon, casatorit cu Despina, vor fi inserate astfel trei istorii: calatoria autorului-personaj in italia, cercetarea circumstantelor nedreptei puneri sub acuzare a tatalui acestuia si episodul trait in preajma datei de 23 august 1944 insa cum romanul autobiografic (a carui scriere va fi mereu amanata) va reflecta, precum o oglinda, experientele autorului George Pelimon, aceste fictiuni, sa le spunem de gradul ii, isi pierd pe alocuri autonomia epica si sunt aglutinate ramei in plus, cu foarte putine exceptii (discutiile cu Despina pe marginea "literaturitatii" catorva secvente narative), naratorul, atat cel al istoriei-rama, cat si cel al istoriilor inserate in aceasta, refuza sa isi asume discursul, intamplarile fiind relatate la persoana a ili-a Ambiguitatea, bine intretinuta astfel, devine semn al uneia dintre intentiile autorului Mircea Horia Simionescu Acesta nu si-a propus sa "narativizeze" o viata, ci sa alegorizeze, cu ajutorul fictiunii, coborarea orfic-platoniciana a ideii in lume: unitatea se proiecteaza in multiplicitate, existentul devine un teren fertil pentru proliferarea posibilului, realitatea se proiecteaza caleidoscopic in fictiune De altfel, chiar George Pelimon, protagonist al acestei biografii prototipice, pare a fi mai degraba un construct (in sensul pe care il atribuie termenului filozofia stiintei) decat un personaj Pe parcursul calatoriei in italia, Pelimon ni se dezvaluie drept un produs cultural Mare consumator de arta, Pelimon nu poate trai altfel decat artistic iubirea pentru Helga este ea insasi una de natura culturala De fiecare data cand Helga nu corespunde imaginii pe care Pelimon i-a atribuit-o, de fiecare data cand, de fapt, aceasta nu corespunde jungian camilpetrescian animei sale, in constiinta personajului se produce un cataclism iar balerina Helga (despre care vom afla, spre finalul cartii, ca are un model in realitatea ramei) pare a se incapatana sa-i provoace tot mai numeroase asemenea cataclisme insa aceasta nevoie, mai degraba autoindusa, de a-si trai cultural existenta este contrabalansata, in plan oniric, de dorinta implicarii aventuroase in escrocarea unei batrane industriase torineze O alta ipostaza a personajului, dar purtand si aceasta puternice amprente 30 LiTERE - Revista lunara de cultura a Societatii Scriitorilor Targovisteni culturale, ne este dezvaluita pe parcursul anchetei pe care acesta o intreprinde pentru a elucida imprejurarile in care a avut loc punerea sub acuzare a tatalui sau George Pelimon este acum cel insetat de adevar, cel care refuza absurdul, cel care are curajul de a se lupta cu morile de vant insa intalnirea hamletiana ce are loc in gara la Titu, cu un tata complet dezinteresat de destinul sau postum, se soldeaza cu o mare dezamagire Totusi, aceasta constiinta a absurdului ca factor declansator al istoriei i-o va imprumuta Pelimon, cel aflat la varsta maturitatii, tanarului Pelimon (ne aflam, asa cum vom fi preveniti, in fata unui roman aleatoriu), protagonistul evenimentelor din preajma incheierii razboiului Aici, absurdul capata nuante grotesti: scena postbelica este ocupata cu repeziciune de personaje grobiene, intre care tanarul Pelimon nu-si afla locul Acesta iese din scena parasit, mai mult mort decat viu, intr-un sant de la sosea, impuscat de catre unul dintre gemenii Cofetarii Cu Marin Cofetarii, aceasta imagine negativa a lui George Pelimon (negativa chiar si din punct de vedere astrologie: Pelimon este Varsator, iar Cofetarii este Leu), protagonist el insusi al unor experiente aventuroase, cititorul se intalnise deja in episodul receptiei date de familia Predoleanu Aflat la varsta rememorarilor si incercand sa convinga o scenarista de la Buftea sa-i transforme biografia in film, Cofetarii isi povesteste viata, dar insereaza in relatare (procedeul ne este deja cunoscut) si intamplari din viata fratelui sau Nu intamplator, in finalul romanului, George Pelimon se trezeste dintr-un cosmar si incearca sa-si imagineze cum ar suna o biografie romantata a lui Marin Cofetarii, intr-o versiune strabatuta de cea mai calda simpatie pentru bietul orfan Casnicia lui Pelimon cu Despina pare a fi o expresie a compromisului Despina, opusul ideii de feminitate intruchipate de Helga, apartine unei realitati pe care Pelimon o refuza bovaric, unei realitati din care incearca sistematic sa evadeze in apartamentul lor, cazut prada unei veritabile invazii a obiectelor (expresie simbolica a agresiunii realului), Pelimon simte nevoia sa-si rezerve un spatiu care sa ii apartina in exclusivitate, unde sa isi poata asculta la pick-up muzica favorita si de unde sa poata evada in fictiune Nu in ultimul rand, Pelimon este cel care isi scrie romanul vietii, scriere care-i prilejuieste o meditatie asupra capacitatii naratiunii de a servi drept instrument al cunoasterii, in masura in care ii da posibilitatea sa realizeze conexiuni altfel greu de stabilit intre evenimentele al caror protagonist a fost Trecerea intr-o noua ordine  intr-o noua lume se face in proza lui Mircea Horia Simionescu prin degradare, deoarece doar degradarea pare sa functioneze drept principiu creator Produs direct aXingeniosului bine temperat, George Pelimon acumuleaza astfel si functia de imagine degradata a autorului Daca in privinta Helgai lucrurile sunt clare, Helga fiind un nume conventional pe care Pelimon il atribuie tuturor femeilor importante din viata sa, mai putin Despinei, ramane sa stabilim care este factorul coagulant al tuturor acestor imagini ipostaze ale lui George Pelimon Acesta traverseaza, in viata, in vis si in imaginatie toate experientele posibile, iubeste o femeie arhetip, Helga, o femeie alcatuita mai degraba din hartie si cuvinte decat din came si oase, este casatorit cu o alta femeie, Despina, care trece si ea in fictiune, servind astfel drept arhetip personajului pe care il inspira Romanul este un domeniu al libertatii depline {Nesfarsitele primejdii Editura Eminescu, 1978, p 508), isi justifica Pelimon optiunea pentru romanul aleatoriu in fata sotiei sale, iar cand aceasta ii atrage atentia asupra neconcordantelor care apar la nivelul fabulei, acesta ii raspunde: Dar personajele mele sunt idei, numele lor conventionale nu trebuie sa te deruteze De altfel, cand vei citi intreaga carte, vei afla si cateva nepotriviri de timp in realitate, George din roman n-a trait evenimentele razboiului, era prea tanar ca sa fie luptator Specie a posibilului, romanul a inserat fidel dorintele lui, ceea ce ar fi vrut sa traiasca si anii nu i-au permis Totul este posibil (ibidem) Spuneam ca nu este usor de stabilit granita dintre cele doua planuri mari ale fictiunii, dupa cum nici granitele dintre acestea si micro fictiunile carora le servesc drept rama nu se lasa usor identificate: toate sunt imagini in oglinda, prime ori secunde, ale aceleiasi realitati, ceea ce ii permite lui George Pelimon sa treaca neincetat din realitate in romanul autobiografic si invers Faptul ca granita dintre realitatea lui Pelimon si cea a romanului autobiografic este fluctuanta ar sugera ca si granita dintre realitatea romanesca si cea extraromanesca, cel putin simbolic vorbind, este la fel de fluctuanta Marturisesc ca, la prima lectura a acestui roman, cunoscand disponibilitatile stilistice ale lui Mircea Horia Simionescu, am ramas surprins de lipsa de preocupare pe care acesta pare a o dovedi aici, cel putin in aceasta directie insa balcanismul care te intampina la tot pasul, cu barfele si eroii lui de mucava, cu incoerentele lui nascute din prozaismul formularilor lapidare, are tocmai menirea de a eroda, cel putin la nivelul reprezentarii, granita dintre fictiune si realitate Ne aflam, de fapt, in fata unui roman care, dezvoltand toate valentele posibilului, isi anexeaza realitatea, transformand-o si pe aceasta intr-o specie a posibilului George Pelimon isi depaseste astfel conditia de personaj si isi cere dreptul la existenta extraromanesca si este de remarcat faptul ca aceasta autentificare a fictiunii nu se face printr-un roman ce concureaza registrul starii civile, ci, dimpotriva, printr-un roman се-si exhiba pana la paroxism conventia Anul XiV, Nr 7-8(160-161) • iulie-august 2013 31 ROMaNUL A AJUNS POET? iMPLiNiREA POEtiLOR 9 Vali Nitu rescriu ce mi-a fost scris OPERA OMNiA POEZiE CONTEMPORANa MiM MOLDOVA Am asistat, in ultimii ani, la un adevarat curent care a cuprins multi poeti aflati mai cu seama in pragul senectutii (adica sexagenari), un curent al nevoii de a oferi cititorilor sinteza creatiei lor Este, fara indoiala, un sentiment de afisare fireasca a implinirii talentului si lucrarii de pana acum, o incercare totodata de a marca, intr-o privire sintetica, locul si importanta fiecarui demers liric Nota a dat-o initiativa Editurii Tipo Moldova care, patronata de Aurel stefanachi, excelent editor si manager, a lansat proiectul Opera Omnia, onorat de nume mai mult ori mai putin cunoscute pana la respectivul moment al sintezelor aparute la iasi Rolul lor (al acestor sinteze) mi se pare salutar in stabilirea viitoarelor ierarhii poetice, surprizele anuntandu-se de la primele tomuri Dar nu despre proiectul Opera Omnia ma grabesc sa scriu, ci si despre alte modalitati de afirmare a nivelului de implinire atins de unii autori Asa de pilda se manifesta pregnant dorinta unora de a se vedea tradusi in limbi de mare circulatie, sau chiar in unele cu arie nesemnificativa, desi in perioada globalizarii, a circulatiei libere si neingradite, efectele lecturilor sunt imprevizibile Banuiesc ca acesta a fost si gandul lui Vali Nitu cand a publicat Ultimul impact in editie bilingva la Editura Bibliotheca in 2012 Chiar daca intre timp a avut satisfactia de a-si vedea numele si cele mai reprezentative poeme in colectia Opera omnia, tumultosul gazetar si poet ce-a explodat creator abia dupa 50 de ani, ofera in Ultimul impact o neasteptata postura a originalitatii prin cultivarea foarte subtila a umorului involuntar Fara a teoretiza, fara a-1 trage de maneca pe cititor, Vali Nitu presara in volum cateva piese cu totul neasteptate si unice in felul lor Dupa ce lanseaza o antiteza scrisa in stilu-i specific ("ieri am dansat moartea   cu coltii infipti in ceafa vietii   la fiecare un-doi   al cosasului de gen   feminin") nedeclarand insa care ar fi teza, fapt ce-l pune in garda pe comentator, se considera "somnambulul de serviciu", acela nascut "in directia de valori rasturnate" si compune o piesa care trezeste nu doar curiozitate, ci si reactii usor ironice, caci este intitulata boul in jug Daca acesta ar fi poetul, atunci se explica si by(pas) si cantecul lebedei, emblematica poezie prin reusite de nobila sensibilitate ("am toamna in suflet" noteaza poetul) si o notatie derutanta ("cad petale uscate   pentru ultimul cantec al lebedei   ce moare") pentru aceea ca nu exista si penultimul cantec al lebedei, ci doar unul singur, la sfarsit Tot deruta provoaca si un titlu ca dorinte mari-putinte mici, exclamatia "merit suferinta   degeaba ma mai iert" (ex  xe) dicteul automat din filozofie de week-end si prezenta unei neasteptate cacofonii (in lumanari vii) O buna impresie in sensul salutarii mesajului liric lasa in schimb 7z  7 6  cu plete si sange rece Acolo umorul involuntar dispare, lasand sa se manifeste, odihnitoare, starea lirismului firesc O prea grabita sinteza din propria-i creatie a publicat tot in 2012, la editura clujeana Limes, sub titlul Evergreen, nevergreen (cu mentiuneaPoeme pierdute, poeme regasite) ioan Suciu, poet brasovean, cunoscut de mine in urma cu vreo 12 ani, reintalnit la Gaudeamus in noiembrie trecut si plecat dintre noi intr-o deplina discretie, asa cum a si trait, in aprilie a c Neinclus nici macar in masivul (si in 32 LiTERE - Revista lunara de cultura a Societatii Scriitorilor Targovisteni fond aproape inutilul D G L R ), l-am gasit mentionat in solida Antologie a sonetului romanesc, lucrare de referinta datorata lui Radu Carneci, unde ioan Suciu figureaza cu doua sonete de frumoasa tinuta artistica Cartea din urma pe care mi-a inmanat-o este o selectie din intamplari vechi Frunze, Sonete si alte poeme si Ultimele poeme inchipuite ale lui Marin Sorescu in traducere imaginara de ioan Suciu Cum despre scriitor si om stiu prea putine, sper ca in monumentala panorama a Societatii Scriitorilor Targovisteni recent aparuta, sa aflam ceea ce ne intereseaza Pana atunci, ma multumesc sa consemnez ca poetul (nascut la 4 Xi 1945) se remarca prin frecventarea cu folos a unor maestrii vechi (i Pillat, V Voiculescu) sau contemporani (Marin Sorescu) De la ei a preluat nobletea stilului, a tonului, respectul fata de prozodie si indrazneala in a aborda forme fixe, de maxima dificultate, precum sonetul si rondelul sau metrica de tip folcloric, cu imbinari savante de ritmuri si rime Pana la aparitia unei editii intocmite profesionist sa ramanem cu amintirea acestui artist rafinat, mult prea putin cunoscut inclusiv de catre confrati Strofe precum "Cunosc paduri intregi de indoiala   si-acolo vin doar lupi si-acolo vin   Copiii orei, sa-mi alunge plansul,   Furandu- ma de mult, dand prea putin " trebuie sa trezeasca interesul pentru o experienta lirica tulburatoare si atemporala La o cota superioara se situeaza, din punctul de vedere al receptarii critice, poezia Victoriei Milescu, autoare ce s-a incununat la o aniversara cu un solid tom Opera Omnia tot in 2012 (Fenomenele fara cauza se intituleaza implinirea sa editoriala) Convinsa ca acela a fost doar un moment al evolutiei sale poetice, Victoria Milescu a incredintat Editurii Tracus Arte o selectie din productia ultimilor ani (banuiesc, deoarece versurile nu sunt datate) numita, voit dramatic, Sub steaua cainelui Mentionez ca, atenta la corecta informare a criticii si a publicului, Victoria Milescu a incheiat placheta cu o utila Nota biobibliografica si cu o la fel de utila secventa de Referinte critice Deducem de aici ca poezia sa, discreta, luminoasa dar si contorsionata, scrisa in momente de febra lucida, rezultata in exclusivitate din impactul cu realitatea imediata, a atras atentia, in timp, unde comentatori prestigiosi precum Romul Munteanu, Gh Tomozei, Cezar ivanescu, Octavian Soviany, Aureliu Goci, C Cublesan, Geo Vasile, Radu Carneci, Florentin Popescu, C Abaluta, Gh istrate, s a Concluzia generala ii este favorabila poetei, a carei semnatura s-a gasit, de-a lungul a peste trei decenii in cele mai importante reviste de cultura Sub steaua cainelui sta, in egala masura sub semnul fiorului existential nefavorabil, cu frecvente reverberatii si accente tragice Victoria Milescu se contopeste cu atmosfera cotidiana, o intelege, o iubeste si o detesta in egala masura cautand mereu nota semnificativa, aparte a acestuia Simtind ca "Dumnezeu e grabit" (Sub steaua cainelui} se bucura de existenta asa cum ne-a fost data (Aplaudand existenta) si decupeaza secvente intotdeauna semnificative, incarcate de sensuri (Doctorul Cate sunt de facut, in zgura de afara, Hotel de 5 stele) Un excelent Portret de grup completeaza imaginile puternice rezultate din solidaritatea umana (schiopul din fata blocului Cersetorul din colt, Sprijinind Vantul, Servesc divinul, Cautatorul de lucruri pierdute) Umorul si resemnarea amCandesti mic sau Altcineva capata dimensiuni dramatice in Litera neagra si chiar tragice prin laitmotivul "femeia mica" (Tu nu vei fi niciodata bunica, Perpetuum mobile) desi se poate supune si trairii frenetice (Barbatul copt intunericul rosu) intr-o lume unde s-a instalat haosul (Vazutele si nevazutele) Victoria Milescu se sprijina cu iluzorie vointa pe Cioburi de stea, una dintre poeziile antologice ale acestui volum unitar stilistic si ideatic Anul XiV, Nr 7-8 (160-161) • iulie-august 2013 33 CiTiTOR PRiNTRE RaNDURi FiRUL ARiADNEi Si TESaTORiiLE ELiZEi ROHA ilustrul model al lui Timon mai poate fi inca si azi achizitionat de la "magazinul de antichitati" al lui Plutarh de catre amatorii de haute cou-ture O dovedeste cu prisosinta phoenixiada personajului din Ultimul om (Editura Betta, Bucuresti, 2012), cel mai recent dintre romanele doamnei Eliza Roha Fara pretentia de a imbraca nici pe departe maretia si nici tragismul atenianului, istoria acestui personaj al zilelor si locurilor noastre ofera totusi un studiu de caz din perspectiva teista asupra incercarilor labirintice ale destinului Dar, daca e sa urmam pe un Alberes in definirea romanului modem ca pretext, ca opera "care se serveste de o povestire pentru a exprima altceva", atunci morala cazului de fata ar putea fi la fel de bine ridicata la scara istoriei unui intreg popor, in acelasi chip in care multi seculara cronica a familiei Lebrenn din Les Mysteres du peuple se confunda de fapt cu insasi istoria natiunii franceze Destramarea unei familii oarecare, ce are darul sa puna in miscare romanul Elizei Roha, e doar prima piesa din dominoul pierderilor succesive suferite de eroul povestii, un detectiv aflat la conducerea unei agentii de informatii, ale carui obsesii profesionale pe tema cherchez la femme fac din dansul o versiune moderna a locotenentului Sartine, daca nu, mai degraba, a misoginului Pigasov al lui Turgheniev: "Cand vedea o femeie, oricum ar fi fost, fara sa vrea o considera o posibila tradatoare Exact ce nu suporta el: tradarea! Sa nu vada lasi ori tradatori in apropierea sa " iar cand tradarea se va arata intr-adevar, in mod ironic ea va veni chiar din partea propriei consoarte Divortul intempestiv al acesteia si plecarea din tara impreuna cu fiul vor fi urmate, in cascada, de pierderea locuintei, a drepturilor banesti rezultate din partaj, apoi a locului de munca, a sanatatii Pentru acest vertiginosdescensus ad inferos venit ca din senin, va fi suspectat presupusul blestem atras de subtilizarea unei stravechi harti a fantomelor aurului dacic scapat de jaful roman Odiseea acestei misterioase harti din piele argasita, disparuta in timpul bombardarii si incendierii Bibliotecii Centrale Universitare in marele spectacol din decembrie ’89, apoi regasita in mod inexplicabil in biblioteca unei universitati europene, este demna de aventurile unui Gerard de Sede pornit in cautarea comorii cathare de la Montsegur Legenda ei este urmarita pana la radacini, respectiv pana in epoca ingenunchierii Daciei dupa moartea ultimului ei rege ("Marele Disparut"), prilejuind pagini intregi de autentic roman istoric Nu mai putin palpitanta este recuperarea clandestina a originalului hartii din strainatate, delict la care, in mod pitoresc, insusi detectivul nostru se face complice, cu o candoare de-a dreptul rizibila: "Esti omul legii si fara concursul tau nu pot obtine documentul Trebuie sa gasim o portita salvatoare" - i se plange un compatriot istoric La care omul legii raspunde: "E un proverb romanesc, cui pe cui se scoate Un lucru furat trebuie adus inapoi tot prin metode ilicite" (Solutia corecta a acestui paradox juridic o expunea candva Erich Kasiner  x Emil si detectivii ) Pe seama aceleiasi harti sunt puse si pataniile celorlalti complici, accidentul si piciorul beteag al Sevastiei, taierea istoricului sus-numit de pe lista candidatilor la titlul de academician etc Dar la fel de bine am putea sa speculam, eventual, si abundenta aparent nefasta a halatelor albe din viata personajului central (consoarta e chirurg, asijderea noul ei sot, gazda unde se muta dupa divort era si ea vaduva de doctor, fiica fostei menajere a gazdei e dentista etc ), lucrurile petrecandu-se intrucatva ca si cum exponentii lui Asclepius si ai duplicitarului 34 LiTERE - Revista lunara de cultura a Societatii Scriitorilor Targovisteni sau parinte (deopotriva vindecator si razbunator, sa ne amintim) ar fi agentii tainici ai unui destin potrivnic in ciuda spectaculozitatii acestor intorsaturi si a ritmului debordant in care ele se succed, prabusirea intregii schelarii existentiale nu va fi totusi suficienta pentru a face din personajul Elizei Roha o figura tragica Dimpotriva, libertatea adusa de stingerea vechilor obligatii si conditionari, al carei gust il redescopera acum, nu-i ofera doar o compensatie, ci si un debuseu, deschizandu-i larg portile unor noi experiente personale revitalizante si ale unei noi viziuni asupra vietii Pierderea locuintei din metropola, bunaoara, ii intoarce ochii catre deliciile idilicului trai la tara dupa pilda unui Clifford Simak: "Or, la tara, isi punea plase la tinda si putea dormi acolo pana da frigul in miros de liliac, regina-noptii si trandafiri, de salcami si de tei, de mere si pere coapte O sa puna o masa sub nucul de la poarta si o sa joace ping-pong, sa-si mentina conditia fizica Un rai, ce-avea sa-i infrumuseteze viata, casa nu mai vorbim de Steluta!" Aceasta Eva rurala si disponibila care-i incalzeste de-acum lavita, "carnoasa, blanda, primitoare", i- ar fr putut fi model lui Renoir pentru nudurile produse in serie precum cremvurstii, daca giugiucul dumneaei nu ar cadorisi-o ca pe o tractorista cu "o pereche de botosi cu talpi de cauciuc", in loc sa-i fr cumparat si el, mai romantic, niste bikini ecologici din frunze Dar Ariadna harazita sa-1 scoata in cele din urma din labirint nu va fr acest ersatz de amor cu basmaluta si tuica la masa, ci iubirea mai exotica si neasteptata a unei insulare (prin simetrie, tot un simbol al izolarii), armana Kera: "Kera reusise sa-i redea independenta, sa-i desprinda gandurile de Sorin, de ivona Parca erau din alta viata " Un i"ppy endal renasterii din propria cenusa incomparabil mai putin spectaculos decat avalansa demolatoare din primele pagini ale romanului, si totusi examinat conclusiv in aceiasi termeni ai unui determinism de ordin providential, traseele intortocheate si surprizele destinului fiind privite din perspectiva binecunoscutei erori logice a finalismului "post hoc, ergopropter hoc"' "Fusese voia lui Dumnezeu, iar el instrumentul ( ) S-a simtit purtat de colo, colo, impins de o mana proteguitoare ( ) Daca eu m-am socotit ultimul om, Dumnezeu mi-a aratat ca poate iubi si ultimul om ( ) De fapt, gandurile lui erau tot un fel de ruga catre Divinitate, nimic din viata lui nu era lasat la voia intamplarii Nu refuzase nici o provocare scoasa in cale, de cine, de Dumnezeu ( ) Dumnezeu nu l-a vrut vreun erou, ci un om obisnuit care sa se bucure de frumusetea vietii i-a iertat pacatele, i-a dat zile ca sa imprastie iubire El insusi sa se bucure de iubire Asta e, ne scaldam in iubire ca in lumina Epeste tot, patrunde nestingherita peste tot si prin tot " Un tablou luminos ca peisagiile marine ale lui Seurat pictate la Gravelines Sigur, dincolo de extaz, ne-am putea minuna si mai abitir cum de o specie asa de iubitoare in vorbe ca Omul este in acelasi timp asa de distrugatoare in fapte Dar nu aceasta duplicitate umana greveaza morala fabulei, ci patetismul monologului, un soi de versiune profana a apostolatului lui Pavel cel de toti respins, "ultimul" sau "cel mai mic dintre apostoli si nevrednic de a se numi astfel", cum singur se numea in prima lui epistola adresata ecleziilor din Corint Exagerarea acestei autodiminutii ce da insusi titlul romanului risca sa faca din "omul obisnuit" (vezi citatul mai la deal), paradoxal, tocmai "vreun erou" providential, conform pericopei evanghelice in eligendo "Multi dintre cei de pe urma vor fi primii", intre altele si din pricina miraculoasei anulari a sentintei unei boli incurabile ("i-a dat zile"), concesie divina ce poate fi foarte usor gresit interpretata drept alegere individuala E bine stiut egocentrismul norocosilor scapati cu viata din dezastre, a caror convingere ca au fost "alesii" divinitatii e de fapt contrazisa de pilda eristica a celor optsprezece victime ale prabusirii turnului din siloam (" Credeti voi oare ca aceia erau mai pacatosi decat restul locuitorilor ierusalimului?") Or, e greu de spus daca masura de prevedere pe care si-o ia autoarea precizand semnificatia noii sanse acordate personajului ("ca sa imprastie iubire" si "sa se bucure de iubire" el insusi) a fost suficienta pentru a preintampina un asemenea tip de lectura De altfel, mai inaintea romancierilor, chestiunea imanentei ("Fusese voia lui Dumnezeu") ar trebui sa le dea migrene chiar teologilor, caci dogma teodiceei ("nimic din viata lui nu era lasat la voia intamplarii" - cf caderea vrabiei lui Hamlet) este de fapt flagrant ireconciliabila cu postulatul predestinarii divine Altfel, ceea ce ramane limpede in epilogul cartii, pe intelesul tuturor, e manifestul iubirii, acelasi care in cazul Hannei Bota servea de prolog romanului Maria din Magdala - fara ca paralela intre aceste doua demersuri epice feminine sa fie prin asta epuizata indelung exersate in ultimul deceniu cu fiece noua proza, incepand cu tetralogia de tip bildungsroman Fata din pomul cu mere (Deceniul obsedat - 2007, Femeia in verde -2008, Zodia proscrisilor - 2009, Destine in deriva -2009) tehnicile narative ale d-nei Eliza Roha au capatat deja caracteristici proprii tot mai vizibile incrucisarile nuvelistice (respectiv convergenta lor, daca ar fi sa adoptam viziunea teoretizarilor tomasevskiene) si efectul de biliard al ciocnirii personajelor, ce pune in miscare si povestile proprii ale altor actanti, Anul XiV, Nr 7-8(160-161) • iulie-august 2013 35 sunt practicate prin extensie arborescenta si flashback- xva stufoase, derulate cu incetinitorul Descriptivismul ambiental este si el aprofundat pana la detalii luxuriante si reificare balzaciana (a se vedea, bunaoara, enumerarea marfurilor de pe tarabe ocazionata de cautarea unui cadou, incepand de la bibelourile-kitsch magnetice cu amorasi atasabile la frigider si pana la gablonzuri, in stil La Mosi) Ori de cate ori se iveste prilejul, critica social-politica se imbraca ? v -a- ?" 7c 'cu teme notorii imprumutate direct din garderoba istoriei contemporane romanesti: "Cine a avut interesul sa se traga cu tunurile in lacasul ce adapostea valori inestimabile pentru cultura noastra?"(e vorba de Biblioteca Centrala Universitara), sau "la ce-i mai foloseau lui Marginean cele trei foite de harta in conditiile in care adevarurile istorice nu mai interesau? Auzise ca istoria tarii, ca obiect de studiu, urma sa fie scoasa din programa scolara " etc Nota aparte face tehnica mixta de dialog, respectiv aglutinarea prin parataxa a unor schimburi de replici si includerea lor in chiar corpul naratiunii, diferentiate doar grafic cu verzale a la Stephen King intocmai ca ti in precedentele romane de analiza Chipuri de apa (2011) siFormula matematica a iubirii (2010), dialogul ramane oricum destul de zgarcit in economia cartii E reluata si metoda cu dublu tais a constructiei narative in flux continuu, nesegmentata in capitole distincte, ce sporeste intr-o oarecare masura dificultatea vizitarii acestei vaste constructii labirintice de peste 350 de pagini dar, in acelasi timp, pare mai adecvata monologului autoscopic si retrospectiilor frecvente interesant este ca laborioasa carte a doamnei Roha isi consuma ideologia inca din prima pagina, argumentul de divort al doctoritei Avram rezumand in parvo problematica simulacrului de viata si inertiei unui cuplu conjugal tipic cu destula vechime Termenii in care e expusa ea sunt de domeniul naturalismului, in perfect acord cu profesia medicala a celei care o formuleaza: "Cu hormonii nu te pui, mai am putin si intru in menopauza, varsta dificila pentru femei, nu mai raspund de actele lor Dar ma gandesc si la tine, meriti si tu o tinerete zglobie sa-ti alinte noptile, altceva decat o doctorita calculata si chirurg pe deasupra! Ce pretentii sa ai de la niste roboti din plasma si proteine, impanati cu efluvii endocrine si lasati de capul lor Draga, hai sa fim seriosi! Се-si mai bat joc hormonii astia de noi! Dar ei sunt sarea si piperul Ce crezi? La ce ne-ar folosi o existenta fada, lipsita de nebunii, calculata, cu plozi facuti la eprubete, dupa compatibilitati in fond, nu mosteneste nimeni pamantul, iar din avion nu se vad prostiile noastre, daramite din ceruri! Ce atatea restrictii de doi bani, doar nu am dat in cap la nimeni!" Dar, sigur, reductionismul "hormonul bate neuronul" ar ramane pur caricatural daca nu ar fi doar pretextul serioaselor analize sociologice pe care le merita cu adevarat problematica omului contemporan si la care autoarea se inhama cu multa responsabilitate Din acest punct de vedere, Ultimul om mi s-a parut mai putin psihanalitic decat romanul precedent Chipuri de apa, unde evolutia personajului feminin era explicata prin recursul la interpretari energetist-scientiste tinand de o "supraexistenta" ambigua si enigmatica Procedeul frecvent al derularii filmului inapoi este mai curand documen-taristic decat proustian, iar istoriile personajelor, in buna masura, sunt foarte probabil asamblate din prefabricate biografice autentice iata un singur exemplu de tablou cu detalii frapante, mult prea concrete si exacte pentru o simpla fictiune: "Fata locuia la capat de tramvai, intr-o casuta de paianta Numeroasa familie se inghesuia in doua incaperi si o bucatarie pe beci Alaturat aveau magazia pentru lemne, iar veceul in fundul curtii O alee alcatuita din pietre colturoase, nepotrivite, strabatea noroiul curtii, de la poarta la putul din fata casei, apoi o cotea catre marchiza improvizata din placaj ce adapostea intrarea in bucatarie Cateva caramizi aruncate la distanta de o jumatate de metru, peste care erau asezate niste scanduri, formau o alta alee ce ducea la veceu Pomi desfunziti, tufe de toate felurile, de un maroniu trist, trandafiri imbracati in ziare, cateva oratanii ce scapau mereu din imprejmuirea din sarma si cotcodaceau enervant, nelipsitul guitat al porcului crescut pentru ignat, cotineata cu porumbei catarata in varful unui prepeleac sub care se albise pamantul de gainat, constituiau tabloul dezolant al locului din care pornea in fiecare dimineata iubita lui Mai saraci de atat nu se putea!" Mde, stiu si eu? Poate in raport cu standardele de atunci, ca astazi, prin cartierele astea marginase, cred ca destui inca ar omori pentru un purcel, gaini si porumbei, daca nu cumva si pentru mai putin Unele amanunte din scenele americane al lui Jack "al treilea" par si ele sa indice o documentare a specificului local pe care doar experienta nemijlocita ti-ar putea-o furniza Cert e ca Ultimul om isi desemneaza autoarea ca pe o romanciera de cursa lunga care, o data in plus, promite inca destule alte carti de prima mana dupa cele cateva duzini de pana acum Carti, adica, dintre acelea се-ti merita atentia fie si de-ai ramane cumva, dintre cititorii de romane tot mai putini pe care-i numara azi lumea, precum abencerajii de odinioara ai lui Chateaubriand, mohicanii lui Fenimore Coo-per sau canibalii Hannei ultimul 36 LiTERE - Revista lunara de cultura a Societatii Scriitorilor Targovisteni EXERCitii DE REGaNDiRE 2 NATURa Si CULTURa Literatura romana a ultimelor decenii pare sa fi pierdut cu totul interesul si sensibilitatea pentru natura S-ar putea raspunde ca despre acest subiect-obiect s-a spus tot ce se putea spune, ca si cum natura ar fi finita si epuizabila S-ar mai putea crede ca dupa ce s-a scris multa literatura buna si mediocra, romantica si neoromantica  semanatorista, era fireasca o ofensiva a citadinismului, a introspectiei, a zonelor "tabuizate" cum ar fi sexul (aici s-a "recuperat" intensiv si se recupereaza frenetic in deceniile post 1989) Dincolo de mode, tendinta se inscrie si intr-o schimbare de atitudine fata de natura Una pragmatica, fie ecologista-militanta sau teoretica, una consumista, aceea a turistului care "se distreaza" la poala de codru verde cu gratare, bere si manele Mai sunt montagnarzii, putini, poate contemplativi, poate mai interesati de performanta sportiva, dar, evident, niciuna dintre categoriile acestea nu scrie literatura Literatura scriu intelectualii care traiesc mult in birouri, cafenele, case de vacanta urbanizate pline de musafiri la fel de citadini Toata lumea trece prin peisaj in automobil si face pauze la benzinarii Schimbarea modului de viata are drept normala consecinta si o schimbare de perceptie Nu mai avem cultura naturii asa cum nu avem o cultura a muncii sau o cultura a comunicarii De unde, atunci, o comunicare cu Natura si tot ce inseamna ea: frumusete, sacralitate, liniste, poezie Cine il mai gusta, de exemplu, azi pe Sadoveanu? De multa vreme tot elevul detesta descrierea si "sare" orice pasaj descriptiv (fie el si din peisajul citadin, e drept) Generatii intregi nu au avut si nu au capacitatea de a descrie o experienta a trairii in natura si raman opace la fiorul metafizic al contemplatiei si totusi, recent, intr-un loc foarte frumos dintr-o zona turistica altfel banalizata, s-a putut auzi exclamatia unui tanar in momentul in care a ajuns pe o platforma "belvedere": "Cine spune ca nu exista Dumnezeu?" Moment de revelatie, nu stim daca urmand sau nu sa aiba consecinte si in plan personal Oare acel tanar l-ar putea citi pe Sadoveanu? Pentru ca acest scriitor, care nu a fost totusi si ceea ce se numeste un "intelectual" avea un extraordinar simt al Naturii-Dumnezeu, cu care se identifica, pe care o simtea, pe care stia sa o celebreze ca pe o mare taina Sadoveanu, pe care contemporanii il vad taciturn in masivitatea lui de urs, avea o empatie speciala pentru oamenii aflati intr-o stare nedesprinsa de natura: tarani, pescari, padurari, calugari din schituri umile Cu ei are comunicare, una domoala, prietenoasa, calda, iar cu Natura traieste o cuminecare de natura intim religioasa Perceput ca o persoana egoista, indiferenta si lipsita de generozitate in sine, scriitorul este, de fapt, cel putin cand intalneste acei oameni foarte simpli, capabil de compasiune, iar sentimentul scalda si peisajul iata, de exemplu, rezonanta spiritului sau pentru om si natura, intr-o nota de drum "Manastirea Secu", cea care "sta singuratica intr-o scobitura a muntelui, intre codri uriasi" Locul pare ramas, in timp, cu secole in urma "Un parau limpede curge acolo si albia ingusta intr-o parte se inalta drept, pe langa manastire, si se ridica intr-o coama repede Parca niciodata n-a fost vreo asezare omeneasca prin acele locuri " (continuare la pagina 41) Anul XiV, Nr 7-8 (160-161) • iulie-august 2013 37 REVELAtiiLE LECTURii s ViOREL COSMA, NONAGENAR La venerabila sa varsta, (s-a nascut la 30 martie 1923, la Timisoara), maestrul este autorul a 102 carti, aparute intre anii 1954 si 2013 Carti de o mare diversitate, intre care insa se disting cateva linii de continuitate, cateva teme predilecte, precum opera de o viata, lexiconul Muzicieni din Romania (i, 1989, X, 2011) si contributiile la cunoasterea vietii si operei lui George Enescu, despre care a publicat, intre anii 1974 si 2011, nu mai putin de 17 carti Aniversarea sa imi prilejuieste nu o privire de ansamblu asupra bogatei sale opere, ci recenzarea a doua dintre ultimele sale carti tiparite, cel de al zecelea volum al lexiconului Muzicieni romani (2011) si De la Cantemir si Enescu pana la Lipatti si Ursuleasa Copii-minune ai muzicii romanesti (1673-2013) Faptul ca celebrul muzicolog si-a tiparit primul volum din Muzicieni din Romania in 1989 iar al doilea dupa un deceniu este foarte semnificativ: a trebuit sa-si alcatuiasca si tipareasca lucrarea fara constrangerile cenzurii, sa repare ceea ce aceasta stricase, in primul rand sa introduca sutele de nume neagreate de ea pana in 1989 De la al doilea volum, lexiconul are subtitlul: compozitori, muzicologi, folcloristi, bizantinologi, critici muzicali, profesori, editori - ceea ce tradeaza dorinta autorului ca lexiconul sa cuprinda o suprafata cat mai larga de nume, care s-au manifestat, intr-un mod sau altul, in domeniul muzicii, intre cei inclusi figurand si diletanti, amatori Era " normal - scrie maestrul - ca reparatia morala si stiintifica sa porneasca tocmai de la acel pas al excluderii tuturor muzicienilor inlaturati pe criterii politice arbitrare, de-a dreptul devastatoare pentru imaginea de ansamblu a scolii romanesti contemporane pe plan mondial " "in capitolul interzisilor - continua autorul - se afla falanga ampla a muzicienilor fugiti dupa instaurarea comunismului in Romania, a muzicienilor din diaspora, &proscrisilor )o   AC (legionari, masoni, aristocrati, regi, domnitori, printi, conti, baroni, dar si preoti, ofiteri), precum si muzicienii plecati in strainatate pe cale legala (evreii, sasii si minoritatile nationale vecine) Spre a avea o imagine aproximativa a cifrei muzicienilor care au parasit Romania in epoca de trista amintire (1945-1989), trebuie sa precizam ca pana in prezent depaseste 1000 de muzicieni " Tendinta de a largi tot mai mult domeniul de cuprindere este prezenta si in volumul al zecelea, acum fiind inclusi si interpreti de opera care au compus ei insisi muzica, care au publicat volume profesioniste de canto, memorialistica, culegeri de folclor, apoi dirijori de coruri care au compus piese vocale Sunt multi autodidacti care s-au ocupat de muzica: scriitori, pictori, graficieni, sculptori, desenatori, teatrologi, cineasti, medici, actori, ingineri, arhitecti, matematicieni, juristi, avocati, fizicieni, filozofi, ziaristi, ofiteri, teologi, lautari Dintre scriitori sunt prezenti, spre exemplu, F Aderca, Wolf Aichelburg, Vasile Alecsandri, Gr Alexandrescu, Tudor Arghezi, Gh Asachi, G Bacovia, Lucian Blaga, Geo Bogza, Cezar Bolliac in articolul despre poetul Cuvintelor potrivite sunt amintite studiile sale muzicale incepute la Liceul " Sfantu Sava", contactele cu muzicieni, participarea la concerte si spectacole lirice in perioada de calugarie si de diaconic a cunoscut muzica religioasa ortodoxa iar la Universitatea catolica din Fribourg si la Manastirea Cordelierilor "s-a familiarizat cu muzica religioasa catolica" Sunt citate articolele sale despre pianistul Dumitru Dinicu, violonistul Constantin C Nottara, Beethoven, George Enescu, Menuhin, Oistrah Spectaculos este articolul despre relatiile cu muzica ale lui Constantin Brancusi O serie de articole atrasesera atentia asupra acestei pasiuni a sculptorului: V G Paleolog, Brancusi si muzica (1966), Barbu Brezianu, Brancusi si lumea baletului (1971), Viorel Cosma, Brancusi si muzica (1976) si Brancusi and The World of Music (2001), Valeriu Rapeanu, Cele cinci scrisori ale lui Satie catre Brancusi (1976), Doru Popovici, Enescu si Brancusi (1988), ion Barsan, Constantin Brancusi si Dimitrie 38 LiTERE - Revista lunara de cultura a Societatii Scriitorilor Targovisteni Cuclin — roadele artistice ale unei prietenii (2002) Viorel Cosma largeste insa mult informatia, realizand un portret de mare complexitate, in care include talentul de psalt, cantaret, instrumentist (a cantat la contrabas), lutier, de gazda a numerosi muzicieni romani si straini Cealalta carte,De la Cantemir si Enescu pana la Lipatti si Ursuleasa Copii-minune ai muzicii romanesti (1673-2013), cuprinde 65 de portrete Dimitrie Cantemir care, sub indrumarea calugarului cretan ieremia Cacavelas a invatat, intre multe altele, si muzica religioasa ortodoxa, iar la 15 ani, adica in 1688, trimis ostatec la Constantinopol, a devenit, dupa ce a luat lectii cu doi virtuozi, unul la vioara orientala, altul la tanbur, "un muzicant adorat de intreaga societate inalta a Constantino-polului", ajungand la "o faima artistica internationala", cronicarul ion Neculce scriind despre el in letopisetul sau: "Asa stia a zice bine la tambura, ca nici un tarigradean nu putea zice ca dansul " Eduard Caudella a fost precoce: si-a inceput studiile de vioara la varsta de cinci ani in tara si le-a continuat apoi la Berlin, Paris si Frankfurt pe Main El este profesorul care, in 1886, i-a confirmat talentul copilului George Enescu Ciprian Porumbescu a inceput, la varsta de patru ani, "sa reproduca melodiile lautaresti si doinele taranesti auzite in sat la hore" De la 6 la 11 ani a invatat cu pianistul Carol Miculi Pianista si profesoara de mai tarziu Constanta Erbiceanu (1874-1961) a fost pusa la pian de mama sa la patru ani, a studiat pianul la iasi, Bucuresti, Leipzig si Paris La 11 ani canta "prea bine" Concertul in re minor de Mozart George Enescu, la patru ani si un sfert, se vedea compozitor roman, scria note cand inca nu stia sa citeasca, iar la varsta ce cinci ani profesorul Eduard Caudella, cum am amintit, i-a testat aptitudinile muzicale La varsta de sapte ani, - scrie Viorel Cosma - cu o vioara in mana, George Enescu "avea o atitudine de interpret stapan pe propriul instrument Viena ii imprimase deja aerul de micul Mozart roman " Cella Delavrancea a tacut studii de pian in Franta (aici a luat premiul i la Conservatorul din Paris) si in Germania La 19 ani devenise "o virtuoza a claviaturii de nivel international", iar la 20 de ani a aparut pentru prima data la Ateneul Roman (1907) Compozitorul, dirijorul si pianistul Alfred Alessandrescu (1893-1959) s-a remarcat ca pianist inca de la varsta de zece ani, "fara ca pana in prezent vreun profesor sa-i fi dat instructiuni in aceasta arta" - scria despre el, la 14 aprilie 1903, ziarul Universul, care i-a publicat si fotografia Pianista Clara Haskil (1895-1960), cu cariera artistica internationala, s-a asezat la pian la varsta de trei ani D G Kiriac a fost stupefiat de talentul copilei, ca si George Stephanescu, care a fost impresionat de "auzul absolut al fetitei auzind-o cantand fara nici o greseala de la cap la coada" o Sonatina de Mozart Urmeaza alte portrete de asemenea talente precoce, cu citate elocvente, cu multe fotografii (cartea este, totodata, un excelent, instructiv album): Constantin Bobescu, Maria Cernovodean, Maria Cebotari, Radu Mihail, Lidia Cristian, Maria Fotino, Serafim Antropov, Constantin Silvestri (acesta, la varsta de patru ani, "prindea dupa auz toate ariile de opera pe care tatal sau le canta prin casa, micutul nascocind improvizatii prin casa"), Dinu Lipatti (care, cand s-a dus, la Paris, la 18 ani, "era un pianist desavarsit si un compozitor adevarat inarmat cu solide discipline" - a scris despre el Nadia Bulanger in 1934), Corneliu Gheorghiu, Lola Bobescu, (care a inceput studiul viorii la trei ani cu tatal ei si a debutat la sase ani), Radu Aldulescu, Mandru Katz, Th Grigoriu, Mihai Contantinescu, Valentin Gheorghiu, Aurel Stroe, Daniel Podlovschi, Crimhilda Cristescu (despre care, in 1968, Cella Delavrancea a scris ca este "azi cea mai mare pianista a Romaniei"), Georgeta Stoleriu, Eugen Sarbu, Silvia Marcovici, ion losif Prunner, Tudor Dumitrescu, Mihaela Martin, Gabriel Croitoru, Dan Claudiu Vornicelu s a La sarbatorirea maestrului nonagenar, la 1 aprilie 2013, la palatul cu lei de pe Calea Victoriei, s- au reprodus trei copii-minune: Andrei Licaret, Simina Croitoru si Mircea Dumitrescu (nascut in 1998) in legatura cu acesta din urma, constatam ca talentul precoce apare nu doar in familii bogate; el s-a nascut intr-o familie saraca de romi si locuieste intr-un apartament de doua camere, impreuna cu bunicul, bunica, mama, tatal si Mircea fratele Nimeni din acestia nu are serviciu iar tatal este surd La cei 90 de ani de viata ai sai, maestrul Viorel Cosma are o multime de proiecte: sa-si tipareasca cele 30 de lucrari noi, pe care le are incheiate si cele vreo 70 de mape cu scrisori care i-au fost adresate de personalitati precum: Tiberiu Alexandru, Mihail Andricu, Bela Bartok, George Balan, Pascal Bentoiu, Wilhelm Berger, Tiberiu Brediceanu, Tudor Ciortea, Paul Constantinescu, Dimitrie Cuclin, Sabin Dragoi, ion Dumitrescu, George Georgescu, Mihail Jora, Egizio Massini, Yehudi Menuhin, Martian Negrea, stefan Niculescu, i D Petrescu, Constantin Silvestri, Sigismund Toduta si Zeno Vancea Documente de prim ordin privind biografia si opera unor mari muzicieni, viata muzicala pe mai multe decenii Anul XiV, Nr 7-8(160-161) • iulie-august 2013 39 ACCENTE CRiTiCE DESPRE UN VECHi MOTiV LiTERAR ГАІ'і'іАГ ііГГЛ- APiA Din capul locului, merita a fi subliniata originalitatea temei, conceputa, initial si realizata in cadrul unei remarcabile teze de doctorat: Fantasticul apei in proza romaneasca Chiar daca ea a preocupat (dupa cum demonstreaza autoarea - Laura Filipas) o multime de poeti si prozatori, necunoscuti sau consacrati, totusi, subiectul ca atare nu s-a constituit intr-o exegeza de sine statatoare precum cea aparuta la Bucuresti in 2012, la Editura ProUniversitaria Considerand apa ca "matrice cosmica si factor vital, continand in sine principiul binelui si al raului" care pentru poporul roman, traitor pe un teritoriu strabatut de ape, s-a concretizat in mitologie si folclor, autoarea investigheaza bogata tematica a apei, "cu deschidere spre fabulos, magie, fantastic" (p 12) atat in baladele, legendele, basmele sau cantecele rituale, cat si in scrierile autorilor culti Dupa ce i enumera pe acestia inca din "Preliminarii" (Gala Galaction, Mihail Sadoveanu, Adrian Maniu, V Voiculescu, dar si Mircea Eliade, A E Baconsky, Alice Botez etc ), exegeta isi rezuma de fapt, extrem de concis, propriul demers critic: " Pe urmele tuturor acestora a pornit calatoria cercetarii noastre, propunandu-si sa descopere ipostaza fantasticului apei in proza populara si culta", (p 12) Desi abordeaza un subiect arid, cu multe trimiteri la sursele folclorice (apa vie - apa moarta, functiile lor terapeutice, modalitatea de a fi procurate) totusi autoarea reuseste, printr-un stil alert, sa ne faca sa ingurgitam cu placere si cele mai " indigeste" informatii Modul debutonat, colocvial, de a se adresa cititorului, face ca discursul doct sa devina, parca, un fel de confidenta pentru fiecare receptor in parte Relatand, spre exemplu, episodul in care calul lui Fat-Frumos obtine apa cu puteri miraculoase, autoarea puncteaza cu umor; "Filimon nu-si pune problema cum a luat calul apa din izvorul montan si cum a transportat-o" (p 15) Sau, altadata, intre-un basm cules de ion Pop Reteganul, fata " cauta apa moarta si apa vie", dar, adauga Laura Filipas intr-o paranteza, ca o soapta la ureche; " nu se spune unde" Motivul miraculoasei ape este preluat si de Mihail Sadoveanu in Povestiri de la Bradu Stramb, sub titlul Fantana tineretii', unde batranul, band din aceasta fantana, redevine feciorul de odinioara, pe cand batrana, band "peste sama de lacom" se transforma intr-o copila de varsta prunciei De altfel spre folosul lucrarii, autoarea face frecvente trimiteri la creatorii culti, astfel incat popasurile folclorice nu sunt pur si simplu enumerate, ci apar evidentiate prin raportare la beletristica scriitorilor clasici (Eminescu si Delavrancea), moderni, dar si contemporani inspirata invocarea lui Adrian Maniu (cu al sau poem in proza Podul fermecat, prelucrare a motivului podului mitic folcloric), ca si a romanului sadovenian Pastele blajinilor, conotatie istorico - mitica a  QgQnaablajinilor, ci, nu in ultimul rand, a numelei lui Mircea Eliade Strada Mantuleasa, unde este relevata " relatia dintre sacru si profan in lumea moderna" (p 60) Justificata in cadrul temei, dar nu si al valorii estetice, este comentarea unor autori modesti, precum Vasile Baran sau Vladimir Colin, despre care se afirma, nici mai mult, nici mai putin ca ar fi " un adevarat maestru al fantasticului in cheie modernista", cel ce a demontat schema clasica a basmului, pentru ca s-o reconstruiasca apoi in repere noi, pline de surprize" (p 83) Mult mai convingatoare sunt comentariile laconice, dar percutante, ale Laurei Filipas, referitoare la scriitori precum Adrian Maniu sau V Voiculescu, a caror valoare este unanim recunoscuta; " in micile sale poeme in proza exista nuclee fantastice nascute din asimilarea superstitiilor, a credintelor arhaice, a ritualilor de magie" 40 LiTERE - Revista lunara de cultura a Societatii Scriitorilor Targovisteni (p l 18) sau " Motivul apei rele isi gaseste o reprezentare mai complexa, amestec de filosofie naturista si filon etic, intr-o povestire a lui Voiculescu intitulata chiar Lac rau (p l 19) Unul dintre meritele esentiale ale cartii este si acela de imbinare a finetei analitice, puterea de sinteza, motive pentru care lucrarea, in pofida caracterului descriptiv impus de tema, nu treneaza si nu da senzatia unui text diluat, lungit fara masura, pericol ce ar fi putut-o pandi pe autoare daca n-ar fi pastrat echilibrul de care aminteam in plus, o profunda cunoastere a folclorului si a intregii literaturi romane culte (nu doar a celei interbelice, pe care cade accentul, dar si a celei contemporane) reface, intr-un mod inedit, o istorie a creatiei literare privita din perspective fantasticului apei La fel de lejer se "misca" exegeta si-n perimetrul literaturii universale: de la Odiseea lui Homer plonjeaza dezinvolt in creatia unor La Motte Fouche, Jules Lemaitre sau a lui Jean Giraudoux, cu a sa faimoasa piesa Ondine ( 1939) (ca sa nu-i mai amintim pe Marquerite Yourcenar sau pe contele Giuseppe Tomasi di Lampedusa) in cel mai autentic spirit enciclopedist, autoarea isi desfasoara abilitatea nu doar in domeniul folclorului, al literaturii romane si universale, ci si in cel al filosofiei, manuind cu profesionalism termeni si exemplificari din toate aceste domenii, performanta care nu e la indemana oricui Daca studiul Laurei Filipas nu s-ar fi sfarsit ex-abrupto, cu un citat din Petre Salcudeanu (!), daca pe langa bogata si substantiala bibliografie, autoarea ar fi adaugat si un indice de nume (indispensabil in cadrul unei asemenea lucrari), cartea ar fi fost cu adevarat implinita Oricum, ea ramane un punct de referinta si o lectura nu doar instructiva, dar si extrem de agreabila, denotand talent si eruditie (urmare de la pagina 37) Natura si cultura 9 Acolo afla povestea trista si simpla a unui batran calugar iar sentimentul confuz de mahnire, singuratate si induiosare se transforma, sau se armonizeaza cu peisajul, parca si el empatic: "Codrii de pe dealurile dimprejur stateau neclintiti sub un cer inalt, albastru-sters Stoluri de lastuni incepura sa se-nvarta in jurul bisericii celei mari taraind cristalin Priveam pe ganduri, cugetam la nacazurile omului de langa mine Singuratica si trista sta chinovia in munti, acolo, departe de miscare omeneasca si inserarea crestea De departe tare, abia se auzea talanga de la turma care se apropria de manastire pentru odihna noptii" Sadoveanu "prinde" impresiile in mod sincretic: sunete, forme, umbre si lumini, zvonuri si adieri si, mai ales, linistea si misterul care invaluie singuratatile: "in dupa-amiaza calda, din cand in cand unde domoale de vant treceau prin valea ingusta Atunci ramurile brazilor batrani porneau soapte grabite, care cresteau intr-o fosnire duioasa de valuri Pe urma vantul contenea si se facea liniste Venea o adiere aspra de miresme Padurea tacea, se ingropa in tacere, apoi iar venea un tremur duios, ca intr-un cimitir in care si-au gasit alinarea foarte multe suferinti" (Agapia) Natura nu este la Sadoveanu niciodata un decor, un spectacol, un "cadru" Ea este vie, sufera, se bucura, se manie si se ostoieste Dumnezeu insusi, parte a ei, "priveste cu ochii lui de stele" si graieste "cu glasul lui de tunet" in pasaje din "Creanga de aur", in secvente descriptive din orice roman aflat spre baza piramidei care este opera sa, in notele de drum din Moldova, din pustietatile dobrogene, in istoriile de la Bradul Stramb si de la apa Frumoasei, in toate textele de mica sau mare intindere, Natura este pana la urma personajul principal Oamenii sunt figuri pierdute in peisaj, fapturi efemere, cu toate ale lor, numai Natura este eterna, martora tacuta a trecutului, a prezentului si a viitorului, entitate suprema, expresie a ceea ce numim Dumnezeu in fata ei, spiritul scriitorului se dizolva cu un sentiment de unitate, de comuniune, de pace, cu numai rare momente de cutremurare, ca intr-un text din 1940, Vechime, in care contempla transformarile unui peisaj pe bratul Chilia: "Erau locuri care imi ramasesera in suflet [ ] Avusesem noroc sa le vad in ceasuri de tihna si ascultasem intr-o noapte cu luna privighetorile in salcii mari, privind in rasarit solzii de lumina ai valurilor, in dunga unde apele dulci se amestecau cu unda amara a Pontului Linia lor gratioasa se pastrase in tainitele amintirilor mele insa iata ca acum, plutind din nou pe acolo, nu le mai cunosteam Erau aceleasi, dar erau altele Ostroavele erau grinduri Ostroave si plavii noua aparusera Marea era departe, dincolo de acele ostroave si plavii noua Dunarea cladise cu graba tarm proaspat cu dungi de salcii tinere Rareori poate cineva, intr-o viata, sa simta ce am simtit eu in acel ceas: teroarea divina fata de fortele eterne" Este un dar, acela al trairii Naturii ca forma si forta dumnezeiasca, pe care nu-1 aveau multi nici printre contemporanii lui Sadoveanu Printre scriitorii secolului XXi, nimanui nu i-a fost harazit Anul XiV, Nr 7-8(160-161) • iulie-august 2013 41 LECTURi UN PiCARO DUiOS-AMAR* 24 de retrocalatorii pusiene - de sertar, recompuse, cumva testamentare, incluzand o revolutie si informatii amoroase - tenteaza imposibilul unei armonii cu sine si cu viata lumii calatorite sub vechiul regim, in zorii neocapitalismului, si la inceput de mileniu Poate umorul, de la argou la subsol eufonic, va incanta pe multi, pe altii, mai putin insusi autorul-personaj, picaro bucurestean, se impiepteaza ori se ia peste picior, intru descatusarea propriei literaturi, printre sirene-dulcinei, parca anume pentru a se dezlega in sfatoase cumpaniri moral-politice, indeobste anticomuniste, anticapitaliste, totdeauna scriitoricesti, cinematografice, teatrem Romanul picaresc, de aproape 450 de pagini, este scris cu bucuria molipsitoare a autorului nedoborat nici de propriul geniu, arborat glumet ori ba, nici de opusii pe care-i rade comic si nu prea Calatoriile, deja trecute - turism jalnic, parodic si astfel cu atat mai poetic-plastic -sunt surse de meditatii confesive, mereu retezate de reveniri la locul faptei, ca pentru o demonstratie flaubertiana a stilului de transcendenta descriptiva Tot ce spune cititorului isi spune siesi, in oglinda, sparge oglinda, calatorul a disparut, s-a transfigurat, complice, calatoria-viata-odiseea Calatorie (auto)polemica, de nu razbunator melancolica "Felul in care am scris si am rescris aceasta carte e ca o razbunare pe timpurile acelea, cand nicio pagina din astea ale mele n-ar fi putut aparea, cu stilul asta al meu sifilitic" (Prefata autorului, p 5) Dickens "prefera autenticul, ca si mine", (p 38) Pe aceeasi pagina (46), Hamlet si poporul roman: " Desi conspiratia sigur exista Dar nici transcendenta care se organizeaza prin calatoria inapoi in viata a acestui spirit * Pusi Dinulescu, Calatoriile lui Nea Pusi, Editura Lider, Bucuresti, 2013 neimpacat cu minciuna, cu uzurparea, nu poate fi neglijata"; "O! Doamne! Ce faci tu, popor roman, esti doar o gelatina fara ganduri, cum te cred Cioran sau Patapievici sau Mircea Badea sau teparii tai politici, economici si care mai de care mai   Huo!   Nu, nu cred ca merit sa vorbesc despre Venetia, prea sunt plin de teatru si de politica si de futu-i mama ei de treaba!" De final, "Ce sa mai adaug? E totul atat de trist, ca un soson rupt, abandonat pe o campie nesfarsita, pe care ploua, tot ploua, fara sfarsit" (p 446) Greu de povestit acest text(ualism) arhitectural in scriitura de poate cel mai bun povestitor al epocii noastre oraliste, cu obstinatia constiintei unic literare (vinovata? fie) - "atat indraznelile mele lingvistice, cat mai ales viata unor ganduri, iesite din pana mea, alergatoare numai dupa o intristata chibzuinta, care sa nu fie totusi numai matura, dar poate si inteligenta si tanara inca " (p 6) Detensionarea prin calatorie, in comunism ( mai ales de la distanta caderii acestuia) - Praga si Budapesta, Orient-Expres, Paris, Mannheim, Bulgaria, Atena - face loc, in postcomunism, unui fel de libertinaj voiajor, subjugat sporit pastrarii cumpatului evocator, constructiei stilistice, fotografiei cinematografice, comediei scenometrice -O revolutie in Bucuresti; A ajunge sau a nu ajunge la Lisabona; O vajaiala-n Brescia; Papagalul din Malta; Pe plaja turca; in spania lui Federico; Soarele de Amsterdam; Parisul, dupa 18 ani; idila in Seychelles -si tot asa la inceperea mileniului - De la New York la Miami; Opatija, de langa Cehov; Chetroaiele Cartaginei; Fiordurile Norvegiei; La degetul cel mic al lui Fidel; Con italia da tascal, Mirajul Germaniei (continuare la pagina 44) 42 LiTERE - Revista lunara de cultura a Societatii Scriitorilor Targovisteni iNSEMNaRi CRiTiCE iNTRE DOUa LUMi* Luminita Amarie debuteaza cu placheta "Lacrimile, dintii albi ai durerii" (Editura Eminescu, Bucuresti, 2012), beneficiind de o generoasa prezentare a lui Traian T Cosovei Ulterior, isi lanseaza un al doilea volum, "Destin facut dintr-un cuvant", aparut, de aceasta data, la editura Singur din Targoviste, iar in 2013 lanseaza volumul de versuri "Chintesenta de a fi" (iarasi la Editura Eminescu) in prefata cartii, Traian T Cosovei afirma ca: " Poeta strabate un teritoriu impartit intre tagada si speranta si disputat intre trecutul asumat si un incert viitor al sentimentelor Din acest viitor-trecut se naste un viguros (din punct de vedere poetic) sentiment al automatizarii pe care autoarea il opune carnalului in favoarea ideii de iubire:Nu stiu de unde-atat a suferinta,  De unde-atatea lacrimi si noroi,  Eu mi-am cladit cetatea pe credinta,  Ruina iarasi s-a ales de noi!" Tanara poeta (nascuta in 1987 la Dorohoi) traieste si scrie in cultul lui Eminescu Copil fiind, a parasit tara, stabilindu-se pentru un an in italia, apoi in Franta, unde va urma diverse cursuri si specializari, precum si studii preuniversitare inca din scoala a fost remarcata pentru talentul sau poetic, literar si artistic A calatorit in Europa, Africa, America de Sud si Orient Locuieste in Marea Britanic, la Londra, dar se reintoarce foarte des la Parisul copilariei si din ce in ce mai mult in Romania, unde radacinile inspiratiei sale sunt cel mai usor de definit Despre scris, ea spune, poate prea sentimental si naiv: "Nu exista un motiv pentru care scriu Dar nu pot altfel, nu as LUMiNitA AMARiE Luminita Amarie, Chintesenta de a fi, versuri, Editura Eminescu, 2013 fi eu daca nu as avea posibilitatea sa scriu E zborul meu si nu ma astept sa nu cad Acum, insa, lasati-ma sa zbor!" Desi a parasit de multa vreme tinutul natal, tanara nu uita care este obarsia, leaganul sacru, incontumabil, unde versul ei gaseste cea mai inspirata struna Ea poseda o inteligenta si o sensibilitate ,д fleur de peau", traieste intre doua lumi, satul de bastina si exil, dar acest voiaj interior al poeziei sale ramane ancorat orbeste la plaiurile natale, la parinti si frati, la bunici, la viata satului, la amintirile sacre din copilarie: "Cum sa te scriu eu, mama, cuvinte nu-s in Cer  Sa te divinizez, esti sfintilor eter!  Tata, unde ma duc sa caut nemurirea?  in care zare-albastra sa-ti pironesc privirea?" E ca si cum din tot sufletul ceva o cheama spre radacini, fara aceste radacini, occidentul ar fi un fel de surghiun insuportabil: " Pe malul siretului meu doar Domnul mai plange,  Prin portile Cerului stins doar vantul ajunge   in locul in care mai plang doar nuferi rasar,  Cand spatele-mi arde adanc mi-e chinul amar" Poeta este la inceput, unele stangacii sunt inerente, dar va trebui sa deschida in viitor o poarta spre un invelis mai modem, mai actual, pentru a nu cadea intr-o mare de clisee si teme super-uzate ca dragostea neimplinita, tradarea in dragoste, asteptarea iubitului, singuratatea, aceste teme recurente care inunda internetul, facebook-ul, blogurile, grupurile literare on line tenace Ceea ce creeaza autoarea este apreciat mai ales pe internet, unde ea este foarte activa, dar nu e suficient (ba e chiar primejdios) a se limita la satisfacerea unui public anonim si inform, care nu face mereu dovada unui bun gust literar, vrea o poezie dulceaga si lacrimogena, calduta si aproape deja auzita, prin manualele scolare ori prin mass-media Anul XiV, Nr 7-8 (160-161) • iulie-august 2013 43 Eminescu a fost un cititor asiduu, un filosof, un truditor al scrisului de-a lungul vietii sale, dar poeta il intelege si-i valorifica lectia cam la suprafata Suntem, totusi, in universul unei tinere poete, un suflet-copil, dar si suflet-femeie, care pastreaza o anume candoare, cautandu-si refugiul in poezie, captiva a poeziei, a unor emotii, ea are marca sa, cu care probabil atrage un public care simte nevoia mangaierii prin cuvinte pasionale, un public care recepteaza acest gen de poezie: "Mi-a fost cuvantul esafod, furtuna, soare, nor,  Mi-ai dat sa simt tot prea adanc, eu, simplu calator   Pe culmi si creste de dureri pasii mei au ajuns  si-n nopti plangeam singura-n pumn  cu sufletul distrus" Poeta are o dispozitie naturala pentru versificatie, rima si ritm, este o poeta intuitiva, cu un simt umanitar deosebit Are un stil bogat in rime si trairi adolescentine pure si sincere Anumite poeme produc impresie, publicul se recunoaste in aceste trairi ca si cum poeta are harul de a citi in sufletul fiecaruia, este adepta a formelor frumoase, are un gust aproape clasic, care nu inoveaza, caci pune inainte detalii biografice destul de familiare in palpitul unora nu se poate nega fiinta tremuranda a poetei si farmecul ei personal, care fac sa se uite unele imperfectiuni influenta regionala a limbii populare, a folclorului, hraneste temele alese de autoare, ea are o patrundere intima cu aceste cuvinte tezaurizate deja de catre vocabularul romanesc literar: "Am cautat un rost la toate cele,  si m-am pierdut prin vorbe si-ntrebari   Am si uitat sa mai privesc la stele  si m-am mintit tacand de-atatea ori       Cand incepand sa simt in mine focul  Ce l-a aprins din scrum un trecator,  Am inceput s-abandonez ghiocul,  Cand ma plecam in fata tuturor    Azi nu mai stiu nici ora, nici urmarea  A ceea се-am facut pentru-a trai,  insa scriind, incep s-aud chemarea  si caut Chintesenta de a fi " inrobita lui Eminescu (dar influentata si de alti poeti clasici), tanara poeta, care-si cauta inca stilul propriu si e de sperat ca si-l va si gasi, crede cu patetism in poezie, asa cum se vede si din aceasta parafraza dupa "Numai poetul "Numai poetii isi fac case in cuvinte  de dincolo de moarte,  Numai poetii pot jongla cu iluzii  si deziluzii  Poetii tremura in nervura frunzelor,  cand grenul le mangaie goliciunea" si daca, pe de o parte, ea valorifica limba populara romaneasca, iat-o, pe de alta, integrand un cuvant frantuzesc mai putin uzitat la noi, gren ( mona ^Xpdrcanu Titecturi i infidele i o Simona MODREANU Lecturi infidele Prefata de Ovidiu Pecican lasi, Junimea, 2014 Stelian OANCEA Cheia ramane la Paris! (voi i-ii) lasi, Junimea, 2014 Tiberiu Brailean Fcricitor Tiberiu BRaiLEAN Fericitor lasi, Junimea, 2014 П scriotor 25 s-a ocupat tot restul vietii de centrala unui bloc din Bucuresti, avind astfel o camera gratuita si o leafa modesta De multe ori ma duceam sa o vad si, de fiecare data, femeia aceea care, pe masura ce imbatrinea, devenea inca si mai micuta, intindea bratele ei calde spre lungana de mine si zicea, cu lacrimi in ochi: "Іа-ma b’ate!" si o stringeam la pieptul meu cu aceeasi dragoste cu care ea ma strinsese cu decenii in urma Dupa plecarea mea din tara, am sunat-o la telefon de nenumarate ori Ultima data, era tare bolnava si slabita si a murmurat in receptor: "Draga mamii, draga!" si atit Am aflat apoi, de la nepoata care o ingrijea, ca au fost ultimele ei cuvinte S-a stins in aceeasi zi Deci, mica noastra trupa ajungea cu trasura la Gara de Nord, unde se imbarca in acceleratul de lasi Cale lunga Din pacate, in ziua de azi, cu rapidul sau intercity este mai lunga cu o jumatate de ora cind nu are intirziere Ajungeam in fapt de seara, cum ajung si eu acum, si trageam la casa bunicului din strada Toma Cozma, in spatele liceului care ne purta numele Dupa 1990, liceul si-a recapatat numele de Negruzzi si faima de odinioara Casa era mare, confortabila, cu instalatii moderne de electricitate si apa, asa ca ne puteam primeni dupa atitea ore de drum, inaintea unui somn reparator intre timp, docarul venise de la mosie si de dimineata, dupa micul dejun, urma o noua aburcare pe patru roti si plecam spre Hermeziu Docarul se afla acum, restaurat, in parcul conacului devenit muzeu si, de fiecare data cind ma duc acolo, ma straduiesc sa-mi amintesc cum puteam incapea cu totii - ca doar se adaugau si bunicii - intr-o trasura care acum mi se pare atit de modesta ca dimensiuni Nu mai am pe cine intreba Singura explicatie este ca, probabil, vizitiul facea doua drumuri intr-o zi Sunt sigura ca asa era Tot ce-mi amintesc este faptul ca intotdeauna eu am stat pe capra, linga vizitiu, iar pe mosie, tot pe capra, linga bunicul, cind traversam paminturile noastre, pe ambele parti ale Prutului Nu-mi amintesc sa fi stat vreodata in interiorul vreunei trasuri La Hermeziu, nu locuiam in conacul care este astazi Casa memoriala "Negruzzi" Acesta era "conacul batrinilor", unde locuia generatia bunicului, adica fratele si surorile lui Acolo mergeam doar in vizita si trebuia sa fiu foarte cuviincioasa si cuminte Aceasta trebuie sa fie si cauza faptului ca nu imi amintesc mare lucru din aranjamentul casei Cind Muzeul Literaturii a scos-o la lumina, dupa 45 de ani de distrugere, chiar daca as fi fost in tara, nu i-as fi putut ajuta cu vreo amintire Matusa mea, ionica, din Germania, a fost mult mai utila Noi locuiam in "conacul mic", astfel numit desi nu numai ca nu era cu nimic mai mic decit "conacul batrinilor", dar avea si comoditati pe care acesta nu le avea: apa curenta si electricitate Acum, muzeul are electricitate, dar apa curenta tot nu are Amintirile mele despre Hermeziu sunt, desigur, confuze Ultima data cind am mai fost, aveam sase ani, impliniti acolo, de Sfintul llie Bunicul mi-a daruit primul si ultimul meu cal: o iapa tinara, vioaie dar bine dresata pentru a fi cuminte, pe care am botezat-o, nu stiu de ce, iri Pe linga ea, am primit si un mic docar cu doar doua locuri si doua roti, pe capra caruia nu numai ca ma urcam alaturi de bunicul, dar puteam sa si tin haturile pentru a o mina eu insami pe iri, sub supravegherea atenta a batrinului Dupa ce parintii s-au asigurat ca aveam destula putere in pumnisori ca sa strunesc calul, nu si-au mai facut nici o grija Calaria pe caii prevazuti pentru asa ceva avea sa urmeze in anii ce aveau sa vina Care n-au mai venit niciodata Nu reusesc sa-mi amintesc daca celalalt dar al bunicului pentru aniversarea mea se afla la "conacul mic" sau la "conacul batrinilor": era un scrinciob solid si comod, din lemn vopsit in rosu Acum, acest scrinciob se afla in curtea muzeului Cred ca acolo a fost facut atunci, ca sa ne putem da in el noi, copiii familiei, cind veneam in vizita la batrini Caldurile erau si pe atunci foarte mari, in lunile de vara, asa ca mergeam deseori pe malul Prutului, care taia in doua paminturile noastre Din pacate, nu aveam voie sa ne scaldam, ci doar sa ne stropim cu apa din riu Prutul a fost totdeauna apa tradatoare, cu foarte multe virtejuri care-si faceau plinul de victime imprudente in fiecare an Un alt fel de plaja minunata era cea in griul de curind treierat Era incins de soare si raspindea un miros de piine coapta pe care nu l-am mai regasit niciodata, nicaieri Prietena mea din sat se numea Mieluta si, din cite am aflat, se afla acum in Canada Ar fi grozav sa ne mai putem revedea odata, la Hermeziu, cit mai suntem in viata! Uneori, bunicul ma lua cu el peste Prut Se trecea cu bacul, pe care urcam docarul si coboram pe malul opus Vizitam viile Basarabiei si lanurile aurii si, in amurg, ne intorceam in Moldova din partea noastra Nu am nici cea mai mica amintire despre vreo casa de dincolo, desi basarabenii care mai vin pe la Hermeziu mi-au scriotor spus ca exista si ca tare-si doresc sa aiba si ei muzeul lor "Conacul mic" a fost transformat in circiuma satului si asa a ramas pina in zilele astea "Conacul batrinilor" a fost distrus si jefuit si, vreme de 40 de ani, a fost, din cite stiu, depozit de cartofi, clocitoare si nu mai stiu ce Dupa 1990, Muzeul Literaturii, sub conducerea poetului Lucian Vasiliu, l-a obtinut de la primaria satului pentru ca toti marii scriitori aveau casa lor memoriala, doar Negruzzi nu Gabi si Vasile Lungu sunt astazi marii proprietari ai paminturilor noastre (adica a ceea ce ni s-a redat, conform legii) din partea romana a Moldovei, caci de cealalta parte a Prutului nu poate fi vorba Vasile este un om pe care eu il numesc "rebreanic" Dragostea lui de pamint este atit de puternica incit chiar si el a recunoscut odata, intr-un mic discurs de primire in sala lui de mese, ca deseori familia a patimit pentru ea Nu stiu daca Vasile va citi vreodata aceste rinduri, dar stiu ca nu-mi va purta pica daca spun ca fara o nevasta ca Gabi nu ar fi reusit tot ce a realizat Ani de zile, Gabi, cu notariatul ei, a infruntat uriasele imprumuturi cauzate de setea de pamint a sotului ei incetul cu incetul, cu zbucium si lacrimi, au adunat hectar dupa hectar, de la familiile care recuperau in lunca Prutului si pina la urma ferma lor poate face sa se rusineze chiar si cel mai pretentios proprietar de ranch american Am uitat sa spun ca Vasile a fost inginerul agronom al iAS-ului de pe vremuri si n-ar fi putut fi mai mare suferinta pentru el decit un pamint lasat de izbeliste De la vechile tractoare ruginite, recuperate de la iAS, dupa 1990, a ajuns la minunea de astazi, cu irigatii, silozuri si sala de mese cu grupuri sanitare pentru muncitorii de pe paminturile lui Vasile nu se incurca cu samsari, intermediari si alte genuri de escroci care impinzesc tara Are clientii lui pentru nenumaratele lui produse; din Rusia pina in Statele Unite, griul lui de samintaimpinzeste Terra Am trait in tara ambele cutremure catastrofale Nu aveam decit trei ani cind a avut loc primul si, din pacate, este prima amintire clara din viata mea O simt pe Mama smulgindu-ma din patut si adapostindu-se, cu mine in brate, sub canatul usii din salon tin minte mai ales zgomotul acela ingrozitor, geamatul pamintului pe care numai cei ce au trait un cutremur il pot cunoaste Casa se zbuciuma si scirtiia din toate incheieturile si fisuri apareau in tencuiala Pe fata Mamei curgeau lacrimi si eu repetam mereu "Mama, gata tremurul?’ Apoi, dis-de-dimineata, s-a aflat despre prabusirea Carltonului si a umblat zvonul despre moartea lui Pastorel Teodoreanu stire falsa, caci Pastorel, dupa o seara bine udata, dormise in alta parte Dragul de Pastorel! Ce incintatoare figura si cit de nedreptatit in istoria literaturii romane! intrebati pe oricine, inclusiv pe oamenii cultivati, cine a fost Pastorel si noua din zece va vor spune "un mare epigramist' Verva lui spumoasa, usurinta versificarii de moment au ocultat complet marele lui talent de poet oscilind intre romantism si simbolism Ca sa nu mai vorbim de o viata petrecuta asupra unor caiete cu patratele in care isi slefuia traducerile sonetelor lui Shakespeare Mii de versuri proprii si traduceri au disparut in depozitele Securitatii, odata cu arestarea lui in anii 70, cind imi dadeam examenul de stat cu poezia lui, am reusit sa obtin o audienta la generalul sef al Arhivelor Statului L-am rugat cu cerul si pamintul sa incerce sa obtina aceste documente de la colegii lui de la interne si sa le treaca in patrimoniul lui, unde ar putea fi consultate de public A dat neputincios din umeri Asa ca lucrarea mea s-a limitat la volumele editate si foarte putine inedite gasite in arhive, la lasi Dar ce incintare, aceste versuri usoare ca o adiere si profunde ca o adevarata filozofie a bucuriei si a tristetii! il cunosteam bine pe Pastorel, inca dinainte de arestare in aleea noastra din centrul Bucurestilor, inainte de a fi "evacuati", eram vecini cu vila coanei tinea Teodoreanu, matusa lui ionel si a lui Pastorel, casatorita cu academicianul Gheorghe Macovei, mare savant si geolog Ceea ce ii ajutase sa nu aiba niciodata neplaceri cu stapinirea in fiecare duminica, la ora 16, la coana tinea se adunau iesenii stabiliti sau maziliti la Bucuresti, in jurul unei gustari - abundente - si al unui pahar de vin - foarte masurat, spre disperarea lui Pastorel Noi treceam doar de la numarul 7 la numarul 6, ceea ce era foarte placut cind era iarna grea incepusera deja lipsurile de dupa instaurarea comunismului, asa ca marea mea bucurie, in afara de cea deal intilni pe Pastorel, fata de care aveam o adevarata adoratie, era abundenta de fursecuri delicioase pe care coana tinea le punea pe masa infulecam la ele ca o disperata si tin minte ca ma ajutam si cu degetelele pentru a indesa in gura mai mult decit incapea deodata si, cind nu ma vedea nimeni - sau asa speram - ma strecuram in antreu, unde lasasem hainele si mai indesam si in buzunarele paltonasului meu citeva trofee Asta a fost marea hotie a vietii mele! scriotor 2-T Gellu DORiAN CARTEA DE LA UPPSALA* Nici acum nu-mi este deloc greu sa stau intr-un restaurant din A , ales de el si de un bun prieten la care am fost a doua zi de Craciun, la masa cu Silviu Hoshovici, un fost coleg de liceu din Tirgnord, pe atunci, dar mai ales in studentie, o promisiune foarte mare in materie de critica literara, sa comandam fiecare cite un alt fel de mincare, punindu-l la grea incercare pe ospatarul care credea ca vom fi foarte expeditivi cu alegerile din meniul pe care ni l-a dat, mai ales ca invitatia mi-o facuse Silviu, cind l-am sunat ieri de la prietenul meu din Rego Park, nu departe de Forest Hills, unde statea fostul coleg, in ideea ca ne va invita la el, eu cerind sa mi se aduca o ciorba de vacuta cu ardei, si fara smintina, la felul intii, iar la felul doi, o saramura de peste, o specie pe care n-o gasim in apele din Europa, ci numai aici, pe Potomac, peste pe care Silviu l-a laudat nevoie mare, daca se maninca cu mamaliguta si se bea un vin alb de California pe care el l-a ales si pe care eu l-am gustat, si intr-adevar era un vin foarte bun, sec, cu un buchet pe care nu-l mai intilnisem la vinurile baute pina acum, el preferind din lista de meniuri o zama de pui, cu taitei de casa, cum numai la Tirgnord minca, cind, la haham, mama lui mergea sa sacrifice o gaina cumparata de la taranii care veneau miercurea si duminica in piata, si pe care Vavu, un ins bun la toate pe la casele evreilor, o decapita si i-o arunca mamei acestuia sau servitoarei in sacosa de papura, slinoasa de atita utilizare in astfel de scopuri, si un gratar grecesc din ceafa de porc cu cartofi natur si sos de usturoi cu nuci si ulei de masline - peste care sa se toarne, monser, i se adresa Silviu ospatarului, un filipinez foarte atent si pedant, doar un pic de balsam cu arome combinate din sapte esente de seminte de plante din insulele Maldive, si piine graham, cu un vin rosu, iar in final cu o grapa italiana cu frunze de marijuana, totul, monser, sa fie cuser -, la care, uimit prietenul meu, un medic reumatolog, care se decisese sa iasa in lume cu o carte de poezie, a intrebat, dupa ce a comandat doar un muschi de vita, inabusit, la cuptor, cu garnitura de mazare si sos de ciuperci, cu salata de varza de Bruxelles si rosii de Olanda, daca nu are grapa italiana cu cocaina, la care ochii filipinezului au iesit din orbite, spunind ca asa ceva inca nu s-a inventat, dar sa incerce in Little italy nyc, ca, cine stie poate va gasi, intrebind daca asta e tot ce doresc - o sa mai vedem - a spus Silviu, care, se simtea, dorea sa fie el amfitrionul acelei intilniri, provocate de mine, pentru a mai discuta unele lucruri legate de o traducere a unor poeti americani, cu care el se afla in bune relatii si, mai ales, pentru a-i oferi un album cu imagini din Tirgnordul copilariei noastre, la care, cind l-a vazut, s-a schimbat la fata, rasfoindu-l cu o evidenta prudenta cu care dorea sa-si alunge nostalgia care, asa cum i-a spus psihologul lui, nu-i facea bine, dupa care mi-a spus - asa ceva sa nu-mi mai aduci niciodata, vreau sa uit totul, sa nu-mi mai aduc aminte de acele locuri, in care am suferit, ce-i drept, m-am si indragostit, stii bine, adresindu-mi-se mie, care o stiam foarte bine pe sotia lui, fosta colega de liceu cu noi, o fata foarte frumoasa si devotata primului ei iubit, care nu era nimeni altul decit Silviu, cu care, stiind din discutiile lor din familie, dorea sa ajunga in America, visul parintilor ei fiind acesta, pentru fiica lor, sa ajunga acolo unde ei nu au putut ajunge in tinerete, mai ales ca atunci se discuta acel comert cu evreii care doreau sa paraseasca Romania, dorinta pentru care trebuiau sa achite un soi de taxa de peste zece mii de dolari de persoana, pasamite pentru studiile pe care le-au facut aici sau pentru a-si putea lua de aici si, pentru cei in cauza, dreptul de pensie pe care, printr-o clauza a acelui contract de expatriere, incheiat de Ceausescu cu statul american, acestia il puteau avea - cum bine stii, cu Jana, colega noastra, sunt si acum, am doi copii, insa, returnindu-mi cartea, un album despre orasul nostru, plin Capitolul 28 din romanul cu acelasi titlu, in curs de aparitie la Editura Cartea Romaneasca 26 SCriptor BiBLiORAFT cu imagini din diverse perioade ale istoriei lui, te rog ia-l si nu-mi mai aduce asa ceva, a tinut sa-mi repete, pentru ca, uite, aproape ca-mi vine sa pling, ca de asta nu mai merg acolo, decit foarte rar, pentru citeva zile, si doar pentru sotia mea, care-si are acolo inmormintati parintii, nu, desigur, nici acum cind stau cu ei la masa in acest restaurant retras si linistit, nu-mi este greu sa fiu, prin acelasi har pe care-l am, cel putin pentru aceasta perioada, alaturi de lullus Apolsin, care mai avea o zi si facea noua zile din perioada de exercitiu de deprivare senzoriala, experiment la care l-a supus, pentru a treia oara de cind m-am despartit in vara de el, igor Tumurug, a carui indarainicie, transformata in devotament, era litera de lege pentru lullus, care, din cele doua incercari la care a fost supus pina acum, in batiscaful scufundat intr-un bazin supravegheat din Astroland, nu s-a ales decit cu un complex de boli, pe care i le-a tratat cu pasiune prietenul lui, medicul, si cu un soi de halucinatii pe care nu le putea reda cu claritate, pentru ca, asa i-a spus igor, conditiile in care el se izola nu erau asemanatoare cu cele din pestera in care au coborit Pitagora si Zalmoxis, exemplele pe care el dorea sa le urmeze, acestea, cele din batiscaf, desi aproximativ asemanatoare cu cele dintr-o pestera, fiind improvizate, nu puteau face legatura dintre gindurile lui profunde si lumea aceea indepartata la care el dorea sa ajunga, si care, de acolo, din acel balon plin cu intuneric, dorea sa tina legatura, nu numai cu cel care-i supraveghea toate miscarile si impulsurile metabolismofiziologice pe ecranul unui calculator, pentru a nu intra in colaps, ci si cu Alma, in special cu Alma, care, din cauza complicatiilor aparute la notele pe care trebuia sa le intocmeasca pentru traducerea la cartea lui Carolus Lundius, asa cum dorea lullus Apolsin, a trebuit sa-si prelungeasca timpul de lucru si contractul cu inca jumatate de an, ceea ce i-a provocat o criza de nervi care a tinut-o departe de masa de scris timp de o luna, timp in care lullus a fost zilnic la ea, insotit de prietenul sau, medicul, care, prin metodele lui terapeutice, a reusit sa o puna pe picioare, dar si sa intre in fondul lucrului pe care aceasta il facea, interesat si el, in taina, dupa cum bine stiti, de istoria antica a unui popor care, ciudat, timp de mai bine de noua secole a iesit de pe toate radarele istoriei, cum spunea el, ca pe la sfirtit de prim mileniu dupa Hristos sa reapara si sa i se desfunde izvoarele pe care cu greu le leaga acum istoricii cu care lullus Apolsin dorea sa se bata, riscindu-si viata, pe care a lasat-o pe miinile lui igor Tumurug, savant moscovit, originar din Orhei, care il incuraja in demersurile sale, aducindu-i argumente ce pareau plauzibile si total in favoarea ideilor lui care abia acum, credea el, Apolsin, cu traducerea facuta de Alma din cartea lui Carolus Lundius, se inchegau si conturau o victorie pe care dorea sa o incununeze si cu experimentul auto-izolarii, asa cum au facut celebrii inaintasi cu doua milenii si ceva in urma, intr-o pestera din Samos, urmata, daca aici nu va izbuti, cu o alta experienta in pestera ida din Creta, de unde se va putea intoarce cu revelatiile divine la care nimeni dintre pamintenii mileniilor de dupa Hristos n-a mai ajuns, ceea ce-i dadea o imensa incredere in omul de linga el, care, incurajat si de banii pe care Butoiul Verde i-i strecura in cont, se folosea de toate mijloacele pentru a-si duce planurile mirsave pina la capat, mai ales ca, intr-una din zile, l-a prins pe grobianul bancher, care locuia in aceeasi casa cu el, la lullus, pipaind-o libidinos pe Eleonora, care, tinara si interesata fiind de conturile Adrian Alui Gheorghe Laika roman Adrian ALUi GHEORGHE Laika Bucuresti, Cartea Romaneasca, 2014 Klaus iOHANNiS Pas cu pas Bucuresti, Curtea Veche, 2014 Constantin ARCU Mastile exilului Bucuresti, Cartea Romaneasca, 2014 scriotor BiBLiORAFT Nicolae OPREA Synopsis lasi, TipoMoldova, 2013 loan RaDUCEA Ochelarii de citit (Articole de critica literara) lasi, TipoMoldova, 2013 Liviu GRaSOiU Mereu poetit lasi, TipoMoldova, 2012 acestuia, se lasa in voia impulsurilor primare ale trupului, care, abandonat oarecum in uitare de cel cu care s-a casatorit, se arunca in bratele celui caruia lulius, sotul ei, i-a acordat toata increderea, asa cum i-o aratase si lui igor, care, pentru a-si tine gura la ce a vazut, s-a si infruptat de citeva ori din placerile oferite de carnea frageda a tinerei mame, libera si cu toate posibilitatile la dispozitie, intrind, prin urmare, intr-un joc al imoralitatii cu care Butoiul Verde era obisnuit de cind se stie, asa cum se intimpla cu toti cei care isi trec familia pe locul doi pentru cite o pasiune care le cere timp, sacrificiu, devotament, cum facea el acum, pregatit cu regularitate de antrenorul chemat special pentru aceasta noua etapa a cercetarilor lui, la care, desi de aici de la masa pe care, pina la aducerea felurilor comandate, au sosit antreurile acordate de restaurant clientilor, crochete cu unt si piure de masline, le puteam trai si eu cu profunzimea cu care, in vara, am simtit, atunci in subconstient, moartea lui Onufrie, care m-a urmarit toata ziua prin tot orasul, faza a unei demente de care nimeni din jurul lui, nici macar Teofil, ca trimis al Domnului printre enoriasi, nu-si putea da seama, ci, mai curind chibitind, ca irin in clubul sau in jurul noilor veniti, ca la un joc de table sau de poker, la vedere, cu cel care arunca tot ce avea pe masa, in speranta ca i se va returna totul inmiit, acum, adunati cu totii la Casa Romaneasca in asteptarea zilei de miiine, cind lulius va iesi din batiscaf, fie cu povestile pe care le-a adunat in cap, din halucinatiile pe care le- a avut in cele noua zile de detentie, fie dus pe targa la clinica la care lucra prietenul sau, doctorul, si el orbit de ceea ce prietenul lui, cu riscuri imense asumate, va putea dovedi in sustinerea ideii pentru care si-a dedicat cea mai mare parte a vietii lui, toti pariind in favoarea izbinzii lui lulius, care, pentru astrologul Ronescu-Nostradamus, pentru prima data prezent si el acolo, la o intilnire a admiratorilor lui lulius Apolsin, pe motiv ca descoperise intr-un verset al celebrului vizionar francez, farmacist care, la moartea sa din iulie 1566, a lasat scris acel catren, pe care el, traducatorul din Megalopolis, el insusi nou vizionar al celor ce se vor intimpla de aici inainte timp de un mileniu, l-a descoperit mult mai tirziu, si in care erau mentionate initialele i A , cu referire la o coborire a lui Dumnezeu pe pamint, ceea ce putea fi chiar, din codificarile lui, la mijlocul anului ce urma sa inceapa, cel ce punea capat mileniului doi de dupa Hristos, deci care era o relevare a acelei previziuni, oferind pe loc detalii de cum va fi, cind, interpretind acel catren, totul se va ilumina si, nu apocalipsa va fi, ci o noua era, care, daca nu se va incadra in acei parametri vizionari, totul se va sfirsi ca in catrenul i  87, ce va prevesti dezastrul de un an mai tirziu, cind Crestinismul si islamul se vor confrunta in mod direct, cind "un foc din centrul pamintului va zgudui turnurile Noului Oras", chestiuni care au atras atentia celor din jur, unii ingrijorati de soarta lui lulius Apolsin si mai rezervati in entuziasmul lor, altii exuberanti, chefuind ca in vremurile cind lulius le oferea mese pline cu de toate, bere si vin pe saturate, siguri ca sunt partasi la o mare minune a lui Dumnezeu, in timp ce eu, lasat sa fiu in acelasi timp in mai multe locuri, ma simteam vinovat ca nu pot face nimic pentru lulius, pentru risipa lui de timp si de sanatate, demontind, cu argumente, strategiile lui igor Tumurug, eu ma lasam, ca orice om bucuros de revederea cu un vechi prieten si intilnirea cu un alt nou prieten, in acest restaurant, prada ciorbei de vacuta care aburea in fata mea si dupa care mi-am revenit, intr- o 18 scriotor BiBLiORAFT oarecare masura, afectat intrucitva in urma cheful de aseara, depanind cu Silviu amintiri din Tirgnord si dind posibilitatea prietenului poet ce impartasea bucuria intilnirii noastre sa intre intr-o atmosfera de mult data deoparte, in favoarea vremurilor noi, care, din cite noi experiente am avut, nu lasau amintiri frumoase, ci doar niste bruioane de intimplari la care am luat parte, el, amicul medic si poet, fugind si el imediat dupa revolutie in America, unde, de mai bine de doi ani, il astepta sotia lui, cu care au pus bazele unui cabinet medical de pe urma caruia traiau decent si se bucurau de libertatea de aici, spre care au fugit atitia altii, din diverse locuri ale lumii, incit, daca te nimereai in mijlocul M One-ului la o ora de virf, aveai impresia ca te afli in Turnul Babei, loc in care, insa, acum te puteai intelege cu fiecare dintre cei cu care intrai in contact, miza spre care fug toti acum, aglomerindu-l si punindu-l in pericol prin imposibilitatea de a fi pazit, de la distanta, permanent, cum se cuvine, securitate ce se vedea de la an la an depasita de amestecul de lume pe care nu o putea supraveghea decit Dumnezeu, care, desi fiind la aceasta masa, cu prietenii mei, discutind vrute si nevrute, ma lasa sa ajung, fie cu gindul, fie chiar prezent acolo, si la Nedu in apartament, unde ioana, desi sarbatoare fiind, tocea pentru examenele pe care urma sa le aiba imediat la inceputul anului, alaturi de sotul ei, care-i punea intrebari la care ea raspundea ca o eleva supusa, si ar fi vrut sa o soarba din ochi, dar nu putea, pentru ca sotia lui arata ca un copil neajutorat de care, atunci cind se va face mare nu va avea parte de ea, iar, orice-ar fi facut, gindul tot la Alma il ducea, despre care, atunci cind s-a imbolnavit, a aflat ca a fost transferata din acel apartament undeva in B3, asa cum a lansat vestea Mister Tacu, pus de lulius Apolsin, pentru a inlatura orice suspiciune asupra existentei Almei acolo, care, la expirarea contractului, trebuia sa se volatilizeze, gind pe care nu si-l putea inlatura si din cauza acelui inel, care, daca Alma l-ar fi gasit, ar fi trebuit sa dea vreun semn, cumva, sa intrebe cui ii apartine, pentru ca el, in naivitatea lui de om caruia i s-au luat mintile in aceasta privinta, credea ca Alma o sa-i bata la usa, ca atunci, cind a intors capul, cind i-a picat moneda din buzunarul camesii lui direct in parul ei frumos, cu siguranta l-a vazut si astepta sa-l intrebe ce intentii are - si cel mai bun sapun si pentru ea era tot la el -, in timp ce Alma, revenindu-si complet din criza de nervi in care o adusese incilcela notelor cartii la care lucra, traia pentru prima data bucuria sarbatorilor de iarna, ascultind in casti muzica, orice fel de muzica, numai sa poata sa iasa din transa in care se afla, incercind sa-si imagineze ziua cind va pleca din acel apartament, in care a trait cu intensitate maxima toate etapele prin care savantul suedez, Carolus Lundius, a trecut cind a scris acea carte despre primul legiuitor al omenirii, carte care, din pacate, ajunsa pe mina lui lulius Apolsin, si-a schimbat destinul in care o aruncase trecerea timpului, de raritate, destin la care a contribuit si ea prin adaugirile pe care le-a facut, prin repetarea numelui zeului trac, pentru a-i da sperante lui lulius Apolsin ca acea carte este ceea ce el cauta intru sustinerea adevarului, mai ales cind a citit capitolul noua, inainte de a lua decizia de a intra pentru a doua oara in penitenta, si cind, dupa noua zile, era sa dea ortul popii, rugata fiind de doctorul care-l ingrijea sa-i arate si lui originalul, la vederea caruia a tresarit, vazind ca arata intocmai cu cartea pe care zilele trecute o comandase si el dintr-un anticariat din Oxford, din pura pasiune de colectionar, a Dionisie DUMA in reflectoarele criticii literare Prefata de Vasile Spiridon Galati, infoRapArt, 2014 Pavel GaTaiANtU Subiect rezervat Panciova - Serbia, Libertatea, 2014 George VULTURESCU Negura si caligrafie Cluj-Napoca, Eikon, 2014 scriotor BiBLiORAFT Gheorghe NiSTOR Nu Eu Floresti - Cluj, Limes, 2014 llie CONSTANTiN Caderea spre zenit Posfata de Dumitru Radu Popa Floresti - Cluj, Limes, 2014 DiN CETATEA LUMii Vasile POPA HOMiCEANU Cronici din Cetatea Lumii Floresti - Cluj, Limes, 2014 carui biblioteca era plina de astfel de carti pe care, cind va avea timp, le va rasfoi, cerere la care Alma a strimbat din nas, nestiind ce sa faca, pentru ca daca ar fi aflat, lulius ar fi anulat totul si ar fi fost pusa in situatia sa dea toti banii inapoi, dar, la insistentele caruia, totusi, a cedat, riscind totul, aflind ca lulius este pe duca, nestiind, pina la urma, cui ii va da forma finala a cartii, daca acesta va muri, ceea ce nu s-a intimplat, lulius revenindu-si surprinzator de repede, adunind alte sechele pe care a incercat sa le ascunda cind a venit sa ia capitolul noua al cartii, dindu-i-l bucuroasa ca medicul nu i-a spus ca ea i-a aratat editia princeps a cartii lui Carolus Lundius, cu care a trait in acel apartament mai bine de un an de zile, timp in care a trecut prin atitea momente pe care le-a redat in jurnalul ei, pe care-l va publica dupa ce totul va trece si ecourile aparitiei cartii in limba romana se vor stinge, si asta nu peste mult timp, momente dintre care cele mai frumoase au fost cele doua oferite, din starea lui de vesnica alergare dupa femei imaginare, de Nedu, cele cu moneda si inelul, de a caror enigma se va ocupa imediat ce va pune punct notelor, din care, asa cum, aruncind un ochi peste ele, din starea mea din acea clipa, de la masa la care ma aflam, nu mai avea decit o pagina, pe care, dintr-o lene asumata, nu se grabea sa o termine, asteptind si ea ziua de miine, cind lulius se va arata lumii curioase din batiscaful in care a intrat pentru a treia oara, din care, daca va iesi intreg la minte si trup, va pleca, spre primavara, in Nevada, pentru a se izola intr-o pestera de acolo, inainte de a lua drumul insulei Samos din arhipelagul Greciei, in care igor, cu desagii plini, abia astepta sa ajunga, pentru a pune capat unei misiuni pe care va trebui sa o uite cit mai repede, acum, evident, lipsind de la cheful admiratorilor lui lulius, a caror masa devenise neincapatoare, gemind ca maruntaiele lui lulius, seci si istovite de lipsa de hrana, doar udate de doua ori pe zi cu apa pe care trebuia sa o ia rational, in cantitati mici, fata de ale noastre, aici, la masa, unde sosise de ceva vreme felul doi, bucurindu-l si pe prietenul poet, care, ca sa nu piarda din timp si-a adus aminte ca am uitat de desert, a comandat trei prajituri cu multa frisca frantuzeasca, i-a spus el intr-un fel, dar nu-mi mai aduc aminte, salivind deja la gindul ca va putea minca una intreaga fara a primi observatiile sotiei lui, care-l strunea de la astfel de desfatari, din cauza tendintei de a deveni supraponderal, in timp ce, ascultind cu atentie comanda, chelnerul ne-a turnat vin in pahare, vin alb pentru mine, in care trebuia sa inoate pestele, care era, intr-adevar, delicios, si pe care il comandasem eu, iar ceilalti, vin rosu, pe care urma sa-l vorbim, pentru a provoca o digestie buna, cum ne-a indemnat prietenul medic, aprobat de Silviu, care, in gind isi facea deja socotelile pentru nota de plata, care, se vedea, de la o posta, nu se vor potrivi cu cele de acasa, ceea ce-i ingreuna oarecum pofta de mincare, fapt observat de convivul nostru, care nu-si facea citusi de putin probleme, cu atit mai putin eu, in ale carui buzunare zaceau citiva dolari, pe care-i purtam tot timpul, pentru a ma putea deplasa dintr-un loc intr-altul si mai putin pentru astfel de festinuri, mult peste cele oferite de Apolsin celor care-l onorau cu prezenta la simpozioanele lui din restaurantele la care avea conturi deschise mereu, masa cerni aducea aminte de cele pe care, anul trecut, le organiza Mara, cind Маке, cu ospitalitatea lui fara margini, dar cu buzunarele mereu goale, se torpila primul si ne lasa sa ne facem de cap in casa lui in care Mara isi gasise adapost, pe care acum il oferea si ea cu scriotor BiBLiORAFT generozitate celor ce o solicitau, asa cum a facut acum cu invitatii lui irin, pictorul si scriitorul, in timp ce doctorul cu Dan, care insotea grupul de dansatori, la Nedu, unde ioana se straduia sa arate ca este o gazda buna - insa fara alcool, dragilor, pe masa, pentru ca la noi nu se obisnuieste, daca vreti asa, mergeti la unu, la Mara, unde se bea, se fumeaza, se face orice, cu mare bucurie -, vorbe la care Nedu se uita cu ochi mustratori la sotia lui, aprobind, pentru cei prezenti, ca vom cobori in curind la Mara, la un peste cu mujdei si mamaliguta, preferatele lui, stiind ca acolo va bea si o palinca adusa de pictor, un vin, ca altfel pestele iti moare in git de sete, urmind acolo sa apara si irin, insotit de tinerii din jurul lui, dar si de Kevin, invitat special al Marei, la care, nu peste mult timp trebuia sa ajunga si amicul din Chicago, insotit de fiica acestuia, pentru petirea minii ei, care, in gindul Marei, era deja oferita americanului pur, Kevin, oplosit pe la biserica lui Teofil, pentru ca acolo se putea bea si minca si gasi un loc linistit, fara probleme, asa cum avusese pe vremea cind, ca homeless, era ridicat de patrule si dus la casele de adapost in care erau adunati oamenii strazilor, petrecere la care eram asteptat si eu, dupa ce intilnirea cu Silviu va lua sfirsit, in momentul cind chelnerul, care ne adusese prajiturile comandate de medicul poet, devenit volubil si sigur pe sine, ne va prezenta nota de plata, pentru care fost concitadinul meu, Silviu, isi facea probleme, pe care, totusi, nu si le arata, intrebindu-l pe filipinez, daca se poate plati si cu cardul, da, veste la care s-a linistit intrucitva, dar facind, printre inghititurile de grapa cu marijuana, socoteli care-i dezechilibrau bugetul pe urmatoarele zile, neliniste care i-a disparut de pe chip in momentul cind convivul nostru, generos cum il stiam, a luat el nota de plata, tragind scurt pe ea o privire, a achitat el totul, lasind si cincisprezece la suta chelnerului, asa cum se obisnuia, timp in care eu am dat drumul gindului sa se duca la lulius Apolsin, care, in batiscaful lui, sub control pe monitorul care-l avea in vizor, intrase in transa, bolborosind ceva ce parea o cearta cu cineva, nu se intelegea cu cine, dar nici intr-un caz cu o fiinta de peste timp, de cu multi ani in urma, ca nu-mi era deloc greu, stind la masa cu prietenii mei, sa fiu si in alta parte, de unde puteam, la fel, sa fiu prezent si aici, pentru a nu pierde nici un fir din cite itea viata acolo, in jurul meu, fapt ce mi se intimpla de fiecare data cind ajungeam in mijlocul unui mediu in care nimic nu-mi era indiferent l 6 scriptor nu aveam voie nici sa auzim despre Blaga, Arghezi, Bacovia, Barbu, poetii cei "mari" predati la cursurile de literatura fiind Beniuc, Banus, Porumbacu, Frunza, Desliu si nu mai stiu care Cursul de literatura universala de la facultate era sumar si foarte selectiv, criteriile selectiei fiind, se stie, cele ale ideologiei oficiale Dar chiar daca am fi trecut printr-o scoala si o universitate cu programe normale, deschise spre zonele cele mai inalte ale culturii, tot nu ar fi fost suficient Nu spun o noutate: scoala iti da o suma de cunostinte de baza si - ceea ce e chiar mai important - o orientare, niste directii si, in cazurile fericite, o metoda inarmat cu acestea, incepi sa te pregatesti dupa iesirea din scoli De obicei se zice ca autodidact e doar cel ce se pregateste singur, fara profesori si fara a avea la baza una sau mai multe scoli, una sau mai multe facultati Dar cei care au trecut prin scoli si care continua sa se pregateasca, sa acumuleze cunostinte, sa devina specialisti intr-un domeniu sau altul, cu care nu au avut a face in scolile prin care au trecut, cum trebuie numiti? Autodidaxia si-i asuma si pe ei ca si pe cei dinainte in ce ma priveste, n-am invatat in scoli aproape nimic despre teatru si cu atat mai putin despre film Tot ce stiu si tot ce am realizat in aceste zone e rezultatul autodidaxiei, al pasiunii mele - nici o clipa parasita vreme de o jumatate de secol Biblioteca mea e una de teatru si film Cartile pe care le-am scris sunt exclusiv de teatru si film Asa incat, ceea ce cred eu despre autodidaxie e ca ea sta deasupra tuturor lucrurilor; e mai mult decat scoala si mai mult decat intuitia (care intuitie se bazeaza si ea pe cunostinte si experiente anterioare) Greu de spus cata scoala (studiu), cata experienta, cata intuitie este intr-o opera Toate la un loc, plus harul (despre care nu vom sti niciodata de unde il avem, atunci cand il avem), plus munca, plus contextul social-cultural in care evolueaza il fac creator pe creator Exemplele pe care le-ai enumerat in intrebarea dumitale, poete Lucian Vasiliu, ilustreaza perfect aceasta concluzie la care am ajuns - Ce ati descoperit deosebit in arborele genealogic personal? - Nu pot spune ca am facut descoperiri spectaculoase sau macar surprinzatoare in arborele meu genealogic Poate si pentru ca nimeni din familie nu s-a interesat, inaintea mea, de curgerea, de ramificatiile si de impletirile neamului nostru Tot ce stiu despre acest neam nu e iesit din comun si e mostenit pe cale orala, nimic documentat imi zicea un mos de-al meu cand eram copil si aratam oarece istetime: " Mai, nepotul Popii Oprea" M-am interesat, mai tarziu, daca in neamul nostru s-a aflat vreun preot si nu l-am aflat Abia mai tarziu l-am gasit in folclor si in traditia mitica, dar asta nu inseamna decat curgerea numelui nu obligatoriu si a sangelui aceluia pana la mine Povestea acestui Popa Oprea e frumoasa si am gasit-o relatata si comentata in cartile unor cercetatori ai folclorului romanesc de la Romulus Vulcanescu pana la colegul meu de facultate Eugen Agrigoroaei (v tara neuitatelor constelatii - Junimea, 1981) Scrie acesta din urma: " iar Oprea nu- i decat un vladica mitic ce asigura continuitatea einica si politica a neamului, protejand casa si nunta si toate rosturile din veac E acelasi cu "patriarhul" soiman Opris care "unge" domnii si cu maretul in straluciri Dobrisan" A avut si o fata acest popa, care canta: "Eu sunt fata popii Oprii   Din tara Moldovii " Nu mai continui pentru ca n-am descoperit pana acum o legatura directa intre acest incepator si arborele meu genealogic Doar numele ne leaga Daca voi face vreodata descoperiri mai edificatoare voi reveni de va mai fi posibil -Au nevoie elevii nostri de profesori de religie? Sau numai de sport? - Am avut, pana la reforma invatamantului din '48, profesori de religie Acestia erau preoti, fireste Orele erau diferite de celelalte, plutea in clasa un fel de sfintenie pe care ne-o transmitea parintele; asta venea, poate, si din faptul ca, duminica de duminica, il vedeam pe parintele la biserica, in odajdii, slujind si propovaduind invatam in aceste ore de religie cum sa fim oameni buni si drepti, cu frica lui Dumnezeu, cum sa-i respectam, sa-i ajutam si sa-i iubim pe ceilalti, cum sa ne comportam in societate; ni se transmitea, fara sa ne dam seama, un cod moral, ni se modela personalitatea Pe urma, toate acestea au disparut si am vazut cum tinerii, colegii mei, o luau razna, nu mai aveau busola, nu mai respectau normele credintei, ale moralei, ale bunei cuviinte Un libertinism accentuat s-a instalat in randul tinerilor mai ales dupa eliminarea religiei din programa scolara Fara religie, constiinta sociala s-a deteriorat, iar personalitatea a pierdut una din trasaturile definitorii De acea raspund afirmativ la intrebare: da, au nevoie (mare nevoie) elevii de profesori de religie, de o educatie din care componenta religioasa sa nu lipseasca Nu stiu insa daca modul in care se afla rezolvata acum aceasta problema, adica daca orele de religie din scoli, predate nu de preoti, ci de persoane pregatite ad-hoc, cam in pripa si neavand harul acela inefabil pe care noi il simteam la profesorii nostri-preoti - nu stiu, zic, daca efectul, daca rezultatul scontat poate fi atins Mai curand cred ca nu Dar, vorba ceea: mai bine asa decat deloc Nu as pune profesorii de sport in opozitie cu cei de religie Sunt si ei la fel de necesari, sportul are rolul lui esential in dezvoltarea normala a individului, a personalitatii Fac o greseala uriasa parintii care se strofoca sa obtina scutiri de sport pentru odraslele lor in perioada scolara O spun cu convingerea celui care a iubit si a scriotor practicat (amatoristic, fireste) mai multe discipline sportive - unele, precum fotbalul, le-am practicat impreuna, poete Lucian Vasiliu; iti mai amintesti de echipa noastra, a scriitorilor, si de confruntarile mirobolante de pe diferite terenuri din lasi sau de pe litoral, in vacantele de la Neptun? As zice ca in scoli nu se mai face suficient sport si asta se resimte in starea generala a sportului romanesc de performanta, zona in care aproape ca nu mai contam pe plan international, nici macar acolo unde eram candva deasupra tuturor Am ajuns sa socotim raritati absolute, adevarate miracole cazurile fericite ilustrate de Simona Halep sau de echipa feminina de handbal junioare (proaspata campioana mondiala!) - Ce instrument de scris folositi   ati folosit (pana, creion, condei, stilou, pix, masina de scris, calculator)? - La inceput am folosit creta Prin 1938, tata facuse un gard nou in jurul curtii si gradinii si cum eu - desi inca nu eram scoler - invatasem sa citesc si sa scriu cu litere mari (mama imi fusese "invatatoare" si profesoara de religie si de literatura, ba chiar si de dictie - de atunci stiu sa recit frumos, cu accente logice si cu expresivitate), am ales gardul si portile cele mari drept tabla de scris si creta ca instrument Urmarile nu au fost foarte placute, dar creta a ramas demna de pomenit cu prioritate acum Au urmat plumbul de placa, creionul, condeiul cu penita si calimara cu cerneala (stii cate feluri de penite erau pe vremuri? Ca elev la scoala Normala am facut multa caligrafie si am folosit penita obisnuita, penita klaps, penita pentru scriere rapida, penita pentru scriere ronda, batarda s a ), stiloul, pixul Am refuzat cu obstinatie mijloacele prea tehnice (masina de scris - desi am avut in casa nu una, ci doua, nu le-am folosi decat in caz de forta majora) Socotesc scrisul (cel clasic, cu creion, stilou sau pix, pe hartie alba) la fel de important ca si vorbitul - o forma de exprimare a personalitatii si de comunicare esentiala cu semenii O scrisoare - indiferent daca e oficiala sau intima, de dragoste, catre un prieten, catre cineva pe care il respecti trebuie scrisa de mana', este (inca este) o forma de respect, de eleganta, de buna cuviinta Ma oripileaza scrisorile batute direct la masina sau la calculator - le lipseste fiorul omenesc, intimitatea, personalitatea stiu ca aceste marturisiri vor starni zambete, stiu ca se va spune ca sunt excesiv de conservator Asa este, dar ma simt minunat Ar fi multe de spus despre aceasta stare de lucruri, despre faptul ca fara mijloacele moderne de comunicare ne-ar fi greu sa ne descurcam in iuresul vietii moderne Dar ma intorc si zic: daca Eminescu si-ar fi scris opera la calculator, ce am pune acum in locul comorii culturale care sunt manuscrisele sale? "Ne putem lipsi!" vor zice unii si altii Sigur ca ne putem lipsi, dar ne dam seama oare cu ce pret, ce am pierde in fiinta noastra individuala si, mai ales, in cea colectiva   nationala? Concluzia nu poate fi decat un amestec de optimism si pesimism: castigand, pierdem! -in ce publicatie culturala v-arfi placut sa debutati? Ce va amintiti (placut, neplacut) de la debutul cu volum? - Mi-ar fi placut sa debutez in "Dacia literara" sau in "Cronica veche", cea dintai fiindu-mi aproape de inima, caci am lucrat in redactia ei aproape un deceniu, iar cea de a doua fiind publicatia prin care acum incercam sa reeditam trecutul nostru literar, publicistic, cultural (a  nostru, adica al celor cativa supravietuitori ai "Cronicii" dintre anii 1966-2006) E la mijloc o chestiune mai mult decat sentimentala, dar nu vreau sa insist acum stefan OPREA acorda autografe prietenilor actori Petru Ciubotaru si Emil Coseru scnotor S-a intamplat insa sa debutez cu teatru scurt in "lasul literar" si, bineinteles, pastrez un gand frumos pentru redactorii de atunci ai revistei (in special d-lui Dumitru ignea, redactorul sef) Editorial am debutat, in acelasi an 1972, la "Cartea Romaneasca", editura Uniunii Scriitorilor, cu un volum de teatru {Balansoar pentru maimute) si la "Junimea" cu un volum de critica cinematografica {Statui de celuloid) Cea mai placuta amintire din acea perioada e cunostinta cu Marin Preda, directorul editurii bucurestene si cu Geta Dimisianu, redactorul de carte Desi mare scriitor, Marin Preda nu a refuzat sa primeasca in cabinetul sau pe un debutant (care nici macar nu era bucurestean) si s- a purtat foarte, foarte amabil si politicos, de parca am fi fost colegi Ceea ce nu mi s-a mai intamplat la a doua tentativa de a publica o carte la aceeasi editura, director fiind acum altcineva, un scriitor (buni), afirmat recent {recent atunci!), pe care il gazduisem cu fragmente de roman in "Cronica" si care, pana la a deveni director, se comporta firesc, colegial si prietenos M-a tinut in anticamera o vreme, dupa care a trimis secretara sa-mi spuna ca nu ma primeste Am publicat cartea la alta editura - Ce faceti intr-o zi in care nu scrieti? - Nu vreau sa te mint, spunandu-ti: "Dar nu exista o asemenea zi!" cum am auzit pe cineva spunand (si poate ca nu mintea) Exista si zile in care nu scriu, in care doar citesc, sau merg la pescuit, sau trag o fuga pana la Varatic sa respir aerul Padurii de Argint; altadata, cand eram mai tanar ("si la trup curat!" imi vine sa zic, amintindu-mi de Cezar ivanescu), mergeam la vanatoare Acum am pus arma in cui Ma duc doar in Gradina Botanica sa vad ratele de pe lacul de acolo si sa-mi amintesc ce fericit eram cand ma prindea inserarea pe balti, printre stufuri, asteptand sa se intoarca ratele sau gastele - Ce inseamna atitudine, implicare civica pentru un scriitor contemporan? - Daca nu se implica in viata cetatii, daca nu are un punct de vedere ferm, original despre mersul lumii, despre oamenii in mijlocul carora traieste si creeaza, scriitorul  artistul nu-si implineste misia si nu exista tristete mai mare Sigur ca prin implicare si atitudine nu intelegem o faptica jurnalistica, imediata, descifrabila in fiecare pagina scrisa, ci un ceva mai complicat, de esenta, care se desprinde din opera cum se desprinde ploaia din nor sau flacara din carbuni implicarea si atitudinea tin de conceptia, de filosofia creatorului si sunt autentice si eficiente doar atunci cand sunt percepute la acest nivel - Ce faceati pe 22 decembrie 1989? Ce ati face acum in acel context? - Faceam revista "Cronica" Eram in redactie si totul parea ca intr-o zi oarecare La sectia literara se afla un televizor si colegii de acolo au vazut ce se petrecea in Bucuresti si au dat de stire imediat Adina striga pe hol: "A cazut Ceausescu! A cazut Ceausescu!" A inceput un fel de nebunie Unul dintre redactori a venit la mine (eram redactor sef adjunct si n-aveam redactor sef, deci eram cel mai mare in grad) si mi-a zis: "Haideti sa inchidem redactia si sa fugim acasa, ca or veni astia peste noi!" Asta nu l-a impiedicat ca peste un timp, cand a vazut cum merg lucrurile, sa scrie cu fermitate ca el a deschis ferestrele redactiei spre Piata Unirii si a strigat "Jos Ceausescu!" Numai ca Ceausescu era jos demult! Ce am mai facut in ziua respectiva? Am iesit cu Nicolae Turtureanu in Piata Unirii si ne-am uitat cum unii revolutionari scoteau pe trotuar cartile politice din rafturile librariei Junimea si le dadeau foc E singurul gest revolutionar pe care l-am vazut Noaptea care a urmat am petrecut-o in tipografie Am scos o editie speciala a revistei "Cronica" transformand hebdomadarul in cotidian cateva zile la rand, cat a tinut fierbinteala Tipaream doar patru pagini, dar intr-un tiraj de 20 000 exemplare (tirajul normal era de 5 000 ex ) Se vindea revista ca painea calda Lumea voia sa afle ce si cum Ca si cum noi puteam sti ce si cum! Dar faceam ceva si scriam ce credeam de cuviinta imi amintesc ca imi incheiam articolul propriu din prima zi spunand ca am obtinut libertatea, numai sa dea Dumnezeu sa stim ce sa facem cu ea Constat acum ca n-am stiut! Unii colegi de redactie nu s-au grabit sa vina in tipografie, ceea ce insa, mai tarziu, cand s-a vazut cam cum devine, nu i-a impiedicat nimic sa capete glas si gat revolutionar Ce as face acum in context asemanator? As face la fel, numai ca revista ar purta titlul de "Cronica veche" - Sunteti colectionar (de timbre, clopotei, carte rara, arta plastica, manuscrise etc )? iubiti pisicile, cainii, pasarile? Alte pasiuni? - Candva, am colectionat timbre Cand s-a facut marisor nepotul, i-am daruit lui toate clasoarele Altceva n-am colectionat Am tablouri, am niste carti rare, dar nu pot spune ca am colectii, ca sunt colectionar BiBLiORAFT Anca-Maria RUSU, stefan OPREA Dramaturgi francezi pe scenele romanesti in secolele XiX si XX (voi i - dictionar) lasi, Artes, 2014 Natalia DaNaiLa 25 000 kilometri la Tropicul Racului (insemnari de calatorie) lasi, Timpul, 2014 Pisicile si cainii imi sunt dragi in copilarie am avut un caine extraordinar, pe care nu-l pot uita L-am pierdut in timpul razboiului, cred ca l-au impuscat rusii dupa ce noi am fost evacuati si el a ramas acasa; cand ne-am intors, nu l-am mai gasit il chema Balan, era alb N-am vazut caine mai credincios in ani din urma, am avut trei pisici (in etape diferite, nu toate odata) S-au numit Misu i, Misu ii si Misu iii Misu i era celebru in cartierul Aurora Ne conducea la tramvai pe mine si pe nevasta-mea, apoi se intorcea acasa Copiii din vecini il aveau ca reper: scara noastra de bloc se numea scara lui Misu Odata cineva il cauta pe prorectorul Universitatii (care statea pe aceeasi scara cu noi), l-a intrebat pe copii unde sta domnul prorector Pe scara lui Misu!" a fost raspunsul Misu ii era fetita A murit de tanara, dupa ce, intr-o noapte foarte geroasa, luata de valurile dragostei, a uitat sa mai vina in casa A facut pneumonie E inmormantata intr-un colt din parcul Muzeului Literaturii Pasarile ma fascineaza De fapt zborul M-am visat de multe ori zburand Alte pasiuni? Am, dar le tin secrete - Va este teama de globalizare? Ce va nemultumeste in anii nostri "postmodemi"? - Nu-mi este teama, dar nu-mi place Ne pierdem identitatea Vom uita cine suntem Deja ne jenam (unii) sa mai vorbim despre patrie si despre celelalte valori si simboluri care ne asigurau individualitatea in concertul universal Nu stiu de ce noi, romanii, ne grabim grozav sa cedam in fata valului (al treilea sau al catelea o mai fi acum) Alte natii din preajma noastra pastreaza cu strasnicie tot ce le este propriu si caracteristic, nu se grabesc sa se piarda in turma Nu neg importanta numeroaselor avantaje ale globalizarii, ba chiar inteleg ca fara a te folosi de aceste avantaje nu mai poti inainta in vreme si in lume Dar depinde cum inaintezi (in paranteza fie spus, e important sa vorbim Despre felul cum inaintez) - V-ati dori o casa la tara? Aveti deja? - Nici o amintire din viata mea nu-i mai frumoasa decat imaginea casei noastre de la tara, casa parinteasca Din nefericire, n-o mai avem Mi-as dori sa am una, dar nu cred ca mai este cu putinta sa o am vreodata Din pacate Daniela MAGiARU Cartea Printului fericit  The Book of The Happy Prince lasi, Timpul, 2014 40 scriotor muti magistri sunt iibri proftlbcrt сгоиХсь reoektzu соиллуѵЫгСі adnotari iNEDiT Vasile PROCA iN DiALOG CU Cezar iVaNESCU Pe 14 martie 2008, a fost ultima vizita pe care poetul Cezar ivanescu mi-a facut-o A coborat greu din Logan-ul Editurii Junimea, condus de Marcel Buzea Se uita ca un ratacit pe bulevardul Socola, intesat de masini si de oameni "la uita-te, batrane, ce de lucrari electorale iti trage Nichita, primarul A aflat ca il "injuri" in fiecare zi si ca stai pe strada asta Ha, ha, ha ! Hai, sa te pup!" Don Cezar sprijinit in baston L-am mai vazut in acesta situatie si pe 4 aprilie 1986, la Casa Pogor Mergea greu, era bolnav Ca si acum Acum ca si atunci in acea seara, l-am auzit cantand sfasietor Doina (Tatal meu Rusia), Doina lui Eminescu si Amintirea Paradisului Era multa inversunare in glasul sau Cuvintele, la un moment dat, nu mai erau cantate, erau strigate Totul a fost un strigat de revolta si de durere Acum, ma uit la el si constat ca a slabit foarte mult Greva foamei, dupa episodul CNSAS, l-a uscat in ultimii cinci ani m-a vizitat de zeci de ori Prima data, am mai spus-o, l-am intalnit pe 8 octombrie 1968, la lasi, la prima editie a Festivalului National de Poezie "Mihai Eminescu" Pentru volumul Rod i, aparut in acelasi an, a primit Marele Premiu Eu debutasem in 1967, in revista "Licariri" a liceului "Al i Cuza" din lasi La libraria Junimea, unde se afla cu mai multi poeti, i-am dat sa citeasca un caiet plin cu poezii Mi-a dat un autograf si mi-a spus: sa muncesti in fiecare zi pentru a merita nobilul titlu de poet si sa nu te grabesti cu scrisul Cuvintele acelea imi sunt calauza si azi V P : Cum am facut si pana acum, eu am sa va provoc, punand intrebare simple, directe, "intrebari pregatitoare si intrebari luptandu-se cu raspunsurile la alte intrebari" Citandu-i pe Virgil Mazilescu, vine si intrebarea mea: despre boemul, rebelul, nonconformistul, oniricul, excentricul, poetul de exceptie ("cu tara lui de cuvinte"), care nu a trait mult (42 de ani), ce ne puteti spune, don Cezar? C l: Virgil Mazilescu a avut o existenta scurta si dramatica Era originar din Corabia, daca nu gresesc A venit in Bucuresti, unde si-a terminat liceul, si unde a absolvit Facultatea de Filologie Statea impreuna cu sotia sa, stefania, intr-o casa frumoasa Casa pe pamant, nu apartament Era angajat, cand l-am cunoscut eu, ca redactor la Romania literara Nevasta-sa nu lucra, desi era si ea absolventa de facultate Limbi straine, daca nu ma insel Erau genul acela de familii bucurestene: toata ziua la carciuma Nu aveau copii Mancau la restaurantul Uniunii Scriitorilor Seara, ii gaseai la cafenea: cu colegii, cu literatii, asa traiau toti Era un tip placut, un vorbaret, un acaparator, un tip de te innebunea de cap Numai el vorbea, in 1972, tin minte, m-am dus la Athenee Palace, dupa ce s-a intors Breban din strainatate, dupa ce scrisese scrisoarea aceea catre Ceausescu, in care atragea atentia ca nu face bine cu "revolutia culturala" de tip maoist Eram acolo cu Breban, Lucian Raicu, cu cativa fosti colegi, de-ai lui Breban de la Romania literara, de unde isi daduse demisia Eram cu Virgil Mazilescu si inca vreo doi, trei scriitori La un moment dat, ce crezi? Vorbea numai Mazilescu Noi taceam Virgil +2 Scriptor avea de comentat despre orice Nu se mai putea opri tin minte ca, dupa un timp, Lucian Raicu a spus: "mai Virgile, ar fi cazul sa mai spunem si noi cate ceva" Asa i-am taiat macaroana Sa mai putem spune si noi ceva Numai el le stia pe toate Eu l-am catalogat pe Mazilescu intr-un anumit fel: am spus ca are geniul prostului sau geniul prostiei Mi se parea, in viata de toate zilele, un tip foarte prost, dar cand scria poezie, era extraordinar Ma intrebam de unde-i vine talentul ala formidabil Cred ca din prostia lui Pentru ca prostia are si ea geniul ei Bine, e un fel de-a spune Pentru ca era destul de mediocru, prin ce scotea din creier, atunci cand vorbea liber Cand scria, cum am spus, era extraordinar V P : Era un poet profund, extrem de elaborat Se spune ca era un salahor al scrisului: muncea la un poem luni in sir, chiar ani C i : La el, poezia era autentica si sincera Nu are macar o singura poezie proasta sau mediocra De ce? Pentru ca el scria cu mare dificultate si asta se simte in poezia lui El realiza ca atunci cand scrii poezie, trebuie sa depui un efort suprem in fiecare poezie a lui, cat de mica, se vede, daca vrei, aceasta energie totala pe care o daruieste fiecarui cuvant, fiecarui vers si se vede incercarea lui de a articula ceva cu adevarat nou, original Se vede ca toata energia lui, toata inteligenta lui, tot ce a avut el mai bun ca personalitate, le gasesti acolo, in poezia sa V P : incerc sa va ilustrez spusele cu un vers celebru al prietenului dumneavoastra: "sint singur am inventat poezia si nu mai am inima" Pentru a trece la intrebarea urmatoare, mai dau un citat: "voi face pe dracu-n in patru si tot il voi traduce" E vorba despre poetul francez Michel Deguy Ca traducator, cum l-ati perceput pe Virgil Mazilescu? C i : si traducerile lui sunt exceptionale Muncea pe text enorm Era foarte scrupulos in schimb, alte texte ale lui, recenziile spre exemplu, sunt de o mediocritate de cazi in cap Oricine le poate semna Dar poezia ramane poezie iar eu, din generatia mea, si nu doar eu, l-am considerat pe Virgil Mazilescu, pe langa mine, cea mai originala voce poetica Pe de alta parte, isi traia viata asa cum credea el Era un tip de carciuma si un mare coterist Dar pentru el a facut tot ce trebuia facut: a citit tot ce trebuia sa citeasca, a lucrat ce trebuia sa lucreze, a scris suficient cat sa ramana in istoria literaturii A scris o opera Eu daca fac o selectie din poezia lui Nichita Stanescu, nu aleg mai multe poezii decat a scris Mazilescu Al Condeescu a facut o editie cu opera lui Virgil la Muzeul Literaturii Romane Contine poezia, traducerile si alte texte (recenzii, pagini de jurnal) A tinut si un jurnal tin minte ca in 1983, cand eu am scos a saptea carte, Doina, scosese si el o carte, Guillaume poetul si administratorul La cartea asta, daca nu ma insel, cenzura i-a schimbat coperta si titlul in 1983, la Cartea Romaneasca, era director George Balaita si avea patru carti oprite de la publicare: cartea mea, a lui Virgil Mazilescu, o carte a lui D R Popescu-asta era culmea!-si o carte a lui Balaita Cezar ivanescu si Mihai Ursachi, la Club "Junimea '90" - V Pogor, lasi, 1 martie 2001 Foto: Corneliu Grigoriu scriptor si-atunci, D R s-a dus la Balaita Amandoi erau membri ai C C al P C R Au mai sunat pe cineva, i-am uitat numele Erau trei acum, toti membri ai C C Au zis: ba, acum noi suntem trei, ala e numai unul (ala de la cenzura) Ce domnule, noi trei nu suntem mai tari ca el? Da-i in ma-sa Hai sa mergem la el Discutia a avut loc A cedat cenzorul si toate cartile au aparut Cartea mea s-a tiparit in vara si s-a difuzat in iarna E vorba de cartea care avea titlul Doina Pentru cartea aceasta am luat Premiul Academiei Romane V P : Sa revenim la Virgil Mazilescu, mare bautor de vodca C i : Revenind la Virgil, domnule, el, ca om, avea multe pacate Multe pacate in sensul ca le aduna la carciuma in 2004, s-au implinit 20 de ani de la moartea sa Am participat la parastas, la pomenirea lui Au venit mai multi prieteni sa-l evoce Era si sotia lui, stefania Era si actorul Florin Calinescu Eu n-am stiut ca Florin Calinescu a scris poezii L-a debutat Mazilescu in S L A S T Erau acolo si Mariana Marin, si Angela Marinescu, si Nicolae Prelipceanu Toti l-au evocat cu entuziasm: cum au baut cu el si ce bine le era Eu am facut nota discordanta Am spus: imi pare rau, dar eu nu am agreat niciodata betivii Drept pentru care m-am departat de Virgil Bea foarte mult, ba chiar, din acest motiv, odata i-am tras si o sfanta de bataie, de l-am ascultat cu urechea Astfel, m-am disociat de toti ceilalti, care il evocau intr-un extaz, laudand defectul din care i s-a tras moartea Cine l-a omorat? Nu betia l-a omorat? La acea evocare, prietenul meu Paul Daian n-a participat, desi era invitat si el Mai pe urma, in particular, l-am intrebat de ce nu a venit A spus ca a refuzat sa vina pentru ca el stie mai multe lucruri despre moartea lui Virgil si nu vrea sa se amestece cu altii si-i zic: spune si mie ce nu stiu eu si el mi-a spus ca stie de ce a murit Mazilescu Pai, zice el, a fost dus la dezalcoolizare, la un spital din Bucuresti, unde de sectia respectiva raspundea doctorul Prelipceanu, fratele poetului Nicolae Prelipceanu Cum Virgil era tot timpul provocator si periculos, pentru ca-1 injura pe Ceausescu, doctorul, sa scape de el, l-a externat din clinica inainte de a termina tratamentul: cura de dezalcoolizare A venit acasa si s-a dus la Uniune Acolo, s-a apucat iar de baut si asa i-a fost sfarsitul Acasa, in toaleta Asta mi-a relatat Paul Daian Ca doctorului Prelipceanu i s-a facut frica si a fost imposibil sa-l mai tina: facea tot timpul scandal, injurand partidul, presedintele tarii V P : Legat de scandal si injuraturi, cum a fost episodul cu Virgil Mazilescu in Piata Romana? stiu ca ati fost martor ocular C i : Legat de treaba aceasta, fac o marturisire: eu l-am auzit injurand in Piata Romana Treceam ре-acolo, si el striga tare cat il tinea gura: da, il injur pe Ceausescu Da, traim rau si cate altele Bineinteles, lumea trecea ре-acolo Se facea ca nu aude, ca nu vede Cum era lumea in epoca aceea: nu stiu, n-am vazut, n-am auzit Un pletos cu barba si beat care il injura pe Ceausescu Era un exasperat Prietenii lui, tepeneag si Goma, injurau la Europa Libera El injura in Piata Romana Atunci cand l-am vazut eu, n-a durat mult si l-a umflat Militia Erau doi militieni Acolo, la Sectie, probabil, au aflat cine este si i-au dat drumul V P : Don Cezar, nu va suparati dar am retinut din cele spuse ca prietenului dumneavoastra i- ati "tras si o sfanta de bataie " Cum s-a ajuns la aceasta situatie? C i : Eu stateam la Mogosoia Era ziua in amiaza mare Virgil o parasise pe stefania si se combinase cu Rodica, fosta nevasta a lui Dan Cristea Asta l-a facut pe poet sa cumpere un apartament pe numele ei Pana la urma, ea l-a dat afara din apartament V P : O clipa, o clipa, don Cezar am un citat din Jurnalul lui Virgil Mazilescu Se potriveste: "Se sfarseste vodca, incepe depresiunea, mi-e dor de Rodica Reda-mi-o, Doamne! Era ultima oara, in halatul ala maro, caraghios, cu ciorapii usor cazuti, nespus de dulce Tragea absenta (sau nervoasa?) de cateva fire de par Lasa, V M , lasa Totul e pierdut " C i : intamplarea pe care vreau s-o povestesc eu se petrecea intre anii 1979-1980 La sfarsitul anului 1979, am plecat definitiv din Mogosoaia Mi-a dat Uniunea Scriitorilor apartament in scriotor Militari si eu m-am mutat la noua locuinta Cum spuneam, era in amiaza mare Mogosoaia era plina de scriitori Veniti acolo cu nevestele altora Petre Stoica era cu una, tot scriitoare, critic literar, pare-mi-se Mazilu cu nevasta altuia Mazilescu, cum am spus, la fel Pe vremea aceea, regimul comunist stii cum era, nu tolera asemenea chestii Ma rog, morala comunista Eu i-am spus lui Marin Preda: domnul Preda, trimit astia niste securisti aici si fac o ancheta de ne cacam pe noi Vor spune: ce-i Mogosoaia, domnule? Tractir sau Casa de creatie? Toata ziua hahaiau, beau, vorbeau urat intr-o zi, eu coboram la pranz cu nevasta-mea si soacra-mea Cu Mary nu erau probleme Ea ii stia Era soacra-mea Femeie batrana, iti dai seama! Ce poate sa creada o femeie in varsta, care a venit in lumea buna, a scriitorilor din Bucuresti, cand aude la o masa niste derbedei injurand ca ultimii birjari si vorbind mascari? Am stat toti trei la masa si cand am terminat, m-am ridicat si m-am dus la masa alora Atunci, nu aveam nicio frica, nicio rezerva, si le-am spus: ba, voua nu va e rusine? Vorbiti si injurati ca porcii Sunt cu un om batran la masa: e soacra-mea Ce intelege ea? Chiar nu va e rusine? si am dat sa ies din salon Mama soacra in fata, Mary dupa ea si eu la urma Cand colo, Mazilescu dupa mine Venea dupa mine si tipa Eu ma aflam exact la un an dupa ce mai facusem un masacru Cu un an in urma, duminica, de Florii Erau vreo cinci insi Toti din gasca lui Fanus Neagu, cu Mircea Micu in frunte Mi se dusese buhul Portarii de la Mogosoaia faceau in pantofi cand ma vedeau Mazilescu tipa la mine: te provoc, te provoc! Portarii facusera ochii mari cat cepele Gandeau ca incepe caftul Eu m-am intors si i-am zis lui Virgil: ba, baiatule, cum adica ma provoci? Tu stii ce-nseamna sa ma provoci pe mine? El, de colo: da, stiu, stiu Bine, zic eu, am retinut provocarea Nu am timp acum, dar ii voi da curs tine cont de asta El, nimic: te provoc, te provoc! si batea din picior Portarii ingalbenisera Eu mi-am vazut de treaba, calm, sigur pe mine Am plecat Ajungem in anii ’80 Eu stateam in Militari Aveam cenaclu in acea vreme, in toata Casa Scanteii, se mai facea cafea numai acolo, in chicineta lui tanti Luchi, femeia noastra de serviciu Toate prizele erau sigilate Nu mai era voie Economie la curent De la tipografi pana la redactori veneau toti dupa o cafea la tanti Luchi Facea, biata femeie, cafea non-stop Veneau de pe la Romania literara, de pe la Flacara: tanti Luchi, fa-ne si noua o cafea Stateau acolo, fumau o tigara, schimbau cateva vorbe cu noi Ca intre colegi intr-o zi, ma trezesc cu Virgil Mazilescu intrand in biroul meu, unde eu faceam sedinte de cenaclu Nonsalant, asa: tanti Luchi, fa-mi o cafea Eu cand l-am vazut intrand in birou, mi-am scos ceasul de la mana, bratara, ochelarii i-am dat jos Nu ma provocase? Sanziana Pop, de la biroul din fata mea, precis stia ce urmeaza Cred ca a si avut orgasm Pe loc V P : ( ma uit la partenerul de dialog nedumerit, intrebator ) Cezar ivanescu, primarul Gheorghe Nichita, Zamfira Barzu, L V - Palatul Roznovanu, lasi, 25 august 2004 Foto: Eugen Harasim scriotor C i : Da, avea orgasm la chestii din astea, masculine M-am dus la om Cred ca avea peste 90 de kilograme Era mare, inalt, solid, cu curul cat vatra ii zic: iesi afara! Ma, porcule, tu vii aici, in redactie, unde este sotul aceleia cu care tu ai fugit de acasa? Dan Cristea era colegul de redactie Nu eram noi prieteni, dar era colegul meu si-i mai spun: daca te intalneai cu Dan aici? L-ai dezonorat! Tu vii aici si-ti comanzi cafea? L-am izbit intr-un colt unde era un cuier Apoi am chemat conducerea sa-l ia naibii de acolo Au venit Dan Fruntelata si Mihai Ungheanu, si l-au carat Gata, Cezare, linisteste-te! il luam noi, gata, ziceau ei L-au luat si au plecat Totul a fost fulgerator: Virgil nestiind de ce sunt in stare El credea ca daca sunt mic, slab, se poate pune cu mine, l-am mai zis: ba, nenorocitule, eu am batut la viata mea hoti de cai, darmite pe tine! Dupa aia, n-a mai fost cale de intors Ne-am indepartat, ne-am racit Mai schimbam, noi cate-o vorba, atunci cand ne intalneam, dar cu gura altuia Nu mai era prietenia aia veche dintre noi in tinerete am fost prieteni buni Cezar ivanescu la Casa de Cultura "Mihai Ursachi", lasi, 2004 Foto: Lucian Vasiliu V P : Trecand in alt registru, se stie ca nunta lui Virgil cu stefania a devenit si ea legenda urbana Va rog povestiti despre aceasta nunta imparateasca, avandu-l pe Cezar ivanescu in rol de menestrel C i : El si stefania traiau de-o viata, dar nunta si-au facut tarziu La Casa Scriitorilor, au dat o masa Eram toti prietenii lui Am facut o bauta si o mancata de o noapte Ai, ce veselie, ce petrecere! Ca la scriitori (radem amandoi) Da, batrane, cred ca nemuritorii neamului, in acea noapte, l-au avut si pe Dumnezeu nuntas Eu le-am cantat de cu seara pana dimineata O noapte intreaga, iti dai seama? Le-am cantat poemele mele si asa, si-au facut ei nunta Muzica, texte si voce: Cezar ivanescu Unii, in betia lor, ziceau ca L-au auzit pe Dumnezeu chiuind, altii ca L-au vazut tragand o batuta de mare meserias Ha ha ha ha! V P : Fiindca ati amintit de Nicolae Breban, am sa-l parafrazez multumindu-va pentru aceste confesiuni violente Partial violente, se-ntelege scriotor Adrian ALUi GHEORGHE ETiCA POEZiEi Ana Blandiana Fals tratat manipulare Poezia Anei Blandiana reitereaza o veche  stravechea asertiune ca omul este o trestie, cea mai fragila din natura, dar o trestie ginditoare Frumoasa ca poezia insasi, Ana Blandiana a facut din frumusetea poeziei o chestiune (de) etica Caci poezia adevarata, in orice epoca, sub dictatura sau in libertate, a fost receptata ca subversiva, s-a opus unor sisteme politice aberante dar si conformismelor de orice fel si Lucian Blaga a fost subversiv sub dictatura, daca e sa largim spatiul discutiei, orice poezie a lui, in perioada in care a fost interzis sau judecat pentru "dogmatism in filosofie" (dupa o expresie dintr-o scrisoare a lui i D Sirbu), fie ca era vorba de o poezie de dragoste sau o poezie despre natura, era un manifest in favoarea libertatii Tristan Tzara s-a opus conformismului din societatea europeana, de la un moment dat, iritind gustul comun Tot asa, daca spui Radu Gyr spui lupta subterana pentru demnitate si libertate, chiar daca el era vorba de a recita un poem de dragoste, dintre cele multe scrise de acesta pe teme mai putin angajate Cuvintele capata energia celui care emite  transmite, dar numai in contact  relatie cu energia celui care recepteaza  primeste fluxul din cuvinte De altfel, poezia a avut un rol esential in regasirea sociala a natiei noastre, de la constituirea statului modern incoace, Alecsandri, Eminescu, Goga au dat vigoare lirica mesajului social sau, mai bine zis, au dat liricului vigoarea socialului Alexis de Tocqueville, intr-o carte despre Revolutia franceza, explicase ca liantul care omogenizase societatea franceza, din nord pina in sud, fusese cuvintul tiparit, in carte sau in presa in afara acestuia societatea ar fi fost divizata, rupta intre interese zonale, incapabila de o actiune atit de coerenta, precum Revolutia franceza Principiile tipografice ale uniformitatii, continuitatii si liniaritatii acoperisera complexitatea vechii societati feudale si orale (dupa Marshall McLuhan) Este dat si exemplul imnului Frantei, "La Marseillaise", compus de un obscur autor, Rouget de Lisle, la Strasbourg, in noaptea de 25  26 aprilie 1792, dupa declararea razboiului cu Austria Titlul initial a fost "Chant de guerre pour l'armee du Rhin" ("Cintecul de razboi al armatei de pe Rin") La 30 iulie 1792, melodia a fost cintata de soldatii republicani din Marsilia la intrarea lor in Paris, de acolo provenind numele "La Marseillaise" De sub stratul de cuvinte simple a erupt o energie al carei ecou nu s-a stins nici pina azi Nu altfel s-a intimplat in societatea noastra, in perioada care a urmat celui de-al doilea razboi mondial mai ales Sub stratul de cuvinte al unui text, cenzura cauta subversivul, stia, simtea ca arta poate sa ascunda adevarul care sa trezeasca  detoneze in societate Sub acelasi strat de cuvinte cititorul cauta adevarul care i se ascundea, cauta un licar de speranta Poetul (scriitorul) era un "vazator" cu duhul De asta, cind in 1984 aparea un grupaj de versuri incarcate de esopism, de Ana Blandiana (fiindca de "cazul Blandiana" ne ocupam acum; au mai fost si altele, multe), in revista studenteasca "Amfiteatru", scapat in spatiul public printr-un sir de erori ale redactorilor si ale cenzorilor, in societatea noastra aparuse un semn Ca poetii lucreaza cu otravurile cuvintelor, ca poeziei nu i se luase cu totul focul tainic, ca toata lumea trebuie sa fie atenta ca vor mai veni mesaje care sa stirneasca "subliminalul popular" Numarul respectiv din revista "Amfiteatru" a fost retras de pe piata, evident, dar nu suficient de iute ineit o parte din tiraj sa nu ajunga in tara Eu insumi am copiat de mai multe ori textele si le-am dat mai departe, putea fi un bun cadou sa oferi cuiva aceste poeme interzise, subversivitatea era codul nostru de comunicare Spune Ana Blandiana intr-un interviu, in legatura cu perioadele de interdictie de semnatura: "Atit in cazul celor trei interdictii de semnatura (’60-’64, ’85 si ’88-’89), cit si in nenumaratele cazuri cind n-am reusit sa-mi public lucrarile, nu era vorba despre texte politice propriu-zise, ci de poezie O poezie considerata periculoasa, pentru ca spunea adevaruri intr-o societate in care singura materie prima nedeficitara era minciuna Astfel, rostirea celui mai neinsemnat adevar putea fi privita ca un act de eroism" si in cazul poeziilor din "Amfiteatru" la o prima vedere textele nu aveau nimic subversiv, totusi, trebuia sa detii codul social, sa traiesti aceeasi realitate Pentru un norvegian, de exemplu, un poem precum cel care urmeaza nu poate fi decit o metafora a nasterii umar la umar a popoarelor de foetusi care asteapta la poarta vietii: "Un intreg popor  Nenascut inca  Dar condamnat la nastere,  Foetus langa foetus,  Un intreg popor  Care n-aude, nu vede, nu intelege,  Dar inainteaza  Prin trupuri zvarcolite de femei,  Prin sange de mame  Neintrebate " (Cruciada copiilor) Cu ceva vreme in urma, Nichita Stanescu o spusese altfel: 'Tristetea mea aude nenascutii caini pe nenascutii oameni cum ii latra" Dar nu mai era acelasi lucru Noi insa stiam codul, ca acolo era vorba de copiii care se nasteau impotriva vointei celor care ii concepeau, intr-un proces de inmultire fortata, comandata de partidul unic si omnipotent, omniprezent Alt poem are o incarcatura lirica de inalta frecventa, din pacate noi a trebuit sa il citim tot in cheie sociala: "Noi, plantele,  Nu suntem ferite  Nici de boala,  Nici de nebunie  (N-ati vazut niciodata  O planta  innebunita,  incercand sa intre  Cu mugurii in pamant?),  Nici de foame,  Nici de frica  (N-ati vazut niciodata  O tulpina galbena incolacindu-se printre gratii?) Eu cred Eu cred ca suntem un popor vegetal,  De unde altfel linistea  in care asteptam desfrunzirea?  De unde curajul  De-a ne da drumul pe toboganul somnului  Pana aproape de moarte,  Cu siguranta  Ca vom mai fi in stare sa ne nastem  Din nou?  Eu cred ca suntem un popor vegetal-  Cine-a vazut vreodata  Un copac revoltandu-se?  Singurul lucru  De care suntem ferite  (Sau poate private)  E fuga " (Delimitari) Revolta unui copac in fata toamnei ce vine poate fi un poem in sine care poate fi preluat ca mesaj  sugestie de orice cititor de poezie, iar ideea ca o planta sa innebuneasca si sa incerce sa intre cu mugurii in pamint, e una cuceritoare pentru orice degustator de imagini rare Dar cititorul roman nu a citit asa textul, poporul vegetal care nu se revolta niciodata era chiar poporul roman iar in interiorul textului acuzatia era explicita, indemnul la revolta era extrem de clar Mai sugestiv pentru incarcatura simbolica a cuvintelor, pentru valoarea lor de cod intr-o societate sub dictatura era in acel grupaj de versuri din "Amfiteatru" un text cu o insiruire de termeni care acopereau realitatea acelor vremuri, un amestec de lucruri care prisoseau (lacrimi, intimpinari la aeroport, zvonuri, portrete cunoscute, Cintarea Romaniei etc ) si lucruri care lipseau aproape cu desavirsire intr-un experiment de infometare si umilire la nivelul societatii demn de experimentul celebrului Buridan care, conform bancului, in momentul in care isi obisnuise magarul sa nu mai manince, acesta, nerecunoscator, crapase de foame: "Frunze, cuvinte, lacrimi, cutii de chibrituri, pisici,  tramvaie cateodata, cozi la faina,  gargarite, sticle goale, discursuri,  imagini lungite de televizor,  gandaci de Colorado, benzina,  stegulete, portrete cunoscute,  Cupa Campionilor Europeni,  masini cu butelii, mere refuzate la export,  ziare, franzele, ulei in amestec, garoafe,  intampinari la aeroport, cico, batoane,  Salam Bucuresti, iaurt dietetic,  tiganci cu kenturi, oua de Crevedia,  zvonuri, serialul de sambata seara, cafea cu inlocuitori,  lupta popoarelor pentru pace, coruri,  productia la hectar, Gerovital, aniversari,  compot bulgaresc, adunarea oamenilor muncii,  scriptor 4S vin de regiune superior, adidasi,  bancuri, baietii de pe Calea Victoriei,  peste oceanic, Cantarea Romaniei, totul" (Totul) Pe acest fond si poemele absolut pasnice ale Anei Blandiana au inceput sa fie citite dupa codul (nostru) particular, o elegie capatase valente contestatare, asa ca puteai gasi chei sociale chiar si intr-un text cintat in acele vremuri: "Lasa-mi, toamna, pomii verzi  Uite, ochii mei ti-i dau  ieri spre seara-n vantul galben  Arborii-n genunchi plangeau    Lasa-mi, toamna, cerni lin   Fulgera-mi pe frunte mie  Asta-noapte zarea-n iarba  incerca sa se sfasie    Lasa, toamna-n aer pasari  Pasii mei alunga-mi-і  Dimineata bolta scurse  Urlete de ciocarlii    Lasa-mi, toamna, ziua, nu mai  Plinge-n soare fum  insereaza-ma pe mine,  Ma-nserez oricum " (Lasa-mi, toamna, pomii verzi) Nu altfel erau citite poemele optzecistilor, limbajul incifrat, parodic adesea, americanizat prin influentele postmodeme, datorat traducerilor de ultima ora, era pus sub lupa, cenzura lupta din greu cu avalansele de sugestii care stirneau imaginatia cititoare Un vers ca acesta, "Bine-i de noi, rau e de Concernul Lockheed", dintr-un poem de Traian Cosovei, era prilej de vorbe si de ipoteze, circula ca proba de curaj si ironica abordare a realitatii imediate Da, in ziarul "Scinteia" (se) scria ca Occidentul e putred, ca acele "concerne" care promovau capitalismul erau in faliment, numai foamea de la noi era o valoare sigura, de viitor Avem in fata acum nu o carte de poezie semnata de Ana Blandiana, ci un volum special care are toate atributele cartii de memorii, a jurnalului, a unei anexe la cartea de istorie contemporana intocmita de un martor care a trait toate evenimentele cu toti porii sufletului si inimii deschisi "Fals tratat de manipulare" e o suma de confesiuni care marturisesc despre etica poetului si a poeziei Patosul si o linie de conduita sint cele care dau coerenta intregului corpus de texte Pentru un poet, de la un punct incolo, adevarul este singura poezie Ana Blandiana insasi spune ca aceasta carte nu este o incercare de a-si povesti viata, ci una de a o intelege; in aceasta afirmatie consista de fapt relatia biografie-opera, arta fiind o cale de cunoastere a sinelui intr-un text intitulat oarecum tautologic "Un infern de joasa speta", Ana Blandiana face o distinctie neta intre cartile din ceea ce numim generic biblioteca lumii, acest imperiu de litere se ordoneaza dupa o maniheista impartire categoriala: "Poate toate cartile lumii se impart in doar doua categorii: cele care au fost scrise din dragoste si cele care au fost scrise din ura in orice caz, autorii lor pot fi definiti cel mai exact prin mobilul scrisului lor: unii o fac pentru ca iubesc oamenii, altii pentru ca ii urasc Ca si in Biblie, cei caldicei, cei neutri nu conteaza Formulata astfel, afirmatia poate parea prea transanta si simplificatoare si, desigur, asa si este, dar asta nu o face mai putin adevarata iar ea este revelatoare mai ales cand persoana care scrie este un personaj ajuns intr-o situatie- BiBLiORAFT Nicolae COANDE Persona Posfata de Mircea A Diaconu Targu-Jiu, Maiastra, 2013 Marian DRaGHiCi Lumina, incet Bucuresti, TracusArte, 2013 Ovidiu Genaru Ovidiu GENARU Graffiti Afise insomnii Bacau, Ateneul Scriitorilor, 2014 scriotor BiBLiORAFT Sorin GRECU Viata amanata Cluj-Napoca, Grinta, 2014 doru rnihiii mateiciuc Doru Mihai MATEiCiUC Rafee Prefata de Florin Cantec lasi, Timpul, 2014 Vasile TUDOR Salbatica stafie   Savage ghost Traducere de Olimpia lacob si Jim Kacian Prefata de Sabina Finaru Cluj-Napoca, Grinta, 2014 limita Acolo unde Nicolae Steinhardt a trait jurnalul fericirii, altii au inregistrat doar degradarea prin foame, dezumanizarea prin spaima, torturile, tradarile, prabusirile psihice " Daca e asa, unde se incadreaza autoarea "Falsului tratat de manipulare"? Cu siguranta nu intre "cei caldicei" Raspunsul vine, de altfel, inca din prefata cartii, acolo unde autoarea justifica obsesia de a scrie o istorie personala in raport cu istoria tuturor, intr-un adevarat "studiu de caz" in care subiectul este propria evolutie, propriul destin: "Aceasta este una dintre cartile mele pe care am scris-o fara bucurie, chiar cu un anumit resentiment din obligatia de a o scrie O obligatie care ma umileste, asa cum ma umileste obligatia de a-mi face investigatii medicale cand nu ma simt bine Ca si pe plan medical, trebuie sa accept sa ma expun, sa ma las cercetata (faptul ca eu insami sunt cercetatorul nu schimba intru nimic lucrurile) si sa astept cu emotie rezultatul cercetarilor Desigur, este si o carte de amintiri, doar in masura in care amintirile pot dezvalui argumente Dar ea nu va avea cu siguranta nimic comun cu acele opuscule in care diferite personaje publice isi povestesc experienta politica recenta pentru a o consolida pe cea viitoare, folosind fraze mai mult sau mai putin lemnoase, mai mult sau ai putin proprii, ca sa- si acopere greselile si sa-si puna in valoare adevarurile si asta pentru simplul motiv ca nu am scris aceasta carte pentru a transmite un adevar pe care eu il detin, ci pentru a gasi un adevar de care eu am nevoie Sensul ei nu este sa acopere, ci sa descopere ceva si anume, raspunsul meu la intrebarile pe care singura mi le pun in legatura cu propria mea conditie si propria mea evolutie " E vorba de ura? E vorba de dragoste? Fiind vorba de sine, nici dragostea nici ura nu pot fi mobiluri pentru a scrie o carte; cel mult poate fi vorba de o curatire (exorcizare?) prin cuvinte a unei istorii care si-a lasat adinc drojdia in sufletul celei  celui care a trait-o fara rest De altfel, in alta parte Ana Blandiana, in spiritul aceleiasi priviri dihotomice, se defineste  regaseste intre artistii pe care i-a cunoscut, intr-o forma sau alta: "Exista doua feluri de artisti Cei care prin opera lor incearca sa inteleaga lumea (ceea ce poate insemna si sa-i dea un sens) si altii care prefera sa construiasca o alta in loc Oricat ar parea de ciudat, nu este vorba de o deosebire intre realisti si fantasti, ci intre cei dispusi sa infrunte sistemul si cei care nevand destul curaj pentru asta, il acopera cu un simulacru original Dar cine nu intelege ca in arta cautarea originalitatii este o forma de superficialitate nu are in perspectiva timpului nici o sansa, chiar daca isi traieste clipa orbitor si nu asurzitor ecou Nu e nevoie sa precizez ca fac parte din prima categorie, ca n-am incercat niciodata sa adaug ceva naturii, ducand pana la prejudecata spaima ca as putea fi autorul a ceva facut, nu nascut " Scriitorul roman a iesit din comunism cu un oarecare scriotor prestigiu si asta datorita faptului ca intr-o perioada concentrationara, de dictatura, parea sa poata simula destul de convingator libertatea Pentru ca o simulare a fost si nu libertate! Atita timp cit erai liber doar in pat, cind visai partial color sau la masa de scris, in care cenzorul din tine veghea ca sa nu depasesti prea mult limitele permise de sistem, nu poti vorbi de libertate Liberi au fost, poate, doar cei care nu au scris nimic, care au insailat cu degetul pe luciul apei propriile viziuni Desi si ratarea destinului celor care au incercat nesupunerea facea parte din planul de controlare a culturii si cei care au scris, fara sa faca ideologie fatisa si cei care nu au scris nimic, incercind sa se apere, au fost parte in planul de supunere a culturii vii, de manipulare, de sufocare a libertatii Mi-a fost dat sa citesc recent un volum al lui Bohumil Hrabal, "Scrisori catre Dubenka" (Editura "Curtea Veche", 2014), care e, de asemenea, o privire retrospectiva a unui scriitor care a trait tot in lagarul socialist, in aceeasi perioada cu Ana Blandiana, care a fost martor si actant al istoriei din preajma Numai ca tara in care traise era Cehoslovacia, lata ce spune Hrabal despre cum s-a rezolvat chestiunea trecerii puterii, in urma "revolutiei de catifea", dinspre autoritatea comunista spre "institutia revolutiei": "Atunci toata Praga, astazi toata tara si presedinte este Vaclav Havel si torentele descatusate de entuziasm s-au raspindit in academie, in fabrici, in scoli, in birouri, in toate oficiile postale si in magazine, armata a depus juramint in fata domnului presedinte, la fel si unitatile securitatii Sturm und Drang-u  studentilor s-a raspindit in toate satucurile si asezarile izolate, in toate colturile tarii, pretutindeni unde exista om, acela simt nevoia sa spuna tare si raspicat tot ceea ce suprastructura acestei tari a luat in deridere " La noi situatia este total anapoda Dupa o revolutie manipulata si insingerata, urmeaza etapa confiscarii acesteia Participantul la actul revolutiei, direct, fara sa se automenajeze, este trecut pe lista neagra a celor care isi trec in cont tara cu tot cu istorie, cu populatia manevrabila, cu economia vizibila si invizibila, conturi si functii Piata Universitatii, "kilometrul zero al democratiei", devine un periculos loc in care iti e frica sa spui ca esti dintre cei care au vrut, cu citeva luni in urma, sa o rupa cu comunismul Primitivismul aparatului represiv, intarit prin consimtamintul haotic, indiferent, manevrat al multimii, a scos la iveala, din strafundurile fiintei populatiei, urdori si instincte, peste singele tinerilor de la revolutie "pesteronautii" care au preluat puterea au latit zimbetul de pe chipul unui activist reciclat (ion lliescu) pina la stadiul de rinjet: "s  deodata, in timpul Pietei Universitatii, totul s-a schimbat Ca la o comanda magica, in junii nostru s-a trasat un cerc de aversiune si iritare Nea Gheorghe - vecinul caruia ii lasam cheile si caruia de-a lungul anilor ne obisnuisem sa-i cerem parerea despre ce se mai intampla si sa consideram, nu fara umor, dar induiosati, ca este probabil chiar parerea poporului roman - mi-a spus, dupa ce ma intrebase daca e adevarat ca am vorbit in Piata Universitatii, ca acolo danseaza femei goale si stau in corturi drogati iar o vecina mi-a povestit, mirandu-se, dar urmarindu-mi in acelasi timp curioasa reactia, ca la scoala copiii ar fi fost invatati sa arunce cu pietre dupa masina noastra cand venim prin sat Cine i-a invatat si pe care copii, pe cei care cu cateva luni inainte scandau blan-di-a-na? Ce rost avea si pe cine sa intreb? Faptul ca femeia de la care luam de ani de zile lapte - stand de vorba in timp ce mulgea si povestindu-i cum o asteptam cand eram mica pe Bunica sa-mi mulga laptele direct in cana - ar fi putut sa inventeze ceea ce imi spunea era aproape la fel de incredibil ca faptul ca un invatator ar fi putut sa-i invete pe copii asa ceva si mai grava decat amandoua aceste putin probabile posibilitati era ideea ca cineva lansase cu buna stiinta aceasta monstruozitate si ca -iata - ea nu era considerata absurda, ci doar transmisa mai departe cu interes si curiozitate Uimitoare era nu manipularea, ci promptitudinea si eficienta ei " E limpede ca e vorba de doua lumi in care se intimplase acelasi lucru, in acelasi timp, dar cu urmari diferite La noi poeta cu un dezvoltat simt civic si al pericolului este sfisiata de presa, de manipulatorii de profesie sau improvizati: "in ceea ce ma priveste, am fost lasata pe mana presei feseniste Dintre nenumaratele atacuri si revolte, imi mai amintesc un articol din ziarul Libertatea intitulat Destul, o, Dolores si semnat Ecaterina Oproiu, in care cronicara de film, devenita analist politic si acuzator public, ma invinuia ca propovaduiesc revolutia permanenta asemenea lui Dolores ibarruri (pe care o confunda cu Trotki) Uita sa precizeze insa ca este vorba de o revolutie de sens contrar " intr-un interviu din "Adevarul", din septembrie 2011, Ana Blandiana vorbeste despre o perioada mai putin cunoscuta, dar extrem de concreta, atunci cind a lucrat "in productie", ca sa demonstreze ca nu era o persoana rupta de realitatea pragmatic-socialista din jur Desi nu-mi pot imagina fragilitatea poetei care invata sa tencuiasca, sa manevreze mortarul, in prelungirea textului scris, trebuie sa-i completam biografia cu acest episod: "Eu nu pastrez acest sentiment despre perioada in care am lucrat fizic O tin minte ca pe o perioada mai curand luminoasa, desi, la final, am fost internata in spital pentru ca am facut o grava criza de ulcer Era o situatie ciudata: ma dadusera ucenic la o echipa de mesteri care erau tarani unguri si nu stia niciunul limba romana Dimineata erau adusi cu camionul, iar seara erau dusi inapoi in sat tin minte ce mandra am fost cand am invatat sa tencuiesc, asta nefiind foarte usor, pentru ca mortarul trebuie sa stea pe verticala Toti m-au aplaudat cand am reusit! in pauza de pranz venea uneori sotul meu (eram deja maritata) impreuna cu alti colegi - lucrau la revista "Tribuna" - si imi faceau cu mana, iar eu ii salutam de pe schele Colegii mei, zidarii, erau oarecum flatati ca domnii vin si se uita la ucenica lor Din pacate, nu mi-a folosit la nimic, pentru ca s-a interpretat ca am vrut sa sfidez, facand munca grea si creand agitatie in junii meu La Filologie aveam sa intru abia dupa patru ani, cand vremurile s-au mai destins " Chestiunea alegerii candidatului care sa preia energia opozitiei pentru a stopa macar pentru o vreme ascensiunea esalonului doi al burgheziei comuniste, instaurata la putere, in 1992, a devenit cruciala pentru Romania in acea perioada s-a vorbit mult in presa, controlata in cea mai mare parte de fortele reciclate ale fostei securitati & fostului partid comunist, despre implicarea Anei Blandiana in desemnarea candidatilor Ar fi putut fi ea insasi presedintele Romaniei: "in ceea ca ma priveste, implicarea mea nefericita in alegerile prezidentiale din ’92 a inceput prin ideea domnului Coposu de a-mi propune sa candidez in numele CDR intrasem in biroul lui in care era in permanenta o ingramadeala ca in Gara de Nord si, de cum m-a vazut, mi-a spus vesel: Am rezolvat problema Am gasit candidat pentru prezidentiale Slava Domnului, am spus eu Cine e? si, in timp ce toata lumea din birou s-a intors spre mine, el a spus intr-un fel oarecum solemn: Tu O clipa am incremenit, dandu-mi seama ca nu glumeste, apoi, in tacerea care s-a lasat, am dat un raspuns care a ramas de pomina Domnule Coposu, capacitatea mea de sacrificiu este destul de mare pentru a accepta si, daca Dumnezeu ma ajuta, pot sa fiu inspirata si sa rezist in campania electorala, dar ce ma fac daca castig? Cu totii au izbucnit in ras, dar raspunsul meu fusese mai degraba dramatic, iar in urmatoarea jumatate de ora am rezistat tuturor insistentelor si am contracarat toate argumentele Am fost intotdeauna convinsa ca nu sunt facuta sa conduc oamenii, ci sa-i emotionez si sa-i conving Descurajarea care s-a citit pe fetele acelor fosti detinuti politici care imi puteau fi parinti si bunici, atunci cand au inteles ca nu ma vor putea convinge, si remuscarea de a-i fi dezamagit m-au facut sa ma implic in cautarea unui alt candidat " Chiar, ce ar fi fost? imi este greu acum sa refac un posibil traseu al societatii romanesti, cu Ana Blandiana in frunte, desi cu putina imaginatie as putea sa cred ca lucrul ar fi fost posibil Poate ca in acest fel "clasa intelectuala" romaneasca, ascunsa in mare parte in transeele conformismului, ar fi avut o reactie care ar fi determinat o alta asezare a valorilor in societate si, desigur, o alta perspectiva pentru Romania Desi, mereu am avut probele lasitatii intelectualului roman, care s-a ascuns dupa "misiunea sa creatoare" Varianta "apolitismului activ" promovat de unii, a activismului post-comunist "recirculat" promovat de altii sub forma "omului de bine", nu au fost altceva decit forme mascate de oportunism, atit de prezent in societatea noastra Cred ca la un moment dat am avut viziunea unor codri romanesti in care in copaci nu cresc crengi, ci direct cozi de topor, numai ca nu am avut talentul de a face desenul de rigoare Sugestia poate sa fie preluata de cei care se pricep ^2 scriotor Volumul se numeste, deci, "Fals tratat de manipulare" intrebarea fireasca e, care au fost manipularile la care a fost supusa poeta? Copilaria e vremea manipularilor ingenui, iesirea din poveste se face cu amagele, cu dureri, cu sacrificii, alungarea din rai este, de obicei, brutala: "Tata mi-a marturisit ca stie ca eu sunt o fetita destul de mare si de inteligenta ca sa stiu ca Mos Craciun nu exista Dar eu nu stiam O clipa chiar nu am inteles la ce se refera, iar cand in sfarsit n-am mai putut sa neg existenta dezvaluirii, am inceput sa plang in hohote si sa tip: Nu-i adevarat, nu cred, nu-i adevarat, e o minciuna! Plangeam si tipam si, cu cat negam mai tare cele auzite, cu atat ma patrundeam de adevarul lor demolator si de nesuportat Mi se parea ca se prabuseste cerul peste mine si nu-mi amintesc sa fi avut in viata, alta data, senzatia unei atat de ireversibile catastrofe, al unei pierderi atat de neinlocuit si, ceea ce este mai ciudat, am avut pentru prima oara atunci un sentiment - care avea sa se repete de-a lungul timpului, pana la a deveni dominant - de compasiune fata de parinti, fata de Tata, care se pierduse cu totul in fata reactiei mele neasteptate si nu stia cum sa reactioneze, la randul lui, fata de Mama, care, fara sa banuiasca nimic, isi debita cu emotii exagerate povestioara " "Manipularile sortii" sint si ele prezente, in carte sint o multime de secvente care vorbesc despre intimplarile  minunile care li se intimpla oamenilor de care sint sau nu sint constienti, dar care le determina viata, soarta Dumnezeu lucreaza cu mijloacele si cu masurile lui intr-o lume atenta mai mult la spectacolul facil al supravietuirii O spune chiar Ana Blandiana: "Anul 1977 a fost pentru noi anul in care ne-au aparut fiecaruia cate doua carti America Ogarului Cenusiu si Arta fara muza lui Romulus Rusan si Cele patru anotimpuri si Somnul din somn mie Toate patru fusesera predata editurilor inainte de data de 4 martie in seara de 4 martie 1977 la ora 9 si 22 de minute am pierdut deci totul, cu exceptia vietilor noastre si a celor patru carti Nu mi-a venit niciodata sa ma intreb се-ar fi fost daca am fi murit, pur si simplu, asa cum ar fi fost firesc - in blocul nostru murisera 300 de persoane - dar m-am intrebat de nenumarate ori се-ar fi fost daca manuscrisele acestor carti n-ar fi fost inca predate si, in mod ciudat, salvarea cartilor imi aparea de fiecare data mai miraculoasa chiar decat salvarea noastra, in sensul ca abia cand realizam imensul noroc (ce nume vulgar pentru o atat de inalta protectie!) se relevau si complicatele stratageme prin care am fost sustrasi mortii iar fiecare dintre aceste intamplari devenea parte a unui plan gandit pentru noi de Cineva de Sus, pe care nu puteam sa nu-l recunoastem ca pe un dar si intr-adevar tot ce mi s-a intamplat dupa 1977, binele, ca si raul, l-am privit ca pe un dar primit peste ceea ce ni se cuvenea, un dar pentru care trebuie sa fim, desigur, recunoscatori, dar caruia, mai ales, trebuie sa incercam sa-i gasim sau sa-i dam un sens Sa intelegem de ce am fost salvati si sa traim astfel incat sa nu fi fost salvati in zadar " Au fost manipularile ideologice, ale criticii literare, ale securitatii, ale prietenilor, ale dusmanilor, ale familiei, ale confratilor O secventa, de exemplu, usor de recunoscut si in practica juriilor de azi, poate chiar mai pregnanta, este acea in care Ana Blandiana povesteste de manipularea de care a avut parte in momentul in care era parte a juriului USR si i se cere (prieteneste, colegial, omeneste!) sa voteze un nume si o carte (cartea slaba, greu de reamintit azil), e vorba de A D (probabil Anghel Dumbraveanu; care avea nevoie de bani, dupa cum i-au spus manipulatorii, confratii de la juriu!), de vreme ce poeta voia sa dea un vot pentru o carte de exceptie la acea vreme, "Madona din dud", de Cezar Baltag in final "manipulatorii" au dat doua premii, a luat si protejatul lor care avea nevoie de "protectie sociala", chiar daca volumul sau de versuri era slab BiBLiORAFT Ana BLANDiANA, Romulus RUSAN scoala memoriei 2012 Bucuresti, Fundatia Academia Civica, 2014 Romului Ru>an|©CALATORiE SPRE MAREA iNFERiOARA Romulus RUSAN O calatorie spre marea interioara Bucuresti, Cartea Romaneasca, 2014 o 11 VREti SA iNtELEGEti ROMaNiA DE AZi? vizitati MEMORiALUL ViCTiMELOR COMUNiSMULUi si AL REZiSTENtEi Ana BLANDiANA, Romulus RUSAN Memorialul victimelor comunismului si al rezistentei Bucuresti, Fundatia Academia Civica, 2014 Cartea Anei Blandiana se citeste dintr-un capat in altul ca un pasionant roman social in care personajul principal este omul captiv intr-un sistem care depaseste in consecinte, in intima sa alcatuire orice viziune kafkiana sau orwelliana Setea de ordine a intelectualului roman intr-o societate anarhica datorata sistemului care a tulburat orice ordine a valorilor este de urmarit Un sfint parinte din Pateric spunea ca Raiul e ordinea iar iadul e dezordinea Dezordinea promovata de comunisti (o adunatura de neicanimeni la baza, care a inlocuit brutal elita din societate!) a facut, pina in zilele noastre, greu de respirat aerul din societatea romaneasca Ca nu bucata de piine e (a fost!) problema romanului, ci lipsa de reguli, de principii, de legi ferme, de promisiuni onorate, lipsa respectului cuvintului de onoare si chiar a onoarei insasi imi amintesc ca inainte de 1989, in revista "Romania literara", la rubrica sa obisnuita, aparuse un text al Anei Blandiana care avea ca "laitmotiv" expresia foarte folosita de romani, "merge si asa" Era o critica acida, lucida, la adresa unei mentalitati care nici nu ne-a scos din istorie, dar nici nu ne-a introdus decisiv; ne-a pastrat in zona calduta, a atirnarii (hidoase?) de istorie, de Europa in cartea de fata alta expresie este adusa in discutie, e vorba de stravechiul dicton "lasa- ma sa te las", care apare, in postari ironice si la ion Creanga: "Suntem devorati de o coruptie pornita de la blandul lasa-ma sa te las, scapata de sub orice control si devenita fiara de apocalipsa Suntem terfeliti de nerusinarea si manipulati de minciuna unei clase politice alese contra cost si formata in parte din delincventi care opteaza intre inchisoare si parlament, pentru imunitatea celui din urma Umilinte fara hotar nascute din firea noastra lasa-ma sa te las, din lenea lipsei noastre de reactie si din mereu vinovata noastra speranta ca totul se poate aranja Suntem un popor lasa-ma sa te las care, dupa ce a fost calcat in picioare decenii si secole lungi de altii, tot ce mai stie sa faca este sa se calce in picioare singur " "Fals tratat de manipulare" e oftatul (obida, disperarea, ciuda) poetului care nu se regaseste in societatea pentru care a crezut (sperat) ca s-a nascut De asemenea, calitatea de "poeta vates" o poate motiva pe Ana Blandiana sa spuna ca Jung odinioara: "Viata mea este chintesenta a ceea ce am scris si nu invers" iar poezia, dintotdeauna, e etica in masura in care e, cu adevarat, poezie 54 scriotor Alexandru ZUB ROMULUS RUSAN - iPOSTAZa iSTORiOGRAFiCa Dintre contemporanii cu care destinul a voit sa-mi incrucisez pasii, mai ales dupa schimbarea de regim petrecuta cu un sfert de secol in urma, Romulus Rusan detine un loc cu totul aparte, inainte de "evenimente", l-am intalnit numai pe calea scrisului, prin cateva carti remarcabile, cu teme oarecum tangente profesiei mele de istoric: Convorbiri subiective, 1971; O discutie la Masa Tacerii si alte convorbiri subiective, 1976, in colaborare cu Ana Blandiana; America ogarului cenusiu, 1977; O calatorie spre marea interioara, l-lll, 1986-1990 Dupa "schimbare", ne-am intalnit adesea, cu ocazia unor activitati de ordin cultural si deontologic, puse la cale de Alianta Civica, de Fundatia Academia Civica si alte organisme nonguvernamentale, menite a stimula, pe cat posibil, conduite democratice in spatiul romanesc Romulus Rusan a scris, in acest sens, unele studii de istorie recenta, bazate pe memorii, materiale de arhiva, antamand diverse aspecte ale perioadei postbelice, pe masura ce sporeau sursele de informare si posibilitatile de analiza mai riguroasa A editat, ca director al Centrului de Studii asupra Comunismului, care functioneaza sub egida Fundatiei amintite, numeroase volume de autor si culegeri tematice: o lunga serie, in care contributiile personale n-au fost deloc insignifiante De la culegerea Anul 1946 Scrisori si alte texte (1997) la Cronica unui sfarsit de sistem (2003), volume de care s-a ocupat cu ravna si competenta, au avut loc diverse actiuni de caracter memorial si istoriografie, al caror opis formeaza deja un amplu capitol in domeniu Toate exprima o vointa de cunoastere a lumii actuale sub unghi diacronic, extinsa apoi si pe orizontala Lui N Balcescu, istoricul pasoptist cu destin grandios si tragic, la scara natiunii sale, i-a dedicat cateva pagini de aleasa comprehensiune C Daicoviciu, C C Giurescu s-au bucurat si ei de interesul sau dialogic, alaturi de unele figuri exponentiale din alte domenii Jurnalele sale de calatorie au peste tot o trama istorico-culturala, pe seama careia datele noi, oferite de autor, pot fi intelese, cu elemente definitorii pentru o civilizatie straveche, precum aceea a Mediteranei, sau cele din "lumea noua", strabatuta secvential cu autobuze din sistemul Grayhound ("ogarul cenusiu"), aflat acolo la indemana oricui Sub semnul calatoriei, ca un homo viator modern, autorul a parcurs spatiul si timpul, interesat sa afle cum se ingemaneaza cronotopic lucrurile, sub ochii sai, dar si sub privirile altora, nenumarati, adesea martori anonimi ai istoriei Volumele publicate sub titlul O calatorie spre marea interioara (i, 1886; ii, 1988; iii, 1990) denota o asemenea deschidere "umanista" spre o lume coincidenta, finalmente, cu launtrul fiecaruia, cu acea "mare interioara", populata de "imperii seculare", de un "imperiu fara frontiere" sau de "imperii primordiale", sintagme folosite anume pentru marile sectiuni ale trilogiei Punctul initial pentru lunga, sinuoasa si imprevizibila calatorie l-a constituit festivitatea decernarii premiului "Herder" poetei Ana Blandiana, sotia autorului, distinsa astfel (1982) in cadrul unei ceremonii fastuoase, la Viena, marea urbe din inima Europei, cea plina de amintiri istorice, culturale si de arta, pe care vizitatorul le consemneaza cu ochi critic, atent la "toate aceste sinuozitati de gusturi si forme", alcatuind totusi un ansamblu monumental, exprimand un genius loci in care o istorie plina de vicisitudini si-a pus mereu amprenta istoria si nu mai putin geografia, dimensiune aparent neutra, insensibila la drama omului, se intersecteaza peste tot El e tentat sa admita, pe traseu, ca lumea se confrunta cu mari dileme, ca " frontierele despart nu numai teritorii, ci si legi, principii, intolerante, contrarii, dand calatorului cel mai doritor de pace si mai neutru un sentiment de culpabil, obligandu-l sa ia act de ele, sa li se supuna si, potrivit unor ecuatii complicate, sa-si transforme itinerariul intr-un zigzag absurd si costisitor"1 Vizita, scurta dar esentiala la Efes, "giganticul templu socotit printre minunile lumii", ii inspira o reflectie nespus de amara: "Cum parvine la noi istoria? Ce se alege din combustia ei dramatica, hranita cu sange, razboaie, tiranii si dezmaturi, dar din cand in cand si cu iluminari, idealuri, fapte de spirit in opera de arta? Uneori istoria isi consuma hrana pe loc, lasand in urma doar luciul aurit al muzeelor imperiale: tacamuri, baldachine, budoare, obiecte scumpe si fara suflet, amprente ale rasfatului si vanitatii, proiectii ale ambitiei niciodata satisfacute cu adevarat Alteori, cand s-a hranit si cu spirit, urmele - parelnice la timpul lor - ajung in viitor expresive si viguroase Ele sunt pergamente, statui, amfiteatre si temple, toate imbracate in aburul unicitatii, al irepetabilului, al certitudinii ca puteau sa apara numai atunci si aici’1 2 De unde concluzia ca masura justa a capodoperelor e vesnicia si ca "adevaratul legatar al istoriei trebuie sa fie arta"3 Surprizele se ivesc peste tot, dupa cum se constata intr-un pasaj memorabil ca acesta: "Jocurile istoriei sunt senzationale Tot ce se vede azi pe Acropole este rezultatul unui extraordinar concurs de imprejurari A trebuit ca persii sa distruga altarele vechi, pentru ca, in scurta vreme si in numai patruzeci de ani, sa se nasca aceasta ultima Acropole, a reconcilierii atenienilor cu ei insisi O noua generatie de oameni - ambitioasa din disperare si originala din necesitate - refacea pe terenul gol o civilizatie de apogeu, vecina cu perfectiunea"4 Competitia orgolioasa dintre Atena si Sparta a dus la un razboi de aproape trei decenii, cu urmari catastrofice, dupa care s-au derulat in spatiul grecesc doua milenii de injosire: ocupatia macedoneana, apoi cea romana si migratiile, pe fond bizantin, urmate de faza otomana, pana in timpurile mai noi in ansamblu, lumea mediteraneana se vadeste bine conturata inca din antichitate (Okeanos la greci, Mare Nostrum la romani, Mare interioara - Entos thalassa la bizantini), inainte de a cunoaste noi metamorfoze, pana la cea de azi, la fel de spectaculoasa pe cat de contradictorie Calatorul pare mai sensibil la etapa bizantina, din care unele valori au razbatut si in lumea moderna inrudite cumva, ca fundal ideatic, sunt acele Convorbiri subiective (1971), care marcheaza un moment caracteristic pentru ceea ce s-ar putea numi experienta lumii, trairea in pas cu aceasta si uneori devansand-o, se reflecta in cateva intalniri de un interes aparte Dialogul cu un filosof (D D Rosea) deschide volumul, ca sa continue cu un muzicolog (D Cuclin), cu un matematician (Gr Moisil), cu un filolog (Al Rosetti), cu un istoric (C Daicoviciu), cu un medic (stefan Milcu), urmat de un einograf (M Pop) s a Proiectia autorilor asupra mediului se intalneste fericit cu proiectia mediului asupra ambilor autori, topind ingenios domenii, temporalitati, ierarhii, dupa cum ni se spune in explicatia preambulara Daca e vorba de istorie, in ansamblu, ipostaza cea mai elocventa o constituie prezenta lui Romulus Rusan la Memorial Sighet, neobosita si dinamizatoare, de-a lungul anilor, acompaniat de Ana Blandiana si de personalul ce deserveste muzeul conex si centrul de cercetare menit a valorifica datele obtinute, oral si in scris, pe seama tematicii respective5 1 R Rusan, O calatorie spre marea interioara, Bucuresti, 1,1986, p 111 2 ibidem, p 278 3 ibidem, p 279 4 ibidem, ii, 1988, p 203 5 Carti editate de Centrul international de Studii asupra Comunismului, Bucuresti, FAC, 2013 Marile schimbari, pe atatea planuri, aduse de fatidicul an ’89, a extins considerabil si modalitatile de abordare istorica, in sensul implicarii mai ample, mai nuantate, a celor interesati sa caute raspunsuri la marile intrebari puse insistent de actualitate Mai toata lumea iesita din comunism se simtea motivata sa puna intrebari si sa caute raspunsuri in afara de zona "umanioarelor", mobilizata in acest sens, pe linia scolii de la "Annales", este vorba, acum, de o sensibila extensie, implicand ziaristi, diplomati, specialisti in stiinte pozitive ("dure"), practic din orice domeniu sensibil la "istoria recenta" Ca urmare, s-a produs e explozie de texte (marturii personale, documente, analize etc ), adesea sub forma de carti destul de masive Fireste, ele s-au vadit uneori diletante, excesiv analitice, expresii ale unui "foiletonism" comod insa bilantul, facut ocazional, se arata a fi pozitiv, indicand un plus de cunoastere, in care memoria si istoria isi aduceau in egala masura contributia Accentul pus, in primii ani de tranzitie, pe memorie a produs, intre altele, o explozie de marturii personale si de restituiri secventiale sau monografice, stimulate de diverse organisme ale societatii civile, adesea in forme impresionante, alcatuind un vast patrimoniu memorial si istoriografie Fundatia Academia Civica s-a remarcat, sub acest unghi, ca un nucleu capabil sa elaboreze proiecte si sa le duca la bun sfarsit, gratie mai ales Anei Blandiana si lui Romulus Rusan, dar si echipei (in frunte cu ioana Boca) formate la Memorial Sighet, institutie de prestigiu, apreciata peste tot in lume Activitatile coordonate de Romulus Rusan pe linia recuperarii istorico-memoriale, indeosebi volumele de comunicari, studii, documente, insumand o mare cantitate de informatii noi, au cunoscut o vasta recunoastere, scriitorul-istoric fiind anume distins cu premiul UNESCO pentru toleranta "Corneliu Coposu" si cu premiul "Adrian Marino" la Salonul "Gaudeamus" Sub titlul Argument la Cartea mortilor6, Romulus Rusan ne-a pus la indemana un pretios studiu monografic despre regimul comunist si represiunile la care acesta a recurs pentru a se mentine cateva decenii E un text de mare densitate informationala si de neocolit in orice noua abordare a temei, dat fiind caracterul sau bilantier "Tragem o linie sub tot ce stim azi si speram Tragem o linie, dar nu facem inca adunarea", incheie autorul, in lumina maximei consonante extrase din Ecclesiastul (i, 15): "Ceea ce este stramb nu poate fi indreptat; ceea ce lipseste nu poate fi numarat" in pofida acestei concluzii aparent pesimiste, impulsul ce se degaja din mai toate activitatile conexe e unul benefic si stimulativ in fond, sugereaza Romulus Rusan undeva, istoria ar putea fi citita si dinspre viitor, de la efecte spre cauze, a rebours, contrafactual, cum se spune de la un timp7 Prospectiva face parte, a facut mereu, din economia duratei, punand in valoare continuitati firesti, sesizabile mai ales in lumina "duratei lungi", ca in cunoscuta sintagma braudeliana, insa si pe linia "istoriei seriale" preconizate de A D Xenopol acum un secol O atare viziune se vadeste reconfortanta si cand este vorba de istoria recenta, ca in cazul scriitorului Romulus Rusan, a carui ipostaza en historien a prins un contur tot mai clar in ultimii ani 6 R Rusan (ed ), Cartea mortilor, Bucuresti, FAC, 2013, p 9-41 7 idem, O calatorie spre marea interioara, iii, 1990, p 216 Vasile iANCU DESTiNE PARALELE, DESTiNE GLORiOASE V  BiMK "ОМЛІ ACADEMiA , CASA REGALa - t "* ROMANa A ROMaNiEi DOUa DESTiNE PARALELE 1X66 1947 194X EDCTtll* ACADEMiEi ROMaNE "Maiestatea Voastra, in asemanare cu inteleptul vostru predecesor, gandeste profund istoric si cunoaste amanuntit istoria, incepand chiar de la acele pietre scrise in greceste si latineste, pe cari Maiestatea Voastra le cetia fara niciun ajutor strain, atunci cand venea sa cerceteze sapaturile arheologice patronate de aceasta Academie Prin sprijinul si preocuparile voastre, prin faptele istorice si prin caracterul simbolic al vietii voastre sunteti, Sire, al nostru Venirea Maiestatii Voastre intre noi nu e dara decat o continua consacrare a acestor inalte legaturi sufletesti si prezidarea sedintelor noastre solemne de catre Maiestatea Voastra constituie cea mai inalta onoare si satisfactie pe care Maiestatea Voastra ne-ar putea-o acorda Cele doua idei de perpetuitate, cele doua idei istoric-nationale fundamentale ale patriei noastre, ideea politic-unitara, monarhic-ereditata, incorporata in iubita noastra Dinastie, si ideea culturala, incorporata in Academie, reapar mereu infratite la ocazii ca aceea de azi, spre marirea trecutului si asigurarea viitorului" Acest pasaj, din cuvantarea rostita de Vasile Parvan in sedinta solemna a Academiei Romane, din 30 mai 1923, patronata de Regele Ferdinand i, exprima, sintetic, o realitate indubitabila, aceea ca intre cel mai inalt for cultural-stiintific al natiunii si Casa Regala a existat o relatie de pretuire reciproca, constanta si fertila, iar suveranii Romaniei, din chiar momentul cand Domnitorul Carol a venit in tara, si viitoarea Academie se numea Societatea Academica Romana, au sprijinit financiar si cu importante donatii de patrimoniu institutia, sporindu-i prestigiul, respectandu-i in totalitate "independenta in lucrarile sale de orice natura" Asadar, putem zice, precum e titlul elegantului op: Academia Romana si Casa Regala a Romanei Doua destine paralele 1866-1947 1948 Lucrare aparuta la Editura Academiei Romane, 2013, in 232 de pagini, pe hartie velina, in format, fireste, academic Prefata, cu pecetea istoricului de elita, e semnata de acad Dan Berindei, vicepresedintele Academiei, studiul introductiv, substantial, ii apartine acad Paun ion Otiman, secretarul general al Academiei, iar notele biografice si selectia textelor, cu rigoare alcatuite, sunt rodul travaliului investigator al doamnei dr Dorina N Rusu Ca un moto, un fragment din cuvantarea Regelui Mihai i de Romania, rostita in 8 aprilie 2008, de Ziua Academiei Romane, cu prilejul primirii insemnelor de onoare, este elocvent pentru reinnodarea unei frumoase traditii, intrerupte, silnic, vreme de peste 60 de ani "La aniversarea Academiei, se infaptuieste o reparatie istorica, prin reluarea legaturii dintre Regalitate si Academie, spune M S Ma bucur ca, peste vicisitudinile timpului, atat Casa Regala, cat si scriotor institutia academica au rezistat, ramanand simboluri trainice ale valorilor romanesti" E bine sa reamintim si ceea ce afirma istoricul in prologul sau: "Timp de decenii, activitatea Academiei Romane s-a caracterizat prin ridicarea calitativa necontenita a nivelului ei stiintific, prin integrarea in lumea stiintifica si culturala a lumii, prin staruitoarea ei activitate nationala Aceasta evolutie benefica a suferit o grea trauma in anul 1948, dupa ce Regele Mihai s-a vazut inlaturat de la domnie, ei schimbandu-i-se chiar statutul si devenind o institutie de stat A reusit sa supravietuiasca dupa teribilul an 1948, cand au fost alungati din sanul ei atatia membri ilustri, dar refacerea ei n-a fost lesnicioasa si ea n-a putut sa-si recapete, cel putin pana astazi, statutul de deplina neatarnare si intreaga ei avere" Despre decapitarea Academiei Romane si intemnitarea multor academicieni, unii dintre ei sfarsindu- si zilele intre zidurile puscariilor comuniste, a scris, cum stim, dl Paun ion Otiman Sa recapitulam cateva date esentiale din studiul care da si titlul cartii: la 10 Mai 1866, pe tronul tarii urca principele Carol de Hohenzollern - Sigmaringen; la 11 iulie 1866, principele Romaniei da primul decret privitor la structura Societatii Literare Romane, iar la 2 iulie 1867, domnitorul, tot prin decret, completeaza numarul membrilor Societatii cu reprezentanti din cele doua principate unite; la 15 sept 1867, Domnul Carol e rasplatit cu numirea ca membru onorar al institutiei academice, promitand, intre altele "de a protege Societatea Literara si a-i da tot concursul"; pe 29 martie 1879, prin inaltul Decret 749, "Carol i, prin gratia lui Dumnezeu si vointa nationala", Societatea Academica se transforma in Academia Romana Reprezentantii Casei Regale sunt numiti membri de onoare ai Academiei, iar suveranii participa la toate sedintele solemne Membri de onoare au fost alese si Reginele Elisabeta (Carmen Sylva) si Maria lata ce nota i Gh Duca in insemnarile sale tarzii: "Regina Elisabeta era cea mai inalta expresiune a culturii, stia la perfectie mai multe limbi moderne, le vorbea cu usurinta deosebita si le stia aproape ca pe limba ei materna Studiase si limbile elina, latina si rusa Literatura universala nu avea taine pentru ea, cunostea cu de-amanuntul operele tuturor autorilor si putea oricand recita mii si mii de versuri " Sa mai reamintim ca a reunit la palat un adevarat cenaclu de elita, in care erau intalniti Vasile Alecsandri, George Cosbuc, Nicolae Grigorescu, George Enescu etc? Multi dintre ei au avut in Regina-poeta un sprijin deosebit Suveranii tarii au fost presedinti de onoare ai Academiei si protectori substantiali Donatiile regale, testamentele regilor, prin care acestia ofereau Academiei bunuri patrimoniale si importante fonduri banesti sunt dovezi incontestabile ale devotamentului lor pentru tara, pentru cultura si stiinta patriei care ii adoptase Un singur exemplu: "Dar cea mai de seama donatie facuta Academiei Romane de Regele Carol al ll-lea a fost de 200 000 000 lei renta 4% perpetua si netransmisibila Donatia facea parte din Fondul Cultural Regele Carol al ll-lea de 1 300 000 000 lei, suma ce urma a fi impartita intre Academia Romana, Eforia Spitalelor Civile din Bucuresti, Epitropia Generala a Spitalelor Sf Spiridon din lasi si clinicile Facultatii de Medicina din Cluj", scrie Paun ion Otiman E "considerata cea mai insemnata donatiune pe care statul a facut-o Academiei Romane de la intemeierea ei" Pe drept cuvant, mult hulitul Carol al ll-lea, in timpul caruia Romania Regala inregistra cea mai inalta productie industriala (stim si din manualele socialiste ca anii interbelici de virf erau 1938-1939), a fost numit "voievod al culturii" Cu ocazia participarii pentru prima oara la o sedinta a Academiei, pe 25 mai 1931, zice vorbe cu talc, urmate de un anunt de donatie impresionant: "vechea datina romaneasca de a nu intra intr-o casa cu mainile goale" si asistenta aude ca Regele instituie, din fondul Casei Regale, doua premii - unul de 100 000 de lei pentru o editie critica a Letopisetelor s  al doilea, de 400 000 de lei "pentru un scop ce ramane sa se hotarasca" ulterior Desigur, de catre inaltul for academic isi imagineaza cineva, astazi, ca vreun presedinte al Romaniei (unul, comunist, ceilalti trei, republicani post-decembristi, nu conteaza prea mult diferentele dintre ei, cel putin, la capitolul grija pentru cultura) ar fi putut sa sustina infiintarea in tara lor a 3 000 de librarii si biblioteci noi, cate au fost deschise in timpul regelui Carol al ll-lea? Elegantul tom cuprinde sinteze biografice despre regii Romaniei, precum si despre cele doua regine pomenite, Elisabeta si Maria, despre principele Nicolae, cuvantari ale suveranilor rostite in aula Academiei, discursuri ale membrilor Academiei Romane despre suveranii tarii, intre ei, Alexandru D Xenopol, Nicolae lorga, Dimitrie Onciul, Vasile Parvan, Gheorghe titeica, Octavian Goga, Constantin Radulescu-Motru Un excelent set iconografic, cu portretele regilor si reginelor Romaniei, ale academicienilor, confera un plus de atractivitate tipariturii Pentru suveranii acestei tari, intr-o izbutita monarhie constitutionala (istoricul Matei Cazacu, in comentariul la exceptionalul album "Romania Regelui Carol i", scrie negru pe alb ca "Regatul Roman se prezinta in jurul anului 1900 ca o fericita exceptie in Balcani", iar odata cu cel de al doilea razboi balcanic are rolul de arbitru in aceasta zona), Academia Romana a fost o "insula de liniste intre valurile vesnic agitate ale framantarilor dimprejur" Este expresia marelui istoric Nicolae lorga, un devotat monarhist si patriot superior, executat de fanatici extremisti de dreapta, rude (de varsat sange) cu extremistii de stanga in ultimul mesaj transmis Regelui Mihai, prezent la ultima sedinta solemna a Academiei Romane, din 5 iunie 1947, acad Andrei Radulescu, eminent jurist, profesor universitar, zicea in final: "Cu toata credinta in Dumnezeu si in viitorul neamului, va reinnoim in chipul cel mai respectuos multumirile si recunostinta noastra si va rugam sa aflati ca purtam in suflete cea mai vie dorinta pentru o domnie lunga si fericita a Majestatii Voastre, spre binele poporului si pentru progresul culturii noastre nationale" Peste aproape sapte luni, regele a fost silit sa abdice - stim in ce conditii - si destinul Romaniei deja ocupate avea sa fie dramatic Dimpreuna cu destinul Academiei Romane BiBLiORAFT Traian VASiLCaU Sfesnic in rugaciune Chisinau, Notograf Prim, 2012 Liyiu GEORGESCU in umbra luminii Posfata de Mircea A Diaconu Pitesti, Paralela 45, 2014 stefan DAMiAN Asteptari ingradite Cluj-Napoca, Eikon, 2014 scriotor Anastasia DUMiTRU "COMUCiDUL" SiBERiAN Anita NandrijX iudla 20 de ani in Siberia Amintiri din viata Cartea Anitei Nandris-Cudla, 20 de ani in Siberia Amintiri din viata1 este printre putinele confesiuni despre exil care se citeste cu un viu interes de la inceput pana la sfarsit Scrisa intr-un limbaj simplu, mesajul ajunge direct la inima lectorului, impresionandu-1 prin drama nu a unui singur om, ci prin destinul tuturor pribegilor Volumul este exponential, simbolizand soarta nu numai a bucovinenilor, ci si a numerosilor stramutati in timpul "epidemiilor de arestare": basarabeni, ucraineni, letoni, tatari, calmaci etc Marturisirile Anitei, ale unei femei "cu trei clase primare", au reusit sa-i impresioneze si pe cei din juriul Academiei Romane, care au confirmat "oficial" valoarea lor, acordand Premiul "Lucian Blaga" pe anul 1992 Din prefata semnata de Gheorghe Nandris, nepotul Anitei si fiul lui Florea, unul dintre fratii Anitei, aflam cum a vazut lumina tiparului aceasta carte-document Dupa ce i- a incredintat manuscrisul, in 1982, ruda autoarei il aduce de la Cernauti in Romania, asumandu-si riscul si il incredinteaza spre publicare Editurii Humanitas in 1991 Supravietuitoarea Gulagului isi incepe destainuirea simplu "Prin cate poate trece o fiinta ominiasca fara sa-si dea siama " intr-adevar, a trecut prin multe in cei 20 de ani de chin in Siberia Aflam ca Anita face o retrospectiva a vietii ei: s-a nascut intr-o familie de tarani din satul Mahala, Bucovina, in 1904, fiind a saptea, dupa cei sase baieti Parintii au fost oameni harnici de la tara, gospodari, cu pamant, vite, cai, oi, porci Anita isi aminteste de greutatile pe care le-a indurat: teroarea Primului Razboi Mondial, cand a cazut un obuz peste casa, cand muscalii furau oameni sau ii omorau pentru a le lua lucrurile Un episod dramatic este acel in care autoarea prezinta modul in care a fost schilodita definitiv mama ei de catre soldati! rusi ce se retrageau "Ei aviau niste biciuri implitite de piele si la capatu biciului trei vita si la capatu celor trei vita facute trei magalii vartoasa ca piatra, de marimia a trei nuci si cu biciurile estia au inceput s-o bata pe mama Noi, copiii, ne uitam pe feriastra de cum a iesit mama afara si cand am vazut ca o bat pe mama, noi am iesit toti afara desculti, desbracati cum ne aflam si am inceput sa racnim in timpu ista, ei au scos caii din ograda si s-au dus Noi am luat-o pe mama de jos si am adus-o in casa Racita, sparieta si cu mari dureri, am pus-o pe pat Trupul ei era rosiu ca focul A doua, a treia zi, a inceput sa se faca vanata! pe tot trupu, o dunga si trei puncte ca trei nuci, asa cum au tras cu biciurile "1 2 Din acea clipa Anita i-a purtat de grija mamei, care a ramas la pat Pana in ziua deportarii, in iunie 1941, ea a avut grija de cea care i-a dat viata Biletul aruncat din trenul spre infern era adresat tot mamei pentru a-i alina suferinta 1 Editie, prefata si postfata de Gheorghe Nandris, ed a 5-a, Bucuresti, Editura Humanitas, 2013 Titlul initial al cartii a fost 20 de ani in Siberia Destin bucovinean, 1991 2 idem, p 41 Punctul forte al cartii il constituie sinceritatea si simplitatea cu care este prezentat cel mai mare exod al popoarelor la indemnul tiranilor, exterminarea natiunilor pentru triumful unor iluzii comuniste inca din 1914, Anita a stiut ce inseamna " frica de muscali", de aceea a fost hotarata sa ia drumul Romaniei Numai indecizia sotului ei, caruia "ii curgeau lacrimile suvoi", a determinat-o sa nu se salveze odata cu fratii sai Drama ei este prilejul cititorului de a cunoaste un adevar istoric nescris in manualele scolare inainte de 1989 Confesiunile acestei fiice a Bucovinei devin emblematice pentru a reface drumul surghiunului, inceput in iunie 1941, cand milioane de oameni au trait ororile deportarii spre Cercul Polar, intr-un univers al ostilitatii Florea, fratele ei, a intuit proportiile dezastrului si a reusit sa se salveze in Romania Presimtind amploarea nenorocirii, el a lasat toata agoniseala de o viata, si-a incarcat in caruta familia, a luat-o si pe Anita cu copiii si pe bunica si in fuga cailor s-a indreptat spre Romania insa au fost ajunsi din urma de sotul Anitei, Chirica, hotarat sa-i intoarca din drum pentru a nu-si abandona gospodariile in timp ce Anita, ascultandu-si sotul, a cedat rugamintilor si lacrimilor lui Chirica si s-a intors din drum (se aflau la doar cativa kilometri de noua linie de demarcatie provizorie, dar pana la urma definitiva), Florea si-a continuat drumul, plecand pe jos in Romania El era convins ca "la rusi nu sunt gospodari", dar sunt "colhoznici", de aceea a preferat sa fie "servitor la romani decat gospodar la rusi" Drama familiei s-a acutizat: Anita si-a urmat sotul spre casa, iar fratele Florea a parasit Bucovina sovietica De cum au intors caruta, Anita a presimtit ca drumul ales nu este cel bun Cunoscand semnele, a observat ca timpul nu mai este prielnic: "Deodata s-a schimbat timpu, pe loc s-a posomorat Am pornit asa la drum si am mers poate ca un chilometru sau mai bine A inceput un vant tare S-au radicat niste nouri negri si asia veniau de jos, de iti paria ca ating varful copacilor A inceput sa fulgere si sa tune Niste trasnete grozave de iti paria ca e sfarsitul lumii Mama saraca, bolnava, in caruta S-a intunecat de nouri, aproape ca noaptea Ploaia a inceput sa curga ca din cofa Nu erau picaturi de ploaie, ci varsa asa cum ai turna cu o galeata "1 Furtuna este similara celeia din balada Manastirea Argesului Anita isi aminteste mesajul textului pe care il invatase la scoala "Mi-a dat in gand chiar in momentele celia, si astazi ma gandesc ca adevarat a fost", scrie ea, comparandu-si destinul cu al celeilalte Ane, sotia lui Manole Fiecare si-a pastrat legamantul Chiar daca Manole se frange de durere, ca stie ce o asteapta, chiar daca Dumnezeu ii asculta ruga si trimite ploi cu trasnete si furtuni, nevasta nu se intoarce, urmandu-si destinul zidirii pentru a dainui Nu intamplator Anita asociaza cele doua suplicii, ambele sunt simboluri ale suferintei, ale dragostei "foarte dureroase", ale "jelei talcuite frumos" Credincioasa taranca este constienta ca furtuna a fost un semn de la divinitatea, "Caci parca Dumnezeu a trimis si inaintia mea, cand am facut pasul cel nenorocit si m-am intors inapoi din drumul pe care am fost pornita, ploaie asa grozava, cu trasnete, ca un semn, parca sa-mi spuie: de ce te-ai intors la necaz si nenorocire? Mergi pe drumul drept pe care ai fost pornita iar iaca, asa ca si nivasta lui Manolia, nu ni-am intors, ci am venit pe calia cea nenorocita" 1 2 Zidirea Anei este echivalenta cu deportarea Anitei - sacrificiul necesar dainuirii Omul supus vremurilor este strivit de teroarea istoriei pentru a intelege necesitatea metaistoriei, a cautarii luminii si a sacrului in bezna labirintului lui Chronos Odata impus drumul infernului, Anita descrie treptele coborarii in Tartar Cuvintele sunt cele din sfera semantica a diabolicului Daca ziua oamenii isi duceau viata ritualica, asa cum era traiul normal si linistit, noaptea era cea a dezlantuirii terorii "in timpu noptii, pe la orele 12 sau 1, venia masina niagra la poarta Avia militia o masina niagra acoperita si inchisa, fara feresti Venia in timpu noptii, intra in casa si il lua pe om, asa ca pe o prada, fara sa stie ceva, sa fie amenintat cu ceva, sa fi fost chemat la cercetari Absolut pe nestiute il lua pe om, il punia in masina si nu stia nimeni unde il duce " Primul luat a fost fratele cel mai mic al barbatului, Mihai, care era pe timpul cela primar Apoi, aproape in fiecare noapte erau rapiti cate un barbat sau doi Dricul mortii, respectiv "masina niagra", apoi trenul de vite, erau caile de a aduna oamenii spre Gheena siberiana Asa au rapit multi oameni, intr-o singura noapte (12 spre 13 iunie 1941), din aceeasi comuna au fost deportate, pentru exterminare in Siberia, 602 persoane, din care putine dintre acestea s-au mai intors Noaptea era timpul groazei "A bagat o frica in toti, nemaipomenit de mare", scrie martora ororilor Fostii muscali erau acum militienii, agentii KGB-istilor, care ii ridicau pe culaci "Mi se urca paru in sus si imi merg furnici prin tot trupu cand imi amintesc de momentele acelia", se destainuie Anita Proportiile dezastrului provocat de slujitorii comunistilor erau uriase, veneau o multime de masini in sat, intrau in curti cete de militieni, inconjurau casele, bateau in usi, speriind lumea ce dormea O parte din militieni intrau in case si altii stau imprejurul caselor, ii sculau din 11dem, p 69 2 idem, pp 70-71 62 scriotor somn, le spuneau sa se imbrace, sa mearga cu ei "A inceput un zgomot prin sat, de iti paria ca e sfarsitul lumii Glasuri de femei bocind, cum bocesc: in urma mortului, copii racnind, felurite glasuri, care la piept micuti, care mai marisori Vitele prin grajduri ragiau, parca presimtiau ca raman fara stapan, canii in legatoare urlau O marc groaza si frica a fost noaptia aceia Era destul de dureros Ziua aceia a fost asa de trista, ca dupa o inmormantare "1 Cele relatate de Anita confirma si marturisirile lui Soljenitan: "Arestologia este un capitol important al cursului de temnitologie generala "1 2 Dupa momentul arestarii, se descrie intrarea in labirintul mortii din care multi nu au iesit cu viata Bucovineanca prezinta ororile suportate de cei care au fost urgisiti sa fie in Gulag in exilul siberian au fost supusi acelorasi probe infernale: intimidarea, frica, foamea etc , toate supliciile care sa duca la exterminarea "culacilor" 13 000 de romani bucovineni au trait aceeasi drama, asa cum i s-a intamplat si intregii familii a Anitei: ei, sotului si celor trei copii: Vasile, Mitruta (Dumitru) si Toader Cu exceptia sotului, care a fost deportat in alt colt al Siberiei, copiii si Anita reusesc sa supravietuiasca infernului de gheata Numai iubirea si credinta i-au calauzit si i-au intarit in multele momente de cumpana Anita a dat dovada nu numai de dragoste materna, de putere de sacrificiu, ci si de spirit practic, gasind mijloace de supravietuire Mama a renuntat la portia ei de paine pentru a o da copiilor, si-a pus viata in pericol, a intrat de doua ori in coma, insa a continuat sa gaseasca resursele necesare vietii Relatarea cruzimilor, la care au fost supusi "dusmanii poporului", din perspectiva unei mame iubitoare este sfasietoare "Daca lucrai bine si implineai norma iti mai adaugau o suta de grame de pane Cauta fiecare sa lucreze cat mai bine pentru suta ceia de grame impartiam faramatura ceia de pane, a mea siapte sute de grame si a celor doi copii cate trei sute Le dam cate o faramatura de pane la copii si ei o tiniau in gura si o sugia ca pe o bomboana Le paria ca asa mai bine au sa-si aline foamia Se uitau la mine cu niste ochi galisi si plini de lacrimi si-mi spuniau, mama, tare ni-i foame Eu ma intorciam din fata lor, caci ma nabusiau si pe mine lacrimile si nu le putiam raspunde nimic Esiam afara, ma stergiam de lacrimi, stam putin sa nu ma mai cunoasca ei ca am plans si veniam inapoi la ei si ne mangaiam unu pe altu, lasa ca poate mane mai gasim ceva si iti manca oliaca mai mult " Ea a invatat sa faca imbracaminte din par de caine si din funii, a invatat cum sa se salveze de tantari si paduchi, a gasit in tundra fructe pentru a-i salva de boli, de tifos, scorbut etc Chiar daca "au ramas numai pielia si ciolanile, carnia s-a topit, de putiai sa numeri toate ciolanasile, vinile sediau sub piele radicate ca niste bichiusti, am fost ramas numai schiletul, cum vediam odata prin carti"3, totusi familia a fost unita in cele mai primejdioasa parte a vietii, nepierzand nadejdia in Dumnezeu "Ne rugam cu totii la Dumnezeu sa ne daruiasca putere si sa ne ajute cu puteria lui, sa putem birui toate greutatile ce stau impotriva noastra si sa putem esi din prapastia ceia, sa nu ne ramaie ciolanile prin pustiurile celia asa indepartate", se confeseaza cea care a dat curaj copiilor, care uneori doreau sa se sinucida Fiii ei au inceput sa vaneze, sa pescuiasca in sloiurile de gheata ale fluviului Obi, in vecinatatea Oceanului inghetat de Nord De cateva ori erau gata sa se prapadeasca pe ape, in timpul unor furtuni naprasnice, "a buranului", fiind aruncati pe mal cu vapor cu tot si-au riscat viata unul pentru celalalt si au supravietuit prin devotament si iubire Credinta in Dumnezeu reiese din mai multe secvente ale cartii in situatiile-limita: boala, in drumul prin frigul de 40 de grade, cand a fost data pe mana unui nomad spre a o duce la puscarie, o vedem pe Anita rugandu-se cu lacrimi in ochi: "Daruieste-mi, doamne, putere si rabdare sa pot trece peste toate cate imi stau inainte",4"puteri a lui Dumnezeu e tare mare si am cunoscut-o mult am suspinat si m-am rugat sa-mi ajute sa pot trece peste toate greutatile cate imi stau inainte si cu puteria si ajutorul lui le-am trecut pe toate Eram cu gandul numai la Dumnezeu sa-i aiba pe copii in paza "5 Eroii cartii trec prin intamplari de neimaginat, dar reusesc sa reziste Baietii au facut demersuri pentru a-l gasi pe tatal lor, insa au aflat ca a murit in 1942 Au urmat alte demersuri prin care au fost anuntati ca deportarea a fost din cauza unei greseli, o confuzie cu unchiul lor care fusese primar Raspunsul a fost scurt "toate au fost minciuni", ca au fost "pe nedrept ridicati" si ca au voie sa se intoarca in Bucovina Revenind acasa, in 1959, dupa 18 de ani de pribegie, deportatii gasesc curtea in paragina, iar casa locuita de niste straini Vasile, fiul cel mai mare al Anitei, se duce inapoi la munca in Siberia pentru a aduce bani Dupa 20 de ani isi rascumpara "cuibul natal" "isi poate inchipui orisicine ca pasarile, 11dem, pp 78-79 2 Arhipelagul Gulag ( 1918-1956) incercare de investigatie literara, traducere, note si tabel cronologic de Nicolae lliescu, postfata Al Paleologu, Bucuresti, Editura Univers, 1997 3 20 de ani in Siberia Amintiri din viata, p 109 4 idem, p 147 5 idem, pp 155-156 cocostarcul, randunica si multe altele, cand sa intorc primavara, isi cauta cuibul pe care l-au lasat Cat sunt de bucuroase, daca nu l-a farmat nime si il gasesc, il mai tocmesc oliaca si traiesc in el Dar cu cat este mai amarata o fiinta ominiasca, cum am fost noi, care ne-am intors dupa optsprezece ani de pribegie de prin meliaguri atat de pustii si geroase, si cand ai ajuns pe locurile unde te-ai nascut, unde ai muncit din tinerete, in loc sa-ti alini durerile din urma, a trebuit din nou sa mai suferi", isi plange durerea Anita Nandris- Cudla Scrisorile de la fratii Anitei au intarit-o mai mult ca doctoriile, redandu-i nadejdea Cartea rezista si unor abordari einologice pentru ca pe langa firul principal, cel al dramei in Siberia, Anita reuseste sa descrie si obiceiurile bucovinene legate de petitul miresei, de nunta, de cultivatul pamantului, descantatul de boli etc Sarbatorile de iarna, cele pascale, hramurile erau prilej de bucurie, cand toti se reuneau in casa natala pentru a fi impreuna De asemenea, sunt prezentate unele populatii siberiene, "tuzemti", nomazii crescatori de "oleni", care se orientau dupa semnele naturii, prin pustiul tundrei si se hraneau cu mancaruri crude Ei locuiau in "ciumuri", case pe druci, acoperite cu piei de reni sau cu coaja de mesteacan isi lasau mortii pe coline, unde erau cei mai inalti copaci, in locuri sfinte, "sfetoimast" "Acum a slabit si la ei credinta"1, recunoaste eroina cartii Suntem de acord cu opinia Monicai Lovinescu: "Cartea e o revelatie si s-ar cere primita ca atare Nu doar privitor la soarta deportatilor romani in Gulagul sovietic povestirea Anitei Nandris-Cudla aduce o marturie esentiala, dar si pentru reconstituirea staturii taranului bucovinean: o statura net aristocratica, pe care metamorfozele provocate de comunism o aruncasera nu numai in trecut, ci, s-ar spune, aproape in legenda Or, iata ca, odata cu Anita Nandris-Cudla, legenda ia conturul firescului, iar realitatea ei ni se impune din nou Dupa o asemenea carte, orice complex de inferioritate a noastra ca neam ar trebui sa dispara Cartea aceasta, care nu numai ca se cere neaparat citita, dar ar merita sa fie asezata, prin biblioteci, intr-un raft al clasicilor, descrie unul din cele mai cumplite destine" 1 2 Prin sinceritatea volumului, cititorul este captivat de modelul sacrificiului feminin, de naturaletea cu care o mama se zbate sa reziste si sa dea curaj fiilor sai Dupa inchiderea cruntei file de istorie a comunismului, Anita si copiii ei si-au gasit odihna eterna in cimitirul din deal al satului Mahala, alaturi de parintii si stramosii lor Ultimii doi copii ai Anitei, Mitruta si Vasile, au murit aproape deodata, in casele lor la interval de patru zile, in aceeasi saptamana a lunii noiembrie 2004, fara a afla unul de moartea celuilalt Cel de-al treilea copil, Toader, cel mai mic, a decedat inainte, in anul 1985 Nimeni nu poate readuce tineretea si linistea pe care trebuia sa o aiba aceasta familie exilata Cei 20 de ani de pribegie este bilantul vietii proscrisului nevinovat, al lui Vasile, luat la 14 ani, reintors din Siberia la 34 "Unde si-a petrecut floarea tineretii?", se intreaba mama lui, care isi incheie manuscrisul cu gandul la puterea de sacrificiu a fiului ei si la iubirea de familie Sentimentele iubirii filiale si ale sacrificiului pentru continuitatea generatiilor constituie repere si pentru generatiile actuale, care, din pacate, nu mai cred in valori morale si spirituale Anita, fiica, sotia, mama, sora, a stiut sa-si foloseasca intelepciunea, puterea si intuitia pentru a-si tine familia unita Comportamentul ei este dovada ca femeia simpla a stiut secretul supravietuirii in toate etapele istoriei, cand soarta romanilor le-a fost potrivnica din cauza cotropitorilor Gheorghe Nandris, in postfata, face o radiografie a destinului bucovinenilor, a celor aflati sub bocancul asupritorilor Cel mai mare rau l-au facut rusii prin politica deznationalizarii impuse de Stalin Cercetatorul insereaza niste anexe in care sunt lungi liste ale celor disparuti in Gulag 3 in prefata, sustine ca din discutiile cu unul dintre fiii Anitei, a aflat ca in Siberia cuvantul "comunism" nu s-a pronuntat niciodata, iar termenul nu s-a potrivit deloc cu realitatea Ei au vazut si au simtit chinurile oamenilor rebotezati "dusmani ai poporului", ucisi, in numele "luptei de clasa", "prin glont, prin foame, prin boli, fara ca nimeni sa dea socoteala de aceasta omucidere " interlocutorul era de parere ca numele care s-ar potrivi cel mai bine comunismului trait de pribegii in Siberia ar fi "comucid" "Alaturi de sclavie, terorism si holocaust, 11dem pp 172-173 2 Coperta a patra a editiei citate Fragment din voi Unde scurte insula serpilor, Bucuresti, Editura Humanitas, 1996, pp 300-305 3 intr-o singura noapte - 6-7 februarie 1941 - au fost impuscati de granicerii rusi, langa satul Lunca, 300 de tarani (La anexe este inclusa fotografia cu crucea din Lunca, pe care scrie "Spre eterna amintire a romanilor nevinovati impuscati de stalinisti la 6-7 ii 1941 " intr-o alta noapte - 12 spre 13 iunie 1941 - din aceeasi comuna au fost deportate, pentru exterminare in Siberia, 602 persoane Familia Anitei figureaza la numerele 14-18 O treime dintre cei 602 deportati sunt copii sub 15 ani, iar alti 76 sunt copii sub 5 ani Numai din anonimul sat Mahala, de langa Cernauti, care in 1939 avea o populatie de cam 6 000 de locuitori, au fost deportati 1 776 de suflete, iar publicarea unei liste partiale cu 580 de nume ale celor deportati in 1941 (marea majoritate murind, fara indoiala, in Siberia), toti agricultori, dar si a deportatilor politici (fosti primari, functionari de primarie - alte 21 de nume) atesta purificarea einica pe care a intreprins-o sistemul stalinist atat in Bucovina de Nord si tinutul Herta, cat si in Basarabia Bilantul celor 12 luni de ocupatie din 1940-’41 este de mii de morti (marca NKVD) si 41 000 de romani deportati, doar din Bucovina comucidul nu trebuie sa scape memoriei posteritatii si judecatii istoriei, pentru a nu se repeta "1 Gheorghe Nandris considera ca, prezentand o carte avand ca subiect victimele comunismului, devine o obligatie morala sa ne intrebam - in numele celor care nu o mai pot face - de ce nu a putut fi evitat acest flagel? Analistul sustine ca, pentru a se fi fost evitat acest genocid, nu ar fi trebuit sa se intample in istorie trei evenimente maligne care au dus la infernul rosu: 1 Sa nu fi fost expediat Lenin in 1918 din vestul Europei (unde se gasea atunci) spre Rusia - cu acel vagon sigilat si bine pazit - pe post de arma "biologica", pentru a infesta Rusia cu germenii "ciumei rosii", in scopul destramarii armatei; 2 Sa nu fi mers Ribbentrop la Moscova in noaptea aceea de 23 august 1938, pentru a ceda Rusiei o parte a Europei (Printr-o intelegere consemnata intr-un "Protocol Aditional Secret" - mult timp ascuns de rusi, pentru ca omenirea sa nu afle rusinoasa cardasie dintre Stalin si Hitler ); 3 Sa nu fi mers Churchill cu avionul la Moscova in octombrie 1943, pentru a abandona - cu buna stiinta in cazanul comunist tot estul Europei, printr-o intelegere cu Stalin facuta la o gustare si consemnata - cu procente cu tot - pe un servetel de hartie Dupa care Churchill a plecat si a tras Cortina de Fier Noi am ramas dincoace si ei dincolo Pentru jumatate de secol 1 2 20 de ani in Siberia Destin bucovinean ramane unul dintre volumele-document care dezvaluie drama unei familii dintre numeroasele care devin astazi statistici in istorie, fiind una dintre zecile de mii, care insumeaza numarul celor sase milioane de exilati speciali, stramutati! in cele mai nefavorabile locuri din Gulagul sovietic Familia Anitei a fost sortita sa intre in mecanismul stalinist de exterminare prin chinuri, foame etc , asa cum au fost descrise in Cartea neagra a comunismului Crime, teroare, represiune 3 Prin taria de caracter a acestei mame iubitoare, volumul poate fi un remediu contra dezamagirilor noastre Cartea a fost asemanata cu cea a lui Soljenitan datorita temei comune Diferenta consta in dramatismul relatarii si in amploarea actiunii Daca scriitorul-detinut trebuia sa aiba grija numai de el, Anita avea o tripla responsabilitate, dramatismul ei Anitei este mai profund, pentru ca ea suporta atat chinurile unei fiice, care isi stie mama bolnava, abandonata la mila vecinilor; a unei mame, care trebuie sa-si ingrijeasca fiii; a unei sotii si surori care nu avea nicio veste de la cei dragi Chiar daca Anita a aflat ca sotul si mama ei au murit, totusi mesajul acestei femei supravietuitoare a fost auzit Manuscrisul, dat nepotului Gheorghe Nandris, a fost facut public, singura cale prin care cititorii pot afla adevarul unei istorii masluite O astfel de carte este inca un argument in plus care ne determina sa nu ne fie rusine ca suntem romani si sa nu avem complexe de inferioritate Pentru a preveni unele drame ale umanitatii si pentru a nu repeta greselile trecutului, noi, contemporanii, trebuie sa citim astfel de carti-document si sa le intelegem tulburatorul mesaj, lectia atat de cruda a istoriei trebuie invatata 11dem, p 7 2 idem, p 9 3 Stephane Courtois, Nicolas Werth, Jean-Louis Panne, Andrzej Paczkowski, Karel Bartosek, Jean-Louis Margolin, Cartea neagra a comunismului Crime, teroare, represiune cu colaborarea lui Remi Kauffer, Pierre Rigoulot, Pascal Fontaine, Yves Santamaria si Sylvain Boulouque, trad Maria ivanescu , Bucuresti, Editura Humanitas, 1998 ViEti DE JURNAL 9 Nicoleta DABiJA ALiCE VOiNESCU UN JURNAL iNTRE "NU"-UL TRUPULUi sl "DA"-UL SPiRiTULUi Alice Voinescu a inceput sa-si scrie jurnalul la 44 de ani, atunci cand filosofia a lasat loc si vietii, constransa fiind poate de ne-traire As spune ca e un efect asteptat pentru cineva care si-a petrecut tineretea citind, scriind si gandind filosofia, care vedea in Pontigny (unde intre 1925 si 1939 a fost invitata la faimoasele decade, alaturi de nume ca Malraux, Andre Gide, Roger Martin du Gard, Fransois Mauriac etc ), "paradisul" si "climatul" ei firesc Pentru ea, numai spiritul conta Dar iata ca, refulata, viata concreta, de dincolo de principiile filosofice, isi cerea dreptul Rezulta 32 de caiete de insemnari, tinute din 28 septembrie 1929 pana la 30 mai 1961, cu cateva zile inainte de a muri De la prima pagina Jurnalul (Editura Polirom, 2013) este dedicat "Maricichii", nepoata ei dupa sora, pentru ca, dupa moartea lui Stelian Voinescu, sotul ei, sa isi transforme insemnarile intime in scrisori, intr-un dialog cu sufletul pierdut insa jurnalul ei sta marturie mai ales pentru o incrancenata lupta cu sine, cu slabiciunile proprii, cu regretele unei vieti irosite, ne-traite la timp Se analiza cu cruzime, se supunea unei priviri de foarte aproape, gandea lucid si obiectiv asupra a ceea ce e rau, gresit in viata pe care o ducea Era uneori exasperata de propria "puritate", voia si nu putea sa pacatuiasca, nu putea sa tina cu viata din ea, care o ardea totusi pe dinauntru Se credea anosta, prea sobra, mediocra, se dispretuia in schimb, avea toleranta fata de toti ceilalti, prea multa, nu insa pana la naivitate, caci ii ajuta cunoscandu-le felul, o facea cu buna stiinta Alice Voinescu a cautat mereu sa-si inteleaga aproapele, sa nu-l judece, chiar si atunci cand acesta s-a dovedit ticalos, nerecunoscator, ingrat Nu era o femeie care sa se iubeasca, care sa se simta utila, desi facea tot ce putea sa acopere golul din suflet Ce ii lipsea cu adevarat era iubirea celorlalti, iar aceasta prapastie nu putea fi trecuta prin propria daruire iubirea ei fara limite nu umplea si nevoia de a fi iubita De aici poate permanenta neimpacare cu sine invatata sa spuna "nu" trupului, Alice Voinescu nu va reusi sa scape intreaga viata de regretul ca nu a trait si pentru el si mai crede ca daca in tinerete s-a opus vietii concrete, a sosit acel "prea tarziu" pentru a spune "da" trairii Fericirea ii pare un privilegiu al tineretii, in mentalitatea femeii mature nu mai incap decat remuscarile Poate din acest motiv isi tine aproape "copiii" (studentii), are impresia ca recupereaza ceva Dar stie totusi ca nu se poate contamina, ca doar se amageste E constienta ca a avut grija prea mult de unele laturi ale fiintei si au ramas deoparte, neglijate, altele Ea nu a trait la timp, "vesnic datoare vietii" si-a negat instinctele, nu a actionat dupa pofta inimii, ci mereu cum se cuvine, i-a lipsit curajul pacatului, al eliberarii de principiile morale 6 6 scriotor BiBLiORAFT Sunt remarcabile deopotriva in jurnalul Alicei Voinescu referintele la personalitati ale epocii, pe care le-a frecventat, cunoscut mai de aproape sau de la distanta, precum George Enescu, Maruca Cantacuzino, Regina Maria, Nicolae lorga, Misu Paleologu etc Jurnalul poate fi citit si ca document istoric, intrucat constituie o analiza atenta si lucida a celor peste 30 de ani in care l-a scris Sunt multe insemnari din timpul celui de-al doilea Razboi Mondial, cand nu inceteaza sa se mire de rautatea si nebunia umana, cand adesea e victima unei culpe metafizice, in sensul dat de Jaspers Sunt redate virtutile si lipsurile mai multor generatii, pentru ca se raporteaza la cei de varsta ei, dar mereu si la cei mai tineri Jurnalul Alicei Voinescu este o lectura apasatoare, ca cititor inaintezi greu si simti cum fiecare insemnare aproape te impovareaza Recunosti, totodata, spiritul patrunzator al autoarei, gandul comprehensiv, lucid idealista, victima a propriei minti, spirit aplecat spre ascetism, Alice Voinescu lasa mostenire un jurnal nelinistit, un jurnal al neputintei de a fi si trup, un jurnal al remuscarii ivite din netraire, un jurnal al nevoii de a fi iubite, dar deopotriva si jurnalul unui spirit de exceptie, de o generozitate rara, cu o capacitate inalta de a admira si a recunoaste valoarea, care nu s-a lasat cumparat si nici vandut de istorie, care a conservat seriozitatea spiritului drept bunul cel mai pret Anca GOJA Zapada neagra si alte povestiri Prefata de Crina Bud Bucuresti, TracusArte, 2014 Radu ROSETTi Actiunea politicii rusesti in tarile Romane povestita de organele oficiale franceze Prefata de ion Agrigoroaiei lasi, Demiurg, 2013 GHEORGHE KHWARTZ ENiGMELE iNFiNiTE VOCALiZE MiRADOR Gheorghe SCHWARTZ Enigmele infinite (Vocalize in Do Major) Prefata de Crina Bud Arad, Mirador, 2014 scriotor 67 FRANCOFOLii Simona MODREANU PATRiCK MODiANO SAU iDENTiTATEA RETROACTiVa si iata cum o obsesie poate fi cistigatoare! Ca sa fiu pe deplin sincera, am fost extrem de surprinsa de decizia Academiei suedeze in privinta premiului Nobel pentru literatura, acordat lui Patrick Modiano De altfel, din cite am putut vedea pe internet, nu am fost singura, laureatul insusi marturisind ca a fost luat din scurt; Antoine Gallimard, editorul sau, afirma, indata dupa anuntul oficial: "Lui Modiano nu-i vine sa creada" ! D-apai noua ?! Cind ai la usa, ca sa spunem asa, nume precum Umberto Eco, J L Borges (prea tirziu de acum, e adevarat), Salman Rushdie, Haruki Murakami, sau chiar pe Mircea Cartarescu al nostru, ca sa nu-i numim decit pe citiva dintre cei mai merituosi, sa te opresti - inca o data! - la un scriitor evreu care nu si-a incheiat doliul dupa Ocupatia germana? Acestea fiind spuse, comitetul Nobel nu a pacatuit niciodata prin exces de discernamint literar, a ramas premiul cel mai imprevizibl, e suficient sa ne amintim ca, in 1953, a fost cistigat de Winston Churchill! Dar, ca sa fim drepti, si fara a parasi panteonul hexagonal, au existat si scriitori adevarati, precum Gide, Mauriac, Camus, Saint-John Perse, Sartre, sau Le Clezio, printre cei 15 laureati francezi, cei mai numerosi din acest domeniu Potrivit testamentului domnului Nobel, premiul il recompenseaza pe cel " care a facut dovada unui ideal puternic ", dar mai este, oare, vorba de ideal cind ingini neincetat melopeea uitarii si a identitatii fracturate ? Alegerile suedeze par, prea adesea, sa alimenteze discursurile despre o kabbala evreiasca in sinul comitetului (s-a vorbit despre asta si in legatura cu Mircea Eliade, printre altii) Dar, sa nu zabovim asupra acestor chestiuni Modiano, reputat pentru relativismul sau, nu e totusi un autor angajat E prea preocupat sa puncteze mereu ambiguitatile si complexitatile situatiilor descrise si are mare grija sa nu treaca drept un istoric, chiar daca romanele sale au aceasta dimensiune Dar el nu exprima nicio judecata definitiva, cu atit mai putin radicala, ceea ce nu e cazul - nici pe departe - a unei Hertha Muller, de exemplu, a carei inversunare unidirectionala sare in ochi in tinerete, Modiano facuse o impresie deosebita asupra mea Ma banuiesc totusi de partipris estetico-romantic, il vazusem intr-o fotografie si mi se paruse frumos; de altfel, chiar si la aproape 70 de ani si-a pastrat o alura impunatoare si eleganta E valabil si pentru Le Clezio, de care eram indragostita in alta viata (si inca mai sunt, dar de scriitura sa!) si care a primit Nobelul in 2008 in acest moment, consider ca Joal Dicker (La varita sur l’affaire Нэпу Quabert, Marele Premiu al Academiei franceze in 2012), de pilda, e mai curind un tip bine De urmarit Pentru a reveni la lucruri mai serioase - si nu e vorba decit de asa ceva in opera lui Patrick Modiano - precizez ca, dupa o prima fascinatie, am descoperit ca mi-e greu sa inteleg de ce Modiano este considerat un mare scriitor, pentru ca mai apoi, odata cu maturitatea, sa revin asupra acestor texte ale caror parfum de neimplinire si amprenta stilistica unica justifica argumentul comitetului Nobel, care a dorit sa onoreze " arta memoriei cu care a evocat destinele umane cele mai greu sesizabile si a dezvaluit lumea sub Ocupatie " Secretarul perpetuu al Academiei suedeze, Peter Englund, merge inca si mai departe, calificindu-l pe scriitor de "Marcel Proust al timpurilor noastre", caci a stiut sa creeze " un univers fantastic, [unde] cartile isi raspund unele altora"! Poate ca a vrut sa spuna "cel mai mare scriitor evreu francez dupa Montaigne, Marcel Proust, Romain Gary, Georges Perec, Albert Cohen " E adevarat ca romanul Place de l’Etoile debuteaza cu o pastisa a scrierilor antisemite ale lui Caline, alternind parodie si provocare, umor discret si atacuri acide: " Ei sperau un nou Marcel Proust, un jidan cizelat prin contact cu cultura lor, o muzica blinda, dar au fost asurziti de tam-tam-uri amenintatoare Acum stiu la ce sa se astepte de la mine Pot sa mor linistit ( ) Toti francezii aceia nutreau o afectiune nemasurata pentru curvele care-si scriu memoriile, pentru poetii pederasti, pentru pestii arabi, pentru negroteii drogati si evreii provocatori Clar nu mai exista morala Evreul era o marfa valoroasa, eram prea respectati Puteam intra la Saint-Cyr si deveni maresalul Schlemilovitch: afacerea Dreyfus nu avea sa reinceapa " Figura tatalui, de o rara eruditie, este romanesca tocmai prin ambiguitatea ei: evreu colaborationist sau evreu persecutat? Apatrizi, Schlemilovitch si naratorul seamana ciudat de bine cu autorul, fiu de imigranti: " Nu sunt un copil al acestei tari Nu am cunoscut bunicile care iti fac dulceturi, nici portretele de familie, nici catehismul " Ceea ce ilustreaza in chip dureros cautarea identitara care ramine problema fundamentala in acest prim roman, ca si in toate cele care vor urma O identitate care il sperie pe narator si il tulbura pe cititor prin atractia aproape fantomatica exercitata lata-ne deci in fata a circa treizeci de romane si nuvele, de la La Place de l’Etoile (1968) pina la cel mai recent, Pour que tu ne te perdes pas dans le quartier (aparut pe 2 octombrie 2014), trecind prin Rue des boutiques obscures (1978), care sunt toate o cautare a trecutului in 1974, a scris, impreuna cu cineastul Louis Malle, scenariul unui film de succes, Lacombe Lucien, povestea unui adolescent tentat de eroism, si care se cufunda in colaborationism in Franta anului 1944 A mai scris si alte scenarii, precum si un eseu impreuna cu actrita Catherine Deneuve, despre sora ei timpuriu disparuta, Frangoise Dorleac Membru, in 2000 al Festivalului de la Cannes, el a semnat si textele unor cintece, precum Etonnez-moi Benoiti, interpretat de Frangoise Hardy, si a publicat un dialog cu eseistul Emmanuel Beri si la capitolul premiilor sta foarte bine; ca sa le mentionam doar pe cele mai importante, in 1972 obtine Marele Premiu pentru roman al Academiei franceze (pentru Les Boulevards de ceinture), in 1978, premiul Goncourt (pentru Rue des boutiques obscures) si Marele Premiul national al Literelor pentru ansamblul operei sale, in 1996 Patrick Modiano este tradus in peste 36 de limbi Scriitorul nu a incetat sa inventarieze totodata o geografie mentala a regiunilor inconstientului, bintuita de fantomele memoriei, si un Paris devastat de oameni si timp Avind in miezul lor uitarea, romanele lui Modiano se invirt in jurul unei absente, al unui mister insolubil, al unei reconstituiri ce scapa mereu, al unui puzzle in care ultima piesa nu se va aseza niciodata la locul ei Plimbindu-ne prin textele sale asa cum ratacim pe malurile Seinei, avem impresia ca autorul scrie mai putin pentru a-si aminti, cit pentru a uita, ca si cum memoria regasita integral l-ar speria, ca si cum ceata identitara ar fi, in cele din urma, mai alinatoare decit un contur precis mai traumatizant Copilul neiubit, tirit de parinti din internat in internat, sfisiat de moartea fratelui sau de 10 ani, tinjind dupa dragostea mamei si dupa respectul tatalui, se cauta sub trasaturile adultului descumpanit, fara a dori cu adevarat sa se vada in plina lumina Masca umbrei e mult mai confortabila, dar setea nu va fi niciodata stinsa {Va urma) scriotor SCRiSORi CaTRE CEi DE ACASA Cristina HERMEZiU UN ROMAN taRaNESC PE LiMBA LUi PROUST P€TR€U Acasa, pe Cimpia Armaghedonului in exclusivistul mediu literar francez, unde doar romanul conteaza, in 2014 n-au fost prea multe ferestrele prin care puteai sa arunci o privire spre literatura romana Cind s-a intimplat, peisajul de contemplat a fost tulburator: se puteau vedea, in limba lui Proust, sate transilvanene "cu burta in noroi", o taranca aspra ale carei blesteme de neiubire se implinesc, o fetita care, in timp ce paste curcile pe miriste, in "toamne de aur si ceata", citeste Cehov, viata in care "iubirea si ura isi imprumuta una alteia chipul" Roman taranesc si metafizic in egala masura, "Acasa, pe cimpia Armaghedonului" (Polirom, Cartea Anului 2011) de Marta Petreu a aparut in traducerea franceza a Floricai Courriol, la editura elvetiana l’age d’Homme Aventura editarii unui roman romanesc, fie el si exceptional, in spatiul de limba franceza ramine piatra de Sisif a traducatorului "Dupa mai multe refuzuri, imi povesteste traducatoarea Florica Courriol, pentru ca era "un roman greu", cu relatii complicate, m-am indreptat spre o editura care are mai multa intelegere pentru estul european L'age d'Homme publicase deja Blaga, Mateiu Caragiale, Horia Vintila, ion Caraion " Dincolo de fascinatia pentru personajul magnetic si strivitor al mamei, dincolo de istoriile teribile din familiile ardelenesti, in prima jumatate a secolului XX, reusita covirsitoare a acestei aparitii editoriale in franceza ramine limba si universul ei de sensuri Pe linga alte cultureme - referinte rezistente la traducere, traducatoarea primului roman al Martei Petreu a gasit o solutie ingenioasa pentru termenii din graiul ardelenesc, care, de o savoare indiscutabila, pot ramane opaci chiar si pentru un nativ de limba romana: cine mai stie astazi ce sunt silvoziu, socacite, steja, temeteu? "Am apelat la graiul care-mi era familiar - occitan, ghidindu-ma si dupa experienta traducatorului francez al ciclului La Lilieci al lui Marin Sorescu care a transpus oltenismele in graiul occitan Chiar daca e vorba de lexeme nu totdeauna decodabile, ele sugereaza pista folosirii regionalismului in textul sursa " marturiseste Florica Courriol in "Le Monde des livres" din mai 2014, Florence Noiville, jurnalist si critic literar, se entuziasma, fara rest: romanul Martei Petreu este "un text puternic si tulburator, impregnat de legendele tenebroase ale Transilvaniei natale, iar scriitura, tradusa cu fluiditate si eleganta aparte de Florica Courriol - te prinde in mreje de la primele rinduri " Cind fiinta aceea ireductibila, intraductibila, despre care vorbeste orice carte de literatura buna, isi gaseste un echivalent splendid intr-o alta limba, e in joc un moment fast de alchimie literara Pentru cineva plecat intr-o alta cultura acest moment de gratie e o izbavire Cristina Hermeziu este jurnalista si doctor in filologie Din 2004 s-a stabilit in Franta 70 scriotor loan RaDUCEA GELLU NAUM iN CHiNGi ACADEMiCE Pre-textele cartii lui Silviu Gongonea, Gellu Naum: aventura suprarealista, vadesc o buna stiinta a relationarii interumane, in perspectiva carierei universitare: pe a iV-a coperta lucrarea este promovata de trei critici de referinta, unul dintre ei conducator al tezei de doctorat omonime, ceilalti doi, membri ai comisiei; prefata, semnata de Gabriel Cosoveanu, este un izvor de strasnice epitete: "sagace si intuitiv", "oportun", "judicios", "foarte clar", "de anvergura" (acestea NU se refera la Gellu Naum!); deasupra casetei tehnice este mentionata premierea tezei in cadrul scolii Doctorale a universitatii craiovene, ca si recunoasterea CNCS a editurii, pentru anii 2013- 2016; pe versoul paginii de garda, multumiri diverse, "recunostinta fata de toti (subl ns ) profesorii din cadrul Facultatii de Litere", "familiei mele si sotiei" (?) precum si altora inainte de "Concluziile" de rigoare - mai mult un rezumat al textului, in care este reluat, in extenso, pe capitole, rezumatul din " introducerea" autorului, tot pe capitole - si de bibliografia analitica -instructiva, dincolo de mici stingacii: "Editii consultate"; "Alte editii" {neconsultate?! n n ) - monografia cuprinde cinci capitole: nici prea multe, nici prea putine Se respecta judicioasa ordine academica, primul capitol precizind biografic "aventura" scriitoriceasca ("1 1 Preliminarii"; "1 2 Copilaria", " 1 3 scoala primara Tunari"; "1 4 Liceul Cantemir Voda" etc ) in timp ce al doilea, cu "caracter teoretic", se preocupa de ambianta avangardista, de la noi si de aiurea Poezia este rezolvata in al treilea capitol, in care se disting trei etape de creatie: anarhica, magica si clasicizanta in sensul suprarealismului "structural"; proza in al patrulea capitol (fara etape, fiindca prozele dubleaza discursul poetic); teatrul, in ultimul capitol, subliniindu-se "procesoratul" avangardist si deci opozitia fata de "teatrul mimetic" Desigur, o lucrare de doctorat, chiar daca devine carte, va proba cunoasterea rigorilor academice si toata aceasta armatura, complicata mai tare de retorica pro domo, este menita sa faca dovada stapinirii lor Trecind, pe cit este cu putinta, peste acestea, vom distinge mizele cu adevarat importante: capacitatea de sinteza, soliditatea actului monografic, informatia inedita, savoarea paginii de critica Din fiecare, insa in masura diferita, proaspatul doctor in litere craiovean aduce cititorului destul cistig, ajungind, mai ales, intr-un text nu foarte amplu, la o imagine coerenta pentru un mare nume, lider al avangardei suprarealiste Discursul este mai curind aerisit, in ciuda constringerilor impuse de analiza de text, de citate (cele dramaturgice, excesive), de precizarile de istorie literara (corecte), de excerpte si trimiteri critice (din ion Pop, George Ardelean, laolalta cu Andre Breton si Alexandrian, cel cu istoria filozofiei oculte) Deranjeaza inaintarea excesiv cronologica, cu motoare citationale si descrieri de opere care marcheaza mereu etape, dar nu disting mare lucru din pulsatia poetica Se scapa din vedere necesara ierarhizare tematica, precum si alte aspecte generale, precum esentialul umor naumian Existenta lui este totusi semnalata, ca si variatia valorica a succesiunii editoriale, scotindu-se din discutie, cu dreptate, textele penibile din anii duri ai regimului comunist Lucrarea nu exceleaza din punct de vedere grafic - copertile sint insa acceptabile; pe frontispiciu, bine aleasa, o fotografie bust a poetului, tinar, in bluza militara, cu ochii inchisi Persista acelasi corp de litera, fie citat, fie comentariu sau bibliografie, de la inceput la sfirsit Generoasa este marimea lui, facilitindu-i reflexia in rindurile de fata, mai mult ca sigur mai mici la publicare scriptor 71 CaRti LA "JUNiMEA" COMENTATE DE Luca BaRLaDEANU   Demnitar deja legendar (membru al Aliantei Civice, la inceputurile ei, primar, ambasador, presedinte de judet), ingenios, incomod, inspirat, deseori in raspar (cu taximetristii si chioscarii de odinioara, de pilda), profesor universitar, matematicianul-astronom Constantin Simirad s-a ilustrat (prin carti onorabile) in prim-plan cultural iesean (de la romanul politist la proza scurta, de respiratie si savoare sadoveniene) in armonie, peste multe decenii, cu junimistii demnitari si autori de literatura - Vasile Pogor si Nicolae Gane - aflat in "retragere" (la pensie), botosaneanul de Cotusca (iesenizat total) ne ofera relativ recent un volum de "Aduceri aminte" (Junimea, 2013), irizat cu fin umor, colocvial Experienta isi spune cuvantul Autorul a adunat atatea in lada de zestre a senectutii incat nu stie cum sa daruiasca publicului lucruri relevante ( imagini foto sugestive, amintiri - dureroase deseori - din copilaria marcata de sovietizare, candide pagini despre incercarile poetice riscante din vremea liceului, pagini care elogiaza profesori de matematica precum Dumitru Vasiliu, Constantin Corduneanu s a ) Dom  Don Costica, sugubat din neamul junimistului ion Creanga, se asaza in oglinda ludica, ubicuu, aide-memoire, atotstiutor, cenzor, confrate, spirit critic, ba carcotas, ba provocator de temperanta Geografic vorbind, doar Australia este absenta (altfel, pagini si imagini incitante nareaza vizita in Egipt, cu Liviu Antonesei si Vasile Dumitriu, in China, cu primul ministru Nicolae Vacaroiu, in Ucraina, cu o "delegatie" discutabila, in Romania de Est - la Chisinau, Ungheni, Cricova s a , pentru reinfratjre in context european, cu imbratisari de la poetul Grigore Vieru, in Senegal, in lumea larga, inclusiv, pe indelete, in enigmatica republica americana Cuba!) Din cand in cand, pauzele de respiratie fac bine atat autorului, cat si destinatarului (" Uneori ma coplesea vastitatea materialului avut si nu am putut face o sinteza reusita, care sa fie si pe placul meu ( ) Duceam dorul scrierilor de altadata care, de la un pic de adevar, zideau un tot unitar, agreabil ( ) Grija de a nu cadea in narcisism m-a preocupat tot timpul Autoironiile s-au impus tocmai ca sa evit aceasta capcana" in mare parte, excursul memorialistic este o veritabila cronica (scrisa dezinvolt, fara patima politica) a lasilor in prefacerile de dupa caderea zidului berlinez (europenizarea, revenirea la normalitatea interbelica, regasirea identitatii, a traditiilor necoafate) Cronologic, facem cunostinta cu familia Simirad (tatal declarat "chiabur, dusman de clasa" ), cu sora Carolina si fratele Mihai, cu satul natal Ghireni si cu oamenii lui in anii ’40 si dupa razboi, cu proletcultizarea, cu scoala de la lasi (in clasa a Vlll-a era campion la sah pe urbe!), cu " Mugurele albastru" (cerc literar care a "produs" detinuti politici), cu studentia si caminul (gazdele) de altadata, cu seful de promotie pe Moldova, cu profesoratul in Oran (Algeria), cu sotia Stela, cu fiii Lucian si Constantin Pixul devine un fel de microfon inregistreaza tot Uneori intra in microfonie si avertizeaza, alteori sanctioneaza, deseori este complice al unor marturisiri fara ipocrizii conjuncturale (Alianta Civica, PAC, Primaria, Consiliul Local, amici si inamici, Cuba, Consiliul Judetean) Sunt trecute in revista cateva importante realizari in lasii descatusati: Piata Natiunii, Centrul Cultural Francez (actualul institut Francez), Sarbatorile lasilor (in parteneriat cu Mitropolia), unde au fost oferite ani la rand semnificative premii "Vasile Pogor", Ateneul Tatarasi, reabilitarea editurii 72 scriotor "Junimea" (cu poetul Cezar ivanescu), Casa de cultura a municipiului (cu poetul Mihai Ursachi) si multe altele Portretele sunt realizate in tuse fine, cordiale (capitolul Vi - Cativa dintre contemporanii mei) ii regasim in formule inedite, colocviale, pe Traian Basescu, Victor Surdu, Dan Hatmanu, Valeriu Cotea, Corneliu stefanache, lo(a)n Holban, Val Condurache, Cassian Maria Spiridon, Adi Cristi, Dorin Popa, Liviu Antonesei, Valeriu Stancu (unii risipiti in mai multe capitole) O imagine semnificativa il prezinta pe primarul nou ales Gheorghe Nichita inmanandu-i premiul "Pogor" fostului primar, Excelentei Sale Constantin Simirad imagini, secvente cu Ana Blandiana, ion Caramitru, Constantin Romanescu, Paul Miron (Freiburg), Nicolae Manolescu s a deschid panza retrospectivelor si catre alte orizonturi, mai putin provincial-patriarhale indicele de nume de la finalul cartii este util in excursul panoramat imi suna mereu in ureche o intrebare constanta din anii ’90 a autorului acestor memorii incitante: " - Coane, mai stii vreun artist, in lasi, fara casa, fara slujba?" Generos, dar si exigent, chiar sever cu impostura, cu manelizarea, cu diversiunea, Constantin Simirad este, indiscutabil, un bun iesean, un bun roman, un bun european al lumii contemporane Condeiul  pixul cronicaresc confirma CEAta ROsiE  панвзк in BiMHsim CRiMEEA - GABRiEL CHiRiAd -   Ceata rosie in Crimeea (lasi, Junimea, 2014) este al treilea excurs romanesc inedit semnat de tanarul prozator iesean Gabriel Chiriac Contine relevante, necesare note de subsol ( cu multe insertii tehnice, bine documentate), pe fond de ampla fictiune, atent regizata Planul general apartine razboiului al doilea, mondial, in mult asediata, revendicata, disputata regiune strategica numita Crimeea in satul tataresc Baschi se afla ascuns, in asteptarea salvarii sale, un ofiter roman aflat in misiune speciala Locotenentul Alexandru Teodorini, personajul cheie al romanului si aventurii, impreuna cu doar cativa soldati, trece prin campul minat al realitatilor razboinice, pentru a-l elibera de pericolul armatei sovietice, aflata in ofensiva zdrobitoare Episoadele, secventele se deruleaza cinematografic, dozat, cu pauze de respiratie, cu insertii pitoresti, lirice, dramatice unele ( macelul facut de trupele rusesti, moartea locotenentului Teodorini, dar si confesiunea transmisionistului, salvarea de la moarte a unui soldat rus, inefabila, senzuala prezenta activa in actiune a junei tataroaice Ayla s a) Dincolo de Crimeea razboiului, romanul isi desfasoara "infanteria" si in alte spatii, medii (Politia din Saigon, Vieinamul de Sud in anul 1954, Serviciile franceze, asasinatul de la bordel, sergentul de paza care salveaza o juna chineza, americanii, Uniunea Corsicana) Mister, suspans, intriga politista Toate se leaga spre final, cu o descindere in contemporaneitate (Arles, Franta, 2011), unde aflam ca un tanar vrea sa scrie o carte despre Romania celui de-al doilea conflict mondial devastator Nonagenarul este absolvent al interbelicului Liceu Militar din lasi (au trecut pe acolo poetul decedat recent Mircea Popovici, jurnalistul stabilit la Munchen, Mircea C Carp, precum si eseistul Adrian Marino) Povestea confesorului seamana cu a multor interbelici pe fond postbelic: dezerteaza dupa ce URSS invadeaza Romania; pleaca la Marsilia; se inroleaza in Legiunea straina; in 1946 este trimis de francezi cu misiune in indochina; dupa plecarea acestora, ramane in Vieinamul de Sud, se casatoreste, are trei copii; in 1975 revine din Saigon in Franta Piesele, secventele romanului (istoric, politist, camilpetrescian), se aduna din secvente aparent disparate, intr-un obiect simbol (o tabachera plata, din argint filigranat, decorata cu o stea rosie si un ciocan ) Batranul care a luptat in Legiunea Straina cu numele Romain Chasseur (l-a ucis la Saigon, pe rusul din Crimeea, Stavroghin - asasinul locotenentului Teodorini) este invingatorul (lumina din transee, speranta din adancuri, vanatorul de munte) iar Gabriel Chiriac este un prozator de luat in seama, in campul minat al literaturii de inspiratie istorica scriotor 75 stefan ELVAS iOANA DiACONESCU POEME RECENTE   Un op elegant, cu hartie galbena, cu vignete, cu foi aerisite (101 pagini, plus coperte cu mansete continand versuri relevante), cu un cuvant al editorului si scriitorului Cassian Maria Spiridon ("ioana Diaconescu este un elf cu trup de sibila, cercetator printre filele istoriei recente, transfigurat liric in versuri de o mare transparenta emotionala" - coperta a iV-a) Abia la pagina 43 invaluit in mitologii, mistere, diafanitate, cititorul afla ce semnifica titlul cartii: "Aura peste aura  Motivul acestei perfectiuni  Stea dubla in urcare " (Nusakan) Debutata de neobositul, exigentul, originalul Geo Dumitrescu in revista "Contemporanul", juna poeta va publica prima carte in celebra, dorita colectie "Luceafarul" (redactor Elis Busneag) Poezia ei, cuprinsa si in monumentala antologie datorata lui Laurentiu Ulici, a urcat, in timp, pastrandu-si hieratismul inceputurilor Ne miram, mai multi admiratori, de acribia, pasiunea pe care serafica poeta le-a dedicat studierii relatiilor scriitorilor cu fostele autoritati (cercetarea arhivelor de la CNSAS), pana am citit (intr-o tulburatoare confesiune-dialog din revista "Dacia literara", nr 9-10, sept -oct 2013) ca ioana Diaconescu provine dintr-o moldava familie cu sange albastru (bunicul, preot; tatal, epurat din invatamant in 1947 ) Mitologiile sudice (grecesti, in principal) comunica discret, cu cele nordice (scandinave), pe fond de axa bizantina Pe de o parte regasim sugestii de "natura salbateca" (senzualitate "pagana", erotism - a se vedea familia de cuvinte anatomizante: gat, gura, par, degete, dar si starile de spirit aferente, precum gratie, extaz s a ), iar pe de alta sugestia livresca, discontinuitatea, incongruenta moderna (si mondena), deseori exprimate in formula oximoronica sau de hai-ku ("darul zapezii in flacara"; "albia-trupul tau"; "in intuneric  gura ta lumineaza") Suverana, metafora izvoraste dintr-un blagianism bine asumat, prin filiera echinoxista (am spune A E Baconsky, ion Pop, Adrian Popescu, Dinu Flamand, ion Mircea) Picturalitatea specifica discursului poetei, uneori decorativ-bacoviana, uzeaza de accente cromatice expresioniste, care sporesc interioara convulsie, tensiunea ideatica (precum la, sa zicem, Georg Trakl, tradus de Petre Stoica) Obsesive, monotone, regasim, pe fond de nostalgii metafizice, culori precum negru, albastru (dar si negrualbastru), rosu, verde, argintiu (alb, gri) Lexicul este restrans, melacolia citadin-provinciala (vezi Emil Botta), exaltarea nocturna (in familia admirabililor Holderlin, Rilke, Novalis), orfica (in familia Dan Laurentiu, Mihai Ursachi, Cezar ivanescu) Marile, fundamentalele lecturi se vad in desenul din covorul liric Beatitudinea elegiaca este personala, intr-un imaginar triunghi existential (iubire-natura- moarte) Misterioasa, "medievala" (obscura in sens plastic), proaspata in comparatii ("Cel instrainat ca un sambure smuls  Dintr-un fruct imperial"), fara concesii ludice, poezia ioanei Diaconescu este seducatoare si misterioasa, asemenea unui camp magnetic intr-o biblioteca borgesiana  4 scriotor Maria PiLCHiN ALTERiTATEA iN Biti sl BYTES A TEXTUALiTatii iNTR-O CARTE DE ELENA UNGUREANU Cartea cercetatoarei Elena Ungureanu "Dincolo de text: Hypertextul" (Arc, Chisinau, 2014, 280 p ) mi-a atras atentia in primul rand prin frumoasa prezenta fizica Turnul Babei de pe coperta ma anunta din start ca este vorba de o abordare ce emigreaza din sfera cercetarilor cuminti, adica limitate la un domeniu, la instrumentele unui domeniu Citesti, la un moment dat: "in cazul in care ar refuza sa slujeasca analiza literara, lingvistica si-ar pierde una din ratiunile sale esentiale de a fi" (Jean-Marie Schaeffer, Oswald Ducrot, "Noul dictionar de stiinte ale limbajului") si atunci depasesti eternele si provincialele batalii dintre literati si lingvisti si dintre lingvisti si literati (nimeni nu mai stie cine primul si cand a inceput!) si constati ca este reciproc, ca si literatura slujeste lingvisticii intr-o interdisciplinaritate filologica sanatoasa si productiva, caci "literatura e mai intai opera de limbaj" in acest sens, "Dincolo de text: Hypertextul" este o ampla monografie ce abordeaza textologia, teoriile discursului, ale lecturii, cele ale limbajului poetic, ale grafematicii si poematicii poetice Dar interdisciplinaritatea nu se limiteaza la "cochetarea" bonoma cu literatura si textologia literara, cercetatoarea misca orizontul studiului pana la (inter)net-lingvistica Elena Ungureanu nu are prejudecata si resentimentul paienjenisului global sinonim cu lumea care vine, adica copii care ar trai potopul ce se produce dupa fiecare generatie Astfel, vorbim despre un studiu iesit din turnul de fildes al cercetarii savantlacoase, care, in esenta, se adevereste de multe ori anacronica Nici intr-un caz nu este vorba despre o coborare a stiintei la nivelul unei vulgata, ci o incercare de intelegere complexa a fenomenelor lingvo-sociale A empatizat cu mine acest text L-am "intalnit" in cateva randuri pe Borges: "Textul lumii, pe de o parte, si textul concret, pe de alta, sunt frecvent asociate cu galaxia Gutenberg, cu biblioteca lui Borges, iar la ora actuala - tot mai mult cu reteaua internetului" Borges bibliotecarul, scriitorul si cap de serie al unei noi literaturi, al unui nou mod de a face si citi literatura nu este o mentiune intamplatoare pe aici, o pot confirma cei care stiu cine si ce este marca Borges Postliteratura este una din temele care se anunta aici si care m-a apropiat de carte, asa cum ziceam intr-un articol din "Dacia literara" ca traim o "epoca postlivreasca" Desigur, aici intervine si iconicitatea, asigurata de tehnologiile informationale, si modalitatile virtuale de facere textuala scriotor 7? BiBLiORAFT EUGEN SiMiON iON CREANGA CRUZiMii Г UNUi MORALiSi JOViAL Eugen SiMiON ion Creanga Cruzimile unui moralist jovial Postfata de Bianca Burta-Cernat lasi, Princeps Multimedia, 2014 Artgela Martin intre cuvant si tacere Angela MARTiN intre cuvant si tacere Prefata de Augustin Buzura Cluj-Napoca, Eikon, 2014 Elena Ungureanu este preocupata de dimensiunea alteritatii, atat de actuala mereu "Alotextul", "exotextul" si "xenotextul" au reverberat cu recentele mele preocupari de xenologie culturala Textul ca un pretext de intalnire cu diferenta, scriitura alteritatii ca un alter (L)ego lectural, toate sunt dimensiuni care tenteaza pe orice ganditor de limbaj si idei Totodata, cartea este si un manual, un lexicon A se vedea si Dictionarul Web de la sfarsit incercarea autoarei de a defini Hypertextul si fenomenul HYPER este indreptatita prin actualitatea sa si prin realizarea in sine, prin abordarea terminologiei, a metaforelor hypertextualitatii Elena Ungureanu depaseste zona teoriilor clasice livresti si isi propune o definire a Hypertextului electronic Printre trasaturile acestuia, cercetatoarea constata "fluiditatea sau lichiditatea", un fel de panta rhei care " distruge "soliditatea" textului, afisandu-l in format dinamic" Un simbol al hypertextualitatii este @ si acesta "face parte tot mai mult din viata tuturor consumatorilor de internet" Numita in popor (poporul internautic) si "coada de maimuta", @, vechiul Aleph, traieste ca si utilizatorii sai o metamorfoza colosala Un fapt este cert, "coada de maimuta" este si o maimutareala in oglinda vechilor valori, dar si o Alpha, un nou inceput Nu un sfarsit apocaliptic, ci o statie terminus a vechilor paradigme, in care coboara Homo Sapiens si urca Homo Hypertextus Daca aceasta schimbare este una benefica, nu putem sti, putem spera, presupune, ne putem indigna, dar lucrurile se intampla Altceva, ne-am dori, totusi, un Homo Sapiens Hypertextus, un om care intelege si este constient de hypertextualitatea proprie si a celorlalti Or, cartea Elenei Ungureanu "Dincolo de text: Hypertextul" este si o invitatie de a vedea lumea altfel: lumea limbajelor, lumea scriiturii, a literaturii si, de ce nu, a proiectarii noi in lume (si prin baiti si biti) Daniel CORBi) Piatra de eol si alte povestiri Postfata de Paul Gorban lasi, Princeps, 2014 76 scriotor Cristina CHiPRiAN PE URMELE CaRtii VA VENi AUTORUL 9 Selectia din prezentul volum* recompune portretul liric al lui Nicolae Prelipceanu ca observator foarte atent, ancorat in utopia salvarii universale, in virtutea careia clameaza formulele secrete ale desteptarii Concretul viziunii isi asociaza imaginea cinematografica si aluzia literara, transferate in registrul ironic sau satiric Marii clasici secondeaza, cu discursul lor revalorizat, disperarea estompata a unui contemporan care descopera ca nu se mai poate salva decat daca expediaza vina asupra divinitatii Delictul nu se precizeaza, culpabilitatea coboara in subconstient, unde intalneste forme aberante: "incat iti vine sa zici ca e insuti universul cel himeric ,"intr-o vanatoare de sensuri pierdute, liricul viziteaza "fantome"(ca aceea a lui Bacovia), pe care nu le poate ajunge din urma, fizic si valoric Totul este permis, memoriile sunt scrise de cei tineri, care au devenit invidiosi pe amintirile acumulate de seniori Contemporaneitatea e populata de incompatibilitati, cum ar fi aceea de a nu putea completa corect formularul, fara a minti prea mult, mai ales la rubrica profesiei: de meserie, trist Patria se aseamana iadului, deoarece se opereaza o traducere a limbii romane in idiomul falsitatii Locuitorul tipic al acestei patrii este ion de la gara, care "impusca si el acolo cuvintele care i se pareau mai potrivite Cumulul de valori nerecunoscute induce seceta in milocul unui sezon ploios Personalul secret al poemului ramane in fictiunea universului promis, dar poemul se scufunda, dintr-un insesizabil viciu de navigatie Poemul se-nalta spre cerul vinetiu, amenintand ca ar putea cadea, ca o sabie a lui Damocles Totusi, numai asa poti trece dincolo, cu demnitatea cuvintelor rostite Poezia de vocatie ironizeaza nepasarea imaginand "Masina de scris", angrenaj racordat la fiecare nivel social, pentru orice spatiu urban, exploatat abia dupa discutii in contradictoriu, dar fara nicio retinere "Poetul ironic " creeaza casnic in bucataria lumii, ferit de suavitate si sentimentalism Se simte respins pentru atitudinea sa ironica "Fantomateca" e o recuperare a revoltei bine temperate si a ironiei destructive, in scopul reiterarii, ("trebuie sa-ti fixezi drept scop al vietii  sa fii pasare phoenix") Nicolae Prelipceanu, Fantomateca, Pitesti, Paralela 45,2013 scriotor 77 iN MEMORiAM Pavel BALMUs (1944-2014) Pe 11 decembrie 2014, Pavel Balmus venea din Chisinau si poposea la lasi, avand in desaga recentele carti care au aparut in Romania Era invitatul de onoare al intalnirilor generic numite "Joia Junimii", organizate de Editura Junimea, Societatea Culturala "Junimea '90" si Revista Scriptor in Sala "Bogdan Petriceicu Hasdeu", a Bibliotecii Centrale Universitare "Mihai Eminescu", din lasi, Pavel Balmus era elogiat pentru indelunga sa activitate in domeniul istoriei literare (si nu numai ), iar el traia cu intensitate interesul publicului pentru munca sa adusa in pagini de carte A doua zi, intors in Chisinaul de-o viata, gasea de cuviinta sa ne zambeasca final si sa plece Era 12 decembrie 2014 avea 70 de ani S-a nascut la 18 august 1944 in 1966 a absolvit Facultatea de Filologie a Universitatii de Stat din Moldova A fost redactor la Televiziunea Nationala, secretar stiintific si director adjunct la Muzeul Republican de Literatura "D Cantemir", redactor la editurile "Literatura Artistica" si "Cartier", presedinte al Societatii bibliofililor din Moldova "Paul Mihail", cercetator stiintific la Academia de stiinte a Moldovei Cercetator de arhiva, a pus in circulatie materiale inedite referitoare la scriitorii nostri clasici, in special la dinastia de carturari basarabeni Hajdau-Hasdeu: Sub ingrijirea sa, au aparut de-a lungul timpului un sir de selectii din opera acestor clasici: "Principii de lingvistica", "Domnia Arnautului: proza, poezie, publicistica", "Clipe de inspiratie" s a Ne- a lasat, pentru, placuta osteneala, o opera vasta, care, cu siguranta, putea continua Amintim, intre altele, cartile sale de referinta, cunoscute publicului: B P Hasdeu, Principii de lingvistica,Chisinau, 1974; Alexandru Hajdeu, izbrannoe, Chisinau, 1986; Dimitrie Cantemir, Descrierea Moldovei, Chisinau, 1988; Antioh Cantemir, Satire si alte poetice compuneri, Chisinau, 1988; Alexandru Deniei, Fabule, Chisinau, 1988; Miron Costin, Opere, prefata de Vladimir Besleaga, postfata editorului, Chisinau, 1989; Dosoftei, Opere poetice, postfata editorului, Chisinau, 1989; Aglaia Roman anonim din secolul al XlX-lea, introducere de Dan Manuca, prefata de ion Varta, postfata editorului, Chisinau, 1996; Antologia poeziei vechi moldovenesti, Chisinau, 1986; Antologia poeziei moderne moldovenesti, Chisinau, 1988; Poeti de pe vremea lui Eminescu, Chisinau, 1990; Un veac de aur in Moldova (1643-1743), coordonator Virgil Candea, Chisinau-Bucuresti, 1996 Tiptiiiraiwa 78 scriotor ARTiS AMiCA NOSTRAE Felix AFTENE (n 1972, Vaslui) este unul dintre cei mai activi si mai bine cotati artisti plastici contemporani din Romania Lucrarile sale se gasesc in muzee si colectii private din tara si strainatate (S U A , Marea Britanie, Germania, Elvetia, Franta, italia, Spania, israel etc ) Este membru al Uniunii Artistilor Plastici din Romania din 1997 in 2005, intra in Biroul de Conducere al Uniunii, iar din ianuarie 2013 este presedinte al Uniunii Artistilor Plastici din Romania -filiala lasi, fiind un important vector al evolutiei fenomenului plastic in lasi si in Romania scriotor 7V scriotor scriptor 8 1 81 SCriptOF memonei endkvesoUtuva istorie literara epistole inedite j umal restituiri EMiNESCiANA Elvira SOROHAN VLADiMiR STREiNU DESPRE EMiNESCU iDEi ESENtiALE "stiu ca-l voi citi inca o data si nu pentru ultima oara" (Vladimir Streinu) Rar critic literar care sa fi staruit, de-a lungul intregii cariere, pe interpretarea si reinterpretarea unui scriitor, cum Vladimir Streinu a staruit pe opera lui Eminescu incepe cu insemnari scurte, insa centrate pe o idee importanta, actuala atunci, in anii '30 ai secolului trecut, ca si acum: popularitatea poetului, reanimata cu necesitate din timp in timp Dezvolta, intr-o mare economie de cuvinte, care e continutul ce intemeiaza patrunderea in masa de cititori a creatiei eminesciene, nu cu partea ei filosofica, ermetica pe alocuri chiar si pentru o elita de cititori, ci prin lirica erotica Dar nu exista "nici o corelatie intre valoare si putinta de penetrare in mase a productiei eminesciene", spune criticul, genialitatea lui trebuie cautata in materia grea, filosofica, a creatiei durabile Observatia era actuala atunci, cum e si acum, ca raspuns reparator la tendinta de a scoate in prim plan poezia usor de receptat, aparent facila, subminand, cu sau fara intentie, poezia filosofica, cea in fata careia un cititor mai putin cultivat il declara pe "Eminescu poet dificil" Cu aceasta, in subiacent, atitudine de revolta contra superficialitatii receptarii se deschide volumul recent, Studii si articole despre Eminescu, (aparut la Targoviste, 2014), ingrijit de fiica lui Vladimir Streinu, ileana lordache- Streinu, prefatat de Barbu Cioculescu Sunt adunate tematic articole publicate in periodice pe durata unei jumatati de secol (1926-1970 ), in stilul inegalabil al acestui critic estetizant, sobru si riguros Este de mirare cum editura "Biblioteca" din Targoviste reediteaza consecutiv si integral toata opera critica si poezia acestui om de vasta cultura si n-o face o editura centerala, spre a pune aceste carti intr-o circulatie mai larga, la indemana noii generatii de critici, ca o lectie dupa modelul Vladimir Streinu in acest capitol, eminescian, al operei sale, criticul se confrunta cu cel mai important exeget al vietii si operei poetului, G Calinesxcu si cu cel mai mare editor, Perpessicius Trimiterile polemice spre contributii de al doilea plan nu lipsesc cu desavarsire Nu neglijeaza nici opiniile strainilor despre Eminescu si in primul rand Eminescu sau Absolutul, lucrarea erudita a Rosei del Conte si cea a lui Alain Guillermou, ambele avand meritul de a fi pus problema universalitatii poetului nostru intr-o limba europeana indiferent pe ce idee isi fixeaza analiza, clar si concentrat, in mai toate cele peste 30 de eseuri se distinge mereu originalitatea demersului, subtilitatea stilistica a argumentarii, atat de personala, incat nu poate fi decat citata si nicidecum pastisata Mai aproape cronologic de timpul lui Eminescu decat exegetii de azi, cu o pregatire filosofico-estetica de autoritate, Vladimir Streinu e mai profund in intelegerea fenomenului genialitatii si unicitatii poetului, comparabil cu personalitati asemenea din literatura universala Un eseu cum este Eminescu al vremii noastre, publicat mai intai in 1969, in volumul Clasicii nostri, se sustrage total limbajului critic al acelui an Este un eseu de tinuta clasica, oricand valabil prin profunzimea opiniilor exemplar sistematizate intr-un stil superior adecvat ca formulare a nuantelor analitice rezistente in timp ideile se succed intr-o structura logica ceea ce astazi s-ar numi un exercitiu de aplicare avant la lettre a teoriei receptarii Sunt doar zece pagini, dar ele rezuma valoarea intregului volum amintit ideile aici dezvoltate sunt risipite si in alte articole, in varii formulari insa consecvente in esenta Logica ordonatoare e fara cusur, cu subintelese trimiteri la suma altor opinii despre poet "intre opiniile privitoare la Eminescu, doua sunt astazi mai raspandite", e propozitia ce deschide argumentarea, ca sa continue cu dezvoltarea celei dintai si a celei de a doua idei esentiale Cea dintai si cea mai importanta " e aceea dupa care poetul isi are locul in societatea marilor spirite" universale Ca si alti exegeti cultivati, Vladimir Streinu il aseaza in familia Dante - Shakespeare - Goethe si asta pentru ca, asemenea lor, " opera lui Eminescu e actul de identitate universala al neamului nostru" (s n ) Nu toti conationalii poetului, spune Streinu, cei care accepta si sunt mandri de aceasta incadrare, fac dovada ca ar cunoaste temeiurile adanci ale acestei alaturari "de putinele spirite complete ale omenirii" (s n ) insa ei, de buna credinta fiind fata de cei care au intemeiat alaturarea cu argumente, isi insusesc aceasta convingere "ca pe o datina" Daca unii ar considera-o prejudecata ( astazi numita mitizare ), atunci, inchide discutia Vladimir Streinu, ne aflam in fata cazului rar "al prejudecatii binecuvantate" Este aparata unicitatea poetului, incomparabila in interiorul literaturii romane, el fiind " singurul dat lumii de sufletul romanesc", in care se concentreaza un geniu colectiv Exceptional spus De aici descinde o alta idee formulata de Vladimir Streinu in alt articol, ca adevar incontestabil, sentimentul colectiv al posesiunii acestei valori "Judecata literara - interpreteaza inteligent hermeneutul - naste la majoritatea cititorilor sentimentul posesiunii operei judecate", cu tot cu judecata asupra ei, ceea ce presupune riscul indepartarii de lectura operei insasi Un adevar castigat prin experienta Credit unanim are si cea de a doua idee esentiala, "popularitatea poeziei eminesciene", la ora aceea si pana atunci, 1969 ( dar nu mai e valabil, vai, dupa 1989 ), datorata scolii " scoala - scrie Streinu -infiltreaza in tineret simtirea poetului", ceea ce produce "transformarea operei lui in data fundamentala a constiintei noastre culturale" Citim asta ca un indemn pentru scoala de astazi Factorii interni ai operei sunt cei care stratifica popularitatea receptarii, in functie de nivelul cultural si de preferinte Acesti factori sunt trei si clar distinsi: "cel filosofic, cel sentimental - erotic si cel national din inspiratia poetului" Restul eseului detaliaza pe rand, cu exemple, cele trei motive de inspiratie, conditionat de nivelul cultural si de mediul in care taieste receptorul Cel cu buna stiinta de carte va intelege "poezia de idei", caracterul reflexiv al versurilor in care se recunosc ecouri ale filosofiei lui Schopenhauer invocand fragmentul din imparat si proletar ce dezvolta ideea dorintei de putere verificata in istorie, Streinu pune accentul pe partea filosofica a poemei, ca reactie la interpretarile sociologizante ale versurilor de inceput Limpezimea filosofiei distinge un prim nivel, cel inalt, al popularitatii poetului "Carturarii, ca si intelectualii de mijloc -scrie exegetul, cu trimitere la aceeasi poezie - au inteles-o si o inteleg mereu, au explicat-o si continua s-o explice intre semenii lor, ei formand cercul superior al popularitatii operei:" Aviz amatorilor Analiza motivelor raspandirii poeziei sentimental-erotice este inca si mai detaliata, data fiind si tendinta de a se reduce la acest aspect creatia eminesciana, tendinta ce trebuie descurajata prin logica explicatiilor ce tin de psihologia colectiva, de apartenenta socio-culturala la un anume mediu Nivelul, mediul si "inima" receptorilor sunt factori hotaratori Starnise rumoare o figura de stil mai veche a lui Vladimir Streinu despre popularitatea lui Eminescu prin poezia de dragoste, motiv pentru care, ca "mandolinist de geniu", poetul "era citit de la vladica pana la opinca" Dar nu in simplitatea acestor poezii consista genialitatea lui, aici e sentiment si arta, precizeaza criticul intr-o nota de raspuns, explicand ca n-a ignorat atributele de gandire din aceste poezii ce sunt gustate, totusi, pentru "sentimentalismul romantic" si, nimic peiorativ in folosirea termenului alaturat geniului Paralel cu explicatiile complexe este satisfacut si gustul acestei clase de cititori prin citarea unui mare numar de poezii, pentru popularitatea carora era pregatita, cum raportul de influenta, evaluata istoric, intre literatura si cititor o confirma Motivatia e clara si perfect adevarata: "Acest public era si firesc sa se arate simtitor fata de latura erotica a sensibilitatii eminesciene, deoarece un lung sir de poeti anteriori il pregatise" Mediul si nivelul de cultura intra iarasi in cauza: "O orasenime recenta, care considera exaltarile inimii drept rafinament si estetica a vietii e asadar, la baza zisei popularitati", ce nu poate fi decat acceptata ca reala scriptor A 5 BiBLiORAFT Nicoleta DABiJA O luna in confesional (Convorbiri cu Liviu Antonesei) Cluj-Napoca, Eikon, 2014 Cel de al treilea "factor intern de popularitate a fost inspiratia nationala" si ea reactualizata din cand in cand, in momente de oprimare si criza de identitate traita de romani in afara de Doina, Scrisoarea iii si alte multe poezii citate, ca si in publicistica din "Timpul", vibratia iubirii de neam a asigurat "coeziunea cea mai trainica a publicului romanesc in jurul lui Eminescu si a operei lui " Fervoarea pentru poet era de natura sa trezeasca, pentru moment, "constiinta publica" Dincolo de pasiunea de a crea " o mitologie pe care neamul sa si-o poata insusi", lirismul eminescian, scrie in concluzie Vladimir Streinu, nu este "decat resorbirea constiintei individuale intr-o ordine superioara, intr-un fel de supraconstiinta a lumii, ce se exprima in fictiuni proprii", fictiuni ce nu s-au mai repetat Este si motivul pentru care el nu poate fi comparat cu nici un alt poet roman, nici cu Arghezi, "cel mai de seama poet contemporan", care a conferentiat despre "cel mai de seama poet roman" Vocabularul atent supravegheat realizeaza distinctia La rigoare, comparatia nu are sens, cum conchide exegetul: "deoarece poetii autentici nu se pot intrece unii pe altii, valoarea estetica fiind o valoare in absolut intr-un scurt eseu, intitulat simplu, Eminescu, publicat in anul ultim al vietii sale, 1970, Streinu sanctioneaza printr-o fina intorsatura de stil, incercarea unora (Fundoianu, Aderca ) de a- l numi pe Arghezi "un nou Eminescu", egalizarea fiind "o posibila subminare in ascuns", a poetului Doinei Citind intregul volum Studii si articole despre Eminescu, constati finalmente ca stilul te-a delectat, iar ideile, logica riguroasa si competenta estetica ale omului de mare talent al condeiului, care a fost Vladimir Streinu, te-au imbogatit Bogdan ULMU Sfert de femeie lasi, Artes, 2014 indira SPaTARU Eina lasi, Timpul, 2014 scriotor George POPA LUCEAFaRUL sl FAUST (fragmente) Faust si Luceafarul sunt operele emblematice, definitorii pentru creatia lui Goethe si Eminescu, precum si pentru literaturile germana si romana, cu atat mai mult cu cat subiectele ambelor creatii sunt luate din folclorul respectiv Or, legenda, basmul ia nastere in matricea originara a unui popor Fiind vorba de poeti-ganditori, intereseaza la ce problematica se refera, ce idee-forta peren-umana pune si rezolva tragedia goetheana si capodopera eminesciana Criteriul comparativ trebuie sa fie prin urmare, cel axiologic, valorizarea existentiala la nivel cosmic, la nivelul esentelor izvorul de inspiratie Goethe imprumuta subiectul piesei sale din legenda unui personaj care pare ca a trait in Germania sec XV-XVi (1480-1540 ?) Este vorba de un anume Johann Faust " de doua ori doctor" - in stiinte si teologie - care, nemultumit de aportul celor doua materii privind experienta totala a fiintarii umane, "trece de la libertinajul spiritual la cel moral" (P Saintiyves, La Legende du Docteur Faust, ed, Piazza, 1932), semnand un pact cu diavolul, Mefisto, si recurgand la magie, astfel ca devine un vestit vrajitor al vremii sale, cunoscut in toata Europa, pe care o cutreiera de la un capat la altul Goethe imprumuta din legenda: caracterul titanic al personajului, in sensul infruntarii lui Dumnezeu prin incredintarea sufletului sau spiritului raului, fapt consfintit prin pactul cu Mefisto; existenta unui discipol cu numele de Wagner episodul dragostei cu Margareta; aventura cu Elena din Troia si conceperea unui copil cu aceasta; episodul setei de putere la o curte imparateasca in ce priveste deosebirile, acestea sunt fie episodice, fie esentiale Episodice sunt prologul in care Dumnezeu si Mefisto isi disputa sufletul lui Faust, tentativa de sinucidere a lui Faust, crearea lui homunculus de catre Wagner, noptile valpurgice Deosebirile esentiale sunt urmatoarele Daca Faust istoric pune drept conditie a pactului ca, dupa o viata de desfrau, sa devina asemenea spiritelor infernale alaturi de Mefisto, Belzebut etc , la Goethe este stipulata o cu totul alta clauza (care deschide posibilitatea salvarii alaturi de cea a condamnarii): Mefisto va putea dispune de sufletul eroului, atunci cand acesta, dupa experimentarea exhaustiva a vietii, va spune clipei "Verweile doch, du bistso schon!"- Opreste-te, esti atat de frumoasa! Pe de alta parte, sfarsitul este complet diferit Daca vrajitorul din Wittemberg va lua calea ireversibila a infernului, Goethe isi salveaza personajul, deschizandu-i drumul catre inaltimile ceresti, dupa ce, renuntand la egoismul de o viata, Faust isi dedica ultimii ani binelui social O alta deosebire importanta consta in faptul ca ispravile lui Faust din legenda sunt depravarea si actele de magie, de obicei sub aspect de farse benigne Personajul goethean nu isi refuza insa nici o experienta a pacatului, pana la a comite un numar de crime, una directa, uciderea lui Valentin, fratele Margaretei, si, indirect, pe de o parte, condamnarea la moarte a Margaretei, dupa ce o seduce si o paraseste, si inducerea uciderii celor doi batrani, Filemon si Baucis, odata cu arderea casei acestora, Astfel, personajul lui Goethe apare mult mai vinovat decat vrajitorul istoric ideea "Es ini der Mensch so lang er strebf- omul greseste atat timp cat nazuieste - trebuie sa aiba o limita morala care se opreste la suprimarea de vieti, caci atunci nu mai suntem in Natura, ci in antinatura Conditia umana este indisolubil legata de pacat, dar liberul arbitru nu ingaduie un "titanism" al raului suprem - antiexistenta intr-un cuvant, daca Faust din Volksbuch este "mediocru si in pacat si in cainta", (Goethe-Faust, trad par Henri Lichtenberger, Paris, 1932), cel goethean este o exacerbare a omului, nu in sens de supraom in plan spiritual, nietzscheean, ci o supranatura ca elementara vitalitate cu instincte neinfranate, pasiuni mistuitoare Autorul vrea sa-l prezinte maret si in cadere si in mantuire Subiectul tratat de poetul german este, asemenea sursei de inspiratie, de esenta crestina: lupta dintre bine si rau, asa cum apare in mitologia biblica in ce priveste pe Eminescu, acesta utilizand basmul lui Kunisch, imprumuta numai motivul parasirii zmeului de catre fata, si nu se ocupa de aspectul uman al conflictului, ci il transpune pe un plan transuman, si anume problema destinului geniului Transuman, pentru ca geniul nu apartine acestei lumi Geniul este un strain intr-un univers strain, o lume in lume, si anume, o lume a gandirii pure El nu figureaza in cartea Genezei, astfel ca Dumnezeu se impiedica in cifrul sau, fiind "scrieri straine" Aceasta semnificativa si originara definire a geniului este descrisa in postuma Povestea magului calator in stele, poem care ar putea fi denumit si Povestea geniului si a destinului sau Opera baroca - tragedie antica O deosebire esentiala este reprezentata de structura celor doua opere Tragedia Faust este foarte complexa in cursul desfasurarii actiunii principale, si anume, a triadei experientelor la indemana eului uman -aspiratia spre iubire, spre frumusete, spre putere, - Goethe intercaleaza diverse interludii cum sunt: petrecerea auerbachica, sabatul vrajitoarelor, noaptea valpurgica, participarea a numeroase personaje din mitologia greco-romana, avand rol decorativ, feeric sau aluziv, alegoric sau de sarja privind figuri ale vremii, si sfarsind cu pletora personajelor ceresti din scenele finale Or, aceasta supraabundenta eterogena, desi are unele conexiuni directe sau mai indepartate cu firul tematic principal, a avut drept rezultat o desfasurare baroca la limita unei logici interne perfecte Dandu-si seama de acest fapt Goethe formuleaza urmatoarea motivatie intr-o scrisoare catre Eckermann: "Sunt de parere ca, in general, cu cat o opera poetica e mai incomensurabila si mai putin comprehensibila mintii noastre, cu atat e mai bine" in schimb, Luceafarul are structura solemna, maiestuoasa a unei tragedii antice, cu personaje strict esentiale si cu actiune unitara avand perfecta logica interna Nimic decorativ, nimic supra-adaugat ideatia este condusa magistral fara eventuale digresiuni, interventii secundare De sigur, Luceafarul a fost creat in putini ani, iar Faust de la tinerete pana la ultimele saptamani ale poetului din Weimar, opera cunoscand numeroase refaceri, inlocuiri, adausuri Faust incepe in cer si se termina in cer, iar in amplul interval, petrecut in epoci si spatii foarte felurite, nu se desfasoara o drama in sens traditional, ci un vast periplu care reflecta experienta eroului in lume, tentativa autorului de a pune pe scena in totalitatea sa lumea conceputa de om Faust este o opera enciclopedica incluzand numeroase cunostinte din variate domenii ale stiintei Este, totodata, in buna masura, simbolul experientei intregii vieti a autorului Luceafarul este insa experienta in lumea empirica a unui martor extramundan, a geniului Daca la nivelul vietii umane experientele sunt, practic infinite, la nivelul esentelor pure, la care are loc actiunea din Luceafarul, transorizontul este mult rarefiat Sensul iubirii Viziunea intelesului, a rolului iubirii diametral cele doua creatii in Faust este vorba de dragostea la nivelul vietii empirice, carnale, exorcizata la sfarsit in registru crestin Eroul paraseste fata sedusa si o precipita spre moartea vinovata, si apoi are o aventura cu Elena, din dorinta unei experiente erotice cu cea mai frumoasa femeie a mitologiei Erotismul apare in intreaga desfasurare a dramei La stimularea erotica recurg si ingerii pentru a rapi sufletul lui Faust interventia finala a Margaretei este anamnestic-erotica, chiar daca sublimata Dante incheie Divina Comedia invocand "L’amor che muove il sole e l’altre stelle, "- iubirea care misca soarele si celelalte stele - pe cand ultimele cuvinte din Faust evoca femeia "Das ewige Weiblichkeit Zieht uns hinan" -eternul feminin ne poarta spre inalt De altfel, este cunoscut erotismul lui Goethe De neam nobil, chipes, frumos, poet celebru, ministru de Saxa-Weimar, Goethe a fost in deosebi ravnit de femei Viata sa a fost marcata de numeroase amoruri, printre care nume celebre au figurat drept inspiratoarele perioadelor lirice principale - romantica Sturm und Drang -"Elan si Furtuna" (Charlotte Buff), clasica (Christianne Vulpius, viitoarea sotie), orientala (Marianne Willemer), refren de lunga durata fiind Charlotte von Stein La 74 de ani, Goethe cere in casatorie pe Ulrike von Levetzov, care avea 19 ani Refuzat, poetul scrie Elegia de la Marienbad, in care se jeluieste amar: "Eu, care-aveam a 88 scriotor zeilor favoare acum ma indeparteaza si ma nimicesc" Se spune ca in momentul mortii, ultima imagine perceputa de eternul indragostit a fost cea a unei femei, al carei cap frumos se desprindea pe fondul semiobscuritatii camerei: "Cine este aceasta misterioasa femeie ?", ar fi intrebat Goethe De partea cealalta, autorul Luceafarului nazuia la o iubire unica - Acea iubire adanca si curata  Care vine in viata odata, numai odata Acel amor atat de nemarginit si sfant  Cum nu mai e nimica in cer si pe pamant" C,Urat si saracie") La Eminescu iubirea se afla la polul suprem al spiritualitatii, asa cum a avut loc si la Holderlin, care a avut insa sansa acelei iubiri unice in Luceafarul actiunea se petrece la nivel de principii ultime, iubirea fiind pentru Eminescu de ordin cosmic, suprem, si anume "unirea lui tu cu eu" insemneaza "lumina din lumina, Dumnezeu din Dumnezeu", are drept scop refacerea Linului, cei doi "devin divinitatea dinainte de Creatid’', are loc intoarcere in Preludiu, in preexistenta, pentru ca lumea creata a fost un impas, isi poarta prin insasi nasterea sa pieirea, precedata de o viata in suferinta Problema religiei Precum am vazut, fara apelul la religie, tragedia Faust nu ar fi existat Eroul lui Goethe este omul crestin care il neaga pe Dumnezeu si se da pe mana diavolului punandu-si drept miza sufletul La urma, in apoteoza crestina va fi si mantuit De cealalta parte, o caracteristica esentiala a Luceafarului este lipsa unor apeluri religioase Aici Demiurgul este Fiinta Suprema de la toate popoarele, si nu un anumit dumnezeu, cel crestin Cea care intervine in poemul eminescian este axiologia suprema, si anume, sacralitatea iubirii ca energie cosmica de refacere a Linului, anuland existenta umana menita mortii in final, si inconstanta fetei de imparat este transformata intr-o iubire binecuvantata de luceafar Spre deosebire de piesa lui Goethe unde se joaca drama omului Vechiului si Noului Testament, capodopera lui Eminescu este de o puritate, de o elevatie absolute Totul are loc la nivelul spiritualitatii catre care sunt antrenati si cei doi pamanteni, in joc fiind drama esentiala a Creatiei, a existentei in general Actiunea si concluziile din Faust au fost gandite si regandite de poetul din Weimar pe parcursul a sase decenii Putem considera ca au fost definitive Dar poetul roman intentiona sa modifice Luceafarul si mai cu seama "sa inalte radical finalul", in "minunata si primejdioasa sansa a Deschisului", de care vorbeste Karl Jaspers Cat mai sus de dorinta de a relua altfel nasterea lumii vedea geniul, Eminescu, martorul de dincolo de lume? Tragedia lui Goethe este o epopee post renascentista si premoderna Ea incheie un ciclu constituind un apogeu al individualismului care a luat fiinta, dupa Burchardt, in Renastere Acest individualism este dus de poetul german la paroxism prin mitul crestin luciferic, si mantuit printr-o fenomenologie celesta, tot cristianica, pentru ca periplul sa fie supraincarcat cu aluzii din filozofie, astrologie, istoria stiintelor, figuri contemporane, dar mai ales cu alegorii, simboluri, metafore folosind mitologia greco-latina, revigorata odata cu individualismul, tot de catre epoca Renasterii Egocentrismul este exorcizat in final prin fapta in folosul social, Faust consfintind in felul acesta ideea din primul sau monolog, cand inlocuise formula "la inceput a fost lumina" cu " la inceput a fost fapta") Dar, scrie pe buna dreptate Tudor Vianu, "idealul faustic nu mi se pare ca raspunde celor mai inalte nevoi sociale Este un pragmatism moral in felul in care Faust culmineaza, o limitare la orizontul practic si social care lasa nesatisfacut aspiratia omului catre absolut si eterni’ (T Vianu, "idealul clasic al omului", 1975) Astfel, o incertitudine, o "neliniste" se deschide in final Asa cum scoate in evidenta Leonida Maniu "scena neputintei lui Faust de a controla energiile pe carele-a pus in miscare", in sensul ca "nu la albia canalului sapau lemurii, ci la groapa care se deschidea tot mai amenintatoare pentru batran" (L Maniu, Faust, traducere libera in proza, 2007) capodopera lui Goethe prevesteste decadenta timpurilor moderne, cea a civilizatiei muncii, a pragmaticului cotidian, a materialitatii dominante, obsesive, lipsita de iradiere spirituala, asa incat va duce "la apus de zeitate s’ asfintire de idei", cum scrie Eminescu in Memento mori Poate ca aceasta premunitie a evolutiei viitoare a Europei constituie aportul cel mai vizionar al tragediei poetului german si poate acesta este sensul aparitiei nelinistii finale cu orbirea eroului, pentru a nu mai vedea degringolada axiologica ce va sa vie Poemul eminescian, petrecandu-se dincolo de orice referinta mitica sau istorica, ne pune aripi si ne duce "in alta lume’n doua clipe", cum scrie in postuma Aducand cantari multime Ne poarta in transcendenta principiilor pure, a Dintaiului Respiram pe ultime creste o eterata spiritualitate scriotor ilinca iOAN POEME iLUSTRATE intre aparitiile editoriale ale anului 2013, putin comentate si despre care, credem, ca reprezinta un eveniment, nu doar editorial, ci indeosebi unul cultural, este o editie a poeziilor lui Mihai Eminescu ilustrate de Leonard Salmen, grafician polonez care la sfarsitul secolului al ХІХ-lea, incepand cu anul 1895 (data certa a primei carti postale ilustrate, asadar dupa moartea poetului), i-a ilustrat fiecare poem, asta insemnand ca fiecare text poetic eminescian a fost insotit de un desen in creion, tus sau carbune, sub semnatura graficianului artist amintit in fapt, lucrarea in discutie reprezinta rezultatul unei ample cercetari muzeografice, intreprinse de Valentin Cosereanu cu multa acribie, avand drept arie de investigare nu doar colectiile patrimoniale ale Muzeului ipotestean - Biblioteca Nationala de Poezie-lpotesti, ci si colectiile particulare sau cele ale institutiilor publice, precum Biblioteca Academiei Romane Asadar ingrijitorul editiei reuseste sa exploateze intreaga arie de documentare ce l-ar putea ajuta sa epuizeze subiectul in studiul introductiv, bine documentat si lamuritor atat pentru cititorul obisnuit si, in acelasi timp, deosebit de pretios pentru specialisti, aduce in discutie toata problematica si comentariile controversate din perioada, dar si ale posteritatii legata de ilustrarea grafica a textelor poetice semnate de Mihai Eminescu lata ce ne spune dintru inceput Valentin Cosereanu: "inaintea oricarei infaptuiri de acest gen se pune intrebarea fireasca: la ce bun o noua editie de poezii Eminescu? Raspunsul e simplu si adanc motivat: in inlantuirea lor lucrurile au, in lumea aceasta, un flux firesc si tocmai de aceea ele se aseaza in matca lor asa si nu altfel ", dar si pentru ca orice muzeograf, implicat cu mintea si sufletul deopotriva in munca sa, nu pregeta sa cerceteze si sa aduca in atentie patrimoniul muzeal inestimabil si prea putin cunoscut publicului larg Asadar aflam ca "Leonard Salmen a fost primul ilustrator cunoscut al poeziilor lui Mihail Eminescu in epoca, la scurt timp de la moartea poetului" si ca faptul constituie "o dovada in plus ca poetul s-a bucurat de o popularitate nemaiintalnita la noi, in receptarea creatiei sale poetice", indiferent cat de valoroase sau nu erau ilustratiile din perspectiva artei plastice Aflam de asemenea din acest Studiu introductiv ca au existat multe opinii exprimate public asupra subiectului de fata, de la Popescu-Gogan la Nicolae lorga si multi altii, lata ce ne spune edificator pentru cititorul dornic sa afle, Popescu-Gogan spre exemplu: "Salmen este un caz aparte de incapatanare in fata sevaletului cu poezia intr-o mana si cu carbunele in cealalta Leonard Salmen intra in istorie pentru performanta de a fi ilustrat toate poeziile lui Eminescu publicate in epoca Fiecare poem a fost fragmentat si ilustrat, astfel incit sa devina Floare albastra 1, Foare albastra 2-5, La o artista 1, la o artsta 2, s a m d Toate " Pe linga fiecare text poetic gasim si imaginea "cartolinei", cum le numeste autorul ingrijitor de editie, care-l insoteste, dar si numele detinatorului legal De asemenea, la sfarsitul editiei gasim atat lista cu indexul ilustratiilor si cate o fisa de colectionar pentru fiecare dintre cei care au contribuit la completarea prezentei editii Cosideram ca editia Mihai Eminescu, Poezii ilustrate de Leonard Salmen, reprezinta un gest exemplar, de remarcabil profesionalism, un demers de restituire culturala apreciabil venit atat din partea distinsului muzeograf-cercetator cat si din partea Editurii istros si a nu mai putin distinsei echipe de coordonare de la Muzeul Brailei scriotor Gheorghe SiMON AVATAR EMiNESCU (fragmente) Poetii sunt steaua vegherii si a treziei pe cerul limbii romane Ei sunt rascumpararea si restaurarea noastra prin cuvint Nimic nu pare sa fie fara poezie inaltarea si mintuirea unui popor constau in rostirea de sine, ca energie necreata si duh primenitor de inteles Nefericirea paminteanului se datoreaza unei nepotolite aviditati de a sti, de a cunoaste, de a stapini, dintr-o prea lacoma curiozitate, in loc de o intelegere smerita fata de cele ce sunt sporite prin rostire Prin Eminescu, poezia se intoarce acasa si cit de triste si anonime sunt sufletele care nu cunosc freamatul poetic al mirarii de sine, cuminecindu-ne intr-un prezent etern, coplesiti de-atit efemer stingher Prin Eminescu, ni s-a daruit inceputul spornic, puterea vie a Cuvintului dintii {Ordinea divina este cuvintull), puternicia unui suflet fara parte, adica un suflet nesmintit, un suflet intreg si deplin, in nemarginirea-i sfinta Eminescu e raspunsul amar, precum Adevarul razbate pina la noi, neschimbat, in Avatar in orice clipa a vietii noastre, in solitudine sau in devalmasie, Eminescu ne insoteste si ne sopteste, cuvintele armonizindu-si ritmul, potolindu-si stihia interioara, facind sa ne auzim in ecoul necuprinderii si al nedezmintirii Asa i se arata, infiorata, dinamica Sfintei Treimi, unde nu e nici ierarhie si nici succesiune: Din trei miscari  miscarea lor se-aduna  Cu toti in jur, toti imprejur de sine  Toti imprejurul altor fac lumina  si astfel din noapte s-a-nchegat lumine Deopotriva, treimic si simultan, i se releva treimicul izvor de har, comparindu-se cu Shakespeare, dar, detasindu-se grabit, intrucit, acestuia, Dumnezeu i se arata in mii de fete, recunoscindu-i doar puterea expresiva: M-ai invatat ca lumea s-o citesc  Caci eu am trei izvoara  Din care toata mintea mi-o culeg:  Cu-a ta zimbire, dulce, lina, clara  A lumii visuri eu ca flori le leg;  Mai am ре-un intelept cu-acela iara  Problema mortii lumii o dizleg;  s-apoi mai am cu totul pentru mine  Un alt maestru, care viu ma tine  ( )si vezi, pe-acesta nu-l spun nimanuie   Nici el nu vrea sa-l stie orisicare,  Caci el nu vrea sa-mi sada-n brata  si decit tine mult mai mult ma-nvata si cit de usoara poate fi aceasta putere de a rosti, daca nimicul (desertaciunea) nu s-ar strecura, fara a fi o povara, supunindu-ne indurarii de a fi Fugim de suferinta, cind ea, suferinta, e inscrisa in codul ermetic al vietii, in exilul efemer, pamintean, al nefericirii eliberatoare, purificatoare Eminescu face sa fie suportabil ceea ce ni se pare a fi insurmontabil, irepresibil, indicibil Eminescu ne invata cum sa ne situam mai bine in lume, cum sa ne orientam in hatisul semantic al nehotaririi, cum sa ne scuturam de mofturi, carora le spunem preferinte Or, in prezentul acut, ceea ce era doar avertisment devine subversiv, traind cea mai grava amenintare, de subminare, de seductie, de mortificare, in imperiul semnelor, al siglelor, al pecetii, in loc de nimb, aureola sau pecete: fata catre fata devine inter-fata Nu stim cum sa ne salvam sufletul, daca tot ceea ce facem nu e decit sa-l urgisim, pregatindu-i capcane false, seductii inrobitoare, pentru ca nimic nu e mai inselator decit sufletul, iar ceea ce se BiBLiORAFT Florin Constantin PAVLOViCi Viscolul si paianjenul Prezentare de Romulus Rusan Bucuresti, Fundatia Academia Civica, 2014 iAsi iNCEPUTUL Cassian Maria SPiRiDON lasi, 14 decembrie 1989 -inceputul Revolutiei Romane lasi, Timpul, 2014 COMUNiSMUL CU RELE siNELE Magda URSACHE Comunismul cu rele si rele (Supliment al revistei Contemporanul nr 11  2014) lasi, Europress, 2014 incearca, prin tertipuri savante, de a face sa uitam de suflet, sa-l camuflam, e curata nebunie, asa cum se lamenteaza romanul, cind cineva devine siciitor: domnule, asta scoate pina si sufletul din om Din comoditate, Eminescu poate fi un spatiu de refugiu sau un argument peremptoriu, la indemina, pentru orice prilej de afirmare sau de confirmare a neputintei noastre Figura cuceritoare, azi, acum, e figura intermediarului, a Negociatorului, a Purtatorului de cuvint, in fapt si in adevar, a Figurii fara chip, intrucit, inzestrat cu doua fete, el nu se adreseaza cuiva anume si nici nu poate fi crezut pe cuvint, intrucit nu stim nimic despre masura cuvintelor, incredintate lui, de catre Stapin Care e taina invataturii eminesciene, daca nu destainuirea, si nu prea grava si daunatoarea delatiune: fantasma invaluitoare asupra cuiva, acel cineva pe care ni se pare ca nu il putem accepta Eminescu ne invata sa ne debarasam de litere, istovitoare, stiind prea bine ca litera ucide, si, doar duhul da viata, iar restul e literatura sau tacere Tacerea necurmata Urmata, fara consecinte, prin parasire de sine: La ce bun sa fi parasit Coasta Boacii? (Cioran); prin gratuitate si netarmurire ionesciana, in fata mortii: s  daca Dumnezeu exista, si daca Dumnezeu nu exista, la ce bun literatura?, intrucit, Dumnezeu nu exista, El este, prin lisus Hristos  Sau, aparent isihast, avertismentul wittgensteinian: in arta este greu de spus ceva care sa fie tot asa de bun ca: a nu spune nimic Darul deosebirii ne-a fost luat, nu-l meritam Vorbim, vorbim, vorbim, si nu mai stim sa ascultam Libertatea inseamna sa ai darul deosebirii, intre ceea ce se cuvine si intre ce nu se cuvine, sa stii sa-ti acorzi singur limite Potoliti si cuminti, redusi la tacere, suntem doar primind in dar Sfintul Duh, primenitor, duhul insufletirii, cind respiram aerul dintre cuvinte, poposind si contemplind, dupa ce vom fi urcat scara numelor cantemiriene, in peisajul mirific al necuvintelor Or, superficiali cum suntem, noi nu facem decit sa ne lamentam, esuind lamentabil Eminescu ne avertizeaza si cuteaza sa o marturiseasca: doar prin precaritate se inalta rugul cel nestins al jertfei, pe calea strimtorata a iubirii, si prin statornicie tagaduitoare: Cel mai mare bine pe care cei rai il pot face edea ramine rai; numai persistenta lor asigura victoria celor buni Vai de veacul in care nici cei rai nu mai au caracter! Un alt pacat de moarte al paminteanului e suspiciunea, simulata, prin nerabdare si curiozitate, cu necorupta si negresita-i expresie ambigua, neevitind extremele exterminatoare: nici nici, si si, raminindu-ne ca spatiu de manevra doar intervalul nehotaririi, suspendati in abisul intreruperii, al coruperii si al compromiterii Atit de frecvent ne e dat sa auzim : Nu ma intrerupeti! Lasati-ma, sa-mi duc ideea pina la capat!, culminind in ridicolul rebarbativ al infantilizarii: in loc de infiere, ca act al neinhibarii, ne este data afilierea, prin seductie si deviere Fara sa vrem, acceptind cea mai cumplita pedeapsa: cea a inevitabilului atroce, de a fi victime ale nimicului inrobitor, in loc de asumare a nimicniciei dezrobitoare: Un om poate avea totul, neavind nimic, si, nimic, avind totul scriotor Olivia Madalina GHEORGHiU ODa (in metru antic) Afirmarea geniului eminescian coincide perioadei de inchegare a poporului nostru ca natiune (a doua jumatate a secolului al XiX-lea) Se poate spune ca geneza tarzie a literaturii noastre este legata de momentul Eminescu, con stiinta creatoare ce da un punct solid de plecare artei noastre scriitoricesti Din acest context poate si expresia "romanul s-a nascut poet" Complexitatea creatiei eminesciene s-a vadit devreme, pe de o parte, prin reactia criticii contemporane, iar pe de alta parte, prin modul in care publicul i-a receptat mai ales opera poetica "Maiorescu singur a avut revelatia insolitului ca semn al geniului" (Zoe Dumitrescu-Busulenga), in timp ce alti exegeti ai vremii au abordat cu prudenta, dupa priceperea lor, deconcertanta noutate a operei scriitorului Cititorii contemporani lui Eminescu au apreciat la un prim nivel de inteles, constituit din date familiare, poeziile despre iubire, natura, istorie invelite in atitudini romantice (elegiace, meditative, melancolice) Cu toate acestea, "Oda (in metru antic)" se departeaza de orice valente ale spiritului autohton si se refuza receptarii facile printr-o sinteza revelatoare a viziunii eminesciene despre destinul uman  al omului de geniu raportat la cosmos Rezultat al unui travaliu artistic de aproximativ noua ani, in care a suferit modificari atat la nivelul tematicii (a fost initial un poem dedicat personalitatii lui Napoleon), cat si al tonalitatii lirice (se impletesc elemente de oda cu cele de elegie) "Oda (in metru antic)" este o poezie reprezentativa pentru etapa de maturitate creatoare a poetului Un prim indiciu in ceea ce priveste mesajul si atitudinea poetica ni-l ofera interpretarea organizarii structurale Conotatiile subtitlului transcend nivelul formal: sacrificiul ca ritual antic este firul rosu pe care se grefeaza imaginarul poetic Raportarea la antichitate (intr-o incercare de intoarcere in timpuri originare pentru recuperarea echilibrului fiintei) se realizeaza in primul rand prin organizarea strofica Cate trei versuri safice sunt urmate de un vers adonicus, conclusiv Valentele erotice (subtile, secunde) ale poeziei eminesciene pot fi anticipate si puse in legatura cu tematica predilecta in poeziile lui Sappho (c 630 - c 570 a Chr ): dorul, durerea despartirii, patima iubirii, sentimente redate cu simplitate si sinceritate Numele versului conclusiv deriva de la Adonii - serbari inchinate zeului Adonis De aceasta figura mitologica este legata trecerea la un alt anotimp, moartea si reinvierea vegetatiei Afrodita se indragosteste de cel nascut din dragostea incestuoasa a Mirrhei pentru tatal ei, Cyniras Zeita a parasit Citera ca sa-l urmeze in padurile de pe muntii Liban, insa nu a reusit sa-l impiedice pe gelosul Ares sa- l raneasca pe Adonis in timp ce acesta se afla la vanatoare Adonis era insa atat de seducator incat, ajungand in infern, a fost indragit de Persefona in fata lamentatiilor Afroditei, Zeus stabileste ca Adonis sa petreaca sase luni in infern si sase luni pe pamant Astfel, in Antichitatea greaca toamna se deplangea disparitia lui Adonis si declinul vegetatiei, apoi se celebra, primavara, reinvierea lui in momentul trecerii Soarelui in zodia Taurului Desigur, exista multiple variante ale legendei Cert este ca sarbatorile inchinate zeului, pe de o parte, aveau un caracter de mare doliu si presupuneau un sacrificiu funerar, iar pe de alta parte, cuprindeau manifestari de bucurie in fa ta renasterii lui Adonis Aceea si succesiune de trairi si energii (durerea sfasietoare a sacrificiului si multumirea revenirii in fiinta) se regaseste, nuantata, si in textul "Odei" Pentru ca poezia se refuza interpretarii lineare, premisele pe care ni le ofera aceste elemente de structura sunt insuficiente pentru a patrunde in profunzimea viziunii eminesciene Cheia descifrarii mesajului se scriotor о л afla in miezul textului De aceea este nevoie sa ne indreptam atentia spre o figura de constructie, mai exact paralelismul ce incadreaza doua dintre prezentele mitologice ale textului: Jalnic ard de viu chinuit ca Nessus  Ori ca Hercul inveninat de haina-i Figurarea eului existential ca dublu asimilat trimite la filozofia platoniciana care vorbeste despre teoria anamnezei in conceptia lui Platon, sufletul, esenta fiintei umane, isi aminteste treptat in aceasta viata pamanteana ceea ce a asimilat anterior, intr-o stare de contemplare a lumii ideilor in continuare, el face distinctia dintre lumea ideilor pure, care reprezinta Unul, si cea materiala, care reprezinta Multiplul in "Oda" eminesciana, dubla ipostaziere a eului este simptomatica pentru constientizarea calitatii omului de copie degradata a ceva superior, entitate instrainata de esentele originare intregul poem exprima dorinta arzatoare de recompunere a fiintei pentru regasirea unita tii si echilibrului Detinand aceste coordonate esentiale, putem descifra universul poetic la nivelul sau de profunzime Versul ce da incipitul ex abrupto {Nu credeam sa-nvat a muri vreodata) se constituie intr-o premisa a demersului de reconstituire a Unului primordial initierea in moarte reprezinta sacrificiul asumat, posibil prin al meu propriu vis, ре-al meu propriu rug Starea initiala este una apolinica, de aparent echilibru prin raportare la timp {Pururi tanar) si la sine insusi {infasurat in manta-mi) Prin raportare la steaua  Singuratatii, imbracarea mantei indica o alegere, optiunea deliberata pentru izolare, prin care eul traieste iluzia recuperarii Unului Pusa in legatura cu haina care-l invenineaza pe Hercul, manta care imbraca poetul simbolizeaza "tunica de piele", corpul animal, organicul, de care se va elibera prin foc, ramanand numai spirit Daca prima strofa este a eului nescindat {manta-mi, Ochii mei), cea de-a doua marcheaza aparitia alteritatii {tu) Constructia Cand de-odata creeaza sugestia unei narativitati poetice, sugestie sus tinuta de jocul combinatoriu al timpurilor verbale (imperfect -naltam', perfect simplu - rasarisi); astfel, versurile par sa redea experienta thanatica a unui eu purificat, rezultat in urma sacrificiului ale carui etape le descrie Oximoronul {Suferin ta tu, dureros de dulce; voluptatea mortii Ne-nduratoare) marcheaza dubla valorizare a disolutiei, suferinta creata de sacrificiul propriului trup, dar si bucuria con stiintei spiritului mantuit in urma acestui demers Revin in prim-plan trimiterile mitologice, care impun o scindare a individualitatii si o autodistrugere a acesteia intr-o combustie dramatica marcata printr-un lexic al violentei sacrificiale: Jalnic ard de viu chinuit Focul meu este parte din focul Cerului sau al infernului, aprins prin setea de cunoastere; el nu poate fi stins cu toate  Apele marii Dimensiunea materiala a lumii deja devine irelevanta Procesul e situat la scara cosmica, la confluenta sferelor solara si neptunica Asocierea acestui chin care consuma fiinta cu dramele lui Nessus si Hercule poate fi interpretata si ca o "aluzie indirecta la factorul feminin provocator de astfel de suferinte inflacarate" (Zoe Dumitrescu-Busulenga) Sotia lui Hercule, Dejanira, il incita pe acesta impotriva centaurului Nessus, care este lovit mortal cu o sageata Agonizand, centaurul ii promite femeii ca daca ii va da sotului ei sa imbrace o camasa muiata in sangele sau, Hercule va fi al ei pentru totdeauna Sangele este insa otravitor si-i provoaca eroului o moarte lenta si dureroasa Femeia este vinovata pentru disparitia si suferinta celor care au iubit-o, dar pe care i-a tradat Prin corela tie cu tema erotica se dezvaluie si semnificatia ochilor tulburatori, metonimie pentru tot ce este pamantesc si legat de voluptatea profana a iubirii, odata elogiata, acum dispretuita si alungata Reintregirea intr-o noua ordine a fiintei este cea de-a doua etapa a sacrificiului, simbolizata prin Pasarea Phoenix Cel care se arde pe sine nu are siguranta reusitei incercarii sale, este macinat de incertitudini si descumpanit de for ta combustiei: mistuit ma vaiet; ma topesc in flacari; Por sa mai re-nviu luminos din el ca  Pasarea Phoenix? Ultima strofa, asemenea primului vers, reda stari poetice ale eului prezent, incadrand experienta sacrificiala anterioara Strofa finala, care se constituie intr-o ruga catre o entitate superioara, este expresia realizarii ca aspira tia spre atingerea conditiei Unului este o deziluzie individul isi recunoaste esecul in planul cunoasterii, in demersul contopirii sinelui cu ideea, si nazuieste spre o concesie cu divinitatea El cere revenirea la conditia primordiala, edenica, la nepasarea trista a necunoasterii Binelui si Raului, intrucat dezideratul sau ultim este impacarea cu demonii sai interiori {pe mine Mie reda-mai) Cunoasterea absoluta nu mai este o cale in acest sens: Piara-mi ochii tulburatori din cale De si a urmat intocmai ritualul sacrificial, care presupune descompunerea si renasterea, eul uman este ineluctabil captiv al "cercului stramt" in final, moartea capata semnificatii banale, este capatul de drum al oricarei fiinte umane, indiferent de aspiratiile care i-au animat existenta si i- au creat iluzia unicitatii in concluzie, prin impletirea a trei coordonate emblematice pentru lirica eminesciana (aspiratia spre absolut, framantarea mistuitoare produsa de constientizarea conditiei umane limitate si tulburarea generata de eros), "Oda (in metru antic)" reprezinta o sinteza a viziunii poetului si a universului sau artistic imposibilitatea interpretarii lineare si multipla semnifica tie a unor structuri poetice atrag atentia asupra modernitatii liricii lui Mihai Eminescu, geniu creator care nu numai ca a depasit limitele curentului romantic, dar a si reverberat in timp, pana dincolo de granitele neomodernismului stanescian Eseu premiat la Festivalul-Concurs "Porni luceafarul ", Botosani, iunie 2014 5>4 scriptor Vasile ANDRU ALT JURNAL DE LA PaLTiNis Joi, 5 noiembrie 1987 Coboram din tren la o gara inainte de Fagaras (Ucea) Aici ne asteapta Mitropolitul Antonie Plamadeala, cu doua limuzine Sunt cu inca trei colegi de la "Viata Romaneasca": poetul Gheorghe Pitut, prozatoarea Sanziana Pop, istoricul Mircea Scarlat, invitati de Mitropolitul Antonie pentru o retragere spirituala cateva zile la Paltinis, la schitul episcopal Acum Antonie ne explica traseul: intai ne va conduce sa vizitam Manastirea Brancoveanu, la Sambata de Sus Pornim cu voie buna, cu iubire de Ardeal Drum insorit Ajungem la Sambata de Sus Manastirea, sub padure, sub munte Aici, Mitropolitul Antonie reconstruieste complexul manastiresc, dupa planul initial, refacand asezamantul lui Constantin Brancoveanu Ansamblul va semana cu Hurezi, ctitoria cea mai importanta a lui Brancoveanu Dar acesta va fi mai vast, Mitropolitul Antonie ambitioneaza nu doar o simpla restaurare, ci si o extindere La concurenta cu Brancoveanu! Manastirea de la Sambata a fost distrusa de austrieci, la 1787 Austriecii au distrus toate manastirile ortodoxe ardelene; cea de la Sambata a rezistat o vreme: un inalt cleric platea bani anual ca s-o salveze; dupa moartea platitorului, a fost distrusa si ea Antonie zice: Aici era o bisericuta fara nici un gard imprejur l-am facut incinta cu un mic palat, clopoinita, doua foisoare interioare, o logie spre munti, pergole pe doua laturi Acum vedem: schele, zidurile dimprejur proaspat ridicate, aproape terminate, pana la metereze Zidarie groasa de fortareata "As vrea sa tina cat piramidele! zice Antonie Tot ce vedeti s-a facut numai in doi ani Zidesc repede Mi-am zis: Cand a avut timp stefan cel Mare sa faca 42 de manastiri? Viata e scurta, trebuie zidit repede!" Mitropolitul Antonie se mandreste cu acest lacas Ne zice ca a restaurat sau reparat circa 200 biserici si manastiri, la viata lui Plus palatul brancovenesc de la Buzau insa constructia de la Sambata de Sus este de-acum ca si ctitoria sa Manasirea Sambata are astfel trei ctitori Constantin Brancoveanu este primul, ziditorul; mitropolitul Nicolae Balan a readus-o la viata dupa prapadul austriac; si mitropolitul Antonie Plamadeala o rezideste cum a fost la inceput, ba mai mult, a construit o a doua biserica si, dincolo de zid, "Academia de la Sambata" Vedem cupola de beton a unei sali destinata a fi "un fel de Capela Sixtina romana"; dar si biserica! Urcam scari de ciment abia uscat Grinzi solide de beton, intr-o sala vasta, destinata bibliotecii Are de gand sa-si doneze acestui lacas biblioteca personala, circa 20000 de volume Sali de lectura, de conferinte, de oaspeti "Macaraua asta nu exista!", ne zice el hatru, explicand ca procura utilaje peste cele care i-au fost date, ca sa grabeasca lucrul "investesc, numai in manopere, un milion de lei in fiecare luna" in final, ne zice: "Aici va fi si mormantul meu; undeva sub pergola din fata " Masa intima la Sambata Copioasa Platouri aburinde Peste (pastrav), sarmale Pui la gratar, branza savuroasa, plus mezelicuri pe care nu le mai insir incepe fiecare cu ce pofteste, sarmalele sunt pe primul loc Ospitalitatea manastireasca este un mod de a-l apropia pe musafir de Dumnezeu Un vin rosu manastiresc ii dau lui Pitut si paharelul meu de palinca Parintele Antonie gusta si din palinca si din vin Cu masura severa Verva neobosita Vorbeste, azi, mai intai despre el, despre fapta lui, despre zilele lui Mai ales ca se afla in fata unor scriitori de la o revista majora E ca si cum s-ar incredinta viitorului, or noi suntem doar farame de viitor ii face placere sa ne spuna viata lui ii place spectacolul vietii sale Viata Mitropolitului are intr-adevar anvergura Cu intamplari care au devenit istorie intamplari care au devenit destin Leonida (numele primit la nastere) Plamadeala s-a nascut la Stolniceni, Basarabia, in 1926 A facut studii teologice la Chisinau, apoi la Bucuresti si Cluj Familia lui s-a refugiat in Romania, in 1944, dupa ce rusii au reanexat Basarabia Nu stie ruseste Constata ca, in 100 de ani de dominatie rusa, basarabenii nu au invatat ruseste Este si cazul romanilor ardeleni care, in 1000 de ani de dominatie ungureasca, n-au invatat ungureste! S-a vazut ca si religia ortodoxa a asigurat aceasta rezistenta in Ardeal Romanii care au trecut la catolicism s- au integrat foarte repede in maghiarime, devenind, peste doua generatii, unguri! Aici Pitut intervine sobru: "Eram la Budapesta, bolnav, si am iesit din hotel, pe strada Am vazut 5-6 oameni, si atunci am constatat un lucru uimitor: toti acei unguri erau romani!" Pitut vorbea poate la propriu, adica el ii vazuse! Eu as avansa si o ipoteza einologica Antropomorfic, ungurii nu mai au trasaturi turanice, mongoloide, le-au pierdut si sunt tot mai asemanatori cu europenii; modelajul trasaturilor, geotropisme, survenind dupa influente de 1000 de ani! Antonie spune ca, in satul sau basarabean, si astazi se vorbeste o limba romana buna Deci locurile acelea, desi aflate 100 de ani sub ocupatie ruseasca, n-au fost slavizate Zice: "Dupa alipirea la tara mama (1918), romanii au trimis in Basarabia doua categorii opuse de oameni: unii care au contribuit la inaltare, altii la stresare si sila Primii sunt invatatorii romani, ceilalti sunt jandarmii romani " (Aceasta observatie aveam s-o folosesc in romanul Muntele Calvarului, la care lucram atunci) in satul sau, Antonie a calatorit "clandestin", adica in haine civile, in 1968 Cu masina, cu fratii sai Au fost 12 copii, 6 traiesc, fratii sai sunt ingineri, arhitecti De atunci, din 1968, n-a mai fost in Stolnicesti (imi amintesc ca tot in 1968 am calatorit si eu prima oara in satul meu natal Bahrinesti din Nordul Bucovinei ocupate de Stalin ) De la prigoana la "magna cum laudae" Despre anii de prigoana, de inchisoare, Antonie nu ne-a spus nimic Nu-i voie in 1954 a fost arestat si inchis la Jilava inca nu poate vorbi despre asta Nici despre RUGUL APRiNS nu poate vorbi ieromonah la Rasca, Dragomirna, Slatina in urma decretului 410, in anul 1959, ieromonahul Antonie a fost dat afara din cler si din monahism Desi avea studii teologice, desi publica lucrari teologice inteleg ca iustin Moisescu (?) pe atunci mitropolit al Moldovei si Sucevei, il indivia pentru zelul sau intelectual Urmeaza zece ani de smerire si, spune el, de penitenta E dat la munca de jos: la Bucuresti, la o fabrica de mase plastice in primul an, nu avea drept la lucru la masini Ci doar la matura Apoi a fost trecut la masina de injectat mase plastice Acolo, langa masina aceea, s-a nascut romanul Trei ceasuri in iad Predat la ESPLA, de un prieten poet Recomandat de Geo Bogza ESPLA devine Editura Eminescu Dupa vreun an, e chemat la editura, pentru discutii Cursaru il intampina, se cunosteau Referatul extern a fost facut de S Damian Referat bun! (ii zic ca si pe mine m-a debutat editorial tot bunul iudeu Sami Damian ) Trei ceasuri in iad a aparut in 1969, semnat Leonida Plamadeala Romanul l-a scris noaptea, in schimbul trei Alteori scria supraveghind masina Pe atunci se pasionase de Blaise Pascal, il citea in franceza (Romanul lui Antonie este intrucatva comparabil cu Ora 25, de Const Virgil Gheorghiu Mai tarziu, cand am ajuns seful sectiei de proza a Asociatiei Scriitorilor, i-am propus si l-am sustinut pe Antonie Plamadeala sa devina membru al Uniunii Scriitorilor ) La munca de jos, Antonie nu a lancezit S-a integrat rapid, a facut inventii A urmat cursuri de specializare, in fabrica Devine economist Face o inventie cu privire la calculul pretului de cost Brevetata, aplicata pana si azi Ajunge economist sef, e luat in consiliul fabricii iar prin 1968, mitropolitul isi aduce aminte de el Este rechemat, i se da o bursa la Oxford Doctorat " magna cum laudae" si o noua carte, cea mai buna a sa: Traditie si inovatie in spiritualitatea ortodoxa Daca aceasta carte ar fi avut un titlu percutant, pe masura continutului, ea ar fi devenit o legenda Dar asa ea ramane doar bibliografie filocalica p 6 scriotor BiBLiORAFT Cursus honorum Antonie revine din Occident cu aura ingrosata E promovat episcop, vicar Episcop de Buzau Mitropolit, arhiepiscop Misiuni in strainatate, multe Obstacolele ce le-a avut in cale: parte dintr-un scenariu legendar La Sibiu, la Mitropolie Dupa agapa de la Sambata, urcam in limuzine si calatorim la Sibiu Parintele Antonie ne prezinta sediul Mitropoliei intrarea impunatoare Pictura murala, abundenta Scene din traditia monahala ardeleana, scene patriotice Plus scene in care apare si dansul, in postura de ctitor Policandre de sticla, marete, toate-s comenzile lui Restaurarea acestui sediu e opera lui Gospodar mare innoiri Zice: " M-a exploatat Dumnezeu M-a pus la treaba M-a trimis acolo unde erau multe treburi de facut!" Tablouri, icoane vechi A adunat si a pus la pastrare Eficient, intreprinzator si ii place ca fapta lui sa fie consemnata Scrie sub fresca: "Pictura (sau restaurare) din timpul ( sau sub indemnul) lui Antonie" Ne prezinta biblioteca Cu asta se mandreste cel mai tare A adunat mult si pe alese: valori Carti vechi Un incunabul Tiparituri rare Are un raft cu carti de pana-n secolul 19 Din secolele 15-18 ! Luate din anticariate, sau la ocazii Din tara si din lume Are manuscrise rare Cel mai pretios fond, il tine in dormitor Apoi ne arata mapele de fise, inscrieri de documente, viitoare lucrari ale sale Pasiune pentru arhive E un mare valorizator de documente in genul fratilor Hurmuzachi, doar ca in domeniul teologic "Am sentimentul ca scot oameni din hartii, ca-i nasc, ca fara mine ar ramane ca orasele vechi, acoperite de vreme Acum ii face mare placere sa arate aceste comori personale unor scriitori, e un fel de a poza in fata postumitatii Noi suntem postumitatea sa , si totusi, nici unul dintre noi n-a scris nici macar un capat de reportaj despre vizita asta Are casete de carton, mari, clasate, etichetate Zice: "Asta pentru a usura munca celor ce vor vrea sa scrie despre mine asa cum scriu eu azi despre Miron Roman sau despre Elie Cristea " Pitutimi spune la ureche, cu admiratie: "ii place sa se dea mare, dar este mare!" Zic: "Vorba lui Chateaubriand : Vous, qui aimez la gloire, soignez votre tombeaU Revenind la copilarie, Antonie vorbeste de sobrietatea cresterii, acasa Tatal sau era dascal bisericesc A trait 80 de ani, l-a vazut ajuns mitropolit (Pitut spune, si el, ca tatal sau avea o sobrietate ardeleneasca; nu ii saruta pe copiii sai decat cand ei dormeau! Sa nu-si dea de gol slabiciunea pentru fiii sai!) Are admiratie pentru Andrei saguna, uneori se deghizeaza in Andrei saguna Am o fotografie a sa din 1987, in vesminte saguniene il preocupa posteritatea Zice: "Cat din asta va fi stiut de urmasi, de istorie?" in fine, e atent sa stinga imediat lumina, cand ieseam dintr-o incapere Am auzit ca si regina Angliei are acest tic de zgarcit sau de gospodar БКЛТіееѴЕЙЗакД 3 CeRSTfLRT3R ВВАНСѲѴЕЛНЫ - domnul Taptei creatoare si ol jertfei simtitoare Constantin BRaNCOVEANU-domnul faptei creatoare si al jertfei sfintitoare lasi, Rotipo, 2014 G T KiRiLEANU MARTOR LA iSTORiA ROMaNiEi 1872-1960   FURNAL Si EPiSTOiAR VOLUMUL li іатг-1914 я G T KiRiLEANU Martor la istoria Romaniei (1872- 1960) Jurnal epistolar, volumul i: 1872-1914 Prefata de Constantin Bostan Bucuresti, Rao, 2013 G T KiRiLEANU Martor la istoria Romaniei (1872-1960) Jurnal epistolar, volumul ii: 1915-1918 Prefata de Constantin Bostan Bucuresti, Rao, 2013 scriotor 77 Liviu PAPUC iAsUL LUi DiMiTRiE ANGHEL O figura fundamental nelinistita, cu diverse tribulatii care au tinut "capul de afis" al presei contemporane lui, Dimitrie Anghel a ramas situat, in istoria literaturii romane, pe un loc onorabil, dar oarecum limitativ, buna parte a operei sale, care nu este deloc de neglijat, trecand, din pacate, la capitolul "si altele" Nascut la 1872 in conacul din Cernesti, comuna Miroslava, de langa lasi, isi efectueaza studiile - cate le-a facut - peregrinand pe la institutul particular al lui Caracas, la institutul Pedagogic al lui Al Lambrior, la institutele Unite si la gimnaziul "Alexandru cel Bun", ba mai frecventand si Academia de Belle-Arte din lasi Acelasi neastampar, benefic dealtfel, il mana, timp de zece ani, pe drumurile italiei si ale Parisului, pentru a se stabili in cele din urma la Bucuresti, dar cu frecvente deplasari prin tara (Prilej binevenit pentru serban Cioculescu de a concluziona, in teza sa de doctorat, Dimitrie Anghel Viata si opera, Bucuresti, 1945, ca "poetul are o fire de hoinar si de boem" - p 19) Nici ultimele zile (octombrie-noiembrie 1914) nu fac exceptie de la acest "topos", poetul tragandu- si un glonte in piept la conacul de la Buciumeni al sotiei sale, Natalia Negru, dar fiind inmormantat la cimitirul "Eternitatea" din lasi Spiritul boem, evidentiat de mai multi comentatori, nu l-a impiedicat pe Dimitrie Anghel sa fie si un destul de implicat personaj in viata sociala, atat prin subiectele abordate in scrierile sale, cu precadere in proza si publicistica, dar si prin asumarea functiilor de vicepresedinte al Societatii Scriitorilor Romani - pentru infiintarea si functionarea careia a militat intens, cu vorba si cu fapta - sau de inspector al artelor Racordat la realitatile Europei, avand mereu in minte patriarhala existenta a lasului, refuza sa se inregimenteze vreunui curent literar ( a trecut prin faze de creatie legate de "Contemporanul" socialist de la lasi, de "Viata romaneasca" sau "Samanatorul" - pentru a numi doar revistele-fanion ale vremii), dandu-si masura, la un moment dat, in paginile revistei saptamanale "Cumpana" (18 numere, intre 27 noiembrie 1909 -15 aprilie 1910), redactata impreuna cu prietenii Mihail Sadoveanu, St O losif si Нагіе Chendi in chiar primul numar, gasim o profesiune de credinta, de luat in seama, poate, si astazi: "internationalismul mie nu mi-a fost prielnic, de altfel cum cred ca nu a fost prielnic nici atator fosti tovarasi [ ] Am crezut, si ca mine cred cei mai multi astazi, ca trebuia sa ne folosim de experienta dureroasa a inaintasilor nostri, sa revenim la matca noastra curata si sa reluam firul vechi de-acolo unde l-au lasat scriitorii nostri mari, promotorii redesteptarii noastre nationale [ ] si cred apoi ca, daca la popoare cu o cultura mai inaintata internationalismul pare a nu mai fi o primejdie serioasa, la noi si astazi un amestec prea mare de elemente straine ar putea sa tulbure, cum a tulburat de atatea ori in trecut, mersul nostru firesc spre desavarsirea unei individualitati einice" ( Raspuns domnului C Dobrogeanu-Gherea, p 11) Creatia sa l-a facut sa obtina eticheta de "poet al florilor", frumoasa dealtfel, dar, din pacate, restrictiva in felul acesta sunt lasate in umbra, pana la anihilare, realizarile sale in proza, in dramaturgie, ca traducator sau in publicistica La 120 de ani de la nasterea scriitorului, temeinicul cercetator Victor Durnea constata acelasi lucru: "caracterizarea lui drept "poet al florilor" se dovedeste simplista si cu un efect nefast in receptarea de catre publicul larg Dar acelasi efect il are si caracterizarea lui exclusiv ca poet" ("Cronica", An XXVii, nr 16, 15-31 aug 1992, p 6) Volumele de proza, atat cele proprii, cat si cele semnate in colaborare cu st O losif, se disting printr-o rara muzicalitate, "printr-o armonie a frazei care are uneori sonoritatea unei partituri", dupa cum scriotor accentueaza G Spina, intr-un articol comemorativ din "Adevarul literar si artistic" (20 nov 1938, p 11), fara a fi uitate nici "evocarile din lasul copilariei, inchise in volumul Fantome, schitele, fanteziile, nuvelele din Oglinda fermecata, Triumful vietii, Ciresul lui Lucullus", sau "ecourile vietii cotidiene", care "il aseaza definitiv in randurile luptatorilor pentru mai bine si pentru mai multa dreptate si fratie pe pamant" Desi, la moartea lui Dimitrie Anghel, Nicolae lorga scria limpede ca acesta "a fost unul din marii virtuosi ai poeziei romanesti, dar mai ales unul din cei mai mari maestri ai prozei noastre, in care a pus mladiere, coloare, mult talent, foarte mult mestesug si uneori inca mai mult suflet', creatia in proza a acestuia a ocupat permanent un plan secund, dupa 1944 fiind chiar cenzurata, ocultata, nici in masivul volum ii al editiei de Scrieri de D Anghel si St 0 losif, ingrijita de ion Roman, din 1982, nefigurand unele texte, antologabile, dealtfel, lata un argument in plus, in afara valorii intrinseci a scrierilor cu puternice accente personale, afective, evocative, de a pune la dispozitia cititorilor un cuprinzator volum de proza, in care lasul sa figureze in prim-plan Caci nimeni altul decat Dimitrie Anghel a scris: "Pe tapsanul intins al Copoului nu e nimeni la aceasta ora Purpura insangereaza frunza viilor si a copacilor in vale, ca intr-o albie, cetatea veche a lasului, cu albele turnuri si turle de biserici, cu cladirile lui vechi, cu gradinile pline de flori, sta pitit si abia isi trimite murmurul pana aici Departe, dealurile Cetatuii si Galatei aduna ultimele raze de soare pe acoperisurile cetatilor batrane" {Fantome) Oferim cititorilor texte mai putin cunoscute, care fac parte dintr-un volum in lucru Cartea va aparea in noua colectie "Clepsidra memoriei", la Editura "Junimea" PE UN TABLOU AL "JUNiMii" Am sub ochi tabloul comemorativ al "Junimii", o serie de capete care se etajeaza, o piramida de efigii care se suprapun, o ingrozitoare hecatomba de decapitati pe care cine stie ce erou sangeros si plin de ironie si-a pierdut vremea sa le cladeasca craniile ca o pilda ca toate trec cu vremea O hidra amenintatoare cu saptezeci si patru de capete priveste cu incredere viitorul, un strugure monstruos facut din boabe diferite, atarnata intr-o rama pe un fond negru de culoarea infinitului, o pleiada de ambitii se infatiseaza sub diverse masti, o vecinatate de necunoscuti se lumineaza de aureola acelor cativa fericiti се-au izbutit sa-si scoata capetele dincolo de negrul cerc pe care moartea il tine, ca un clown sinistru, la intrarea neantului Nepasator si cu acelasi gest teatral si automatic, postumul Nestor Heck1, dupa ce s-a acoperit cu funebrul giulgiu de musama, ca sa faca intuneric in straniul lui aparat in care toate se vad pe dos, ne-a lasat medalionul acesta ciudat intrand apoi pentru totdeauna in camera-i obscura si obiectivul n-a ales; a fost nepartinitor si indulgent cum i se cade sa fie oricarui obiectiv, s-a induiosat si a inscris, si-a deschis pleoapa, ca un ochi ce sta mult la intuneric; si a prins ce-a vazut pe retina lui, bun si rau, frumos si urat, ca un ochi operat de cataracta, ce se bucura de lumina ce i-o reda un operator si chipurile, imperioasele si simandicoasele barbisoane, lucitoarele chelii, unde asaltul sistemului pilos s-a oprit ca in fata unei redute cu neputinta de atacat, spanatecele2 figuri virane peste care parca ar fi trecut un nemilostiv taifun, nesfarsitul exemplar iesit din fundul lacului Caspic, ce te miri cum a mai putut sa impresioneze sensibila membrana si sa poata grefa intuneric peste intuneric, ninsori timpurii pe varfuri de piscuri, precum si precoce senilitati pe abrupte povarnisuri, toate laolalta, ca-n fundul unui ochi urias се-ar avea saptezeci si patru de irisuri, au venit sa se aseze, ca tot atatea pupile, peste care recea, imperioasa si violeta pleoapa a mortii de mult s-a lasat si eu, de la marginea neantului meu, privesc atatea neanturi; eu, de la capatul staruintelor mele si trudnicelor ambitii care ma imboldesc, ma uit la atatea ambitii si trude atipire; eu, cel ce am pozat cu atatia alti tovarasi ai mei in fata atatora obiective, privind medalionul acesta, incep sa ma infior si sa simt intunericul, doliul si frigul nepasatoarei camere obscure Ca pe o harta sculptata, trec mana peste tabloul acesta, ca un orb се-ar pipai cu degetul relieful ce-l lasa un ascutis pe o suprafata lucie, ca pe intinsul unor ape ce le-a sorbit focul lacomului soare lasand sa li se vada tainuitele prapastii si vulcane ce le ascundeau in fundul lor, calatoresc, si ma mir cat de putine inaltimi au 1 2 1 Fotografie realizata in lasi (1884) Nestor Heck deschide atelier foto in lasi pe la 1850; moare in 1912 2 imberbe, adolescentine ramas, pe care sa ma pot urca spre a privi mai de aproape cerul Ce curios si zbuciumat continent, ce amestec de linii mixte, a lasat linia orizontala a apelor reintorcandu-se in soare! Goale de pupile au ramas multe irisuri, imprejmuite de neant au ramas ovalele globuri intoarse, neindurate s-au lasat intunecatele cortine ale dibaciului operator peste atatea trufii, chipuri anonime reprezentate printr-un numar sunt astazi majoritatea acestei pleiade, cercuri de-a dura date pe panta nepasarii cele mai multe din cercurile се-au cautat sa faca un manunchi Serioasa insa, trista aproape, tanara inca voluntara totusi, priveste enigmatica figura a marelui Caragiale din alveola acestui grup de coralier, un numar al multimii este si el pe tabloul pe care il privesc, ca un ocnas intr-o celula, ca un osandit la vesnica munca, ca un stigmat pe umarul lui poarta si el un numar, acela de 27, dar numarul acesta i-a fost cu noroc 27 ianuarie 1912 * * * STATUiA LUi CUZA-VODa in muntii Apeninilor1 , in masivele de piatra pe care cataclismele stravechi ori nervozitatile epidermice ale coajei noastre terestre zbuciumate de vulcani le-a ridicat si ingramadit sub bolta cerului vesnic senin al italiei, dormea de veacuri si un bloc de marmura alba Dormea acolo piatra aceea ingramadita intre stanci si in somnul ei milenar nici nu visa ca odata va fi obiectul atator discordii si dispute Nu stia biata piatra, si cum ar fi putut sa banuiasca, ca in sanul ei marmorean doarme o forma predestinata, o forma a carei contururi precise trebuia sa poarte pe occiput o coroana Nu stia ca odata se va rostogoli din munte intr-un nor de praf, tarand dupa ea o avalansa de pietris si nisip, si ca va descatusa un rau negru de cerneala care va curge nepotolit si tulbur Dar dalti si ciocane au batut in ea cu vrednicie; aschii mari si luminoase au sarit din trupul ei, si cel ce sta de veacuri condamnat in alba-i inchisoare a reintrat in lume gratie abilitatei de prestidigitator a unui Romanelli1 2 oarecare si in timpul acesta, in cetatea tacuta a lasului, patrioti si demagogi cercetau solul ca sa gaseasca un loc potrivit oaspetelui de marmora ce trebuia sa soseasca, ca si cum uitasera cu totii in frenezia lor nationala ca omul sfinteste locul, iar nu locul pe om Or tovarasii de marmora si de bronz, cei calari si cei pedestri, cei de pe scaune ori asezati prin firide, suradeau binevoitor, stiind din experienta cate li se intamplasera si lor, si cate certuri si discordii nu avusesera loc pana sa-si poata gasi o locuinta definitiva si sa devie in sfarsit inamovibili siret, sub musteata lui tunsa, cel mai incercat dintre colegii de piatra, adica batranul carturar Asachi, parea ca spune: Parca eu n-am transmigrat si nu m-am mutat de atatea ori ca un chirias nenorocit, parca mie un fost primar nu mi-a spus ca un alt Hristos: іа-ti jiltul tau si umbla; parca in vremea cat am stat in fata Primariei vechi n-am riscat sa-mi pierd culoarea imaculata, pentru ca redingota mea de zapada nu cadra cu giubeaua de bronz a colegului Costin ori fratele Miron spre mai mare economie, fiindca vopseaua costa prea scump, n-a riscat si el sa fie varuit cu bidineaua pentru a fi la fel cu mine? Apoi, dupa ce am stat o bucata de timp in fata Primariei vechi, cand a fost sa se prefaca in bronz si veselul Alecsandri, nu m-au coborat din nou si m-au mutat pe piata Trei ierarhi, unde stateam asa de bine? N-am fost eu politicos si n-am ramas de piatra, cedandu-mi locul? si-am facut si eu ceva, draga Doamne, in tara asta! Dar cetatenii veche! urbe monotone nu puteau sa auda aceste reflectii si voiau pentru noul oaspe cu orice pret locul de onoare si ca mani, cel ce a prins trup din nou de pe inaltul soclului va privi si nu-si va recunoaste urbea lui, va vedea figurile straine ce misuna tot mai mult pe strazile vechi, le va vedea tot asa de bine din piata Unirii sau din alta piata, si cu bratele incrucisate va fi osandit sa asculte fara ca gura lui muta sa poata raspunde elanului oratoric ce va urca spre el Tumultul gloatelor si vociferarile oratorice vor amuti si ele, si tarziu, tarziu, cand voievodul nu va mai recunoaste poate intre cei ce-1 inconjoara pe nimeni dintr-ai lui, isi va aduce aminte cu parere de rau de somnul milenar ce 1-a dormit in stanca de piatra din muntii Apeninilor si, razand de cate zgomote si dispute s-au iscat pentru locul ce avea sa i se dea, se va scobori singur de pe soclu si impreuna cu toti colegii lui de bronz si de marmora va emigra aiure, lasand postamentul lui si al celorlalti vacante pentru celebritatile noi ce se vor ridica spre bucuria noroadelor 1 in text, gresit: "Pirineilor" 2 Raffaello Romanelli (n 1856, Florenta - d 1928, Florenta) Sculptor italian Din cele peste 300 de lucrari plastice, 40 sunt in Romania (la lasi, statuia lui M Kogalniceanu, 1911 si a lui Alexandru loan Cuza, 1912) 1 oo scriotor EPiSTOLAR iNEDiT Aurel DUMiTRAsCU Pentru Constantin PREDA Dragule, Borca, 20 iunie 1984 Sa ma ierti sau sa nu ma ierti! tine minte un singur lucru: daca uneori tac, e pentru ca mi-e rau de tot! Sa nu ai sentimentul ca tac din indiferenta! Te rog mult! Tevatura cu cartea m-a prafuit din nou Nu mi se mai fac "reprosuri ideologice" (cica), in schimb s-au luat de stilul meu "pe muchie de cutit", "insinuant", "tonul prea trist' Cuvintele intre ghilimele le apartin in acest an trebuie sa fie numai veselie "Dimineata, si cind trebuie sa scrii despre frunze, esti trist si nu scrii rau!" O-ha, de-as fi stiut ca structura interioara a unui poet poate fi hotarita oficial - m-as fi "facut" culme de munte Ce vina or fi avind textele mele de acum 4-5 ani ca in 1984 e Congresul!? Cel mai mult ma deranjeaza ca mi se pune la indoiala buna-credinta, desi nu e deloc cazul! Daca vor sa ma orienteze, am mai spus-o, eu unul ma declar aprioric dezorientat Pentru ca nu suport fumul! Sint tare mihnit Te saturi si de asteptat Am constiinta scrisului, de aceea mi-e destul de rau Un om cu psihicul la pamint este un om in care bombane silnicia De fapt, scriam de multi ani ca nu putem crapa decit de sila Depinde de Liviu Calin, autor! al unor "carti" mucegaite, nu stiu ce prin Consiliul Culturi De luni de zile se tot pun vize si supervize, se joaca mereu de-a "azi e alba, miine e neagra", sint sincer satul de toata povestea aceasta! Acum trei zile am vorbit cu domnul D R {Dumitru Radu Popescu, n r ) la telefon! Preferam sa- mi spuna ca-mi rezolva el toata tarasenia cu cartea, decit ca i-i dor de mine! Cred ca saptamina viitoare sint la Bucuresti! N-am invatat nimic pentru examenele din 16 si 20 iulie si habar n-am cit ma mai poate salva de data asta inteligenta! Nu ma pot apuca de nimic serios, sint tehui si suparat! Am primit o scrisoare de la Gheorghe Grigurcu M-a inseninat oarecum Dar nu stiu cum s-o mai scot la capat! Prapaditul acela de ulcer imi cauzeaza probleme inca! Deoarece ioana Dinulescu {poeta congenera din Craiova, n r ) nu mai da semne, te rog cauta in farmaciile craiovene ceva pentru mine: gel antiulceros T A Se gaseste numai pe la voi - inventie a farmacistului Alexandru Torjescu Mi-ai face un posibil mare serviciu! De s-ar termina scoala! Joc fotbal in fiecare zi, pentru a uita de toate magariile Azi am si cosit Sigur, e un fel de distractie Nu abuzez Eu nu contractez nimic cu statul Ma simt bine asa! Dar trebuie cosita iarba pantagruelica din livada casei Ca sa vezi ce nobleturi ma gituie uneori! Recitesc epistola ta! Doamne al tau, dar tu-i vizitezi pe toti scriitorii cind treci prin Bucuresti! Eu - stii ce fac?! Trec numai pe la citiva pe care-i iubesc mult ca scriitori, D R -ul, Balaita {prozatorul George Balaita, pe atunci directorat editurii "cartea Romaneasca", n r ), don Cezar {poetul Cezar ivanescu, redactor la revistei "Luceafarul", amfitrion al Cenaclului "numele poetului", n r ), cei tineri etc , obisnuind sa stau cu oameni care nu-s scriitori E drept, ma duc des la fotbal cu Radu Calin Cristea! Drumurile mele se bifurca cel mai des spre Sulina! Acolo e un capat lume in care ma simt tare linistit si multumit! Citesti multa poezie, observ! Eu de се-oi fi pierdut acest gust? in ultima vreme, am citit (cit am citit) mai mult texte filozofice, plus "La viile de sabie" a lui Marcel Brion Alte vesti: - lui Radu Florescu i-a murit bunica (nascuta in Austria), dar Radu n-a venit ( ); - Nicolae Sava! i s-a comunicat ca nu i se trimite cartea la tipografie! Congresul! Este penibil, desigur! Textele lui sunt absolut nevinovate La mine, e drept, paradoxurile-mi poetice pot fi rastalmacite - Adrian Aiul Gheorghe Are examene mai repede Tocmai mi-a scris enervat de ce mi-au mai comunicat cei de la ALBATROS il gasesc la lasi intr-un fel, Adrian e cel mai vechi prieten poet al meu ( ) scriotor Eu unul nu suport nici un talent care nu e dublat de caracter Pentru cu nici un alt individ decit cel talentat nu poate deveni mai usor canalie ( ) - Veronica Miele! Esti nebun! Vino pina la mine, tot mi-e dor de Varatec, si mergem impreuna pina la ea! M-as duce cu cei de la "Confluente, intre 23-29 iulie in zona Severinului - Tg Jiu, pentru ca n-am fost niciodata pe acolo Dar numai daca as avea un prieten bun, stiut dinainte, cu mine Comunica-mi acest lucru! - Pe 12-13 plec la lasi Pe 20 iulie am ultimul examen Apoi as putea veni la Bucuresti! ( ) La lasi, dar prietenii mei de acolo ramin Luca Pitu, Lucian Vasiliu, Liviu Antonesei, Dorin Spineanu, Daniel Dimitriu, Constantin Pricop, Turtureanu etc ( ) Nu stiu de се-ti scriu toate chestiile astea exterioare literaturii, dar m-ai rugat sa-ti scriu "mai concret' si nu stiu inca ce inseamna pentru tine "concret" pentru tine! - ti-am citit poemele din Supliment {Supliment literar si artistic al "Scanteii tineretului" - SLAST, coordonator ion Cristoiu, n r ) si mi-au placut fara exceptie! Te gasesc atit de fericit in ceea ce scrii! Eu mi-am pierdut seninatatea de acum citiva ani! Poate mi-o voi regasi, desi nu stiu daca e bine! l-am dat si Tudoritei {prietena din acei ani a lui Aurel Dumitrascu, n r ) poemele tale si le-a citit, i-au placut, te saluta! Duminica a venit la mine, am stat cu ea, am supravietuit, am vrut sa nu mai plece A plecat Pina cind?! Mai scrie-mi si tu! si nu uita, la rindu-ti, sa-mi raspunzi la ce te intreb! Bucurie si liniste! si sa ai grija de tine! Pretuirea mea, dragule! Aurel Dumitrascu P S Pe ultimul plic ai scris Bloc 19! Cum e, 13 sau 19! Nicolae SAVA O SCRiSOARE DE LA AUREL DUMiTRAsCU Cu Aurel m-am cunoscut pe la inceputul anului 1978 l-am scris la Borca, la indemnul lui Adrian Alui Gheorghe: "E un poet la Borca, scrie-i, se va bucura sa te cunoasca!" Asa a fost Aurel se bucura cind, in "Valea lui" ajungea o scrisoare de la un tinar coleg de condei care, traind intr-un sat de dincolo de deal, ii destainuia framintarile sale Cum eu lucram la Autogara din Targu Neamt, de unde plecau autobuze si spre Sabasa lui, faceam schimb de carti, reviste, discuri, prin soferii care treceau prin Borca sau ii trimeteam, la rugamintea lui Aurel, noutatile de prin librarii Din cind in cind venea el la Tirgu Neamt (adasta la apartamentul Daniel Corbu), sau la Piatra Neamt, unde ne intilneam la garsoniera lui Adrian Ne scriam destul de rar, doar pentru a ne tine la curent cu ceea ce facem, cu ceea ce gindim sau planuim sa infaptuim Evident, ne bucuram reciproc atunci cind unul din noi aparea cu versuri in vreo revista literara sau cind eram premiati pe la diferite concursuri literare din tara Din cele vreo 40 de scrisori sau carti postale primite de la Aurel in cei vreo 22 de ani cit ne-a tinut Dumnezeu prieteni, in special pina la mutarea lui cu serviciul la Piatra Neamt, am ales una din epistolele de inceput ale corespondentei noastre i 02 scriotor Borca, 26 aprilie 1979 O, buna ziua, dragul meu! Epistola trebuie considerata un eveniment in Valea mea Epistola ta Da, taci de parca eu m-as fi inchis in copaci si nu mai merit "cuventele" tale iti multumesc pentru c-ai venit Realitatea e ca-mi lipsiti foarte mult Motiv pentru care ma simt nespus de ravasit, plin de sila si saracie Nu pot fi conceput fara certuri poetice, hoinareala si libertate, fara frumoasa nebunie in floare si inchistarea in care sint obligat sa ramin prea mult timp ma gituie lolanda e citita, dar nu pot vorbi cu ea cum as vorbi cu voi Nu pentru ca e femeie (sau poate si de aceea), ci pentru ca e prea livresca in gindire, eu prefer oamenii care nu gindesc ca in carti, ci gindesc cum simt si cred ei Chiar zilele trecute i-am scris lui Daniel (Corbu n n ) si el tace M-am vazut cu el cind am citit in cenaclul "Hogas" (te asteptasem si pe tine), dar m-a deranjat faptul ca ma gindea ca pe unul de care se va apropia gloria Eu gindesc altfel poezia, nu ca pe o glorie N-are decit sa fie acesta un pacat, dar eu nu scriu pentru a fi cineva (ca atitia altii), scriu pentru ca scrisul e modul meu de a fi viu pentru OAMENi, vreau sa dau ce am bun oamenilor, ce sint eu pe linga acuta lipsa de liniste si fericire din lume?! - deci trebuie sa ne "sacrificam" pentru ca nu ne-am nascut pentru a cistiga ceva Cistigul e treaba negustorilor si lichelelor, a prostilor si hotilor, a cartoforilor si jucatorilor la "Pronosport" Noua ne ajunge moartea! Nu cred ca ma voi duce la examen Ma simt foarte rau (nu sufar de o boala anume, dar e o stare care nu-mi miroase grozav; dar nu mi-e frica de absurditate, totul e absurd de fapt) si prea multe zile nu pot sa fiu pentru manuale N-am nici un chef sa mai pierd Cind ma duc vreau sa fiu sigur ca intru Acum nu sint, anul acesta a demerat destul de rau pentru mine Prea multe deziluzii, mai ales de ordin afectiv, dar eu pun mult suflet in ceea ce fac si iubesc, deziluziile ma ravasesc cumplit, drept urmare stii, vreau neaparat sa-mi pun la punct manuscrisul pentru o editura E tot ce vreau acum Nu ma multumeste ce am scris Dar am foarte multe texte care, revazute, pot fi poeme bune, o lume a mea si vreau sa izbutesc Voi trimite si la "N Labis" anul acesta, iti spun drept: as vrea sa iau un premiu, pentru a fi invitat la Suceava, astfel cunoscindu-ma cu alti oameni care scriu Foarte curios, de citva timp mi-e sila de Bucuresti Nu mi s-a mai intimplatin momentele cind nu eram acolo Am primit "Epica magna" si rar m-am bucurat la primirea unei carti ca la aceasta primire Nu gindesc fenomenul poetic romanesc in functie de Eminescu, dar am sentimentul ca Nichita Stanescu e cel mai genial poet roman care a trait pe pamintul nostru de la Eminescu incoace il gasesc mai profund decit Blaga Poate voi face rost si de "Operele imperfecte" Zilele din urma am citit "Apararea lui Galilei" a lui Paler Excelent! Excelent! Oh, as fi fericit sa-mi trimiti ultima carte a lui Dinescu! Traind aici, izolat, nu pot procura decit foarte putine din cartile care apar Chiar te rog sa-mi aduci sau trimiti cartile lasate de Adrian; nu-l inteleg pe Daniel, care, chiar daca are mult de invatat uneori, ar trebui sa nu tina luni in sir unele carti pe care le-a luat sau le- a lasat Adrian sa mi le trimita Mai am o rugaminte: cumpara "ORiZONT" pt mine, adormitii astia de la Posta nu m-au abonat din nu stiu ce motiv; si eu trebuie sa citesc si aceasta revista; celelalte imi vin - sint abonat; ultimul "Luceafarul" nu BiBLiORAFT CONSTANTiN BREHNESCU CklFck-iN-ul "cu Basca Constantin BREHNESCU Check-in-ul cu basca lasi, Timpul, 2014 Lucian Gruia BRaNCUs1 si reveriile materiei Lucian GRUiA Brancusi si reveriile materiei Floresti - Cluj, Limes, 2014 Constantin PREDA Celalalt Constantin Prefata de Nicolae tone Craiova, Autograf MJM, 2014 scriotor l-am primit, l- am rugat pe Daniel sa mi-l trimiteti voi Nu stiu in ce ritm cititi voi revistele literare, dar eu nu concep (de vreo 3 ani incoace, cel putin) sa pierd vreun numar, sa nu citesc vreun numar Citesc totul O fata din Cluj mi-a trimis "Echinox" 1-2 79 O gasesc excelenta N-o mai citisem demult De 1-2 Mai sint prin P tiatra n n ) Neamt Ma vad cu o fata care va da la filologie, n-am cunoscut-o demult (a predat franceza pe la Madei), imi place pentru ca e ironica si oachesa si nu-i proasta Ma plictisesc repede fetele nespirituale, oricit de frumoase ar fi Revista voastra am vazut-o in treacat pe biroul tov Braescu, la Corn jud de cultura Nu ma uitati, daca a aparut De-acum e cald, voi trece pe la voi, nici o grija! Veneam in vacanta aceasta, dar Daniel spunea ca pleaca la Bucuresti, iar tu maingrozisei cu tacerea incearca sa-mi scrii mai des! Te rog! Uneori nu pot veni pentru ca mereu ramin fara bani! Nu-s de acord deloc cu "ratarea" ta, de care vorbesti Am impresia ca nu ti-ai dat seama ce spui si tu stii ca noi credem sincer in valoarea poemelor tale Dar stim ca literatura e si o chestie de sansa Ne vom lua noi zborul! si nu ne putem uita! Ascult Schubert! si-ti doresc liniste! si POEZiE! Al tau, Aurel Editura JUNiMEA pregateste un volum de corespondenta inedita "Aurel Dumitrascu si prietenii" (completare fraterna a gestului editorial finalizat de Adrian Alui Gheorghe) Adrian Alui Gheorghe, Aurel Dumitrascu, Daniel Corbu, Nichita Danilov, la Piatra Neamt in 1984 Foto: Nicolae Sava 1 04 scriotor Vasile DiACON PROFESORUL sTEFAN CUCiUREANU sl ROMANiSTiCA iEsEANa in vara anului 1945 cand a descins la Alma Mater lassiensis, la recomandarea profesorului Vicenzo de Ruvo de la Lectoratul de limba italiana al Literelor din urbe, stefan Cuciureanu avea deja "blazon" ca fost bursier al Universitatii din Cernauti la vestita scoala Romana din Roma, renumita ulterior Accademia di Romania di Roma, unde, intre 1936-1938, a pregatit si sustinut un doctorat cu profesorul Giulio Bertoni, de la Literele Universitatii din Cetatea Eterna, apoi ca dascal de limbile italiana si franceza la licee renumite in Bucuresti, si, ceea ce-l facuse notoriu, era faptul ca se numarase in echipa de redactori ai "Convorbirilor literare" de sub conducerea bucovineanului i E Toroutiu in Bucuresti cunoscuse bine pe Bruno Manzoni, directorul institutului de Cultura italiana, pe profesorii Ruggero Palmieri, Liberale Netto, i Careri, Luigi Grillo, Vicenzo de Ruvo, Francesco d' Alessandro Mai intai ca asistent si, din martie 1946, ca lector la Catedra de Filologie Romanica, devenita vacanta in urma plecarii la Bucuresti a profesorului lorgu iordan, avea sa se remarce prin talentul pedagogic dar si prin inalta tinuta stiintifica, predand un curs de istorie a limbilor romanice, unul de franceza veche, precum si facand un seminar de texte de latina veche si din limbile romanice Din pacate, prin Legea de reforma a invatamantului din anul 1948, romanistica a fost scoasa din planul de invatamant si Cuciureanu ajungand sa-si castige existenta ca profesor de matematica la o scoala de ciclul ii, din comuna Prisacani, pe malul Prutului in anul 1954, fiind reinfiintata filologia romanica la Universitatea ieseana, Cuciureanu a fost insarcinat cu predarea cursului de romanistica, iar din anul 1957 a predat si cursul practic de limba italiana Din 1956 a obtinut, prin concurs, postul de cercetator stiintific principal la filiala ieseana a Academiei in anul 1964 a trecut pe post de conferentiar titular provizoriu, iar de la 1 ianuarie 1965 a trecut cu baza la Universitate, la Catedra de Limba Romana incepand cu 1 octombrie 1968, a fost seful Catedrei de Romanistica si Limbi Clasice, iar de la 1 octombrie 1971 a ocupat, prin concurs, un post de profesor titular la disciplinele de gramatica comparata, literatura italiana, literatura spaniola si metodica predarii limbii italiene Sub conducerea sa, a fost refacuta Catedra de Limbi Clasice si Romanistica, avand la baza Catedra de Limbi Straine deja existenta si ingloband, alaturi de cunoscutul Th Simensky, pe latinistul Cicerone Calinescu, avand ca lectori la limba si literatura latina si cea greaca pe N Baran si Gh Cosoi, iar ca asistenti pe Traian Diaconescu, Ana Cojan, Niculina Todirascu si Simina Noica, romanistica fiind sustinuta de profesorul stefan Cuciureanu si lectorii Luminita Fassel, Richard Valter, carora li se adauga asistentii Victoria Naum si Eleonora Nicola (Carcaleanu), la limba si literatura italiana, Aurica Bradeanu si Mircea Branza pentru limba si literatura spaniola Una dintre marile realizari ale "epocii Cuciureanu" a fost reinfiintarea, in 1969, a Lectoratului de italiana, avandu-i ca lectori pe Roberto Scagno si Onofrio Cerbone Nepublicandu-si opera in volum, ne-am asumat onoranta sarcina de a-i aduna in paginile unei editii complete tot ce am putut identifica semnat si tiparit sub pana lui, dar si eventuale manuscrise, care au fost inmanuncheate in stefan Cuciureanu, Opere Lingvistica Filologie', ii, Probleme de istorie literara', iii, Miscellanea', iV, Creatia literara, (lasi, Editura Tipo Moldova, Colectia Opera Omnia, 2011) Descoperiri ulterioare de documente, corespondenta si chiar texte semnate de Profesor au impus realizarea unei monografii dedicata ilustrului nostru dascal, care sa contina, in anexa, o parte din aceste lucruri Printre manuscrise, am gasit unul inedit, cu un text dactilografiat pe trei pagini intitulat Predarea lingvisticii romanice la Universitatea "Al l Cuza" lasi Consideram ca textul profesorului stefan Cuciureanu, care a fost scris ulterior anului 1971, cuprinde date importante privind evolutia romanisticii la Literele iesene, fapt pentru care il reproducem mai jos, cu precizarea ca notele din text ne apartin PREDAREA LiNGViSTiCii ROMANiCE LA UNiVERSiTATEA "ALEXANDRU iOAN CUZA" iAsi Creata in 1925, la propunerea lui A Philippide, Catedra de Limbi si Literaturi Romanice a fost incredintata profesorului lorgu iordan Numit suplinitor in 1 ianuarie 1926, a devenit titular la 15 iulie 1927 La acea data noul profesor, doctor in filologia moderna din 1919, facuse studii de specializare in filologia romanica si lingvistica in general in anii 1921-1922, 1923, 1925, la Bonn, Berlin si Paris cu W Meyer-Liibke, J Gillieron, A Meillet, M Leopold Wagner si alti renumiti filologi de atunci, si se impusese in stiinta filologic romana si straina printr-un numar de peste 60 de contributii, din toate domeniile de cercetare lingvistica, mergand de la recenzie si comunicari pana la studii de anvergura si volume Se fondeaza astfel solid invatamantul istoriei comparate a limbilor romanice si, in paralel, al literaturilor romanice, la Universitatea din lasi Mentionam ca la universitatea noastra tinusera sporadic, in secolul trecut cursuri de literaturi romanice V A Urechia, A Naum si st Vargolici Ani de-a randul, generatii de studenti s-au impartasit din stiinta profesorului lorgu iordan, care le-a fost in acelasi timp exemplu, recunoscut de toata lumea, de inalta tinuta civica si morala in aceasta scurta prezentare nu putem nici macar enumerarea titlurilor cursurilor si seminariilor tinute de d-sa in cei 20 de ani cat a functionat la Universitatea din lasi Ele au cuprins intreaga disciplina a romanisticii, in compartimentele ei fundamentale ei speciale, precum istoricul ei, gramatica comparata a tuturor limbilor romanice, istoria limbilor romanice tratata aparte, fonologie, morfologie, sintaxa, lexic, analize si interpretari de texte romanice vechi, incepand cu problematica primelor, apoi de texte din Renastere si moderne etc Potrivit cu numele definitoriu al Catedrei - Limbi si Literaturi Romanice - titularul ei a predat, in paralel, cursuri de istoria literaturilor neolatine, ca acela despre inceputurile literaturii italiene (Dante, Renastere, de istoria literaturii spaniole de la inceputuri pana la Siglo de oro1 s a ), unele din ele fiind litografiate de studentii sai, concomitent cu litografierea cursurilor de filologie romanica, operatie deosebit de utila nu numai pentru studenti ci si pentru cadrele didactice in formare in specialitate de la toate facultatile din tara Dupa moartea ilustrului sau profesor A Philippide, profesorul lorgu iordan a fost numit prin chemare, la 1 11 1934, la Catedra de Filologie Romana, pe care o detine pana in octombrie 1946, cand este transferat la Universitatea din Bucuresti Din 1 11 1934 pana in 1 11 1935 d-sa ocupa in continuare Catedra de Limbi si Literaturi Romanice, pe care o detine apoi D Gazdaru (din 1 11 1935), pe care o suplineste din nou din 1 V 1938-1 X 1939 si din 1940 pana in 1945 De la aceasta data, in lipsa profesorului i iordan, Catedra este suplinita de profesorul italian Ruggero Palmieri, pana in toamna lui 1946 si apoi, pana in 15 ianuarie 1947, de profesorul Gh ivanescu Profesorul lorgu iordan a avut ca asistenti la Catedra de Limbi si Literaturi Romanice pe Alexe Neacsu, Nicanor Rusu, i C Chitimia, Gavril istrate in continuare, activitatea didactica a profesorului lorgu iordan trece asupra istoriei Universitatii din Bucuresti, unde, ca si la lasi, personalitatea sa creatoare instruieste, anima si conduce, neobosit 1 Epoca de aur spaniola Acolo, ca si aici, i se atribuie functii inalte de conducere, atat ca universitar cat si ca academician in Capitala, ca si la lasi, formeaza cadre universitare si de cercetare, conduce reviste de specialitate, publica lucrari personale si colective, printre care Crestomatia romanica, ale carei dimensiuni si utilitate practica si teoretica elogios apreciate de romanistii de oriunde, printre care de pilda, de prof Carlo Tagliavini intre timp lucrarea sa din 1932, introducere in studiul limbilor romanice Evolutia si starea actuala a lingvisticii romanice, indispensabila oricarui romanist, a fost reluata si publicata intr-o noua editie, a fost tradusa in limbile de larga circulatie europene Datele privind biografia universitara si stiintifica a profesorului lorgu iordan nu pot fi, aici, decat in mod generic atinse Ele sunt cunoscute in general in tara si peste hotare Pentru cunoasterea lor in amanunt ne stau la indemana anuarele universitare, volumele comemorative ale universitatilor din lasi si Bucuresti, reviste, scrieri memorialistice Actele congreselor internationale de romanistica si, in mod special volumul omagial din 1958 precum si scrierea lorgu iordan, Titluri si lucrari (Bucuresti, 1974), care ne pune la dispozitie informatia asupra celor 532de contributii in domeniul lingvisticii si filologiei, asupra scrierilor de istorie si critica literara, de cultura in genere, invatamant, politica, asupra manualelor si cursurilor universitare, acestea in numar de39 Meritele d-sale deosebite ca romanist sunt recunoscute pe plan international prin alegerea, in 1968 , ca presedinte de onoare al Societatii internationale de lingvistica romanica Lipsita de personalitatea profesorului i iordan, Catedra de Filologie Romanica, suplinita un timp, dupa cum am aratat, de profesorii Palmieri si ivanescu, este incredintata spre suplinire, din 15 ianuarie 1947, lui st Cuciureanu, lector de italiana care, in la iulie 1938 isi trecuse doctoratul cu Giulio Bertoni, la Roma, unde intre 1936-1938 a fost membru al scolii Romane din Roma M-am straduit sa fac fata exigentelor speciale ele disciplinei, facand cursuri de Gramatica istorica si comparata a limbilor romanice si interpretand la seminarii obisnuitele texte vechi din limbile franceza, italiana si spaniola in cadrul Catedrei de Franceza am tinut un curs de istoria limbii franceze Am ocupat in continuare postul de lector titular de limba italiana in 9 iii 1966 am trecut concursul de conferentiar, iar din 1971 sunt profesor la disciplina, nu mai mult Catedra, care se numeste acum Gramatica Comparata a Limbilor Romanice in anii din urma am tinut cursuri speciale, la alegere, Neologismul italian in limba romana si Neologismul romanic in limba romana Fara sa scot un curs de romanistica, am folosit, ca text de studiu pentru studenti cursurile profesorului iordan, iar la seminarii Crestomatia romanica al carei comentariu, limitat de cerintele editoriale, a fost la predare mai mult sau mai putin extins Am condus lucrari de licenta cu subiecte de latina populara si gramatica comparata romanica, fiind membru in mai multe comisii de doctorat Am publicat studii, articole si recenzii din domeniul limbilor si literaturilor romanice Limbile si literaturile italiana si spaniola se studiaza actualmente in cadrul Catedrei de Romanistica si Limbi Clasice, fiind predate de patru cadre (italiana), intre care lectorul italian Roberto Scagno si de trei cadre (spaniola), intre care lectorul spaniol de la Universitatea din San Jose, Jorge Blanco Campos Cursul si seminarul de Gramatica comparata a limbilor romanice de la sectia Limba Romana sunt tinute de tov conferentiar dr Valter Richard, prodecan al Facultatii D-sa functioneaza la disciplina noastra din 1960 in 1960 si-a luat doctoratul cu teza Neologismul latin in limbile romanice si-a facut specializarea la Paris si a functionat ca lector de Limba romana la Universitatea Humboldt isi pregateste pentru multiplicare Cursul, care cuprinde capitolele: 1 Originile limbii latine, 2 Scindarea romanitatii, 3 Configuratia dialectala a Romaniei, 4 Fonologie, 5 Morfosintaxa, 6 Structura frazei, 7 Lexic La seminar face interpretari din inscriptii latine tarzii, din Satyricon si din Peregrinatio ad loca sanda (dupa Crestomatia romanica) De asemenea tine cursul optional cu tema Aparitia limbilor literare romanice, in cadrul careia se urmaresc problemele: continuitatea latina (latinitatea medievala si "romanica locala", evidentierea caracterului regional al latinei medievale, glose si glosare, aparitia limbilor romanice scrise); crearea modelelor literare romanice (limbile galo-romanice, limbile ibero-romanice si italo-romanice) Seminarul este tinut de lector Luminita Fassel care face interpretari din Glosele de la Reichenau (dupa Crestomatia romanica) Tov conf dr Richard Valter are gata pentru multiplicare Antologia de texte romanice vechi BiBLiORAFT Romania postcomunista: istorie si istoriografie Coordonator Ovidiu PECiCAN Floresti - Cluj, Limes, 2014 Cari NORAC Sonate pentru un om singur in romaneste de Gabriela si Constantin Abaluta Floresti-Cluj, Limes, 2014 Cornel UDREA Piramida nazala a lui Keops Floresti - Cluj, Limes, 2014 Tov Fassel Luminita, lector (incadrata la Catedra de Limba Romana din 1960, lector la romanistica din 1969), tine, pe langa specificarea de mai sus, un curs special de Gramatica comparata a limbilor romanice, cu tema Categoria neutrului in latina si limbile romanice, in care se cuprind capitolele: Bazele teoretice ale categoriei genului, Genul neutru, Soarta neutrului latin si problema disparitiei acestuia, Categoria neutrului in limbile romanice La seminar se interpreteaza texte romanice (Os Lusiadas1, Cantar de mio Cid2, De Boecis3) in semestrul al doilea se urmaresc referate din tezele de diploma Tov Fassel mai tine un curs de istoria limbii latine, Latina vulgara, la sectia romana-latina Aici se fac urmatoarele capitole: Limba latina - limba indoeuropeana; italica si protolatina; inceputurile expansiunii limbii latine in Peninsula italica; Populatii neitalice in Peninsula italica; Expansiunea romana in afara Peninsulei si factorii de romanizare; Etapele de evolutie din istoria limbii latine; Latina populara si problematica ei La seminar se fac interpretari din Appendix Probi (dupa Crestomatia romanica) Propunere: Considerand ca studiul Gramaticii comparate a limbilor romanice, pe langa importanta lui didactica in cadrul invatamantului acestor limbi are si o functie speciala ce tine de istoria noastra ca popor de limba neolatina, propunem: 1 ca Societatea Romana de Lingvistica Romanica sa sprijine la Ministerul invatamantului si pe langa alte Foruri ideea intaririi pozitiei acestui studiu in Planul de invatamant De pilda, mentinerea la sectia Romana, anul iV, a Cursului special, obligativitatea Cursului de romanistica si prelungirea lui la Sectia Franceza, majorarea numarului de ore curs si seminar; 2 Reluarea schimbului de experienta, pentru a ne putea pune la curent cu bibliografia straina noua, ce se opreste in genere la Bucuresti sef de catedra, prof dr stefan Cuciureanu 10s Lusiadas (Luisiadele), opera epica de mari proportii a poetului portughez Luis Vaz de Camoes (1524-1580) 2Cantardemio Cid este un poem epic spaniol compus in jurul anului 1200 3  o poema De Boecis, manuscris redactat in jurul anului 1000, in dialect occitan limosin, este primul poem cunoscut in langue d 'oc 1 08 scriotor misceianeu diaLog Ікъ киеил,огІаи4, teatru evekVLkvtent carti sl reviste pricite ultima ora Grigore iLiSEi iN DiALOG CU Constantin HREHOR "iN ORiCE iMPREJURARE PE MiNE SCRiSUL M-A SALVAT" Grigore llisei (G i ): Suntem alaturi de Constantin Hrehor, pastor de suflete, pastor de viziuni, cum i-am numit intr-un film ce i l-am consacrat, preot intr-un sat din Bucovina, la Granicesti, originar dintr-un loc al sacralitatii romanesti, Sucevita, si, in acelasi timp, un mester al slovei, al liniei, un poet remarcabil, autor al mai multor carti de poezie bine primite de public si de critica, un publicist cu verva, mai ales un om al dialogului, socotind Domnia Sa ca dialogul, taifasul, reprezinta calea de ajungere la adevar si mai ales la lumina adevarului invitatul meu manuieste cu aceeasi iscusinta si penelul, nu numai condeiul, fiind un grafician de har S-a nascut in 18 august 1953 la Sucevita, in judetul Suceava, acolo sub Obcina Mare si e traitor in acelasi tinut mirific al Bucovinei, in partile siretului, la Granicesti, unde e slujitor la altarul satului Am deslusit ori de cate ori ne-am vazut ca, desi cele doua universuri in care respirati, pastoratia si creatia artistica, se leaga, incercati sa le intemeiati autonom, cu viata lor launtrica proprie Cred ca nu-i chiar usor de realizat asa ceva? Nu? Constantin Hrehor (С H ): Nu este de loc si chiar indraznesc sa spun ca nu sunt nici macar complementare De ce? Pentru ca partea literara, culturala, ipostaza aceasta de condeier, de om laic, presupune chiar intrarea intr-un univers contrariu dogmelor Un univers, as zice, usor pagan, in intelesul cultural al cuvantului Cealalta parte, ipostaza clericala, sau sacerdotala, comporta niste chingi peste care nu se poate sari Acestea sunt regulile Dar exista interferente Materialul, i-as spune mistic, din domeniul vietii ecleziale, literatura din acest spatiu este cat se poate de valoros in lucrare culturala si sub aspect plastic si sub cel al rostirii cuvantului, dincolo de faptul ca logosul este inceputul tuturor G i : De altfel scriitorii bisericesti, zamislitorii cuvantului biblic si ai altor carti de invatatura, apostolii si ceilalti invatati ai Bisericii erau slefuitori cel mai adesea, slefuitori desavarsiti ai cuvantului С H : Absolut Cred ca nu este carte mai mare de poezie decat colectia de psalmi a lui David Vorbim si de carti sapientiale, "Ecleziastul" sau "intelepciunea lui Solomon", "Pildele", "Cartea iov", dar si "Epistolele pauline" si chiar toate "Evangheliile" Se poate citi ca un poem extraordinar si "Cartea Apocalipsei", in care sunt viziuni peste viziuni, exprimari poetice extrem de profunde, sofianice si, sigur, si literatura patristica, unde, cum se stie, intalnim nume de rezonanta poetica Efrem sirul, Grigore de Nazians, si la fel din lumea occidentala Eu dincolo de orice fac in domeniul meu profesional, sunt unul dintre cei mai interconfesionali preoti contemporani G i : Ecumenic De altfel, cred ca incarcatura aceasta poetica, pe care o regasim in multe dintre aceste texte sacre, creeaza rezonante E scalda cea dintai si de multe ori singura pentru multi in apele cele pline de miresme ale poeziei С H : Nu stiu daca nu este mare indrazneala, o spun acum spontan, eu cred ca si Dumnezeu a vorbit poetic E destul sa rostesti cele trei cuvinte:"Sa fie lumina", si s-a nascut o exprimare poetica De aceea poate lumea a iesit frumoasa G i : interferenta la care ati facut referire este evidenta, la fel cum e si aceasta ciocnire de domenii Cred ca multi dintre inaintasi dv au fost marcati de o asemenea stare de fapt Lumea literara a numarat in randurile ei figuri clericale importante E suficient sa-l amintim pe Gala Galaction, dar sirul e lung si format din nume din cele mai importante С H : Daca vreti, as da un nume, cel al unui consatean Foarte putina lume stie ca leraclie Porumbescu s-a nascut la Sucevita si e unul dintre preotii insemnati Tatal compozitorului, cum se spune mai nou in "istoria literaturii romane" este si primul prozator al Bucovinei scriotor G i : E de banuit ca si acesti inaintasi au trait aceleasi dileme cu care se confrunta in timpurile noastre Constantin Hrehor? Ati citit cartile lor si presupun ca ati simtit in paginile lor spiritul dilematic С H : Da si aceste dileme sunt necesare pentru un creator si misticii au dileme Pana si cei care sunt inainte vazatori, sau clarvazatori, si acestia au dileme Cu cat contradictiile sunt mai multe in fiinta, cu atat omul este mai adanc in drumul desavarsirii Cautarea nu poate fi decat benefica in momentul in care te-ai oprit si ai spus ca ai descoperit totul, te inseli Dincolo de totul e necuprinderea G i: Spiritul intrebator este acela care duce spre tainita adevarului С H : Categoric, pentru ca suntem fiinte interogative si nu trebuie sa ne oprim niciodata si in poetica, sau si in literatura, dar si in religie se intampla acelasi lucru Ma refer la faptura care este facuta sa cugete Sunt oameni care nu mai inainteaza in fata anumitor limite, de acolo nu mai pot sa suie, ori se multumesc cu lucruri gasite usor G i : Constantin Hrehorciuc, caci acesta este nume de stare civila al poetului Constantin Hrehor, a avut norocul sa se nasca la Sucevita, intr-un loc al istoriei si sacralitati i si i s-a daruit sansa sa traiasca inceputurile vietii intre oameni cu personalitate puternica, sa vietuiasca intr-o casa de gospodari ai acestei comunitati rurale in ograda nu erau numai acareturile obisnuite, casa si sura, ci si o fierarie Ca in Poiana lui locan din "Morometii", imi inchipui, acolo venea lumea, se teseau povestile si se puneau intrebari cu talc Preotul si poetul de azi datoreaza ceva din alcatuirea lor ceasurilor petrecute in fieraria tatei С H : Este foarte frumos ca spuneti asa intr-o viitoare carte a mea, si care va fi si prima de proza artistica, ce se va numi "Om invins", pe aproape de tipar, sunt tocmai evocari din vremea pe care dv o amintiti aici intr-adevar, ca in Poiana lui locan se intampla si in atelierul de fierarie al tatalui meu de la Sucevita Oameni nevoiasi, batuti de soarta, de ploaie, calatori in munti, din satele vecine si din vatra locului se intalneau acolo la taifas Se punea de un cenaclu teribil intre capestrele cailor tin minte ca acei oameni nu se mai saturau de povesti Uneori facea bine parca si focul acela care avea ceva ancestral in cuibul fierarului Focul era acompaniat si de bataia ciocanului si de miscarea clestilor manuiti cu multa dibacie de fierarul, care face acelasi lucru si azi G i : Munteanul e un om al singuratatilor, care insa tanjeste dupa intalnirile cu semenii Acolo ii zboara gandul cand se afla in creierii muntilor cu oile sale, ori pe coaste de deal, la polog, in padure, la lemne, la strans bureti si fructe de padure, la prins pastrav si clean pe paraiele cele salbatice Fieraria era un asemenea loc unde omul isi putea ogoi dorul de lume si se putea marturisi, descarcandu-se de ceea ce-i statea pe suflet С H : Cred ca aceste lucruri se intampla si la gura hanurilor si la pravalie, dar in fieraria de care vorbim se petrecea cu totul altfel Lumea aceasta avea si o anumita moralitate cand isi rostea marturisirile Veneau, cum am spus, oameni nevoiasi, cu problemele lor de acasa, care purtau in urma lor alte povesti istorisite de alte guri, impletite cu har Uneori chiar si cu o tarie binevenita pentru cei care urmau sa mearga pentru o saptamana in munti Povestile cele mai interesante, si pe care eu le-am consemnat, erau legate de activitati cinegetice si de partizanii din munti G i : Ati scos si o carte, intitulata inspirat "Muntele marturisitor" La randu-va marturisiti ca personalitatea dv creatoare s-a plamadit, asa cum este azi, si gratie ambiantei locului si a casei parintesti in acelasi timp se poate afirma ca alegerea acestui drum al duhovniciei este si urmarea faptului ca vi s-a sortit sa vietuiti in preajma marii chinovii a Sucevitei? С H : Cum am mai subliniat, convorbirile mele prelungite pana peste miezul noptii cu doi dintre monahii de la Sucevita, dar si cu un foarte vrednic preot al locului, parintele Casian Bucescu, mi-au limpezit un orizont, sau mai bine zis m-au lasat sa vad un alt orizont Drumul acesta era nebanuit N-a fost dorit de parintii mei, cum se intampla indeobste Nu, ai mei nici n-au crezut ca voi putea face acest lucru vreodata, fiindca aveam ceva din sotiile lui Nica a Petrei si nu prea aratam eu seriozitatea de a purta odajdiile solemne ale unei activitati atat de deosebite Dar nici mie, daca bine stau si ma gandesc, la vremea respectiva, nu-mi trecea prin cap ca am sa fiu candva si scriitor Am inceput destul de tarziu lecturile profunde in stare a ma pune pe cale insa lucrurile s-au asezat in timp Aproape ca nu stiu ce s-a declansat in mine si am luat si un drum si celalalt Probabil ca singuratatile acelea cosmice, ce cadeau peste munti, si roiurile de stele care imi intareau imaginatia ca si Puina este foarte aproape si voievozii toti trec pe cele cai, s-au sedimentat undeva, s-au filtrat in constiinta si mintea mea de copil si, sigur, ca sa iau aminte la numele acestei emisiuni, un rol au avut si taifasurile acelea prelungi, extrem de frumos colorate G i : Ceea ce ne marturiseste acum preotul si scriitorul ne da de inteles ca drumurile umbletului n-au fost cele batatorite A ajuns la teologie dupa multe experiente aproape gorkiene С Н : Da, sigur Sunt toate frumoase intr-o biografie e bine sa incapa mult Da, eu am facut si sculptura, am fost si suplinitor la o scoala, am trait la Campulung, am urmat liceul la seral, la sectia de matematica, unde nu aveam habar de doua cifre, am luat bacalaureatul la reala ca printr-un miracol Apoi iarasi am fost un an suplinitor Am plecat in Ardeal, am ramas acolo doi ani dupa absolvirea Facultatii de Teologie de la Sibiu fara slujba, pentru ca am vrut sa intru in cler in modul cel mai cinstit, nu sa ma inscrie cineva in slujire pe alte criterii si in cele din urma, sau paralel cu toate acestea,a inceput si scrisul G i : intalnirea cu literatura s-a produs, totusi, cu o anumita intarziere Gustul pentru scris, chemarea, care este indeobste puternica si acaparatoare, cum si-a croit drum? С H : A fost acaparatoare, de vreme ce n-am mai scapat si nu voi scapa G i : Cand s-a petrecut, inainte de a intra la teologie la Sibiu? С H : S-a intamplat in timp ce faceam o scoala profesionala la Suceava, deci la 17, 18 ani, cand am inceput sa dau alta dimensiune singuratatii Ca sa-mi rezolv aceasta stare si deoarece nu aveam o biografie foarte incarcata sa am si loc de marturisiri, am fugit spre scris De atunci pana acum socot ca scrisul este terapeutic in orice imprejurare pe mine scrisul m-a salvat G i : Ne-am referit putin in convorbirea noastra la insemnatatea cuvantului frumos intrupat, mestesugit slefuit, plin de miez, dar si cu vesmant expresiv Asta caracterizeaza multe dintre textele sacre Credinta in cuvantul cel bine rostuit guverneaza si scrisul lui Constantin Hrehor Nu intamplator apare in ziceri si in pagina supararea pentru tot mai raspandita stricare a limbii, ce nu mai e din pacate fagure de miere si pentru multi dintre confrati С H : Fara responsabilitate uriasa nu ai ce cauta in santierul cuvantului Profanezi pur si simplu Nu numai cuvantul rostit pe moment, ci o istorie intreaga, de la prima rostire originara pana la tine De aceea trebuie sa fim foarte atenti cu rostirea, cu atat mai mult cu scrierea Eu am intrat mai mult in galeriile cu diamante ale metaforei Desi povestirile de acasa ar fi trebuit sa ma faca un autor epic, m-au facut, totusi, un autor liric Cel putin pana la ora aceasta Ceea ce mi se intampla insa mie, e ca in momentul cand vreau sa utilizez cuvantul si sa ma exprim am o stare de religiozitate fata de cuvant, chiar mai in mai mare masura decat in contextul religiei G i : si cei care azi nu cinstesc cuvantul, nechemati in breasla, considera ca frumusetea logosului e ceva depasit in exprimarea artistica С H : Cred ca cei mai multi sunt iresponsabili Unii sunt doritori Dar de nu ai harisma, e greu sa o gasesti in tine daca nu este si atunci nu pot fi decat niste truditori Trudesc in afara Nu pun sinele Nu pun eul imbracat in harisma in lucrare Un om harismat lucreaza usor, pentru ca el doar se toarna in pagina, se toarna in cuvant Cel care nu are si vrea cu orice pret sa faca acest lucru, de multe ori greseste si se vede foarte bine E ca si cum ar fi, sa zicem, o statuie cioplita cu rafinament, cu finete, intr-un calcar, sau bloc de marmura, si o lucrare la intamplare intr-un ghips Nu sunt lucruri care au durabilitate Dar asta presupune foarte multa rigoare Orice cuvant cere maxima exigenta Lipseste mai ales la generatia de dupa '80 aceasta scrupulozitate fata de cuvant, dorinta de rostire profunda 1 1 2 scriotor G i : Acest mod de a vedea lucrurile imbraca si un aspect contestatar Din punctul de vedere al unor asemenea scriitori cuvantul frumos nu mai e in stare sa exprime ceea ce ei doresc sa transmita С H : Da, este si un nonconformism, dar si o libertate pe care o iau oamenii Eu cred ca libertatea nu trebuie inteleasa prost Fiecare sa stie ce are de facut cu libertatea ce i se da, caci nu faptul ca exista edituri, posibilitati de publicare nu-i tot una cu a fi scriitor Scriitor te face masa anatomica de scris G i : Ati vorbit de carisma, care ar trebui sa fie de la sine inteleasa ca indispensabila breslei, indeleinicirii de scriitor La fel de bine inteleasa si acasa e si in cazul slujitorului la altar С H : Din pacate se intampla ca si in literatura si in viata contemporana a clerului Fara har nu se poate face sacerdotiu Dar sunt destui nechemati, care nu au har Ca si cum scriu altii literatura fara sa aiba talent G i : Da cum e posibil sa se petreaca una ca asta? С H : Se petrece, pentru ca lumea este desacralizata, ruinata de desacralizare si lumea, vorba unui intelept, trebuie zilnic reincrestinata S-au scapat anumite parghii, se pune foarte putin pret pe succesiunea apostolica, ceea ce inseamna si stramutarea harului dintr-un slujitor in celalalt, sau prelungirea lui, ori continuitatea lui intr-o tara romaneasca nu foarte intinsa sunt prea multe scoli care se pretind superioare intr-o Patriarhie, cum este Patriarhia Romana, sunt puzderie de seminarii fara de calitate si scolile fara de calitate scot produse asijderea G i : Dv ati studiat teologia la Sibiu intr-o vreme neprielnica Atunci invatamantul teologic nu mai era parte a sistemului de invatamant public, ci ramasese doar sub patronajul si in grija Bisericii Cele doua facultati de teologie ortodoxa de la Bucuresti si Sibiu, singurele admise a functiona in regimul comunist, erau , in pofida acestui tratament discriminatoriu, veritabile vetre academice Predau la catedrele acestor inalte asezaminte universitare profesori de talia lui Dumitru Staniloae С H : Generatia mea s-a bucurat de cei mai mari profesori, vechii profesori, academicieni toti, de o intinsa cultura, care au predat la Cernauti Atunci, ajunsi la senectute, erau niste biblioteci ambulante Sigur ca au lasat o pleiada de mari dascali, care sunt si azi la Sibiu Sa nu ma judece nimeni de rau, era suficient ca Sibiul sa aiba o facultate pentru Ardeal, Bucurestii pentru tara Romaneasca, si pentru Moldova si Bucovina lasii G i : Da, sunt niste orgolii locale S-au creat facultati fara de un solid suport academic in aceste conditii nici selectia nu se realizeaza la parametrii de exigenta firesti Se discuta azi mult despre secularizarea societatii Mai peste tot constatam ca acest fenomen ia proportii Uneori secularizarea isi gaseste loc chiar si in randurile clerului С H : As vrea sa cred ca franarea, sau inaintarea acestei secularizari in Biserica noastra traditionala, conservatoare in genere, se poate datora in chip deosebit unei contagiuni occidentale, ce atinge viata Bisericii in tiparele ei traditionale, izvorand din modelul monahal G i : Dar, vedeti, Biserica rasariteana e acuzata ca e prea traditionalista, ca a ramas, ca sa folosesc expresia dv , in anumite tipare prea vechi Sigur ca Biserica nu poate fi surda la transformarile din societate, dar pana unde se poate merge cu innoirea? С H : si eu cred ca este prea prinsa-n canoanele veacului iV,V,Vi, desi am credinta ca prin ingustele firide al Bisericii cei care au de vazut vad valul care vine peste noi si vor trebui sa reactioneze si la schimbarile timpului Nu se poate altfel in judecata mea ar fi nevoie de mai multa deschidere spre fratietate Adica sa intelegem ca Dumnezeu nu este confiscat numai de o singura comunitate, ca-i omniprezent ca un varf de munte si ca sa ajungem pe acel varf sunt atatea cai Ecumenismul e mult clamat, dar G i : drumu-i lung pana a deveni realitate С H : Eu as vrea sa dau un raspuns, dar nu stiu daca e cel mai potrivit sa-l dau eu Ecumenismul de multe ori, asa l-am vazut si la Sibiu, asa il vedeau si profesorii nostri, si aproape marturisesc ce credeau ei, nu ce gandesc eu, ecumenismul s-a oprit la agape, adica in coada pestelui, la bucuria intalnirii intre frati, intre ierarhi, dar pentru crestinism n-a adus mare lucru N-a patruns in straturile de jos С H : Nici nu se stie prea bine in straturile de jos ce e ecumenismul G i : Sa ne intoarcem pe taramul creatiei literare, oprindu-ne asupra unora dintre preocuparile ce va definesc personalitatea Am amintit de poezie, dar am pomenit si publicistul Constantin Hrehor, foarte activ dupa 1990, cu un anumit program, cum am perceput eu Urmariti sa aduceti la lumina realitati mai putin cunoscute Cartile de convorbiri vin cu marturii pretioase privitoare la ceea ce s-a intamplat cu Biserica in anii de prigoana, la patimirile si ratacirile slujitorilor in paginile unor asemenea tiparituri sunt infatisate episoade dramatice, nestiute, al rezistentei anticomuniste din Muntii Bucovinei С H : Sunt patru titluri care-mi apartin, titluri pe coperta, sa zic asa "Mierea din drumul pelinului", "iarba din roata amurgului"," Tamaie si exil" si "Muntele marturisitor" Primele trei sunt dialoguri cu episcopul Gherasim Puineanul Nu s-ar fi ivit aceste dialoguri daca el nu ma gasea pe mine si eu pe el scriotor G i : O intalnire fericita С H : Sigur e vorba de multe pagini cu evocari, situatii inedite, uneori chiar incomode pentru cei din lumea clerului si politicii Dar adevaruri si daca sunt adevaruri oricum le-am fi transcris la fel ar fi ramas si ultima, o carte masiva, o carte plina de viata, de drame, de destine, "Muntele marturisitor" As zice mi-am facut condeiul in cele trei carti cu episcopul Gherasim Ultima carte din acest ciclu, "Tamaie si exil", chiar s-a construit paralel cu " Muntele marturisitor" si chiar cele doua au si cateva puncte comune, pentru ca se vorbeste de exodul calugarilor, cu acel nefericit Decret 410 din 1959 intre alte acuzatii aduse monahilor scosi din chilii si rosturile slujirii era si aceea ca sprijina partizanii din munti, sau ca au anumite legaturi cu oameni politici ai vechiului regim "Muntele marturisitor" insa e o carte care a presupus si foarte multa munca Eu am lucrat in conditii sa nu zic primitive, ci clasice Toata cartea e scrisa la condei si corectata si alcatuita dupa normele vechi, avand insa o colaborare exceptionala in ultima parte a definitivarii lucrarii Vreau sa-i amintesc aici pe cei trei oameni, care ne-au fost foarte apropiati, buni prieteni si le daruiesc prietenia mea perpetua si-i imbratisez cu foarte multa dragoste E vorba de un tehnoredactor, om de carte, de buna imaginatie, cel care mi-a construit cartea asa cum se vedea aceasta, Constantin Buinariu Apoi un tanar poet Curand va avea o carte la Editura "Dacia" El este si un bun redactor al celei mai bune gazete a Bucovinei, "Crai nou", Liviu Dorin Clement Sa nu uit si pe domnisoara studenta la teologie si invatatoare, dar si poeta, cu o voce absolut distincta, care mi-a daruit mie o revelatie in cunoasterea lirica, Mihaela Hirghiligiu de la siret, corectorul cartii G i : Aceasta carte, "Muntele marturisitor" este un foarte lung si substantial dialog cu unul dintre luptatorii anticomunisti din munti, Gavril Vatamaniuc Poarta un nume cu rezonanta in cultura romaneasca, cel al eminescologului originar tot din Sucevita, Dimitrie Vatamaniuc Gavril a fost unul dintre cei mai darzi luptatori anticomunisti din Muntii Bucovinei V-ati propus prin aceasta carte, asa cum reiese din citatul ales drept moto, o zicere a lui Valeriu Anania, el insusi detinut politic, sa imprastiati tacerea si uitarea Cata uitare, spune Valeriu Anania, atata mormant Totodata ati dorit sa atrageti atentia si celor din afara a tarii ca romanii, in ciuda unor opinii raspandite in lume, s-au opus cu demnitate comunismului si au adus jertfa lor ce merita respectul С H : Acest personaj incheie de fapt galeria figurilor dramatice, care au scris istorie, nu haiducie in muntii Bucovinei O galerie inceputa cu Vladimir Macoveiciuc, Constantin Cenusa, Cosma Patrauceanu Apoi loan Vatamaniuc, fratele personajului Gavril, galerie in care figureaza cu cel care a sfarsit tragic in 1957, Vasile Motrescu, o personalitate puternica, cu o faima aproape legendara in partile acestea de tara Dar cartea "Muntele marturisitor", comprima nu numai 10, 12 ani de activitate a partizanilor in munti, ci vreo 50 de ani de istorie Evocam pe unii din cei care au suferit in lagare in Donbas, Siberia Ne referim si la exilul romanesc la anii de inchisoare a militantilor anticomunisti Sigur, o sectiune destul de densa si intinsa priveste Biserica din inchisori Ca sa raman in preajma personajului, trebuie sa marturisesc ca acest om mi-a fost foarte drag din pruncie Eu zic ca l-a cunoscut chiar din momentul in care a fost eliberat din inchisoare de la Gherla A stat o vreme in aceeasi celula cu Nicolae Steinhard si cu parintele Casian Bucescu, deja amintit si, desigur, cu foarte multi demnitari, oameni de carte, care au platit acest obol ingrozitor al inchisorilor comuniste Am fost prezent cu el la invitatia celebrului cuplu Ana Blandiana, Romulus Rusan, la Memorialul Sighet Acolo se intampla lucruri de mare insemnatate si as dori sa le spun celor care ne asculta ca macar o data de-a lungul unei vieti orice roman ar trebui sa ajunga la acest Memorial Sa vada o inchisoare cu usile deschise, dar o inchisoare adevarata Fiindca asta a fost senzatia traita de mine la Sighet, iata la o anumita maturitate, cand stiu ce vorbesc si sunt constient de rosturile acestei lumi Am plecat de acolo cu convingerea ca din usa unei inchisori se poate face istorie mai profunda si mai adevarata decat de la pupitru unei universitati Adica, stand in fata unei celule, simti coplesitor cum vine istoria peste tine decat daca te afli pe banca plusata a unui amfiteatru si prezenta lui Vatamaniuc acolo, la Sighet, a fost tulburatoare Acest om pur si simplu s-a eliberat de tot negativul adunat in cei 9 ani de inchisoare in fata unui public deosebit de interesat si interesant M-am bucurat mai ales de tinerimea luminatoare, de cei 100 de tineri, veniti din tara si din Moldova, republica noastra instrainata, dar si de prelectiunile universitarilor, politologilor, istoricilor din Marea Britanie, Cehia, Polonia Printre ei, acesti oameni de mare tinuta, am lansat cartea "Muntele marturisitor" in emisiunea "Divanuri duminicale", TVR lasi, 17, 24 august 2003, inclus in volumul "Convorbiri, taifasuri, divanuri, portrete", in curs de aparitie la Editura Doxologia 1 14- scriotor loan HOLBAN iN MEMORiAM CORNELiA MARiA SAVU Prezenta (mult prea) discreta in peisajul literar de azi, Cornelia Maria Savu este o poeta autentica ale carei volume, chiar daca rare - Totem in alb (1973), Uraniu, foame si oameni de zapada (1978), Emblema (1980), Aventuri fara anestezie (1983), Semne de viata (1987) -, au atras atentia criticii si reamintesc de existenta unui loc din "geografia literara", situat "la poalele dealului runc", in nordul Moldovei Cu toata relativa sa izolare, afirmata nu fara orgoliu, Cornelia Maria Savu scrie o poezie perfect sincrona aceleia practicate de colegii sai de generatie, mult mai "prinsi", mai prezenti - cateodata obositor de prezenti - in dinamica vietii literare; o poezie a fragmentarismului si ironiei, a luciditatii si jocului gasim in Semne de viata, cea mai importanta carte a poetei Ca in aproape toata lirica generatiei '80, Cornelia Maria Savu cauta o modalitate de "textuare" a cotidianului, de reorganizare a fragmentelor unei "lumi casante"; de aici, din aceasta semnificatie existentiala a actului scriptural, "utilitatea" poemului sau, in alti termeni, tendinta sa: "incep sa scriu un  poem util nu m-am  gandit la ce  ii scriu titlul "poem util"  pe coala alba  de hartie  nimic straniu in jur  scriu pe masa  din bucatarie alaturi  pe masa pesti congelati  intr-o punga de  plastic  solnita deschizatorul  de conserve nimic  straniu in jur creierul  destins ca o macelarie  sub zapada  scriu scriu  ajung la senzatia cunoscuta  ca trebuie sa vorbesc mult  nimic straniu imi spun  scriu "nimic straniu"  dintr-o data privesc  fulgerator in jur  de parca as vrea  sa surprind un fapt  reprobabil  ochii pestilor s-au inrosit  electric sarea face  broboane de sudoare  palpaie ametitor  deschizatorul de conserve  strig dar nu scriu  despre voi scriu dar nu  scriu, despre voi  raman cu privirea  fixa deasupra mesei bajbai  dupa telefon  formez numarul unui prieten  imi raspunde un suierat  salbatic abia mai  am timp sa strig in receptor  "dar nu scriu despre voi'7 mainile imi cad vestede  iara pic de sange pe masa  imi repet nimic straniu in jur  nu pot sa scriu asta  mi-e frica  si dintr-o data  AUD cum  masele nevazute mesteca aerul  scade lumina ca ol gluga de pasla  deasupra lucrurilor  si ele curg  sfasietor  in limba literara" (Poem util): lucrurile, pasta amorfa a cotidianului se afla in cautarea sintaxei, a ordinii, iar acest proces de "curgere" a semnelor realului spre semnele lingvistice reprezinta tinta poemelor, "problematica" lor Fisura este poemul insusi, textul care da seama despre propria sa geneza si care, prin aceasta, fixeaza tiparul nou al realului; poezia Corneliei Maria Savu nu lucreaza cu "realitati", cu repere sigure plasate in structura interioara a fiintei ori in planul exterior: ea reproduce facerea acelei subiectivitati, acelui text si a acelei lumi, strecurandu-se prin discreta fereastra pe care o deschide poemul in conglomeratul inform al realului Nu imaginea (desenul) intereseaza aici, ci locul si modul ivirii sale, teserea covorului, adica; cu termenii poetei: importante nu sunt secventele, ci panglica filmului voalat pe care se insiruie acestea Fotografia, banda de magnetofon, fotograma, aparatul de filmat, stop-cadrul sunt termenii cel mai frecvent folositi pentru a desemna acest decupaj al realului: totodata, acestea sunt semnele distincte ale exterioritatii si subiectivitatii, conturand o lume artificiala, facuta, ca o panza de paianjen care tine captiva fiinta, amanand - facand inca mai terifianta - clipa devorarii: "ora libera  intr-un  alt limbaj i se  spune "fereastra"  deschisa spre ce?  aparatul de filmat  poate face acum  o miscare rotunda  de  invaluire  peretii cu tapet ieftin auriu  "praf de matase"  dulap cu furnir deasupra  un vas de Marginea doua  margarete din plastic in  plasa de paianjen  masa cu postavul  decolorat ars de  tigari langa oglinda  in stanga difuzorul  seamana cu o bucata  de sapun de rufe  trantita violent pe perete  bazaie  primul stop-scriotor 1 1 5 BiBLiORAFT Dumitru iCNiM Jumatate de inel deasupra oceanului Half of Ring ahove the Ocean Calauza v b * Doline Literare Dumitru iCHiM Jumatate de inel deasupra oceanului  Half of ring above the ocean Traducere in limba engleza si prefata de Muguras Maria Petrescu Deva, Calauza v b , 2014 Adrian JiCU Caruselul cu hamsteri Decupaje din literatura postdecembrista lasi, Casa Cartii de stiinta-Pro Virtute et Scienta, 2014 cadru  femeie peste cincizeci de ani  par movalb  violet de gentiana  musca mecanic din corn  fata mobila un pumn  de pietricele aramii smulse  dintr-un mozaic bizantin  aplecata peste hartii tii tii!  satisfactie  inca un pas in  vanarea greselilor  al doilea stop-cadru  sta dreapta cu mainile  abandonate in poala  gatul prea lung  izbucneste  dintr-un nor de dantele  pletele fata in umbra  sopteste distrata al bano romina power  surade unei imagini de-asta vara  in delta  ea trecandu-si ondulatorul electric  prin plete in bucataria lipoveanului  prin valurile sidefii ale  aceluiasi slagar  acum  lupta cu greturile primei sarcini  un ultim stop-cadru  tu langa fereastra  in spate crucea de lemn scorojit  ninge murdar aparatul  se-ndeparteaza undeva suna  clopotelul  in temple intr-un  alt limbaj i se spune simandra  bataile numii rare ninge murdar  revii cu greu din imperiul  salbatic in care scriai  acum o mie de ani" (Ora in paradis) Paradisul Corneliei Maria Savu este unul derizoriu, artificial; "ieftin", "plastic", "decolorat", "mecanic" sunt cuvinte care revin in poemele cartii pentru a contura lumea casanta si pentru a opune "natura" de la "poalele dealului runc" imaginii sale din oglinda "culturii": aceste oglinzi paralele descopera in focarul lor acea "ora din paradis" cand semnele de viata isi dezvaluie inconsistenta, artificialitatea Poemul isi anexeaza realul, i se substituie, repetand modul fiintarii sale; semnificative, titlurile transpun complicatul joc al imaginilor din oglinzile paralele, procesul curgerii "semnelor de viata" in "diapozitive dintr-un vis agitat": O deghizare la sfarsitul iernii, Scrisoarea aceasta e-o casa de vacanta sub loviturile ploii, Portret inchis intr-un medalion cu copac, Dupa ploaie, Portretul tau cu picatura de sange, Strada vicilicilor, Dimineata de aburi, Poem de dragoste la poalele dealului runc, O coborare de la motelul runc intr-o dimineata de decembrie sau de ce eu: toate "semnele de viata" si toata "natura" nu sunt decat aparente ale unei lumi artificiale, din plastic, ieftina, decolorata si mecanica Poemul este spatiul in care se produc exercitiile de stil ale realului care se exprima liber, la fel de neprevazut pe cat este in teritoriul sau de origine iar acestui raport al semnului lingvistic cu cel provenind din "viata" ii corespunde relatia activa a textului cu cititorul sau; in esenta sa, o relatie de forta, pentru ca intalnirea nu e una dintre "activ" si "pasiv", ci intre doi creatori: "lasa naibii oglinjoara etrusca  dialectica rujului aburii cafelei  in care se-nvaluie parul tau scurt  de pustoaica din alabastru ciobit  imbraca-mi pielea nici cat ol blanita - de soarece hai  sclifoseste-te participa  urla poemul care se scrie singur  ре-un colt de masa  in lumina chioara a garsonierei  si fulgerator imi trage  pe umeri pielea lui stramta  unic hotar pentru hula  vii tu apoi lector ipocrit mon  semblable iti crestezi bratul  depui cateva picaturi de sange  de pagina mon frere  te cufunzi in fotoliu si eu  nici nu stiu daca ochii tai  ma citesc ori se uita la mine  hipnotic ochii asiatici  plini de lingoare  ai mortii" (Momeala imperiala) Textul si cititorul sau reproduc, intr-o alta ordine, raportul poemului cu realul; cel care citeste se (re)produce in text, il creeaza, il exprima pentru a se exprima pe sine Aceasta este semnificatia acelui "elenism al simturilor" pe care Cornelia Maria Savu il intemeia "la poalele dealului runc": in Semne de viata, poemul si realul, textul si cititorul scriu unul pentru celalalt, lasandu-se sa curga unul in celalalt, mereu spre altceva, spre altfel, spre o alta zona de identificare a eului 1 1 6 scriotor Leo BUinARU (Chisinau) Sa TE PUi SUB SEMNUL iNTREBaRii PE TiNE iNSUti (Doua fragmente despre poet si poezie) Poetul e un pamantean, uneori (sau de multe ori) cu capul in nori, care poate intui si chiar distinge ceea ce-i ramane ascuns unui ochi obisnuit si sa transforme cele vazute in idee, imagine, metafora, sentiment, pe care le poate transmite altora printr-un limbaj deosebit - limbaj, nu cuvinte razlete; cuvintele sunt "comune", insa convertirea lor artistica in limbaj difera de expresia comuna; poetul fiind naivul care se incapatineaza sa creada ca netrecatoarea valoare a limbajului exista dincolo de interesele si necesitatile momentane ale omului, dar si ale lumii Da, poetul utilizeaza un altfel de limbaj decat cel comun, limbaj care, in afara de poezia propriu-zisa, nu mai e operativ  valabil si pentru altceva Astfel ca el, izvoditorul de poezie, nu este subiectul de baza in ceea ce am numi cunoasterea neajutorata Neajutorata din motivul ca el nu dispune de niciun fel de instrumentar, ci doar de un imprevizibil si capricios dar al harului sau -intuitia de, uneori, misteriozitate dezarmanta si niciodata nu a fost cazul de a se astepta de la poet dezlegari-dezvaluiri deosebite, acestea, de regula, fiind "substituite" de racursiuri estetice neobisnuite, zise si originale, si sugestii care nu este exclus sa fie in stare sa predispuna pe oarecare cititor mai dezghetat la cine stie ce meditatii, idei, ce s-ar solda cu anumite descoperiri Ceea ce insa nu te poate face sa renunti la concluzia ca, in "specificitatea" sa, poetul este necesar societatii nu mai putin, dar nici mai mult, decat alti oameni deosebiti de cei multi, mai ca pana la ciudatenie: instrumentistii din orchestrele simfonice, matematicienii care cugeta si numara in abstract, parca fara aplicare la concret, la societate, la viata omului; dresorii de tigri si de lei, poate chiar si clovnii Pentru ca, odata ce ma refeream la ceva dovedit de infinite ori, ca, in pofida a toate (dar, poate, si datorita acestora), poetii buni sunt si niste cugetatori, trebuie sa admitem ca a gandi  a cugeta inseamna, inclusiv, sa te pui sub semnul intrebarii pe tine insuti, cu tot ce ai facut, faci sau intentionezi sa faci Astfel ca ceea ce parea propria ta pozitie poate fi, in realitate si irealitate, o supozitie De fapt, inainte de toate, orice poem pare a fi o supozitie, ca unul din mijloacele, ca una din posibilitatile de a vedea si de a trai mai din plin, mai divers, mai interesant, mai instructiv intuitia-creatia ca stare de supozitie ar fi ceea ce uneste, prin "suduri", prin sinteze, esentele constiintei, spiritualitatii, civilizatiei, limbajului trecutului, prezentului si viitorului in forme noi Gratie acestei stari de supozitie, de cele mai multe ori "prelungite" in varful de lance al premonitiei, poetul intuieste inaintea altora ce are a se intampla in jurul sau, in lume; el intuieste semnalmentele discrete, astfel ca purcede la cercetarea efectelor imediate ale metamorfozelor umane, sociale, dat fiind ca este inzestrat cu instrumente speciale de analiza a realitatii, dar si a scurtei utopii ce dureaza pana se face maine, poimaine, viitor Poetul capteaza impulsul noutatii, iar nu o data acesta pare a-i fi " daruit" ca din senin, insa ducand la descoperiri cruciale, in poezie, dar si in demersul psiho-creator uman in general in poezia contemporana se mai consuma multa stradanie intru aplicarea unei tehnici prozodice (rima  ritm) "fara cusur" care, de la sine, ar crea iluzia de arta "cu continut", insa care, de fapt, nu de putine ori, nu e decat gaunosenia banalitatii, luciu fals; adica, in loc de poezie - iluzia ca saracie lucie scriotor BiBLiORAFT MONSTRUL Тео CHiRiAC Monstrul sacru (Scarile lui Teo) Chisinau, Arc, 2009 lonHadarca ion HADaRCa Lira din acvariu Chisinau, Cartier, 2014 Mircea V Ciobanu Mircea V CiOBANU Deziluziile necesare Prefata de Eugen Lungu Chisinau, Arc, 2014 in poezia contemporana se mai consuma multa stradanie intru aplicarea unei tehnici prozodice (rima  ritm) "fara cusur" care, de la sine, ar crea iluzia de arta "cu continut", insa care, de fapt, nu de putine ori, nu e decat gaunosenia banalitatii, luciu fals; adica, in loc de poezie - iluzia ca saracie lucie Din pacate, si multi dintre cei care nu apeleaza la eforturi tehnico-prozodice, "cultivand" versul liber, ajung la aceleasi rezultate, poate ca usor altfel numite: inventivitate, modernitate false care, de fapt, sunt si ele sinonime banalitatii neputincioase, stimulatoare de grafomanie in locul strictei regularitati  organizari primitive, totusi (ca efect), ei aducand primitivitatea "descatusata" pana la huliganism anti-artistic, anti-estetic Pana la stupizenie in locul cliseului formalist-clasicizant dansii pun surogatul verbalist, desantarea caruia ar dori sa fie luata drept curaj si libertate de creatie Pare-se ca deja chiar s-a si instaurat starea de verbalizare generala, pe care o prezicea Witgenstein, incat, astazi, multe se spun (in special in discursul "politic") (ca dat, proiectie a actiunii concrete), dar, in consecinta, se actioneaza cu totul altfel, incat cuvantul pierde aderenta la realitate si influenta asupra acesteia, deci - si asupra omului Numai poezia adevarata, esentializata in metafore si filosofie, mi se pare ca a ramas "constanta" in modul de a fi si de a se manifesta, legatura (dar si raportul) ei cu realitatea pe care o oglindeste nefiind, ca si pana "acum", una (unul) de "coincidenta", ci doar de diverse niveluri de adecvare, ca "ingustare" sau "relaxare" a gradului de relativitate Doar ca "gradul", "nivelurile" (in cauza) depind de mai multi factori individuali si culturali, personalizatori si "sociologizatori" specifici unei anumite epoci, ceea ce si explica faptul ca, in realitate ( ireala), poezia totdeauna a reusit sa evite anchilozarea, osificarea, incremenirea in cliseu (canon, metoda, scoala, curent ) Totdeauna, insa cu exceptia veleitarilor care nu sunt in stare sa se ridice la constiinta ca, spre exemplu, de vreo suta de ani incoace, versul liber (autentic) a fost si ramane un mod special de gandire si expresie artistica; este libertatea care respinge intamplatorul, superficialul, efemerul, moftul, manierismul gaunos  sec, manifestandu-se in structura poematica printr-o complicata organizare semantico-intonationala in ambele cazuri, ale "clasicistilor" si adeptilor verslibrismului, e valabil principiul conform caruia oricare forma prozodica este eficienta gratie talentului autorilor si nicidecum prin proprie manifestare  prezenta ca forma Prin sine, forma nu atesta poezia, ci doar poezia poate propune (atesta) o forma sau alta Daca verslibrismul poate fi inteles ca expresia sui generis a democratiei in creatie (prin analogie cu democratia sociala vorbind), este necesar sa amintim obligatoriu ca, precum cea sociala, democratia literara trebuie sa se conduca si ea de un cod de legi, alias - de o constitutie a artei Libertatea de creatie nu presupune obligatoriu originalitatea, altfelul, insa nu este sinonima liberului arbitru in raport cu forma poemului clasic, verslibrismul inseamna asimetrie in infinit numar de variante; asimetrie ca libertate, dar nu anarhie Forma "triviala" a rigurozitatilor excesive cliseizate este "distrusa" prin travaliul asupra formei "in general" intru diversificarea acesteia in multitudinea particularitatii  particularizarilor posibile Ar fi ca si cum trivialul anihilat prin travaliu scriotor Constantin COROiU UN EROU iNTELECTUAL: GRiGORE T POPA Nu demult a aparut primul volum din "Scrierile" omului de stiinta si umanistului Gr T Popa, serie editata la Junimea si finantata de Primaria lasilor Este o restituire importanta a publicisticii de la "insemnari iesene" (1936-1940), revista a carei redactie se afla chiar la institutul de Anatomie din lasi, unde savantul de anvergura si reputatie europeana, aflat la un moment dat pe lista propunerilor pentru Premiul Nobel, isi desfasura activitatea stiintifica si didactica Cateva date privind biografia si personalitatea lui Gr T Popa - un adevarat erou intelectual, cu sintagma lui G Calinescu - sunt, cred, imperios necesare Le extrag din evocarea lui Constantin Balaceanu-Stolnici A venit pe lume intr-o familie de tarani din tinutul Vasluiului, satul suranesti, unde s a nascut si un alt mare savant roman - Emil Racovita Studiile liceale si universitare si le-a facut la lasi, apoi in Statele Unite, ca bursier Rockefeller, si in Anglia, maestrul sau fiind marele anatomist, antropolog si arheolog Elliot Smith A fost profesor de Anatomie la Facultatea de Medicina din lasi iar, incepand din anul 1942, la cea din Bucuresti, unde l-a urmat pe Fr Rainer Academicianul C Balaceanu-Stolnici, care i-a fost student, preparator si asistent, rememoreaza: "intr-o lectie speciala, ne-a prezentat celebra sa descoperire a vaselor porte hipofizare, pe care a facut-o cu Una Fielding in laboratoarele de la University College din Londra Mai tarziu aveam sa vad imensa colectie de lame (cateva mii) ca si machetele de carton care au servit la fundamentarea descoperirii sale" Gr T Popa, mai povesteste fostul sau discipol, "era un barbat frumos, cu parul carunt, purtand totdeauna un halat alb ireprosabil care vorbea linistit cu un grai romanesc impecabil Ceea ce m-a impresionat a fost vasta sa deschidere spre cultura Nu a fost numai un om de stiinta de exceptie si un profesor remarcabil, dar a fost si un scriitor, un eseist, un mare ganditor Avea un simt al responsabilitatii civice foarte dezvoltat si era un sincer aparator al democratiei si al drepturilor omului, cu o orientare de stanga de tipul laburismului englez, ceea ce impresiona intr-o epoca in care dictaturile de extrema dreapta si cele de extrema stanga insangerau popoarele lumii" in 1947, Gr T Popa "devenise varful de lance al rezistentei intelectualitatii romane " in acel an, la 15 aprilie, el a rostit o conferinta despre morala crestina cu referiri la dictatura comunista care se instaurase, ceea ce l-a pus in conflict deschis cu regimul Peste cateva zile, invitat de Teohari Georgescu, care era ministru de interne, a refuzat sa se intalneasca cu acesta, iar la nici o jumatate de ora dupa refuz, la Facultatea de Medicina, unde profesorul si locuia cu familia, a descins o formatiune de jandarmi inarmati si ofiteri superiori pentru a-l "ridica" Profesorul era impreuna cu asistentii sai, intre care si C Balaceanu-Stolnici, care isi aminteste: "Lucrurile au luat insa o intorsatura neasteptata Toti studentii aflati in facultate s-au adunat in amfiteatru si in gangul circular care-l inconjura, blocand orice acces si manifestandu-si energic solidaritatea cu cel pe care il considerau o victima a comunistilor si un erou national' S-au alaturat studentilor si cativa renumiti profesori pentru a-l apara pe colegul lor: "Dupa circa o ora, au sosit profesorii Burghele si Mezincescu, insotiti de un comisar guvernamental, care a ordonat retragerea trupei de jandarmi, detensionand in acest fel atmosfera Dupa aceea, Gr T Popa, insotit de profesorii ion T Niculescu, Mezincescu si Burghele, a parasit in aplauzele studentilor amfiteatrul si, trecand prin sala de scriotor 1 1 o disectie care astazi ii poarta numele, a ajuns la locuinta pe care o avea in cladirea facultatii A fost ultima data cand l-am vazut" in 1948, Gr T Popa este exclus din Academia de stiinte Medicale si din Academia Romana A murit in luna iulie a aceluiasi an Avea doar 56 de ani, dar in spatele sau ramanea o mare opera stiintifica, civica, morala si, nu in ultimul rand, literara "Moartea marelui savant - rememoreaza C Balaceanu-Stolnici - a fost trecuta sub tacere Decanul de atunci, N Lupu, a interzis orice ceremonie si a obligat familia sa paraseasca locuinta din incinta Facultatii de Medicina" De mentionat, in fine, ca Gr T Popa este cel care l-a determinat sa plece in America, dandu-i o scrisoare de recomandare catre Universitatea Rockefeller, pe viitorul laureat al Premiului Nobel pentru Medicina, Emil Palade Am consemnat aceste cateva marturii ale unui om de stiinta care i-a fost aproape lui Gr T Popa, pentru ca, din pacate, in epoca noastra marcata de o vasta ignoranta, valorile sunt ocultate, chiar batjocorite, iar oameni ilustri ai acestei tari, modele intelectuale, morale si patriotice sunt dati uitarii si asta tocmai cand avem nevoie mai mult ca niciodata de exemplul lor catalizator Traim intr-o tara si intr-o lume in care toti carnatarii, manelistii, prostituatele cu staif sunt wp-uri si modele Toti, pe cat de ignoranti, de imorali, pe atat de aroganti Cu umorul sau fermecator, academicianul Valeriu D Cotea povestea chiar la lansarea cartii ce imi prilejuieste aceste insemnari ca, dupa un spectacol cu "Visul unei nopti de vara" la un teatru bucurestean, o "dama buna", cu rotunjimi provocatoare, de o eleganta topeasca, ii spunea barbatului care o insotea: "Ma asteptam mai mult de la Shakespeare asta!" Oare ce-o fi asteptat ea de la Shakespeare?! Mi-ar fi placut sa o pot informa pe opulenta si nesatisfacuta doamna despre ce spunea Arghezi privind "barbatia" marelui Will, dar la ce bun?! in numarul din 1 februarie 1936 al revistei "insemnari iesene" Gr T Popa scria: " azi aparem ca un popor cu o energie nervoasa scazuta, care nu se poate aplica sustinut pe nici o ramura de activitate De aceea, lasand deoparte exceptiile, suntem neseriosi si nestatornici Dar nu trebuie sa ne consideram definitiv condamnati la inferioritate, ci trebuie sa ne convingem cat mai repede ca este si in noi o mare rezerva de puteri latente, pe care avem datoria sa le desfasuram si numai scoala, scoala buna, ne poate ajuta sa ne ridicam la nivelul de incordare caracteristic popoarelor inaintate" in prefata volumului, intitulata "Gr T Popa si noi", criticul Alexandru Dobrescu marturiseste ca la lectura articolelor si eseurilor marelui carturar ceea ce l-a "frapat inainte de toate a fost faptul ca textele in cauza parca ar fi fost scrise azi" Gr T Popa este un exponent al "spiritului critic in cultura romaneasca" - magistral definit de G ibraileanu in eseul sau devenit clasic Clasic si, in treacat fie zis, de o actualitate, de o prospetime a ideilor si stilului frapante la o noua lectura, asa cum remarca si Nicolae Manolescu in istoria critica a literaturii romane: " atat istoria civilizatiei a lui Lovinescu, cat si studiile lui Zeletin, Motru si ale celorlalti, par, pe langa Spiritul critic, lovite de somnolenta ideatica si stilistica" Or, chiar daca nu cu aceeasi forta si influenta, "insemnari iesene", fondata de Gr T Popa, Mihail Sadoveanu si George Topirceanu, se voia si era o publicatie ce continua, in fond, spiritul faimoasei "Viata Romaneasca" Altfel spus, revista celor trei s-a situat ferm sub semnul criticismului Mai ales publicistica lui Gr T Popa, el fiind si cel mai laborios si mai prezent in paginile "insemnarilor iesene", precum insusi ibraileanu la "Viata Romaneasca", ilustreaza o admirabila continuitate in spirit Desigur, intr-un nou context, si anume intr-o epoca dramatica, de mari prabusiri, de recrudescenta a extremismelor devastatoare, la mijlocul si la finele anilor '30, cand istoria si lumea isi iesisera cu totul din matca Gr T Popa nu critica indivizi si nici macar opere El abordeaza probleme, analizeaza si critica mentalitati, moravuri, inertii, lasitati, grave carente de caracter si, mai ales, racile ale societatii romanesti din timpul sau si dintotdeauna, dar si ale celei europene Are dreptate editorul acestor "Scrieri", Alexandru Dobrescu, sa se minuneze in prefata cu care le insoteste: "Daca n-am avea dovada propriei sale existente, incheiate tragic tocmai datorita practicarii neabatute a unei asemenea intransigente, ne-ar fi greu, probabil, sa admitem ca un astfel de om a trait aievea Gr T Popa a avut taria launtrica de a spune mereu adevarul, de a-si respecta convingerile pana si atunci cand isi periclita libertatea sau chiar viata" Nu se nasc decat foarte rar pe aici, pe la noi, oameni cu o asemenea verticalitate si tarie de caracter, care sa nu abdice nici o clipa de la convingerile proprii si sa moara pentru o idee Retin o scurta caracterizare generala a lui C D Zeletin: "insusirea esentiala a moldovenilor sta in aceea ca traiesc idei, le iau in serios, le impun in for si le apara in arena ibraileanu socotea criticismul in cultura romaneasca o insusire eminamente moldoveneasca E o inclinare ancestrala a sufletului, probabil mostenita de la dacii liberi, deci nesupusi de puterea straina, inclinare peste care s-a suprapus modularea etica proprie firii slave " in chiar primul numar al "insemnarilor iesene" (1 ianuarie 1936), scriind despre "civilizatie si cultura" si despre "contradictiile lumii actuale", Gr T Popa atragea atentia ca Europa se afla atunci "in stadiul de civilizatie a-culturala, deci in momentul dezvoltarii unei mari si indelungi crize", ceea ce s-a dovedit a fi un i 20 SCriptor diagnostic precis Marele om a vazut cum nu se poate mai bine La romani, el deplange una dintre cele mai pagubitoare trasaturi de comportament, in fond de caracter, si anume "lipsa de seriozitate" Neseriozitatea, observa analistul, constituie "cel mai mare rau dintre defecte din alcatuirea noastra particulara" Gr T Popa are nostalgia acelei seriozitati ce "vrea sa insemne temeinicie, persistenta" si nicidecum un mod de a trai posac, de a fi lipsit de umorul adesea vindecator Neseriozitatea inseamna, in opinia lui, lipsa de temeinicie si de consecventa Exista prosti seriosi si inteligenti neseriosi Din pacate -observa el: "unii oameni neseriosi sunt in acelasi timp si prosti", dar, in ce ne priveste, cea mai raspandita si mai nociva e neseriozitatea si a celor prosti, si a celor inteligenti iar acesta este, in opinia sa, unul dintre flagelurile ce afecteaza societatea romaneasca si ii impiedica progresul Atunci si acum Peste timp, contemporanul nostru, Octavian Paler, era tot atat de intransigent, constatand cu amaraciune: "avem, se pare, nefericita capacitate de a pune un gratar pe orice golgota" si fiindca am pronuntat cuvantul amaraciune, as observa ca si discursul lui Gr T Popa este unul amar, ca si cel al lui Octavian Paler, mai putin scepticismul acestuia din urma Ambii sunt insa convinsi ca "oricum ar bate pe deasupra vanturile si furtunile politice , oricum s-ar intocmi sistemele politico-sociale, totul depinde de calitatea oamenilor" Criticile lui Gr T Popa privind realitatile de la noi sunt formulate mai mereu prin comparatie cu cele din cateva tari civilizate pe care le cunoaste foarte bine in vara anului 1936, profesorul este invitat la festivitatile dedicate Centenarului Universitatii din Londra, rezultata de fapt, in 1836, din unirea mai multor colegii vechi de cateva sute de ani intr-un conglomerat A fost singurul reprezentant al lumii academice romanesti la acea sarbatoare din capitala Angliei Ungurii aveau cinci Evocarea evenimentului incepe cu o caracterizare ce denota buna cunoastere a psihologiei si educatiei englezului (Gr T Popa nu doar studiase, ci facuse in Anglia si cea mai importanta descoperire stiintifica a sa): "Oameni extrem de politicosi, care totusi nu pun accent pe politetea lor; apropieri distantate care ne promit sa fie eterne; punctualitati extravagante si o perfecta ingrijire ( necautata) in tinuta Un englez iti da impresia, fara sa fie nevoie s-o mai verifici, ca nu poti sa-l bati pe umar, nici nu se simte bine sa-l iei de brat El nu se vara in prea multe amanunte (ba nu se vara deloc), care privesc viata intima a omului, si apare glacial, uneori uscat, dar totdeauna bine dispus Ceremoniile lor sunt ca si oamenii: demne, reci, dar impresionante" Suita de festivitati, care il fac pe universitarul iesean sa simta inca o data "ce fior si ce siguranta poate da sufletului traditia ", a constituit, conchide el, "un spectacol maret, care pentru mine a insemnat o lectie mare, dar si un prilej de adanca melancolie in timp ce oamenii acestia, atat de asigurati cu tot ce trebuie unui progres bogat, se straduiesc mereu sa-si sporeasca cultura, ce facem noi (cei atat de calici si atat de in urma din toate punctele de vedere)?" O intrebare formulata cu aproape opt decenii in urma, dar cum nu se poate mai legitima astazi Observator atent si responsabil al vietii sociale si politice, si nu numai al celei din Romania, dar niciodata militant in vreun partid, Gr T Popa intervenea, in 1938, in dezbaterea privind noua Constitutie a tarii Analiza sa pe care isi intemeiaza opiniile este pilduitoare Polemizand cu cei de la "Viata Romaneasca" pe aceasta tema, eseistul insista mai ales pe conceptul de democratie, asa cum era si este el ilustrat in societatile evoluate Mai intai, descrie si defineste trei tipuri de democratie "care coexista astazi" si pe care "le cunosc de la ele de-acasa, nu din citite": franceza ("democratie integrala"), americana ("democratie tutelata"), engleza ("democratie selectiva") Ce determina schimbarea Constitutiei? Gr T Popa raspundea ca tocmai realitatile triste si faptul ca tara ajunsese "foarte aproape de prapastie" "Dezordinea publica, instabilitatea politica, promovarea necinstei si a incapacitatii, lenea si neseriozitatea", toate aceste rele, cum le numeste el, si multe altele erau (dar vedem ca aceleasi sunt si acum) generate de "doi factori de vidare a vietii publice: extinderea militantismului politic si inferioritatea culturala in care ne mentinem cu placere" Macar atunci, in 1938, an de referinta chiar si pentru comunisti, in dezbaterea privind Constitutia se implicau si intelectuali patrioti de mare anvergura si de o tinuta morala ireprosabila ca Gr T Popa in Romania de azi, pe asemenea subiecte sensibile si de importanta capitala se napustesc, ca intr-un viol colectiv, cohorte de politicieni si jurnalisti de tip nou, cu fete crispate de venin si prostie, in chip de tocsoisti agresivi si agramati Sau, in cel mai fericit caz, eternii Lache si Mache Cum stim, si ei stau de multa vreme cu ochii pe Constitutie, dar, cei de acum, fara bunul simt si fara inocenta celor ce faceau farmecul lumii lui Caragiale si pe care Nenea lancu ii privea cu atata duiosie: "uite, ma, ce draguti sunt!" Aproape toata publicistica lui Grigore T Popa este expresia si rodul unui remarcabil talent de scriitor, de portretist Pentru savantul despre care s-ar putea crede ca locurile sale de munca ar fi fost doar sala de disectie, laboratorul si catedra, scrisul nu e un violon d’lngres, ci o preocupare si o activitate de fiecare zi Este uimitor cat de prodigios a fost eseistul, dar si prozatorul, ca sa nu mai vorbim de publicistul asa-scnptor i2i BiBLiORAFT OPERA POETiCa Bihde ѵе""й in"u Parodii originala Migdala amara Poama postuma № tr- G TOPiRCEANU Opera poetica Editie de Daniel Corbu lasi, Princeps Multimedia, 2013 George POPA Ecouri din transposibil lasi, Panfilius, 2014 Stan V CRiSTEA Eminescu si Teleormanul Craiova, Aius PrintEd, 2014 zicand de serviciu care scria note si articole de stricta actualitate Gr T Popa e cu atat mai laborios ca om al scrisului la gazeta, cu cat peisajul publicistic romanesc al vremii nu era, ca si astazi de altfel, foarte ofertant din punctul de vedere al calitatii, al seriozitatii, al valorii Aflu dintr-un articol al sau ca la mijlocul anilor ’30 in Romania apareau 150 de reviste, ceea ce - apreciaza Gr T Popa -insemna o "publicistica bogata", numai ca cele mai multe periodice erau editate in conditii precare "atat ca infatisare, cat si ca substanta", nu putine sucomband repede si fiind inlocuite de altele care, si acestea, dispareau dupa o prestatie scurta si cvasianonima "in unele "organe" de acestea limba este teribil stropsita ideatia pustie si restul nul", constata Gr T Popa intr-un articol din "insemnari iesene" (15 ianuarie 1936) Gr T Popa a trait tot timpul in societatea scriitorilor, si inca a unor mari scriitori, l-a cunoscut in diverse ipostaze si imprejurari, cu unii a colaborat sau a fost prieten, s-a simtit mereu bine in compania lor La moartea lui G Topirceanu, el il evoca pe autorul "Baladelor vesele si triste", cel care, intre altele, insistase ca revista "insemnari iesene" sa se numeasca astfel: "Discutiile (in redactie - nota mea) uneori erau chiar aprinse si Topirceanu punea multa pasiune, mai ales pe-o tema: impartialitatea fata de curentele politice El tinea mortis ca noi sa facem o revista de inalta atitudine spirituala, fara nici un fel de partinire a curentelor de stanga ori de dreapta " Topirceanu pleda pentru: " obiectivitate lucida, argumentare linistita - si dragoste de tara adevarata Nu orbire si minti deformate de patima, ca la cele doua "extremisme" ale noastre, care afara de ura lor nu mai vor sa stie si sa vada nimic" Urmeaza cateva linii la un portret: "Sub infatisarea lui ascutita, cu sclipitoarea fraza critica, in care se citea la fiecare clipa o ironie, o intepatura, Topirceanu pastra un suflet rar, o bunavointa nelimitata si o putere de sugestie spre progres, rara Prietenia lui se obtinea cu greutate, dar cand se obtinea - era definitiva Dragostea pe care o avea pentru Sadoveanu era un exemplu viu de atasament, adesea duios Deseori aveau pareri deosebite si Topirceanu il critica deschis, dar niciodata dincolo de linia prieteniei il iubea; si cand nu se potriveau in unele idei, il durea adanc, dar tot il iubea" Odata, cand Gr T Popa care nu pregeta sa se ocupe si de "bucataria" revistei, se nelinistea ca Sadoveanu nu adusese articolul prevazut a fi publicat in numarul la care tocmai se lucra, Topirceanu il asigura ca il va primi negresit, fiindca ce insemna un articol pentru Sadoveanu care - zicea Topirceanu - "este ca un arbore secular si gigantic: odata mai desprinde o frunza; si nici nu se cunoaste" Pe creatorul superbelor parodii "il atatau prostia si poza pretentioasa" in fine, o evocare trista: "De cum a cazut la pat si s-a stiut ca e ceva serios la ficat, a intrat intr-un fel de panica, pe care o puteai citi in fiinta lui, dar pe care o ascundea cu o stapanire de sine admirabila Cand diagnosticele medicilor incepura a se incurca, l-a patruns un timp dezolarea, in contra careia totusi izbucnea ades firea lui vesela si ironica Starui sa mearga la Viena, isi punea toate nadejdile in aceasta calatorie, dar nu avea bani si atunci a avut ultimul noroc, care vine foarte rar la oamenii in nacaz: a intalnit un suflet simtitor si o minte intelegatoare, care l-a ajutat generos si prompt" E vorba de ministrul Artelor lamandi "A plecat - povesteste Gr T Popa -furisandu-se din lasi si n-a vrut sa fie vazut de nimeni Abia a consimtit sa viu eu la gara inainte de plecare imi spuse si trist si scriotor vesel: - Uite, doctore, cum mi-a fost mie dat sa vad intaia oara strainatatea si eu care visam sa merg odata cu dumneata la Cambridge! - Vom merge, n-avea grija si dupa un moment intorcand compatimirea de la el la mine, imi zise glumind: - N-ai avut noroc doctore, ai ramas orfan: Sadoveanu s-a mutat la Bucuresti, ma mut si eu ceva mai departe si ai sa ramai singur" Gr T Popa considera ca este de datoria sa sa contribuie cu precizari importante in ceea ce priveste biografia lui Topirceanu, cu convingerea ca datele si informatiile pe care numai el le detinea, ca unul ce- i fusese apropiat, sunt indispensabile istoricului literar sau viitorului biograf al scriitorului, cel atat de discret cand era vorba de viata sa Un scriitor care ii fusese coleg la Facultatea de Medicina din lasi, despre care scrie cu admiratie si cu abia stapanita duiosie, este loan i Mironescu, ( pseudonim literar al medicului Eugen loan Mironescu), nascut si el intr-o familie de tarani, la Tazlau-Neamt, reputat dermatolog specializat la Berlin, profesor si multi ani seful Clinicii de Dermatologie a Spitalului "Sfantul Spiridon" din lasi, autor a doua volume de proza, colaborator al revistelor "Viata Romaneasca" si "insemnari iesene" Mai interesant decat prozatorul, altfel luat in seama si de G Calinescu in monumentala "istorie", este omul, personajul, si el un erou intelectual, ca si Gr T Popa, la parte la rascoalele din 1907, fiind arestat si judecat la Tribunalul din lasi, iar iubirea sa pentru clasa-mama se exprima prin fapte si gesturi literalmente memorabile Atat ale medicului, care infiinteaza in Tazlaul natal un sanatoriu pentru "reconfortarea persoanelor cu surmenare fizica sau mentala", prin care au trecut si scriitori (Sadoveanu, Panait istrati, ibraileanu, Topirceanu, Teodorenii, Otilia Cazimir si altii), cat si ale politicianului, caci, in speranta de a ameliora conditia taranului roman, in 1930 se inscrie in P N t Un idealist, un romantic, cum il caracterizeaza Gr T Popa: "Repede insa s-a dezmeticit: a vazut oameni cu trei case in patru ani; a vazut "tovarasi" escaladand bancile parlamentului, " frati intru suferinta" cu cate doua automobile odata, cand mai inainte nici cal cu biciusca n-aveau; a vazut ahtiati de slujbe fugind din scoli la prefecturi si a vazut exodul ridicatorilor de norod spre capitala si spre orase mari; a vazut mai ales practicismul celor care vorbeau in numele taranilor, dar care ii dispretuiau mai mult decat stapanitorii de odinioara A vazut si s-a scarbit A demisionat din politica si s-a retras la Tazlau si-a scris testamentul muscator de ironic la adresa politicienilor si, la moartea lui, am aflat ca intre timp el intretinea doisprezece copii saraci din Tazlau, ca dadea consultatii si medicamente gratuit taranilor si staruia sa lumineze mereu pe cei din satul lui in satul natal s-a dus atunci cand a simtit aripa mortii si acolo a cerut sa fie inmormantat, dupa obiceiurile taranesti, pe care le-a dictat inainte de inchiderea vesnica a ochilor taranist, se intelege, taranist pana-n clipa mortii, dar taranist romantic" Eseistul, analistul, ganditorul lasa intotdeauna deschisa o fereastra spre orizont chiar daca in casa - a se citi in Romania - exista mai mereu multa confuzie, cearta pe mize meschine, atmosfera conflictuala, dezinteres fata de problemele mari, dezbinare, para si obedienta la porti straine, coruptie, parvenitism, tradari El spera ca sunt totusi posibile incetarea razboiului romano-roman, coagularea fortelor in interes national sau, cu vorba sa, coeziunea - ce i se pare a fi vitala mai ales in momente grele pentru fiinta statului, cand, spre a le depasi, trebuie sa fim uniti "oricat de opuse ne-ar fi ideile si angajamentele de grup" idealistul lucid avea insa serioase motive sa fie dezamagit de cruda realitate romaneasca in devenirea ei Romanii, zicea ibraileanu, s-au ocupat in istorie mai mult cu importul Evident in primul rand de forme fara fond Ne lipseste vocatia constructiei durabile, dar o avem in schimb pe cea a distrugerii, a demitizarii bascalioase, a macularii valorilor ratificate de istorie si intrate in constiinta unui neam Mai trist este ca insasi intelectualitatea, cu exceptiile pe care le stim sau pe care nu le stim, "colaboreaza" la aceste actiuni, in fond antinationale, cu o frenezie de cele mai multe ori motivata de irezistibilul "pumn de arginti" Fiindca in ultima vreme s-au exprimat nemultumiri sau frustrari fata de Academia Romana in breasla scriitorilor, dar probabil ca si in alte bresle, citez ceea ce le reamintea Gr T Popa contemporanilor sai: "in stralucita Academie Franceza, Corneille a fost de doua ori respins; asemeni Voltaire n-a putut intra decat la a treia candidatura; iar Victor Hugo a cazut de trei ori Tot asa, Pasteur s-a vazut refuzat de doua ori si de abia a intrat a treia oara" Savantul da si alte exemple rasunatoare pe care nu le mai consemnez Dar, observa el, nici prin cap nu i-a trecut cuiva dintre aceste celebritati ca trebuia subminata, desfiintata sau macar contestata Academia Franceza, desi unii au criticat-o sau au persiflat-o precum, de pilda, Montesquieu in "Lettres persanes" La noi, da! Oare de ce? Un raspuns pe cat de simplu, pe atat de malitios, ar fi acela ca nu ne-a fericit Dumnezeu nici cu vreun Voltaire, nici cu vreun Victor Hugo sau Pasteur si nici nu ne va ferici, atata timp cat, atragea luarea aminte G Calinescu, mancam seminte pe cararea pe care ar putea pasi sandala unui Platon roman Fie ca abordeaza probleme stiintifice, de istoria culturii (cum este studiul "Junimismul si vremea de azi") sau literare, mesajul lui Gr T Popa este cel al unui ganditor care priveste conditia umana in complexitatea ei Un eseu se intituleaza "imperfectiunile din noi" in chestiune sunt imperfectiunile, cu ori scriotor fara ghilimele, ce tin de biologia noastra in demonstratia sa, pornind de la planul biologic, autorul parcurge toate palierele pana la etajul ultim, cel al spiritului, si conchide absolut memorabil: "Fiecare dibuire nedusa la capat este un insucces vital si cu cat se strang in fiinta noastra mai multe nereusite, cu atat suntem mai aproape de moarte Viata plina, viata efectiva cere succes, adica atingerea perfectiei in actiunile intreprinse Cu fiecare parasire, cu fiecare renuntare (daca e definitiva) murim cate putin" De o mare profunzime este eseul intitulat "Orizonturi neelastice si misticism" din care sunt tentat sa citez mai mult, dar oricum neindestulator: "O parte din existenta omului este determinata in mare masura de orizontul sau Orizontul geografic, care este o atingere a cerului cu pamantul, are o semnificatie simbolica, punand in contact ceea ce este concret-material cu fluidul aparent, dar nepipait; si totodata el este inaccesibil, pentru ca niciodata omul nu poate prinde orizontul, care-l momeste mereu, dar fuge continuu, in asta chiar si sta valoarea sa E singura infatisare mai de inteles a infinitului, care nu poate fi cuprins in forma sa nemiscata, dar poate fi banuit in continua mutare din loc Atractia orizontului este forta de propasire a omului, a spiritului omului Caci orizontul iti promite departarile, dar nu te asteapta in mersul tau, ci tot mai incolo se largeste, prezentandu-ti alte promisiuni La orizont stau idealurile, acolo se afla speranta; si realizarea dorintelor tot acolo se intrevede, desi ea niciodata nu se implineste si cu toate ca asteptarile nu se adeveresc, orizontul fugar nu te descurajeaza, fiindca mereu iti descopera alte zari si continuu ridica, din ruinele unor sperante, sperante noua Binefacatoare putere! Cruda realitate, fara inselarile sublime ale zarilor, ar sili fiinta cugetatoare sa-si pipaie nimicnicia si zadarnicia strevazuta in sinesi, ar sili-o la imobilitate, imobilitatea mortii" Elasticitatea orizontului ne salveaza spiritual, ea, scrie Gr T Popa, e marea fericire a omului, a individului, dar si a popoarelor, care nu trebuie "sa-si fixeze zarile" si sa-si "solidifice mirajul departarilor", orizonturile elastice constituind "o conditie de sanatoasa dezvoltare" si Gr T Popa evoca trei cazuri Unul este al unui mare "maistru al gandirii" care, paralitic fiind, planuia un lung concediu pentru a putea lucra La putin timp, insa, un nou atac cerebral i-a pus capat vietii Altul este al matematicianului de pe Titanic, care, in timp ce nava se scufunda incet, si lumea ingrozita nu stia cum sa se salveze, zorea la incheierea "unui rationament pe lungi coloane de formule" in fine, un al treilea caz este dintre cele cunoscute, traite de insusi cel ce povesteste: "in timpul razboiului, un flacau voinic din Suceava fusese adus cu sira spinarii sfaramata la postul de prim ajutor Cursese din el atata sange, incat fata ii semana cu floarea de corn si abia vorbea in soapta - Domnule doctor, asa-i ca n-am sa mor? - Nu, baiete, nici nu te gandi; uite ca te pansez si te trimit la spital, unde te faci bine Multamit, abia sufla cateva vorbe - Ei bine ca a dat Dumnezeu sa pot scapa, ca mai am o datorie de bani la un om din sat Trebuie s-o platesc si urmarindu-ma din ochi cum ii trag fasa, pana sa ispravesc pansamentul, si-a dat sufletul" Concluzia: "si paraliticul, si flacaul din Suceava, si matematicianul ar fi fost cu mult mai chinuiti daca ar fi stiut fiecare precis ca peste o saptamana vine un nou ictus sau ca in clipa urmatoare vor muri Aceasta cunostinta precisa ar fi fost pentru ei un orizont neelastic, un inel rigid de metal in care moare omul inadusit" Abordand apoi, in legatura directa cu elasticitatea sau nonelasticitatea orizontului, tema misticismului, Gr T Popa spune ca el, misticismul, e o forma de boala sociala care il scoate pe om din normal si rational si care isi are sorgintea in orizonturile neelastice "Un om cu orizont elastic traieste ades in fantazie, dar un mistic traieste totdeauna printre halucinatii" Prima se bazeaza pe real, a doua pe ireal "Nascatoare de misticism" sunt incultura in ordine spirituala si tirania in ordine sociala Misticismul este semnul neputintei si al inferioritatii; e manifestarea celor care au renuntat la ce poate fi mai dumnezeiesc in firea omului:creatia" Asa gandea si scria Grigore T Popa in tara in care, peste trei sferturi de secol, reflectia privind existenta si conditia umana, metafizica aveau sa ia forma unor gesticulatii kitsch 1 24 scriotor Tiberiu BRAiLEAN DOMNUL MARELUi CUViNT "El este moarte a mortii si inviere a vietii!" (Mihai Eminescu) Universul e plin de semnificatie si are o menire Ele scapa stiintei, poate si religiilor, dar nu si spiritualitatii Aceasta vizeaza un tarim invizibil, transcendent, aflat inlauntrul Sinelui, o scinteie din Dumnezeu ce traieste in profunzimile fiintei umane Fiinta este Fiinta si ratiunea de a fi a Fiintei trebuie cautata in insasi Fiinta -perfectiune divina, scopul final Aceasta este obiectivitate pura, la care se ajunge - paradoxal - prin experienta subiectiva, la care stiinta nu are acces, pentru ca ea respinge cele mai multe elemente pentru care viata merita traita, cum ar fi: iubirea, credinta, frumusetea, adorarea, minunarea, adevarul, compasiunea, moralitatea s a Fiinta vine din eternitate si merge in eternitate, din in nucleul cel mai profund al geometriei spatiului abstract absolut, dincolo de minte, de afecte si de ratiune, dincolo de bine si de rau Fiinta este Dumnezeu in manifestare, in creatie, pentru autorealizare Ea trimite sufletul uman in lumea materiala, o vale a plingerii, pentru a se imbogati prin experienta in lumea formelor, a creste in putere si intelepciune, a se desprinde de materialul sau psihologic (Eul) si, in final, a se uni cu divinul Fiecare fiinta umana evolueaza pe raza sa Este o evolutie in materie de constiinta intru Domnul Marelui Cuvint (Theomegalogos), pentru a initia o noua zi cosmica plina de lumina Cind vine noaptea cosmica, Fiinta se retrage si se odihneste la sinul Eternei Mame Esenta sa insa, despovarata de memoria Eului, ramine vesnic inTatal, in infinitatea ce sustine totul in cautarile sale, fizica cuantica a dat taman peste aceasta, oprindu-se la marginea vidului ce a precedat creatia, neputind merge mai departe Din vid pleaca orice creatie "stiinta este o mare pierdere de vreme", spune Einstein, care simtea veneratie si uimire in fata misterului Dar dupa el cimpul de cercetare al fizicii teoretice a devenit unul aleatoriu, paradoxal si golit de mister Totusi, Hawking si altii au realizat ca principiile cuantice explica aparitia universului din vid sau neant Dar, refuzind sa accepte Geneza din vid, sa vada plenitudinea, au blocat totul Cosmos inseamna ordine si vedem aceasta pretutindeni Exista, e adevarat, o doza de aleatoriu, dar acesta nu caracterizeaza decit o tranzitie de la un nivel de ordonare la altul De la ordonare la semnificatie nu e decit un pas Universul este semnificant Avem a ne ridica constiinta la nivelul Fiintei, intr-un proces de autorealizare Aceasta e o cale initiatica, pe care lepada irealul, iluzia, egoul si patrundem in lumile suprasensibile interne sau supradimensionale Antiteza Fiintei este Eul pluralizat, o creatie a noastra schimbatoare, trecatoare, iluzorie, ce nu face parte din real, din divin Fiinta este absoluta; Eul este relativ Fiinta este adevarul din noi; Eul este minciuna Fiinta este unica; Eul este multiplu Fiinta este cuvintul perfect; Eul este ignoranta Ochiul in triunghi, care vede tot, stie tot si vegheaza asupra tuturor simbolizeaza Fiinta, omniprezenta si omniscienta Fiinta este unitate si ubicuitate Ereziile le creaza Eul, nu fac parte din ontologia Fiintei Aceasta alege modul si momentul contactului nostru cu materia, pentru a ne imbogati prin experienta Ea poate alege orice forma, tinind seama insasi de meritele si de necesitatile noastre de evolutie Putem fi si pedepsiti prin involutie, totul e drept Putem fi iertati, lisus ne-a lasat pentru asta o rugaciune atit de frumoasa Amintisem despre aleatoriu Prietena cea mai buna a aleatoriului este entropia Forta opusa entropiei este evolutia Spiritualitatea sustine evolutia si ii confera dominatie si ireversibilitate Evolutia face salturi de creativitate, care se petrec sub forma cuantica De pilda, apa este formata din doua gaze invizibile: hidrogenul si oxigenul Un necunoscator ar avea toate motivele sa se mire ca apa arata asa Aceste salturi cuantice domina creatia si-i asigura frumoasa diversitate Astfel, Cosmosul este stapinit de creativitate iar aceasta este determinata de constiinta, faptul fundamental in Univers, din perspectiva spiritualista, intru Domnul Marelui Cuvint scriotor 1 25 Bogdan CREtU EUROPA DE NiCaiERi Ce inseamna sa fii moldovean? Raspunsul cel mai banal ar fi urmatorul: cetatean al statului Republica Moldova! Numai ca, desi comode, aceste raspunsuri simple sunt si cele mai ineficiente Actualul stat moldovenesc apare pe harta dupa destramarea URSS-ului, in 1991, dar istoria sa este lunga si zbuciumata; in 1812, imperiul Rus anexeaza partea romaneasca dintre Prut si Nistru, pe care o numeste Basarabia (o provincie care nu avusese niciodata statut independent) Urmeaza colonizarea teritoriului, interzicerea limbii romane si, abia in 1918, o unire cu celelalte provincii istorice romanesti, alcatuind statul modern Romania Din 1940 insa, ca urmare a unei intelegeri din cadrul pactului Molotov-Ribbentrop, Basarabia devine parte a Uniunii Sovietice Dupa o scurta disputare a teritoriului, din 1945, acesta devine una dintre numeroasele republici sovietice si este supusa procedeelor consacrate de diluare a identitatii nationale, lingvistice si culturale: deportari (in urma carora mor peste 2 milioane de moldoveni, adica romani), mutari de populatii, impunerea limbii ruse si a alfabetului rusesc Pe 27 august 1991, Republica Moldova isi proclama independenta, cand unirea directa cu Romania, si ea abia iesita din comunism, ar fi fost solutia care ar fi restabilit adevarul istoric Traumele sunt insa de neacoperit: desi teritoriu romanesc, acest stat a suferit transformari evidente in cele aproape doua secole de separare in plus, dupa 1991, din motive ideologice, este revitalizat modelul sovietic, diversionist, care stabilea ca limba "moldoveneasca" ar fi diferita de cea romana (culmea aberatiei, in Constitutia Republicii Moldova, "limba de stat" a fost, pana de curand, numita, in pofida impotrivirii repetate a mediului academic, "limba moldoveneasca"; or, limba moldoveneasca nu exista, ea este un subdialect al limbii romane) Locuitorii din Republica Moldova sunt numiti de romani "fratii nostri de peste Prut", ceea ce inseamna totusi o separare neta: moldoveanul e un strain pentru romanul de rand: graiul sau, cu accent rusesc, starneste amuzamentul Pentru europeanul occidental, oricum toti emigrantii din rasaritul continentului sunt la fel: romani, moldoveni, bulgari, sarbi etc De data aceasta, parcurgand aceasta carte, cititorul are ocazia de a privi realitatea si din partea cealalta: or, contemplata si mai ales traita ca atare de pe pozitia celui invins din start, aceasta realitate este mult mai dura Cum era de asteptat, literatura scrisa in Moldova nu a putut ocoli aceasta dramatica problema, care e una a identitatii: nationale, culturale, existentiale, in cele din urma Toate cele trei piese de teatru pe care urmeaza sa le comentez, scrise de autori cunoscuti in spatiul cultural romanesc si integrati, prin burse, traduceri, festivaluri literare, in cel european, propun cazuri disperate, din care se cauta o iesire salvatoare Nu e vorba de cazuri particulare, ci de tragedia unui intreg popor: cel care e nevoit sa traiasca intr-o cumplita saracie, printre ruinele fostului imperiu sovietic, intr-o oranduire in care tot sechelele comunismului impun legea, prin puternicii imbogatiti ai zilei; e vorba de un teritoriu situat intre doua civilizatii diferite: pe de o parte, Rusia, cu ambitiile sale expansioniste si autoritare, pe de alta - Uniunea Europeana, cu promisiunile sale legislative, care impiedica abuzurile si discriminarile de orice fel scriotor FUCK YOU, Eu ro Pa! (2005), piesa Nicoletei Esinencu, este un monolog tensionat, adus mereu in acelasi punct prin intermediul unui leitmotiv ("Tata, trebuie sa-ti spun ceva "); de fapt, un amplu poem, un posibil manifest al unei intregi generatii Acea generatie care nu are repere, care poarta pe umeri vina parintilor, care nu poate uita compromisurile lungilor decenii petrecute sub comunism, acea generatie traumatizata de trecut, care se iluzioneaza ca viitorul exista in afara sau nu exista deloc, pentru a descoperi apoi ca nici Europa nu este Taramul fagaduintei; in fine, acea generatie care a capatat, cel putin, libertatea de a-si striga tare si strident deznadejdea, dezamagirea, descurajarea "Ce mi-a dat tara mea si cu ce am rasplatit-o eu?" - acest cliseu patriotard, inculcat in copilarie, capata, de aceasta data, un raspuns dramatic, dur nu numai prin limbaj, ci mai ales prin disperarea autentica de a admite un adevar dureros: "Tata, trebuie sa-ti spun ceva Se pare ca eu n-am avut tara in copilarie " Este o constatare dureroasa, a celui care, pentru a reusi sa intrezareasca ceva inainte, este obligata sa priveasca atent inapoi Or, inapoi exista numai constrangere, frica, absurd, mult absurd si mai ales umilinta Umilinta de a fi drastic admonestata de invatatoare pentru ca si-a uitat cravata de pionier acasa; umilinta de a fi certata de o vecina pentru ca nu vorbeste in limba rusa, cand limba sa nativa este, totusi, romana si, mai ales, umilinta de a da semne ca iubeste cea ce nu iubeste, ca, nesmintit, crede ceea ce nu crede, ca are o tara mare si mereu victorioasa, cand, de fapt, despre tara sa cea mica nu are dreptul sa vorbeasca nici macar in soapta De aici incepe nevoia unui dincolo idealizat, care este Europa Europa, careia ii simte cu ratia gustul in copilarie: "Asa au inceput intalnirile mele cu tine, Europa! Cand faceam cate patru ore coada la magazinul din colt Nu ne vedeam foarte des Pentru ca doar o data in doua luni, acolo, aduceau gume din italia, biscuiti din Franta si ciocolata nemteasca Atunci putea sa te cumpar cu 7 ruble, Europa! Sa fi vrut sa dau mai multi bani pentru tine, nu era posibil Vanzatoarea nu dadea mai mult de 20 de gume, 8 pachete de biscuiti si 10 ciocolate 7 ruble pentru Europa!" Spargerea U R S S nu a insemnat insa si intrarea in Europa Nici macar intrarea in normalitate Aceeasi suspiciune, aceeasi saracie, aceeasi teama de K G B si, in cele din urma, mult visatul contact cu Europa Ce este Europa? Cum este Europa? Extrem de neprimitoare Rece Nepasatoare Chiar daca saracia din spatiul est-european pare o poveste trista si indepartata, Occidentul are mijloacele sale de a-l umili pe intrus Totul se ofera cata vreme totul se plateste; in cele din urma, aceasta abundenta ostentativa te transforma din om in client ideologia nu mai este una politica, ci una a consumatorismului Dar tot una care cauta sa modeleze un "om nou", chiar daca prin metode si ispite infinit mai catifelate Europa dezamageste teribil pentru ca, in esenta ei, nu este altfel E o lume a automatelor, o lume in care compromisul este pretul supravietuirii; se mananca, in fond, acelasi rahat, dupa cum acuza proaspata europeana: "Au! imposibil! astia si cu rahat pot sa ma indoape Un kilogram e suficient pentru astazi, dar stiti, vreau rahat din tara mea Aveti? Eu nu mananc decat rahat din tara mea Sa nu credeti ca e o manifestare a patriotismului Nu! Mai curand e o obisnuinta " Europa e, pe scurt, o lume in care nu mai exista "acasa", in care strainul ramane, orice ar face, strain O lume lipsita de compasiune, o lume devitalizata Una in care nu te vindeci de traumele trecutului, ci ti le adancesti, realizand ca, in fond, peste tot e la fel Ceea ce nu te face sa-ti doresti mai putin acest altfel la fel Pentru ca totul sa capete accente si mai tensionate, acest monolog debitat cu sufletul la gura, care nu ocoleste limbajul direct, disperat (mereu la locul lui, deloc strident) este un fel de discurs de adio, rostit la moartea tatalui; singurul fel posibil de discurs de adio Rostit, sfasietor, in momentul in care dispare pana si ultima legatura cu tara de bastina Ruptura devine definitiva, constientizeaza personajul: tara non-tara, tara hidoasa in care a copilarit, dar pe care nu o poate uri, pe care nu o poate smulge din sine, se dizolva iremediabil odata cu moartea parintelui Ce ii ramane tinerei, catre ce se indreapta ea? Catre Europa Dar nu mai e vorba de acea Europa salvatoare, a plasmuirilor frustrate, a dorintelor din copilarie si adolescenta, ci de cea reala, pe care o cunoaste atat de bine si in care nu-si gaseste locul: "Tata, trebuie, trebuie, trebuie sa-ti spun ceva Eu nu pot sa raman aici Maine te vom ingropa iar poimaine ma intorc la ea, tata Fuck you, Europa! Fuck! Mergi pe strada si n-ai in ce da cu piciorul E ca si cum ai merge pe nisip fara sa lasi urme intr-o zi am sa ajung sa nu mai am umbra " Altfel spus, intr-o zi va ajunge sa-si piarda sufletul iar ziua aceea nu e departe Dumitru Crudu noteaza, intr-un laconic preambul al piesei sale Oameni ai nimanui (2007): "Nu am inventat aproape nimic, doar am dezvoltat unele fascicule de viata Eu nu am nascocit aceste lucruri, ele sunt niste produse ale realitatii noastre Toate personajele din piesa mea au drept prototipuri oameni concreti, care s-au nascut in Republica Moldova" Prin urmare, drama aceasta tinde sa se apropie cat mai mult de reportaj, inscriindu-se in linia teatrului verite, cu subtile intarsii poetice Conventiile cele mai obisnuite ale discursului dramatic sunt puse in joc pentru a da nastere unor cazuri tipice, care exemplifica elocvent conditia exilatului Cele trei personaje ale dramei, Alexandru, Silvia si Maria aduc in prim-plan aceeasi problema majora a individului silit de circumstantele din tara de bastina (Republica Moldova, in acest caz, dar lucrurile sunt valabile pentru orice tara din estul Europei care a cunoscut, dupa caderea blocului socialist, exodul tinerilor catre Occidentul promitator) sa isi caute norocul in alta parte Acest trist fenomen social, cu care ne confruntam de ani buni, este constientizat de personaje, care nu au insa libertatea de a alege: in tara nu mai e de trait, in italia nu reusesc sa isi afle rostul decat cu pretul unor compromisuri greu de rascumparat Acest statut este observat nu in liniile sale generale, ci particularizat, surprins in datele sale concrete inainte de plecare, Alexandru este cel care tine publicului un fel de prelegere demonstrativa, punctand verdicte corecte si aparent cinice: "Sunt atatea localitati in care au ramas doar batranii, in curand, am putea ajunge o tara fara locuitori Toti stiu lucrul asta, dar toti se evapora de aici, inclusiv eu" Abia dupa debarcarea in italia, vazuta ca un soi de no man’ s land, aflam cu stupoare ca nu neaparat setea de castig rapid l-a gonit acolo, ci disperarea: sufera de o boala incurabila, nevasta e betiva, iar copilul nu are din ce trai, asa ca s-a decis sa-si sacrifice ultimele zile si ultimele puteri pentru a mai prinde cat de cat cheag imediat ce capata o slujba, ca ingrijitor al unui batran nebun, el este numit in didascalii, de fiecare data cand rosteste cate o replica: "barbatul care schioapata un pic si este palid la fata" Redundanta devine un artificiu care nu face decat sa marcheze dramatismul situatiei sale, pus in pagina de el insusi: victima a nazurilor unui batran care se va dovedi un farseurin cele din urma, Alexandru incearca sa sfarseasca demn: "Eu aveam doua variante: sa fiu un bolovan in casa pentru familia mea sau sa incerc sa plec si sa- mi spal singur farfuriile murdare" Celelalte personaje confirma exact acelasi statut de victima a unei lumi anapoda: acasa nu au ce manca, nu au servicii, aici trebuie sa faca mari sacrificii pentru a-si mentine slujba injositoare; Silvia se prostitueaza, cu acordul consortului Vitalie, Maria spala picioarele unei batrane, in timp ce sotul ii moare acasa, iar copilul e luat in grija de o matusa s a m d Dumitru Crudu nu ocoleste melodramaticul, pentru ca ar insemna sa falsifice lucrurile Or, conform manifestului fracturist, al carui coautor este, aplicat fidel si in teatrul sau, fictiunea nu face decat sa sublinieze, la modul autenticist, traumele realului Riscul unei astfel de formule ar fi acela al conventionalitatii rigide, al previzibilitatii facile Numai ca autorul ocoleste tezismul tocmai prin stratificarea atenta a acestor drame total verosimile: celor ale exilatilor, ale dezradacinatilor, le raspund dramele celor ingrijiti: Marco, batranul nebun supravegheat de Alexandru, joaca de ani buni acest joc doar pentru a mai zgandari compasiunea fiului, pentru a nu sfarsi intr-un azil, signora Elisa, batrana din grija Mariei, nu face decat sa-si ostoiasca marea durere cauzata de indiferenta fiicei ei etc etc la astfel nastere un permanent dialog al victimelor, care nu reusesc sa se impotriveasca unui sistem absurd, care nu mai pretuieste omul, ci se scutura de el cand devine inutil sau il trateaza brutal atunci cand acesta nu are nici o protectie Devine astfel limpede ca titlul piesei pune degetul pe rana: cei care pleaca sunt dezradacinati, numai ca nu e nevoie sa te rupi de tara de bastina pentru a deveni un om al nimanui Lumea e plina de victime, iar acest lucru aproape ca nici nu mai impresioneaza pe nimeni Poate doar pe ziaristii vanatori de senzational si pe dramaturgi, cum constata Alexandru, care isi constientizeaza statutul de "caz special", numai bun sa inflameze inspiratia unora mai sensibili la bolile veacului, printre care indiferenta este cea mai grava: "Despre mine au vorbit deja toate ziarele din Moldova A scris Timpul, dar si alte ziare Gheorghe Batca a scris despre mine cum am plecat ca sa-mi port singur de grija atunci cand am aflat ca orele imi sunt numarate Dumitru Crudu a scris o piesa despre mine Cat de iuti mai sunt dramaturgii si zaristii astia!" E asta o consolare? Desigur ca nu, dar e un semnal de alarma Dumitru Crudu incearca sa sensibilizeze o lume din ce in ce mai impasibila la raul din jur Tocmai din aceasta cauza piesa sa este un extrem de directa, simpla, dar nu simplista, in ceea ce priveste procedeele Autorul basarabean a castigat un pariu nu doar estetic, ci si unul etic, moral 1 28 scriotor Tot un fel de piesa de teatru-ve 7'fe este si in container, drama din 2009a lui Constantin Cheianu Trei moldoveni isi povestesc, intr-un spatiu de tranzit, peripetiile nenumaratelor tentative de a- si parasi patria si de a intra intr-un spatiu care ii rejecteaza: cel occidental Sunt noii Odisei sau Telemahi ai epocii postcomuniste: fie ca trec dincolo (mereu acest dincolo obsedant) prinsi de roata vreunui tir, legati sub tren, fie ca, in cazurile rare si fericite, isi fac rost, platindu-l cu greu, de un buletin lituanian fals, fie ca isi risca viata intrand intr-un container inchis etans, din care respira doar cu ajutorul unui pai, ei viseaza sa ajunga in Europa, acolo unde nu e nici durere, nici intristare, nici suspin Pentru asta, risca totul, nu doar libertatea, care oricum e relativa, ci mai ales viata Se pare insa ca viata nu mai reprezinta, pentru acesti oameni striviti de istorie, care nu isi mai gasesc un sens al existentei acasa, valoarea suprema in orice caz, daca nu ii dezumanizeaza, aceste tentative de evadare ii invata cu frica Daca parintii traiau permanent spaima de autoritatile sovietice, ei traiesc cu frica de autoritatile europene, care ii pot prinde si care le pot reteza, astfel, dreptul la vis La visul european Adica la cel al normalitatii "Eu am inceput sa ma rog lui Dumnezeu numai aici, in Europa, acasa nu prea aveam nevoie de Dumnezeu", spune la un moment dat unul dintre ei Rugaciunea vine nu din necesitate a sufletului, ci din oroare Desi par niste delicventi, desi nu se dau in laturi de la nimic, furandu-si banii si pasapoartele intre ei, desi legislatia europeana ii plaseaza sec in randul infractorilor, acesti oameni au pierdut totul sau; mai corect spus, li s-a luat totul Lumea lor nu mai e nicaieri, de vreme ce li se refuza si dreptul la speranta, de vreme ce sunt nevoiti sa-si riste viata nu pentru a avea garantia reusitei, ci pentru a patrunde prin efractie m acest interval nesigur al iluziei, care este, pentru ei, Europa Asa brutali cum par si chiar sunt, asa rudimentari, grobieni, violenti, lipsiti de scrupule, meschini, ei sunt niste victime ale unei epoci in care, teoretic, drepturile omului chiar se aplica, in care regimurile totalitare din Estul Europei au cazut, in care libertatea nu mai este un simplu slogan Dar oare chiar functioneaza aceste valori peste tot? E o intrebare extrem de actuala, mai ales acum cand Republica Moldova se afla intr- o mare cumpana in ultima sa parte, piesa de teatru a lui Constantin Cheianu se muta din registrul verismului si paseste in cel metaforic, simbolic Fuga dincolo e o noua nastere, de vreme cea ea presupune o iesire de la intunericul containerului inchis la lumina, la speranta, la viata Deloc intamplator, ultimul dialog al lui igor o are drept partenera chiar pe mama sa, si ea tot o emigranta Nu intamplator, exact in clipa in care acesta este impachetat si montat in containerul inchis, ea isi aminteste ca nastere a fost foarte grea si ca abia a fost evitat riscul inabusirii De data aceasta, nasterea va esua igor va pieri in containerul care il sufoca, asemeni unei placente rigide Dreptul la viata duce la moarte inainte sa piara, igor mai are intuitia propriei conditii, pe care o articuleaza, consumand disperat aerul necesar supravietuirii: "Mama, Moldova noastra este un container il agata cine vrea si il duce unde pofteste Vrea in Kazahstan - il duce in Kazahstan Vrea in Europa, il duce in Europa ( ) Mama, noi suntem niste oameni de container Oricine ne poate urca si ne poate duce unde doreste Nici nu trebuie sa ne urce, urcam singuri Asa de tare vrem sa scapam de Moldova ( ) Noi nu ne putem amesteca cu viata lor, zice, noi traim parca in niste containere aici Noi purtam containerele noastre peste tot, ca si melcul casa " Este, intr-o formula sintetizata, o drama colectiva Miturile contemporaneitatii sunt, din cate se vede, mult mai crude, lona avea posibilitatea sa iasa din chit; din container insa nu mai e cale de iesire Dumnezeu nu se mai amesteca de mult in lume Cand marile imperii se sparg fara sa renunte la ambitiile lor expansioniste, victimele sunt mereu "colaterale" Or, in intreaga Europa, nici un popor nu a fost mai incercat decat cel din spatiul-limita, acolo unde incepea sau se sfarsea Uniunea Sovietica Nu e o intamplare ca exact aici se sfarseste sau, dupa caz, incepe acum Uniunea Europeana Aici, cizma sovietica a apasat cu neindurare pe grumazul romanului, a romanului moldovean, aici, contextul international a fost de fiecare data tensionat Cele trei piese de teatru comentate sunt cat se poate de actuale in anii tulburi ai crizei, dar mai ale acum, cand Europa se confrunta cu ambitiile unei Rusii cu ticuri imperialiste: Occidentul incepe sa vada problema dezradacinarii, a provizoratului si din partea cealalta, nu numai din afara, privind milioanele de emigranti care au invadat spatiul vestic; aceste piese de teatru pun in discutie problema emigrantului, a celui care nu mai stie ce inseamna "acasa", a celui care cauta, cu orice pret sa fuga dincolo pentru a descoperi ca nici dincolo nu este mai bine si ca raul de acasa e permanent, pentru ca e un rau existential Oltita CiNTEC JURNAL DE REPETitii Doi ani, atat i-a luat Cristinei Rusiecki sa adune material pe viu, sa- l trieze, sa redacteze si sa vada tiparita Despre dictatori si alti demoni, lulius Caesar, jurnal de repetitii, o carte aparuta la editura aTeNT a Teatrului National "Mihai Eminescu" Timisoara Acolo unde a fost produs si spectacolul Lucrarea ei este un jurnal de repetitii in cel mai precis sens al sintagmei, refacand din consemnari, impresii, declaratii partea nevazuta a spectacolului lulius Caesar, perioada pregatirii lui Cu rare exceptii, publicul venit la teatru nu se gandeste, nici macar fugitiv, la timpul, comensurat in zile, ore de creatie, de elaborare a unei noi productii, la framantarile, indoielile, scanteile, emotiile care se nasc si consuma in acele aproximativ doua luni cat dureaza, de regula, preparativele pentru premiera De aceea, cartile de acest gen, care fac lumina in aceasta secventa, neexpusa privirii publice, a artei teatrale, sunt binevenite, chiar necesare Prin intermediul lor, publicul nespecializat devine un spectator mai bun, afland cat de complicata este creatia, cate individualitati, de regula extrem de diferite din punct de vedere artistic si temperamental, trebuie sa-si gaseasca loc, sa se armonizeze in acest parcurs, cate detalii de viata personala, evenimente comunitare si aspecte administrative presupune inscrierea unui nou titlu pe afis Cat priveste publicul specializat sau in curs de specializare, el are oportunitatea de a descoperi si a cunoaste mai bine artistii care nu se vad la premiera - regizorul, scenograful, compozitorul, coregraful -, iar pe cei care se vad, de a-i intelege astfel mai bine iar pentru spectacolele in sine, sunt importante pentru destinul lor postum, documentandu-le pentru generatiile viitoare O personalitate proteica precum a lui Alexander Hausvater e dificil de asezat intre copertele unei carti Cei care l-au vazut in actiune recunosc vulcanul care erupe atunci cand lucreaza, "excitamentul" impus ca stare de spirit in cursul oricarui nou proiect "Excitament" e unul din multele cuvinte originale pe care regizorul le-a creat si patentat, cu circulatie in folclorul teatral autohton, alaturi de "fizicatie", de pilda, prin traducerea si adaptarea libera a cuvintelor din engleza "Excitament" vine de la excitements  amesteca emotia, infrigurarea, surescitarea, agitatia, clocotul pe care etapa de pregatire a unei creatii trebuie sa le declanseze, dar sa le si topeasca in secvente teatrale Hausvater e ca o furtuna, te prinde in vartej si trebuie sa tii pasul Canonul sau regizoral presupune lucrul in cantonament, dedicarea suta la suta a tuturor celor implicati, aproape renuntarea la viata civila si concentrarea exclusiv pe cea artistica Expansiv, tumultuos, facand volute teoretice cu rost de puncte de sprijin date interpretilor, oferind indicatii, raspunzand la intrebari, aratand el insusi atunci cand nu a fost bine inteles, facand sute de observatii artistice si tehnice, trecand firesc de la un actor, la muzica, la regia tehnica etc , nescapand nici un detaliu, cerand fiecaruia tot ce poate face pentru rol si spectacol Personajul central al cartii, si al proiectului el este, Alexander Hausvater Aparent dominator, el stie sa preia din mers propunerile coechipierilor, dezvoltand in beneficiul ansamblului Cristina Rusiecki le-a acordat atentia meritata si colaboratorilor lui Hausvater la lulius Caesar, scenografelor Judit Dobre Kothay si Velica Panduru, compozitorului Yves Chamberland, coregrafului Razvan Mazilu, light designerului Lucian Moga, interpretilor ion Rizea, Colin Buzoianu, Doru losif, Catalin Ursu, Victor Manovici, Romeo loan, Andrea Tokai, Benone Viziteu, Alina llea, Ana Maria Cojocaru, Matei Chioariu, Calin Stanciu Jr, secretarului literar Codruta Popov etc Jurnalul de repetitii al Cristinei e plurivocal, reconstituind caleidoscopul repetitiilor la lulius Caesar, ilustrat abudent cu fotografiile color ale lui Adrian Piclisan E un material diaristic valoros, dar si unul teatrologie valoros, pentru ca toate observatiile, notitele reflecta aspecte esentiale ale creatiei scenice E scris agreabil, intr-un stil specific jurnalelor, deschis, intim aproape, placut de citit, surprinzand atmosfera Despre dictatori si altj demoni, lulius Caesar, jurnal de repetitii e o carte spectacol despre care in prefata sa, Doru Mares subliniaza ca e "un jurnal notat cu vocatia documentaristului, dar hotarat stilistic cu dibacia scriitorului" V-o recomand! 150 scriotor Florin FAiFER ELEGANTA PROBiTatii - LiViU LEONTE Sunt, in urbea noastra cu trena ei de nostalgii, ieseni pe care mi-as dori sa- i pot vedea si revedea Cu silueta lor de neconfundat, cu pasul mai iute ori mai agale, cu aura ce-i inconjoara Din pacate Viata isi are legile ei si minuni rar daca se mai intampla Cei la care ma gandesc (Val Gheorghiu, Liviu Leonte ) nu mai pot fi zariti ca pana mai deunazi S-au retras undeva, pe un taram al singuratatii, al intristarii, al unor patimiri si asteapta, asteapta Daca sunt pictori, ne raman panzele lor, daca sunt scriitori, lasa in urma carti asupra carora putem face oricand o delectabila zabava Liviu Leonte este doar in aparenta un personagiu lesne de descifrat Cordialitatea intrucatva reticenta, politetea, ca o masca a civilitatii, umorul prietenos, dar cu un ghimpe de malitie, par ale unui om senin si impacat cu sine Asa sa fie oare? Cine sunteti dumneavoastra, domnule Leonte? Cartea sa in doua volume, intitulata Prozatori contemporani (1984-1989), ofera un raspuns E "un demers critic si de istorie literara", abordand fara ocol "peisajul literar al deceniului al saselea" Obsedantul deceniu! Obsedant, dar nu prin operele pe care le-a produs, de buna seama Or, tocmai aici ar fi o prima dificultate a "demersului" lui Liviu Leonte, aceea de a selecta fara prejudecati sau motivatii false "cartile de referinta", de a recupera cu argumente la obiect acele pagini care, artisticeste, inca rezista Un criteriu, deci, ar fi acela al "viabilitatii" Dar o privire izolata care sa "decupeze" precaut o scriere sau alta din context ar fragmenta pagubitor un tablou се-si are coerenta lui De aceea se si cuveneau desprinse atent "elementele de continuitate", pe firul unei traditii care s-a indarainicit sa nu sucombe, precum si "notele innoitoare" prin care proza acelor ani intra in rezonanta cu proza de mai tarziu Un exercitiu critic, asadar, pandit de stramtorari si de capcane Dar aceasta dificultate insasi poate deveni o sansa sansa explorarii unui spatiu literar ingrat, pe care indeobste interpretarile il ocolesc, nu si sabloanele definitive intr-o balanta sensibila a valorii se cern si se cumpanesc, fara ca mana criticului sa tremure, si cele bune si cele rele Dreapta masura e pentru toti, fie Sadoveanu, Carnii Petrescu sau Geo Bogza Liviu Leonte nu nedreptateste si nu supraliciteaza Daca se teme de ceva, se teme de exces si infidelitate Ambiguitatile il crispeaza, si nu mai putin extravaganta pe care o implica jocul gratuit al paradoxurilor sau ineleganta oglindirii de sine Criticul nu este, in textele lui, un eseist, capriciul virtuozitatii si "fanteziile" nu-i tulbura luciditatea O anume impulsivitate latenta ramane mereu acoperita, deviind in ironie fina, si opera e luata in posesie cu o siguranta ce inspira incredere, cu o seriozitate de universitar care nu-si refuza dezinvoltura Este o iluzie, poate chiar a criticului insusi, aceea ca aprecierile severe despre, sa spunem, un Geo Bogza sau un Zaharia Stancu ar insemna o "executie" E vorba mai ales de o imagine rectificata, in afara oricarei ostentatii, potrivit unei optici care nu se dezminte impresia, reconfortanta, este aceea de exactitate Criticul nu se amageste si nu ne amageste Un merit al acestor lecturi sta chiar in fidelitatea lor, straina de cochetarie, de cuvintele mari ("S-a vorbit mult, cu foarte mari cuvinte ") si turmentate, dar nu si de acea eleganta a probitatii care imprima conduitei critice o anume luminozitate Ceea ce nu inseamna ca, in suplu acord cu modelul calinescian, gesticulatia critica nu s-ar fi cuvenit sa fie uneori mai ampla, poate chiar mai spectaculoasa Dar intemperanta ar fi facut, desigur, ca Prozatori contemporani, ca sa ramanem la acest exemplu, sa nu-si mai poata sarbatori S criptor 1 л 1 triumful, nu de toate zilele, al obiectivitatii Prudent ("Analogia trebuie retinuta cu prudenta") si calm ("Pastrandu-ne calmul "), practicand un comparatism discret si eficient, in flash-uri revelatoare, detectand "noi sensuri posibile" - fara insa a inventa, unde nu sunt, "elemente de modernitate" -, Liviu Leonte scrie in fond, oprindu-se la autorii importanti, o scurta istorie a prozei contemporane in teme si personaje in studiile sale minutioase, sustinute si de un polemism subtire, criticul se arata interesat anume de tematica unei opere si de tipologia ei, care, inlantuite prin cateva "constante", se pot inscrie intr-o "serie", nu totdeauna usor de reconstituit in rest, tot ce tine de "teza", cu poncifele inerente, de "scheme", in ordine maniheista, e neutralizat si dat deoparte cu o indiferenta pigmentata pe alocuri, vag insa, de sarcasm O solutie la care criticul recurge, cam pe indelete, este aceea a povestirii analitice, intretaiata de "definitii", adica de acele formulari sintetice ce dau masura, nu doar stilistica, a unui critic {soimii, fragment de gesta, " e o carte a razbunarii in stil hohotitor-romantic"; "Balcescu poate fi interpretat ca un principiu unificator al vietii si al ideii"; lancu Urmatecu e un "personaj de sfarsit de serie, nu numai de sfarsit de veac" s a m d ) Delimitarile, de care era trebuinta, sunt mai mult sugerate, printr-o intorsatura de condei ("sedinta salvatoare e un motiv-cheie in literatura care se cam termina cand apare Facerea lumii', "Romanul lui Dumitru Radu Popescu - Zilele saptamanii, n n - incheie un anumit mod de a intelege literatura") Exista, in critica nici conformista, nici excentrica a lui Liviu Leonte, cateva nivele, mai bine spus sunt doua straturi care se disting Peste un strat mai vechi (in sedimentele cunoscute -"ideea centrala", "personajul central", "limba si stilul" operei, sintagme precum "figuri luminoase" si cuvinte ca "a vesteji"), cu nuantele unui didacticism superior ("lectia lui G Calinescu"; Sfarsit de veac in Bucuresti e o "lectie, implicita si explicita, de istorie"), se ivesc, aplicate cum se cuvine, insa cu parcimonie, procedee de atac ale "noii critici" (Roland Barthes, Tzvetan Todorov, Gerard Genette, Rene Girard; naratorul omniscient, gradul zero al focalizarii), intr-o strategie sobra, ce evita, intre alte riscuri, pe acela al sofisticarii Strategie care nu se complica in argumentari de prisos, atunci cand aluzia se poate dovedi mai pertinenta Limpede si echilibrat, cu o anume voluptate, totusi cenzurata, a analogiei culte, critica lui Liviu Leonte se dispenseaza de orice ornare fara rost, dar nu-si reprima intentia unei seductii literare De altfel, chiar "grila" de filolog, preocupat de "limba si Liviu LEONTE la World Trade Center lasi, la decernarea premiilor Uniunii Scriitorilor lasi 2 iulie 2003 stilul" unei opere, e un indiciu nu de inertie analitica, ci dimpotriva, de rafinament Unele ticuri ("solidar" si "suporta") sau, eventual, o eroare-doua de sens, sunt scame marunte pe o tinuta a stilului altfel fara cusur Prozatori contemporani este, in critica noastra, o carte care pledeaza, cu un calm al luciditatii si o discreta autoritate, pentru fidelitatea lecturii scriotor PRELEGERiLE "Junimea azi" Nicolae BREBAN "Ma CONSiDER UN SCRiiTOR DE TiP NAtiONAL" Nicolae BREBAN cu Mircea Radu lacoban in Aula "Mihai Eminescu" la Biblioteca Centrala Universitara lasi, noiembrie 2014 Foto: Marcel CAHNiTa ( ) Eu spun adeseori ca prietenia e o forma de cunoastere! Voi, cei de fata, sunteti prietenii mei, prietenii mei scriitorii Domnii de la Biblioteca Centrala Universitara m-au invitat la lasi, la aniversarea celor 175 de ani de la infiintare, sa sarbatorim institutia, ideea, traditia, fondul de carte Spun ca este locul in care mi se permite sa fiu umilit de valoarea acestei mari provincii romanesti, una din pastratoarele sufletului national, lata, am spus cuvantul national, iar eu ma consider un scriitor de tip national, intr-un moment in care o parte a scriitorilor nostri nu stie ce sa faca din acest concept, interpretand gresit si abuziv ( ) Noi am invins, mai ales dupa anii '60, cand au aparut personalitati formidabile, cand au aparut opere imposibil de egalat astazi, dupa 25 de ani de libertate Marin Preda, stefan Augustin Doinas, Nichita Stanescu, Marin Sorescu, Fanus Neagu, Augustin Buzura, chiar si tanarul Virgil Mazilescu, pe care l-am gasit, o data, certaret la restaurantul Uniunii Scriitorilor L-am chemat a doua zi si l-am angajat la revista "Romania literara" (cum si pe Nichita Stanescu l-am gasit corector la revista si l-am pus primul meu adjunct, functie pe care era si cand a murit) Acesti oameni au creat momentul acela fantastic al renasterii unitatii Spre deosebire de generatia 80, asa zisa sau cunoscuta generatie 80 (sunt de fata, aici, cativa colegi din aceasta generatie), care sub incitatia unui vechi amic, un critic din vremea mea, prestigios atunci, a vrut sa creeze o noua miscare literara, apucand acest tarnacop, cum sa-i spun?, instrument numit post- modernismul Au aparut unii tineri, care, dusi de valtoare au vrut sa dea jos busturile de pe unele socluri Noi eram mai constienti, mai romani (aici vorbeste ardeleanul din mine) Noi n-am vrut sa daramam pe nimeni, ci am facut un lucru pe dos, invers, adica, spre deosebire de orice tanar revolutionar de azi sau de altadata, noi, asa zisi saizecisti, am reusit sa cream o falanga, impreuna cu Doinas, cu ion Negoitescu, Nicolae Balota si altii care ni s-au alaturat, si cu tinerii de atunci (amintesc pe Ana Blandiana, Adrian Paunescu, loan Alexandru etc ) am reusit sa readucem in constiinta nationala pe Maiorescu, pe lorga, pe Blaga, pe Calinescu Asa ar trebui facut si acum, sa ne unim si sa refacem constiinta acestei natiuni si unitatea literaturii noastre Eu vorbesc aici dupa ideea maestrului meu Thomas Mann (si sunt un discipol al lui Goethe), care spunea ca prima calitate a unei opere este unitatea si afirm ca prima necesitate si calitate a scriotor acestei natiuni este unitatea, mai ales cand este vorba de o istorie recenta atat de confuza a acestor trei mari provincii Noi n-am fost stat, ca spaniolii, englezii, francezii care au cioplit istoria si cultura Europei Noi eram trei provincii Voi, moldovenii sub tatari si rusi Valahii, printre care traiesc si eu, au stat sub turci, mai bine de trei secole teribile iar noi ardelenii de secole sun ungari si austro-ungari Apoi, nici nu ne nascusem definitiv si a venit stalinismul, cel mai crunt moment din istoria noastra imi amintesc cum a inceput deznationalizarea, cand au fost aruncate de pe masa manualele marilor dascali si s-au pus in loc niste teze provizorii si cand au fost scoase valorile de la catedra si au fost inlocuite cu niste haimanale, iar literatura a intrat pe mana unor cizmari, croitori, chelneri si ce mai erau, gen Desliu, pusi sa ne indobitoceasca pe noi, tinerii ( ) Spiritul meu de german ma obliga sa cred in continuitate si nu in rasturnari imi amintesc, prin 64, a venit Nichita Stanescu la mine si mi-a citit niste poezii spunandu-mi ca sunt cele mai bune ale lui si atunci i-am spus: "Nichita, tu esti deja un poet mare si vei ramane mare daca nu te vei schimba si vei ramane ca acum Tu esti deja pe un platou, ramai pe el si in 20-30 de ani, care trec repede, vei crea o opera " Eu am avut mereu acest reflex obsesiv de opera, intr-un interviu de demult, dat Mariei Luiza Cristescu, spuneam ca sunt impotriva ideii de capodopera, concept care e foarte drag mai ales literaturilor latine, spaniola, italiana, romana, chiar franceza Functioneaza ideea aceasta de a da lovitura iesi cu o capodopera si poti sa stai linistit, prin birturi, prin manuale si gata Am spus ca ma intereseaza ideea de opera, nu de varf, ci o culme calma, linistita, consecventa ( ) Се-ar trebui sa facem noi, scriitorii? Eu continuu sa scriu, lucrez la o trilogie si imi place sa scriu, spre nedumerirea unora care se tot intreaba de ce scrie Breban atata E o polemica aici, o idee in discutie intre mult si mediocru si putin si bun Pai inseamna ca Balzac sau Tolstoi sunt niste idioti, daca au scris atata Mai ales printre tineri, sunt unii care umbla cu doua trei nuvele si spun ca au scris romane Eu am in lucru o trilogie, mai am un roman, "Jocul si fuga", dar n-am un editor in momentul acesta si continuu sa scriu E ceea ce pot face pentru cultura romana Nu sunt mort, sunt o fiinta iritata, dar sunt din nou tanar si ma opun ca aceasta cultura sa-si piarda din nou unitatea, atat de greu si de dramatic castigata, odata cu voi si cu antecesorii vostri, odata cu Junimea si cu Maiorescu si cu dictonul sau fundamental "arta pentru arta" Sa nu-i lasam pe cei care combat autonomia esteticului sa deformeze aceasta realitate eterna, acest turn de fildes atat de necesar, al creatorului dintotdeauna Fragmente din prelegerea sustinuta de Nicolae Breban la Biblioteca Centrala Universitara "Mihai Eminescu" lasi, cu prilejul aniversarii a 175 de ani de la fondarea Bibliotecii si 45 de ani de editura "Junimea" (8 noiembrie 2014) 1 54 scriotor Alexandru ZUB " MAi BiNE DE sASE DECENii " Alexandru ZUB (centru) cu Adrian Alui Gheorghe si Nicolae Breban in Aula "Mihai Eminescu" la Biblioteca Centrala Universitara lasi, noiembrie 2014 Foto: Marcel CAHNiTa ( ) Primul contact pe care l-am avut cu Biblioteca Universitara a avut loc acum mai bine de sase decenii, mai exact in vara lui 1953, cand lumea noastra, asemeni celor din aceasta parte de lume aflate in lagarul sovietic, erau intr-o primenire, pe care am resimtit-o ca student in cei patru ani si in cei care au urmat Biblioteca era singura institutie la care se facea recurs, cu aviz din partea unui profesor sau conferentiar, mai ales pentru cartile care aveau un regim aparte, aflate in fondul documentar sau cel special si care se legau de o politica aparte instalata dupa 23 august 1944 Circula o brosura scoasa de minister in care se indicau lucrarile interzise Pana in 1948, au fost selectate zece mii de titluri de acest gen Vorbesc acum despre relatia mea cu Biblioteca Centrala ieseana, intr-o tripla calitate Cea amintita deja, de student, care era si studios si care apela la biblioteca de stiinte sociale, care se chema juridica pe atunci, apoi apela la Biblioteca Centrala, unde era mereu aglomeratie si-ti trebuia rabdare si se intampla sa nu gasesti cartea, din diferite motive A doua ipostaza a fost cea de cercetator, pe care am inceput-o chiar din studentie, cand ma ocupam de probleme de medievistica romaneasca si apoi de tranzitia spre modernitate Mai este si o a treia relatie, cand, dupa o recluziune de 6 ani (1958-1964, perioada de detentie politica n n ) imi cautam un loc de munca Am ajuns la Bacau, unde am lucrat in muzeistica, de unde m-am putut transfera la lasi, ca bibliograf, aici, la un serviciu de specialitate, care avea deja un program bine articulat, coerent si care a dat multe lucrari de cercetare valoare Am lucrat 4 ani acolo, pana in 1968, moment care a coincis cu evenimentul din Cehoslovacia, dar au fost anii unei aprofundate cercetari de biblioteca, ani esentiali pentru formarea mea profesionala si ii sunt recunoscator directorului de atunci, Grigore Botez, francofon si francofil de formatie, care a fost tolerant cu proiecte de cercetare ambitioase care au dus la implinirea profesionala a multor specialisti De avizul lui au depins multe proiecte care s-au putut finaliza cu succes Sa nu mai insiram aici institutiile de cultura pe care le-a creat la lasi, Muzeul Moldovei, Muzeul Unirii si altele care au dat coerenta unui program cultural bine articulat ( ) imi amintesc de discutiile prelungite cu un mare carturar interbelic, Traian Gheorghiu, care lucra la acelasi serviciu si care facea numeroase excursuri filosofico-literare de mare interes pentru cei care ascultau Am pomenit un nume, dar, iata, eruditul Radu Negru lucra tot acolo, arheologul Anton Nitu si atatia altii care s-au format deplin lucrand in cercetare in Biblioteca Centrala ieseana ( ) Era pe atunci in activitate un stralucit profesor, Dumitru Berlescu, mai tarziu prorector al Universitatii iesene, care a acceptat sa se ocupe de teza mea de doctorat despre Kogalniceanu, cel prin care s-a intrat in modernitate, si prin completarile de mai tarziu ale altor mari specialisti, daca ar fi sa-l amintesc pe Dan Simonescu Fragmente din prelegerea sustinuta de Alexandru Zub la Biblioteca Centrala Universitara "Mihai Eminescu" lasi, cu prilejul aniversarii a 175 de ani de la fondarea Bibliotecii si 45 de ani de editura "Junimea" (8 noiembrie 2014) ULTiMA ORA Carti in curs de aparitie: Mircea Radu iACOBAN: TRaiM O SiNGURa DATa JURNAL 2004-2014 2005 1 ianuarie • La Teatru, prima zi din noul an Nimeni in toata cladirea Schimb conventional de urari cu portarul si pompierul de serviciu • Termin cartea "Convorbiri cu irina Mavrodin" (de Al Desliu) Carte serioasa si cinstita Raspunsul la intrebarea "De ce ar trebui sa se fereasca tinerii care aspira sa se realizeze in arta scrisului?": "De superficialitate si incultura si de o nerabdare care adeseori ii caracterizeaza si care nu-i deloc artistica, ci, dimpotriva, este simptomul dorintei de afirmare cu orice pret, cat mai repede si in orice domeniu Nerabdarea unora pare a spune ca ei nu vizeaza opera in sine, ci puterea, celebritatea, banii " Vizibila adevarata patima a autoarei pentru poezia lui Dan Laurentiu • Am profitat de zilele libere si am ispravit lectura la "Despre dragoste si alti demoni" de Marquez Dintr-o eventuala stire de gazeta a scos o carte (cu nelipsita incarcatura de "fantastic bine temperat") Ce vana de scriitor! • Seara: telefon de la D R P Urarile obisnuite, apoi plangeri: el, de manele, eu, de pornografie 2 ianuarie • Pranz la familia P impresionanta colectia de pictura romaneasca (inclusiv Baba, Маху, Briese etc etc ) 5ianuarie • Pierdem, in mijlocul stagiunii, a patra actrita Prima s-a maritat la Arad si a renuntat la teatru, a doua pleaca definitiv in Canada, a treia e in spital cu cancer metastazat, a patra e insarcinata in luna a sasea Nu mai putem juca nimic in loc sa repetam piese noi, trebuie sa refacem spectacolele vechi - unele, luate de la capat incep, totusi, repetitiile efective la "Revizorul" (de fapt, startul s-a dat in iunie anul trecut, insa pana acum s-au consumat doar antrenamente fizice) • Cum vede Breban criticii care, plecati din Romania, ignora complet autorii romani despre care au scris entuziast in tara: "Odata trecuti de vama Curtici, isi arunca pe fereastra, din goana trenului, amintirile, aprecierile si vechile entuziasme" (in "Sensul vietii") • Vesti sumbre de la spital: actrita N U se stinge scriotor 8 ianuarie • A murit Nina U , la 53 de ani De necrezut! Parea cea mai vitala si mai in forma din toata trupa! Cancer osos, cu metastaze pulmonare • Propun directorului Teatrului National "Hardughia" Pare-se ca accepta 9 ianuarie • Temperatura: plus 13 grade! Pescuit la Prut, succes relativ 10 ianuarie • intalnire cu regizorul B U , sotul actritei decedate Plange tot timpul Colectam bani pentru coroana, arboram steagul negru • Schitez un proiect de distributie pentru "Hardughia", care ar trebui sa fie independenta, la Teatrul National, de "Peer Gynt", in care joaca aproape toata trupa Va trebui sa apelez si la actori de la "Luceafarul" 11 ianuarie • inmormantarea Ninei U Slujba in aceeasi biserica a Cimitirului "Eternitatea" in care am condus pe ultimul drum 12 actori ai Nationalului si nu mai stiu cati scriitori Lume destul de multa, inclusiv studenti timisoreni de la Facultatea de Teatru la care preda sotul, B U (La jumatatea de ora dupa coborarea sicriului in cripta, toate florile au fost furate!) Deosebit de afectat directorul adjunct T P , care sufera de aceeasi boala B U a plans tot timpul • Zi ciudata de ianuarie (+15 grade), deloc "asortata" cu astfel de ceremonie 12 ianuarie • Exasperante greselile flagrante de limba promovate de mai toate posturile tv! stim in grija si-n gospodarirea cui se afla padurile tarii, caile ferate, handicapati!, revolutionarii, vanatorii, clerul, legile, industria, delfinii - pana si aerul patriei are un "sef' pamantean ce aplica amenzi zdravene in caz de imputire vinovata Doar limba romaneasca nu-i in raspunderea nimanui si n-o grijeste nimeni Teza abandonarii oricarei interventii (culte) in evolutia ades inculta a limbii si negarea utilitatii actului reparator in virtutea faptul ca "limba este un organism viu, care se autoregleaza" (dar si omul este organism viu si tot are nevoie barem de cate-o aspirina ) lasa biata limba romana la discretia Academiei Sintesti Pariez ca, peste un sfert de veac, dezacordul va fi norma si nu eroare! 13 ianuarie • Concurs la tv Copii Juriu "exigent" Cu siguranta, nu voi putea fi niciodata cu totul si cu totul obiectiv in atari situatii si-i suspectez pe cei capabili sa dramuiasca note de concurs de-o distantare si ne-implicare pe care, poate, doar excesul de profesionalitate le-ar justifica si legitima O anume scena n-o s-o uit niciodata: eram in juriul nu mai stiu carui concurs al copiilor (pare-se, pe la Vaslui) in pauza, am gasit intr-un colt de culoar o gagalice de fetita tinandu-se de perdea si bocind din rasputeri deasupra unei viori miniaturale "Ce-i cu tine?" am intrebat-o Mi-a raspuns printre sughituri: "Unul cu barba mi-a dat nota saseee " M-am jurat sa nu-mi las barba si nici sa ma mai nimeresc in astfel de jurii! Dupa cum m-am saturat si de juriile nenumaratelor festivaluri literare "nationale" care prolifereaza in toate cotloanele judetelor Cu ani in urma, am alcatuit o lucrare intitulata "incursiune in sociologia debutului" Constatari: 66% dintre debutantii perioadei 1960-1970 s-au preschimbat din "stele fara nume" in meteori arsi la contactul cu atmosfera densa a vietii literare, si, desigur, in virtutea propriilor limite Procentul de pierderi prin neconfirmare ulterioara este mult mai ridicat in cazul literaturii feminine (fetele se marita si se lasa!) Alte constatari: exista (adica, existau atunci; ar fi interesant de cercetat statistic situatia de acum) trei perioade ce par mai propice debutului: in jurul varstei de 20 de ani, intre 37-42 de ani si intre 62-64 de Doi prieteni: stefan OPREA si Mircea Radu iACOBAN scriotor ani (romanul, cand iese la pensie, ori se apuca de pictat, ori de scris romane); debutul in poezie devanseaza cu aproape zece ani media de varsta a debutului in proza Exista ani rodnici, ani mai sterpi Perioadele cele mai "pline" au dat si cel mai mare procent de neconfirmare, sau, altfel spus, de debutant! uitati, de unde se vede ca efervescenta unui moment literar se intemeiaza si pe jocul bulelor de gaz ce se nasc si mor cvasi-instantaneu iar acum a aparut si mirajul completarii la pensie 14 ianuarie • Micii gazetari de la "Pupaza din tei" imi aduc revista in care reproduc discutia cu mine Copiii au notat mult si au inteles foarte putin Constat inca odata ca noile generatii nu stiu absolut nimic despre viata romanilor pe timpul lui Ceausescu Nici n-au cum: ei judeca situatia de atunci dupa logica si criteriile de acum Parintii nu le povestesc nimic? Poate, dintr-o anume jena • Culmea culmilor! Ma viziteaza un gazetar de la "ieseanul" care- mi arata, cu talc, un document al Securitatii in care apare si numele meu - intr-un fel, ar veni cam asa: aha, te-am prins! in proiectul unui securist, sunt mentionat alaturi de Patriarh, de Mitropoliti, de Radu Beligan (onoranta companie!) s a , ca fiind vizati pentru o influentare menita sa ne determine a sustine cauza Romaniei cu prilejul deplasarilor in Apus Numai ca, incepand cu 1978, nu mi s-a mai aprobat nici o calatorie in Apus, inclusiv doua burse oferite de British Council si toate invitatiile oficiale sau provenite de la amici!! in proiectul sau, securistul putea sa propuna pe cine voia, inclusiv pe Papa, iar despre romani si Romania as fi vorbit oricand si oriunde de bine -despre regim, asta-i altceva • Din nou o inmormantare De asta data, o profesoara - Ecaterina Teodorescu (biserica din Copou); i-am fost student Destul de putina lume -doar cativa dintre fostii ei colegi de catedra -cumplit de imbatraniti (Ai A, D M , Zs si alti cativa) • Actrita de la Ploiesti, С C , ma someaza sa-i trimit o recomandare Doreste nici mai mult nici mai putin decat sa candideze la directiunea Teatrului National din Bucuresti! Nu ma pot eschiva, avand in vedere ca i-am fost director in perioada ei ieseana (a jucat la Sectia Suceava a T N ); incropesc, cu greu, cateva randuri Fata pare a fi complet rupta de realitate Mircea Radu iACOBAN si Petru URSACHE, la decernarea premiillor filialei lasi a Uniunii Scriitorilor Bolta Rece 2002 Foto: Eugen Harasim 15 ianuarie • Dificultati in alcatuirea distributiei la "Hardughia" - aproape tot Teatrul National este prins in "Peer Gynt", directorul e plecat la Sinaia, asa ca • TVR Cultural transmite filmul "Un bulgare de huma", scris de mine Revad cu placere acest unic film romanesc de lung metraj dedicat lui Creanga si Eminescu Pacat ca s-a "nascut" (premiera, in ianuarie 1990), cand cu totul altele erau gandurile si preocuparile romanilor 17 ianuarie • in saptamanalul "ieseanul" apare articolul (o pagina intreaga!) intitulat "Dati-i o pensie lui lacoban!" Se porneste de la acea lista de nume, onoranta in felul ei (Beligan, mitropolitul Moldovei, ion Alexandru, Patriarhul ), personalitati pe care Securitatea isi propunea sa le aiba in vedere spre a fi influentate sa vorbeasca de bine Romania in cazul unor deplasari in apusul Europei Totu-i o imensa prostie: Securitatea putea sa-si propuna orice, iar in Vest, cum am mai spus, nu mi s-a dat voie, dupa tineretea transmisiilor radiofonice, niciodata! Dar multi vad gazeta, putini pricep, indoiala ramane! 18 ianuarie • Lansarea cartii lui M P , "Elemente estetice in senologie" (cu prefata mea) la Palatul Mitropolitan Lume "buna" (majoritatea doctori, inclusiv rectorul iMF) Primul vorbitor: acad T D , fostul meu coleg de an Urmez Din pacate (am aflat prea tarziu) s-a auzit doar in primele 4-5 randuri, in rest, amplificarea salii in suferinta Pacat: se pare ca am avut un "speech" bun! scriotor • Caut o fotografie si dau peste alta: iata-ma-s pe scara unei locomotive ciudate Povestea merita mentionata in urma cu vreo 20 de ani, am zarit din fuga trenului, pe o linie de garare a remizei de locomotive Barlad, o faptura mai nu stiu cum Avea formula osiilor 1-4-1 si, la o privire atenta, se vedea ca-i mult mai "altfel" decat toate batranele ei surate cu abur Am revenit la Barlad, am pozat-o si am scris o pagina intreaga in vechea serie a revistei "Flacara" Ceea ce a salvat-o Era vorba despre o "rara avis", ajunsa in Moldova prin nu stiu ce joc al sortii si pastrata - minune! - intacta Dupa semnalarea din "Flacara", locomotiva a fost adusa cu pompa si tam-tam la lasi, spre a inveseli, impreuna cu 3 vagoane de epoca, peisajul "Orasului copiilor" A zacut cat a zacut in buricul targului; dupa care a fost mutata in maginea unui cartier si, in cateva luni, din vagoane n-a mai ramas decat scheletul metalic, furandu-se pana si ultima aschie Locomotiva, saraca, incerca sa troneze cu anume demnitate in capul convoiului distrus, ca un gansac veghind un card de gaste moarte Tot pe atunci, un prieten din Germania si-a trimis odrasla in vacanta la lasi Cand a zarit o locomotiva cu abur, pustiului i s-au facut ochii cat cepele: "O, o, o!" - si alergat sa se urce in cabina mecanicului De unde a tasnit inapoi oripilat: "Ai, ai, ai!" Cabina era plina cu rahati Copilul nu vazuse, in Germania, o locomotiva clasica, dar nici zeci de rahati natur aliniati militareste intr-un exponat destinat interesului public Locomotiva (40 006) a fost una dintre marile vedete ale cailor ferate romane Este pozata in unica enciclopedie a transporturilor demna de luat in seama (pag 256) pufaind voiniceste in statia Hateg Era anul 1910 De la Hateg pana la Caransebes urca (si cobora prin "Portile de fier") o linie dintata de 9 km Singura din Romania Cele 8 locomotive construite la Viena (Florissdorf, 1908) erau inzestrate cu o masina cu abur normala si cu o a doua, intre roti, care angrena o cremaliera de tip Abt Adevarat monument al tehnicii inceputului de veac XX! Biata de ea, a trudit intre 1908 si 1978 - deci, 70 de ani! - dupa care linia a fost desfiintata, ca fiind "inoportuna" Locomotiva, dupa un stagiu petrecut in calitate de simplu cazan de abur in depou (salvarea ei!) a ajuns la Barlad, apoi la lasi Unde s-a umplut cu rahati si de unde, pana la urma, a disparut cu desavarsire - ori furata piesa cu piesa, ori taiata cu acetilena si trimisa la topit Comitandu-se, adica, o enorma tampenie Locomotivele cu roti dintate sunt, pretutindeni, vedetele muzeelor feroviare si-s evaluate la sume astronomice Cu toate ca Romania n-are un muzeu onorabil al transporturilor (cum au bulgarii, turcii, cehii, polonezii, elvetienii - ca sa nu mai vorbim de canadieni, japonezi, indieni ) si eventualele exponate asteapta de zeci de ani prin depouri (Galati, Sibiu, Razboieni, Bucuresti ) sa le adune cineva si sa le ocroteasca intr-o institutie muzeala, flacara nemiloasa a acetilenei continua sa taie, intr-o veselie, piese unicat 19 ianuarie • Concurs Alecsandri la Casa Pogor, organizat de Radio Bucuresti Trei fatuci concurente, care, sunt sigur, dupa cum se prezinta, au avut acces si la intrebari, si la raspunsuri, invatate pe de rost Nici Alecsandri n-ar fi putut raspunde mai bine la intrebarile privindu-l! Pun o intrebare organizatorilor: Alecsandri a ajuns director al Teatrului National din lasi in 1840, cand avea 18 ani si abia terminase liceul Posibil asa ceva? Raspunsul redactorului: s-ar putea ca anul adevarat al nasterii sa fie altul Seara, la " Onix", cu i S si echipa de la Radio ion H evita raspunsuri vizavi de amanarea inceperii repetitiilor la "Hardughia" • Cu masina, la reparat Acelasi Service, aceeasi reparatie de anul trecut Cica, atunci s-a lucrat prost Cand le spun ca reparatia s-a facut tot la ei, se supara: "imposibil!" 20 ianuarie • sedinta Consiliului de Administratie: promovari in grad profesional Discutii, inevitabil, in contradictoriu La pranz, plecare cu Tani (surprinzator de refacut dupa diagnosticarea de-a dreptul macabra) Popas la Bradu La Teatrul din Bacau, intalnire cu directorul Costin (in deriva, deoarece i s-a decis "de sus" pensionarea), cu Mircea Ghitulescu si M M lonescu, autorul piesei in premiera la Studio Textul este bine articulat si construit "la meserie", dar piesa se incadreaza din categoria celor facute, iar nu nascute - oricum, scriitura de calitate Finalul inutil moralizator La intoarcere, il aducem la lasi si pe regizorul spectacolului, Bogdan U De fapt, pentru el si veniseram: dupa moartea sotiei (saptamana trecuta) sa nu se simta chiar atat de singur M M i imi da, desigur, o piesa Despre Hagi! 21 ianuarie • Pranzul la familia L (cu fam A L , Tam , Ric ) Atmosfera placuta - oameni cu simtul umorului Am palavragit in voie de la 13 la 19 Nici un fir de zapada! 24 ianuarie • Ziua unirii, dar si ziua de nastere a lui R S il sarbatorim in Teatru Vizite: regizorul i M Orice discutie cu el derapeaza rapid si ajunge unde nu te astepti • S-a deschis sezonul la vanatoarea de posturi Doi actori (cei pe care i-am ajutat cel mai mult ) isi doresc postul de director Dreptul lor, oricum, voi iesi la pensie Graba, insa, strica atmosfera 27 ianuarie • Cer functionarei de la "personal" sa- mi inceapa dosarul de pensionare, desi Contractul managerial cu Consiliul Judetean il am pana in 2009 De ce sa las impresia ca ma tin de scaun? Oricum, am depasit varsta pensionarii Asa ca asta e! Am fost cel mai tanar gazetar radio cu transmisii directe din strainatate, cel mai tanar debutant cu volum de proza, cel mai tanar director de editura (la 29 de ani!) cel mai tanar director de Teatru National (din veacul XX), cel mai tanar dramaturg cu piese jucate la mari teatre de peste hotare, cel mai tanar Secretar de Asociatie a Scriitorilor ( functie detinuta 18 ani!), cel mai tanar scenarist de filme artistice de lung metraj, ba chiar si cel mai tanar deputat in MAN, daca nu-i socotim pe reprezentantul pionierilor si al UTC-ul, mai tineri prin fisa postului A venit vremea sa las loc altor tineri - numai ca doritorii de posturi au in jur de 50 de ani 28 ianuarie • susoteli, priviri vinovate: s-a aflat imediat ca am depus dosarul de pensionare in rest, iarna (cu putin zapada) si fum de la pipa mea Discutie cu Victor ignat (Chisinau), directorul Teatrului Armatei (exista asa ceva la Chisinau?) pe tema finantarii externe a unui proiect transfrontalier cu Teatrul din Cahul Poate, de aceasta data se materializeaza • Noaptea, discutie telefonica de aproape un ceas cu M B , din Columbus, Ohio Tema: emigratia romaneasca, doar aparent solidara, in pofida faptului ca numarul emigrantilor romani, in crestere continua, ar reclama-o Tema, intr-un fel, familiara si familiala, cata vreme bunicul meu, plecat din Comanesti-Suceava in 1912, a pornit la drum in costum national, fara a cunoaste boaba de engleza sau franceza (s-a descurcat oarecum datorita celor cateva cuvinte nemtesti deprinse pe la targurile din Radauti sau Campulung), calatorind cu trenul pana la Lemberg, apoi nu mai stiu cu ce pana la (se pare) Anvers Acolo, s-a imbarcat pe un vas "mixt' (cu panze si aburi) si a traversat oceanul in aproape doua saptamani, sub punte, intr-un spatiu fara hublouri, ce amintea de sinistrele traversari ale corabiilor cu sclavi africani S-ar putea reconstitui oarecum capitole din intreaga epopee a emigratiei cercetand folclorul romanesc izvodit in celalalt capat de lume Prin 1973, am primit, la Editura "Junimea", vizita unei asistente universitare din Canada, care oferea spre publicare ditamai volumul (850 pagini!) continand creatii populare datorate bucovinenilor ajunsi in Ontario Cum editarea unei astfel de carti cat o caramida implica dificultati financiare si putine dintre "baladele instrainarii" aveau reala valoare literara, am propus tiparirea unei selectii de circa 300 pagini Culegatoarea (le adunase, de fapt, din gazetele romanesti ce aparusera, o vreme, ici-colo) n-a acceptat: ori intreg manuscrisul, ori deloc si-a retras oferta, declarand ca-si va publica cartea la Montreal Ceea ce, dupa stiinta mea, nu s-a intamplat nici pana astazi Ma-ntreb unde se mai gaseste acea culegere, care, desi flagrant inegala valoric, poate oferi numeroase informatii privind o comunitate tot mai prezenta in realitatea canadiana si care a contribuit trudnic (si consistent) la edificarea unui stat astazi si mai tentant pentru orice emigratie Mai poseda un bogat material documentar pe aceasta tema dl Dan Fornade (l-am vizitat la Montreal) - dar si aceste mii de pagini n-au vazut lumina tiparului (si nici sanse nu-s, fiindca acel institut al emigratiei infiintat in Romania nu are in vedere decat emigratia politica) in dificultate si-n continuu regres, creatia folclorica (literara) romaneasca este resuscitata azi peste ocean Nu mai circula din gura in gura, ci prin internet, din PC in PC, pastrandu-si astfel caracterul de creatie colectiva "Balada lui ion Americanu", la mare circulatie astazi printre romanii emigranti din USA si Canada, e-o mostra Deplange pocirea limbii stramosesti si impanarea ei cu americanisme: "De pe meleagul transilvan   Pleca ion peste ocean   Lasandu-si stramoseasca glie Cu viza de la loterie " si ce sa faca bietul ion altceva decat sa se alinieze la moda lingvistica a noilor meleaguri? "El PENTUiEsTE, nu vopseste  Toyota lui o DRaiVUiEsTE   Fundatia o DiGUiESTE ( ) Numai atunci cand se loveste si-si da cu HAMARUL in deste injura neaos romaneste ( ) A pus si FOUM, a tencuit FLORUL vechi l-a SENDUiT isi ia ceva de DRiNKUiT  Ba si un MUVi-a RENTUiT " Des-tararea o accentueaza distantarea vinovata de cultura patriei: "asta- i ion Americanu’ in casa lui nu-i nici Rebreanu Nici Goga si nici Voiculescu   Alecsandri sau Eminescu   La el in casa nu gasesti   Macar ziare romanesti  s  vreo revista de-a citit  E c-a primit-o gratuit " incheierea este de-a dreptul patetica: "Vei fi, chiar de-ai ajuns bogat Un venetic instrainat   Strain in tara ta straina  Copac fara de radacina" 1+0 scriotor О, CE VESTE MiNUNATa DiNSPRE iEsi ACUM SE-ARATa Veste buna, veste minunata a inceput sa colinde tara-n lung si-n lat cum ca, in peisajul revuistic din Romania pe care o visam cu totii dodoloata, precum a fost odinioara, va aparea o noua publicatie de cultura si ea nu va aparea oriunde, ci chiar in dulcele targ al lesilor, atat de dragi inimilor noastre, unde, -Slava Domnului! - si asa apar mai multe reviste literare chiar decat la Bucuresti, adica in capitala tarii si nu e de mirare, lasul a fost, este si va fi intotdeauna Capitala Culturala a tarii Spunand aceasta nu ne ramane decat sa ne bucuram cu totii impreuna acum, cand tinem in maini aceasta noua publicatie de cultura, chiar intr- un timp in care cultura se afla pe ultimul loc printre preocuparile celor care ne guverneaza tara, chiar si a celor care s-au aflat sau inca se mai afla la carma Ministerului Culturii Speram ca Scriptorul nostru, la timona caruia se afla un incercat corabier pe marile involburate ale spiritualitatii romanesti, poetul Lucian Vasiliu, va sti, cu diplomatia-i si talentul binecunoscut sa contribuie la innobilarea de mai departe a spatiului cultural si literar-artistic nu numai iesean, ci si romanesc-european, astfel ca revista sa-si gaseasca un loc binemeritat Ca noua publicatie va fi de inalta tinuta n-avem pic de indoiala, deoarece la carma ei se afla un vechi capitan de nava literara, avandu-i alaturi de el o Junime si o echipa redactionala de elita Doamne, ajuta-l si ajuta-i sa infrunte toate furtunile si sa conduca nava noastra pe marile involburate ale contemporanietatii, evitand aisbergururile si stancile ce se bat cap in cap pana la tarmurile dorite Speram sa ajungem la ele cu sprijinul oamenilor de bine de pretutindeni, al institutiilor si uniunilor de creatie iesene care nadajduim ca vor fi mereu alaturi de noi in dorinta de bine si frumos Drum bun si vant prielnic la pupa, capitane! si inima deschisa, dragi cititori! Vasile TaRatEANU Cernauti Membru de onoare al Academiei Romane Vasile Tarateanu in Piata Unirii, lasi 24 ianuarie Foto: Lucian V scriotor CaRti PRiMiTE (selectiv si cronologic) • UDREA, Cornel Piramida nazala a lui Keops Cuvinte zambarete Floresti-Cluj, Limes, 2014; • GHiCAN, Vasile Sevastre ispitele atingerii Aforisme Barlad, Sfera, 2014; • STAMATE, Eleonora De ce plang fluturii in fa minor (poeme) Adjud, Armonii culturale, 2013; • BaiCOiANU, Emil Poeme nemangaiate Coordonatori Viorel Burlacu si Doina Ojog Tecuci, Grapho Press, 2014; • CALEDONiU, Ovid Amiaza absoulta Poeme 1972 Tecuci, info Rap Art, 2014; • RaU, Petre Viata in Times New Roman Galati, Editura Centrul Cultural "Dunarea de Jos", 2014; • NiSTOR, Gheorghe Pestele zburator Cu o prezentare de Mircea Petean Floresti-Cluj, Limes, 2014; • iRAVA, George in cautarea realitatii Barlad, Sfera, 2014; • BOinARU, Virgil Return to innocence Cu prezentare de Radu Vancu Bucuresti, Casa de pariuri literare, 2014; • ARVaTESCU, Dan-Gabriel Eu, chirurgul Monologuri dialogate Prefata de Lucian Strochi Postfata de Cornel Paiu ilustratii de Cristinel-lonel Prisacaru Roman, Papirus Media, 2014; • PAVaL, Cana Andrei Sarutul marii  The Kiss of the Sea Editie bilingva in traducerea autoarei Barlad, Sfera, 2014; • STRaCHiNARU, Constantin N Trepte ale devenirii umane, lasi, PiM, 2014; • STRaCHiNARU, Constantin N Spre mai multa lumina, lasi, PiM, 2014; • SULEYMAN, Sena Aziz Cuantele incomplete ale luminii Prezentare de Sorin Rosea Constanta, EX PONTO, 2014; • COTLARCiUC, Sorin Pelerinul Sonete euharistice lasi, PiM, 2014; • CRaCiUN, Nuta Cuvinte de imblanzit mainile   Palabras para dom ar las manos Timisoara, Eubeea, 2014; • ONOFREi, Nicoleta Chimera intre ziduri Poezii Debut, lasi, Timpul, 2014; • MOLDOVAN, Vasile Descaunarea Roman Bucuresti, Editura Societatii Scriitorilor Romani, 2014 Fundatiunea Universitara Regele Ferdinand i, Biblioteca Centrala Universitara "Mihai Eminescu", Jockey Club, lasi, 1940 (Colectia Vasile D Vasiliu, lasi) 1+2 scriotor PUBLiCAtii CULTURALE (primite recent, cronologic si selectiv) ACADEMiA BaRLaDEANa ANTiTEZE (Piatra Neamt) ATENEU (Bacau) ATiTUDiNi (Ploiesti) BAAADUL LiTERAR (Barlad) BUCOViNA LiTERARa (Suceava) CONTA (Piatra Neamt) CAFENEAUA LiTERARa (Pitesti) CONTEMPORANUL (Bucuresti) CRONiCA VECHE (lasi) CULTURA (Bucuresti) DiLEMA VECHE (Bucuresti) DiSCOBOLUL (Alba lulia) DUNaREA DE JOS (Galati) EUROPA (Novi Sad-Serbia) EX PONTO (Constanta) FAMiLiA (Oradea) FEED BACK (lasi) LABiRiNT (revista de rebus), Barlad LOHANUL (Husi-Vaslui) LUCEAFaRUL DE DiMiNEAta (Bucuresti) LUMiNA (Pancevo-Serbia) LUMiNa LiNa (New York) MisCAREA LiTERARa (Bistrita-Nasaud) NORD LiTERAR (Baia Mare) ORiZONT (Timisoara) POESiS (Satu Mare) POEZiA (lasi) PORTO FRANCO (Galati) PRO SAECULUM (Focsani) REViSTA DE DiALOG ORTODOX (lasi) REViSTA NOUa (Campina) REViSTA ROMaNa (lasi) ROMaNiA LiTERARa (Bucuresti) SCRiSUL ROMaNESC (Craiova) SPiRiTUL CRiTiC (Pascani) TRiBUNA (Cluj-Napoca) ViAtA ROMaNEASCa (Bucuresti) ViTRALiU (Bacau) ZONA LiTERARa (lasi) Va rugam sa expediati presa si alte mesaje pe noua noastra adresa: Editura Junimea lasi   Revista Scriptor strada Pacurari nr 4 (Fundatiunea Universitara Regele Ferdinand, Biblioteca Centrala Universitara "Mihai Eminescu") lasi, cod 700511 scriotor 1+5 revista scriptor scriptor Revista poate fi procurata din reteaua de librarii SEDCOM LiBRiS, precum si de la punctul de difuzare al editurii Junimea (secretariat, tel : 0232-410427, str Pacurari nr 4, Fundatiunea Universitara Ferdinand, Biblioteca Centrala Universitara "Mihai Eminescu") Abonamentele se pot face prin secretariatul redactiei (tel : 0232-410427), str Pacurari nr 4, cod 700511, lasi si prin Compania Nationala Posta Romana, Oficiul judetean de Posta lasi, str Cuza-Voda, nr 3, lasi, tel : 0232-252544 www posta-romana ro ARS AMiCA NOSTRA Gabrel BABAN Capite noaptea Anul V, ianuarie - februarie 2019 Anul V, nr 1-2 (49-50) ianuarie-februarie 2019 iAsi, ROMaNiA SUMAR semina sapientiae POEMUL DESENAT 4 Marian DRaGHiCi, ingerul Mitzuca 5 Dragos PaTRAsCU, Grafica ilustrativa UN POET, O PAGiNa 6 Liviu ANTONESEi, Calatoria 7 Cornelius DRaGAN, Hibernarea paterna 8 Marin GHERMAN (Cernauti), Moartea celor patru lichide 9 Vasile PROCA, Un poem trist PROZa 10 Viorel DiANU, O seara in Piata Festivalului 13 Paul TUMANiAN, Tacerea iernii Sigiliul fragil al timpului 73 Vasile iANCU, Un pretext superior (George Apostoiu, Dumitru Anghel); Cronica unei familii traditionale (Gheorghe Dragan) 77 Bogdan Mihai MANDACHE, Paradis, utopie, imaginar (Horia-Roman Patapievici) 79 Cristina HERMEZiU (Paris), "Efectul fluturelui’ sau istoria ca fabrica de adevaruri (Doina Jela) 81 ioan RaDUCEA, Dimensiunile dezastrului (Magda Ursache) 83 ioan HOLBAN, Retragerea spre lagune, in albul mestecenilor (Marina Muresanu lonescu) 86 Maria BACiU, Cartea unui destin (Vasile iftime) 88 Diana BOBiCa, Puzzle-ul memoriei (Doina Popa) 91 Radu ilarion MUNTEANU, Pianocteil (Andrea H Hedes) 94 Cristina CHiPRiAN, Mergand cu colindul la Dumnezeu ( Adi Carauleanu) 95 Gheorghe SCHWARTZ, Puntea prieteniei (Luo Dongquan) 97 Stelian tURLEA, Cartea oglinzilor (Eugen Ovidiu Chirovici) et in arcadia ego 18 Traian DiACONESCU, Seneca idei despre stil in Epistole catre Lucilius 22 stefan AFLOROAEi, Calatoria si labirintul 25 Jana BOXBERGEROVA (Cehia - Franta), Speranta; Calima; Aici, ca si aiurea; Lanzarote Prezentare si traduceri: Mircea Dan DUta 32 Laura Carmen CUtiTARU, Limba si regnul animal 35 Constantin COROiU, Un vis recuperator colloquium   Dialog, divan, taifas 38 Emilia CHiSCOP (S U A ) - Constantin CiOPRAGA "lasul a fost prin firea lucrurilor un taram al meditatiei active’ 45 Florentina TONitA - preot Gheorghe URSACHE "M-as bucura sa stiu ca in Botosani se mai vorbeste despre Mihai Ursachi" ars amica nostra: Gabrel baban historia magistra vitae varia 100 Grigore iLiSEi, Planeta ipotesti 106 Doru SCaRLaTESCU, Eminescologia blanda Recurs in anulare pentru canonicul Grama 112 Eugen MUNTEANU, Aspecte ale tragicului in Moara cu noroc 115 Eugen URiCARU, Brasov 117 Florin FAiFER, A inceput intr-o toamna, demult 118 Calin CiOBOTARi, Alexa Visarion si celalalt Caragiale 121 ilie CONSTANTiN, Drum in Peninsula 124 Liviu ioan STOiCiU, Din anul Revolutiei De uz strict personal (XXii) 127 Leo BUinARU (Chisinau), Leologisme 128 Mircea Radu iACOBAN, istorie si istorii (Vasile Arhire) 130 Maria BiLAsEVSCHi, Art Forest ultima ora 134 Ala SAiNENCO, Din Cercul vrajit Donatia URSACHi 137 Simona MODREANU, Conclavul "marginalilor’ Valencia 142 Matei FOTiADE, Premiile Nationale Negruzzi, Editia a iii-a, iasi muti magistri sunt libri   Comentarii, recenzii, cronici 56 Ovidiu PECiCAN, Decembrie sacru 58 Anastasia DUMiTRU, Despre o revolutie traita (ion inculet) 63 Mircea A DiACONU, Mihai Ursachi "Mintuitorul ironic’ in "Cetatea Putreziciune’ 69 Constantin CUBLEsAN, Poetul orfic (Grigore Vieru) 71 Mihai CiMPOi (Chisinau), Generatia "ochiului al treilea" intr-un tablou vivant (Alexandru Burlacu) Revista SCRiPTOR este proiect al Editurii Junimea si al Societatii Culturale "Junimea '90", cu sustinere de la Consiliul Local si Primaria iAsi semina sapientiae POEMUL DESENAT Marian DRaGHiCi iNGERUL MiTZUCA nu plec la margine de nicio apa stau si ma uit in apa asa arata uneori un pericol public dar ea vine langa mine cantand incet ca paharutul de maine incet ca painea fara glas incet ca un copil caruia nu i s-a nascut inca mama canta langa mine incet canta langa mine incet — si departe, nu din vazduhul tamaiet nu dintr-un cosmic robinet cad flegme flegme mari in vise de tarlamentari Din volumul Paharutul, in curs de editare la Junimea, colectia "Cantos" 4  jcriptor Dragos PaTRAsCU: Poemul desenat Kriptor UN POET, O PAGiNA Liviu ANTONESEi CaLaTORiA Pamint inghetat, fara zapada de la plecare, doar petece argintii risipite din loc in loc, sub un cer plumburiu pe care poetul ar putea fi gelos - vremea sa nu-l cunoscuse in absoluta sa splendoare de azi si de miine De poimiine Antice locomotive Pacific in depouri parasite - si trenul pe care il simt ca si cum ar fi un tunel cu peretii tulburi prin care chipul tau pare sa soseasca in fragmente, in franjuri, ca si cum distanta, sau poate viteza, modesta totusi, ar perturba nu doar liniile telefonice, ci si sinapsele si poate totul e deja pierdut, si poate pe Eliahu, pe care in egoismul nostru l-am botezat llie, il asteptam in zadar, de vreme ce nici pe cel anuntat n-am fost vrednici sa-l primim cum se cuvine Nu, nu va veni niciodata, niciodata! Ce comic suna acest cuvintin canioanele de singe purpurii Dimprejur, in inimile crescute in piatra Copil fiind, liber de vreme, spuneam frumos, aproape mut, "odinioara si acum", repere, stele cardinale - nu stiam de trecere, de ticneala aceasta matura si n-as fi ghicit, deloc n-as fi ghicit cum totul se preface-n fum Alb - cenusiu, cu franjuri albastrii De neoprit 15 ianuarie 2018 Bucuresti spre lasi Din volumul Umbra marii nu este marea, in curs de editare la Junimea, colectia "Cuvinte migratoare" 6 jcriptor UN POET, O PAGiNA Cornelius DRaGAN HiBERNAREA PATERNa hibernarea ca mecanism de aparare ea nu uita nu iarta asa obisnuia tata sa spuna Luta apara-ti orasul cineva sapa intim inlauntrul meu aud noaptea nisipul cum curge de viu inainte sa adorm imi spun rugaciunea cu limba atingand cerul gurii noapte buna oras mut noapte buna sange noapte buna aer Kriptor 7 UN POET, O PAGiNA Marin GHERMAN (Cernauti) MOARTEA CELOR PATRU LiCHiDE Primul am murit eu Eram un lichid ce murea tot timpul primul, unul ce se scurgea din orice vas si care facea ca vasul sa se strice, fara variante Apoi, ai murit si tu, or, lichidul din tine tot apa era intregul ocean planetar s-a umplut cu moartea noastra lichida in care eram si nu eram cumva concomitent Dupa noi au inceput sa moara amestecurile de lichide Mai intai - cel in care eu eram dizolvat in tine, apoi - cel in care tu erai dizolvata in mine Dar vai, moartea din care am inceput sa facem parte pentru prima data a inceput sa rada Nu am avut incotro - am fost nevoiti din nou sa ne nastem Cernauti, 16 05 2017 jcriptor UN POET, O PAGiNA Vasile PROCA UN POEM TRiST - E timpul pasarilor prabusite in cer: ele au urmele unui drumet nevazut, catre mai jos in urechea padurii jazzul este infinit, si verdele locuieste in tine ca ruga imbatranita in clopot, din mai sus de Ochiul cel Mare uitarile generatoare de sens, din mai sus de anotimpul divin al omului umbrele respira aer romanesc din revolutia linistii din conglomeratele sonore iata cantecul pe care il vreti afirm eu privind cum se deschide cerul in iarmarocul unde stau: o camera ca un gand in haine de monah, ma uit pe geam si asist la epuizarea albastrului: se intorc pasarile la oamenii fara Dumnezeu: El sta in capul oaselor si dicteaza poemul acesta, de sarbatori oamenii capata miros de tamaie, de aur, de smirna devin magii tacerii: misterul inceputului sufletul simte minunea ninsorii, puritatea recastigata a zapezii: ea acopera si desparte fantanile cu limpede bocet de raurile care isi pierd apa, ea este putere si tacere alba pentru cel bolnav de viata Din volumul Aer cu spini, in curs de editare la Junimea, colectia "Cuvinte migratoare" Kriptor 9 PROZA Viorel DiANU 0 SEARa iN PiAtA FESTiVALULUi Petrecerea prilejuita de ziua aniversara a Ca-terinei deschisese sirul zilelor festive ce aveau sa sporeasca pentru Cezieni in luna septembrie De cand venisera in Bucuresti, din doi in doi ani septembrie reprezenta pentru ei o luna de gratie, luna Festivalului George Enescu in acest an intampinau pentru a opta oara marele eveniment Avusese grija Alexandru inca din vara sa procure bilete pentru spectacolele preferate de la Ateneu, Sala Palatului si Opera Dar in afara serilor de gala, isi programasera sa frecventeze si concertele din Piata Festivalului, macar unul pe saptamana La cel de astazi mergeau dintru-un imbold artistic, dar si sentimental in prima parte a programului, rezervat elevilor scolilor si liceelor de muzica din capitala, evolua si Grupul Coral Armonia al Liceului Pedagogic, dirijat de profesorul Emili-an Ursu Dirijorul nu le era Cezienilor un necunoscut, dimpotriva in urma cu treizeci-treizeci si cinci de ani, Alexandru il avusese coleg la Liceul Neagoe Basarab din Curtea de Arges Erau amandoi tineri pe atunci, Emilian Ursu chiar mai tanar, pana in patruzeci de ani Nu avea aici toata catedra, intrucat in acel liceu cu profil de mate-matica-informatica nu se insumau ore de muzica suficiente sa alcatuiasca o catedra intreaga, deci mai preda in completare si la Liceul Teoretic Nr 2 Era cel mai renumit profesor de muzica din oras, absolvent de Conservator, de aceea oficialitatile locale il desemnasera sa conduca si Corul Sindicatului invatamant, dupa cum insusi constituise un cor al elevilor de la liceul unde era titular Cu amandoua formatiile concura la "Cantarea Romaniei", ori sustinea concerte cu ocazia unor evenimente insemnate Pentru corul liceului compunea si piese originale, pe care le insera printre cele reputate, in evolutiile pe diverse scene Compusese astfel si un imn al liceului, caruia Alexandru ii scrisese versurile, dupa cum el ii mai scrisese si alte texte solicitate Emilian Ursu mai era autorul unei monografii despre viata muzicala a orasului Avand ca atare amandoi preocupari ce rezonau in campul artei, au devenit prin firea lucrurilor buni prieteni Dupa Revolutie, in vreme ce Alexandru mai ramasese sa-si continue activitatea in Curtea de Arges, Emilian Ursu a plecat din localitate si a venit ca profesor la Liceul Pedagogic din Bucuresti Curand, cariera lui a inceput sa capete stralucire A creat intai Grupul Coral Armonia, cu care s-a facut vestit, a fost si inspector scolar de specialitate al municipiului Desigur ca acum e pensionar, insa continuand sa mai detina ceva ore la liceu, a ramas si dirijor al Corului pe care il recreeaza de la an la an intalnirea lor cu Emilian Ursu - pentru ca vor cauta cumva sa se si vada si sa schimbe doua-trei cuvinte - va fi fara doar si poate nostalgica, dupa atatia ani de la despartire - Nu-i oferi si o carte de-a ta? ii zise Caterina lui Alexandru El tresari inseninat - Ba da Bine ca mi-ai spus Ca sa nu uite, scoase din raft un exemplar al romanului inserare, pe care scrise o dedicatie afectuoasa Lasa cartea pe masa, la vedere, s-o ia cand pleaca Cezienii isi propusesera ca la acest concert scriptor sa-l duca si pe nepotul lor Ciprian Sa vada baiatul cum e Sperau sa-i placa atat piesele corale, cat si cele clasice, interpretate la vioara dupa aceea Trebuia sa-si mai aeriseasca mintea intesata numai cu matematica, fizica si chimie in partea a doua a programului, dedicata maestrilor, concerta marele virtuoz Eduard Mircescu la vioara sa Stradivarius si ei tineau cu tot dinadinsul sa-l asculte il urmarisera la toate editiile anterioare ale festivalului la care participase, ori la sala, ori in aer liber, ca acum Era celalalt motiv, in afara intrevederii cu Emilian Ursu, pentru care mergeau in seara asta in Piata Festivalului Aveau noroc de o zi acceptabila, dupa cele reci si ploioase cu care debutase luna lui rapciu-ne De asemenea era o zi in care Ciprian se afla disponibil, fiindca nu incepuse scoala, cand urma cursurile dupa-amiaza Se imbracara deci adecvat si trecura sa-l ia pe baiat - Esti bucuros ca mergi pentru prima oara la un concert, puiule? incerca sa-l descoasa Cateri-na - Daca vedeti ca se plictiseste, sa nu-l tineti cu sila pana la sfarsit, mama! raspunse Andre-ianain locul lui - Nu are sa se plictiseasca, lasa! si o sa mai vrea si in saptamanile urmatoare Din Panduri pana la Statia Orizont de la Ma-gheru, calatorira cu autobuzul Apoi o luara pe jos spre Biblioteca Universitara si Piata George Enescu intrucat grosul spectatorilor avea sa se inghesuie la Eduard Mircescu, iar acum venisera in majoritate parinti si bunici care eliberau si ei scaunele dupa ce evoluau copiii sau nepotii lor, gasira locuri laolalta tustrei Spectacolul incepuse la ora 17,00, insa Emilian Ursu cu Grupul sau in-cheiau programul elevilor si studentilor Nimerira bine: prezentatorul anunta doua eleve care vor interpreta la pian, la patru maini, Galop din Suita "Jeux d’enfants" de George Bizet, o piesa excelenta pentru initierea lui Ciprian in muzica clasica, sprintena si captivanta Le crescu inima bunicilor cand il vazura zambind Urma o piesa inca mai frumoasa: Balada lui Ciprian Po-rumbescu, tot cu impact favorabil asupra baiatului Poate ca mai prinsese vreodata fragmente din ea, navigand pe canalele televizorului, si o recunostea Lui Alexandru ii rasari o amintire luminoasa Era licean la Ramnic, acum, hat!, saizeci de ani, si avea un coleg in clasele mai mari care stia sa cante la vioara Balada Directorul liceului era innebunit s-o asculte si ii aduna pe elevi in amfiteatru, unde il punea pe Gabriel Rai-na s-o interpreteze Tot amfiteatrul statea zece minute smirna, in frunte cu directorul hipnotizat Georgeta iFTiME, Doina FLOREA-CiORNEi, Corneliu STURZU, Jeny COLMAN, Any VaLCU Editura Junimea la 50 de ani Retrospectiva foto Arhiva Any si Teofil Valcu Cine il invatase si cum de reusea Gabriel Raina acel lucru mirabil? Devenise idolul liceului De neatins A ajuns intr- adevar un mare violonist, dar in urma unui turneu a ramas in strainatate Alexandru s-a asteptat ca, dupa 22 Decembrie, sa vina sa concerteze si la Festivalul George Enescu si chiar a venit in doua randuri, o data pe cand ei, Cezienii, nu se mutasera in Bucuresti si alta data dupa aceea, cand s-au dus nesmintit sa-l asculte A stralucit in Concertul pentru vioara si orchestra de Ludvig van Beethoven Alexandru nu a avut curajul sa incerce sa-l vada fata-n fata un minut, sa-i spuna ca au fost colegi si Nu! Ramanea de neatins Aplauzele il trezira din visare Privi la copil: i-o fi placut? Nu-l intreba si cu glas tare Nici nu-l indemna sa-l tina minte pe elevul-interpret si sa urmareasca daca va ajunge mare Ori, dupa cincizeci-saizeci de ani, sa- si aminteasca de acest concert la care l-au adus bunicii lui si a ascultat Balada Nu se mai potrivesc lucrurile Desi, nu poti sa stii Urma o scurta pauza in care doi barbati mutara pianul putin mai in spate si repozitionara microfoanele, iar Grupul Coral Armonia urca si ocupa centrul estradei, pe trei randuri Prezentatoarea reliefa in fraze succinte dar elocvente performantele dirijorului si ansamblului sau, eviden tiate in evolutiile pe scenele din capitala si din tara isi facu aparitia Emilian Ursu in aplauzele publicului Daca Cezienii nu l-ar fi mai vazut de trei- patru decenii li s-ar fi parut, cu parul alb, imbatranit Dar il mai vazusera, fara ca el s-o stie Scoase diapazonul din buzunar, il suna la ureche, laal, si dadu tonul Deschise programul cu piesa Alunelul, un cantec saltaret, de o voiosie contaminanta O impresie placuta facura si fetele, cu frumusetea lor iti plimbai ochii de la una la alta; greu sa te fixezi Melodiile Dordorulet, Cucuie cu pana sura, Floricica, de esenta populara, incantara prin acuratetea intonatiei si pasiunea interpretarii, iar la Ave Maria! tonalitatea deveni grava, emotia coplesitoare Fetele impresionara cu vocile lor ingeresti Chindia, Albinuta, Ciobanasul - impecabile ca dictie si expresivitate, iar Brauletul reveni la ritmul alert, starnind pofta de viata Toate erau melodii pe care le-ai mai auzit sau le stiai, dar iti fac placere sa le asculti ori de cate ori, fiindca de ce e frumos nu te saturi niciodata iar frumosul trece repede Nici nu-si dadura seama oamenii cand isi termina Emilian Ursu programul Ar fi vrut sa mai continue Pana cand? Dirijorul primi aplauzele cu bucurie si smerenie, plecandu-si fruntea Fiindca pauza dintre cele doua parti ale spectacolului era mai lunga, in Piata se instaura rumoarea si se produse schimbul de spectatori Alexandru si Caterina il lasara pe Ciprian sa pazeasca scaunele si se grabira sa dea de Emilian Ursu il gasira in curtea din dreapta scenei, discutand cu fetele din ansamblu El ii fixa un moment cu privirea, sa si-i reaminteasca, apoi se sarutara si se imbratisara cu caldura - De cand nu ne-am mai intalnit si n-am mai vorbit, doamna si domnule Cezianu! exclama el - Noi v-am mai vazut pe dumneavoastra, ii zise Caterina, la Patriarhie, dirijand corul de la balcon - Da? , se arata el incantat Cezienii, care asistau duminica la slujbele de la Catedrala, il remarcasera in mai multe randuri, fie dirijand Corul Patriarhiei, fie propriul Grup Coral Pentru aceea si fusese distins cu Crucea Patriarhala pentru mireni - Plus ca am citit si in presa despre succesele dumneavoastra, completa Alexandru Ati compus un imn al orasului Curtea de Arges, ati sustinut concerte acolo si ati devenit Cetatean de Onoare al orasului - Parca dumneavoastra nu-i sunteti Cetatean de Onoare, domnule Cezianu, ii dadu replica Emilian Ursu, pentru cartile pe care le-ati scris Alexandru specula sugestia si ii oferi romanul Emilian Ursu se ilumina - Va multumesc! Am auzit vorbindu-se despre inserare, dar n-o aveam Sunt bucuros ca mi-o daruiti De parca ar fi prevazut ca se intalnesc, venise si el pregatit Scoase din buzunarul hainei un CD cu melodiile Corului Armonia si i-l inmana lui Alexandru, care ii multumi la randu-i O frumoasa intamplare Fetele din Cor asistau dintr-o parte la emotionanta intrevedere, dar stateau si in asteptare, dupa cum, in partea cealalta, astepta Ciprian Prin urmare nu mai lungira nici ei vorba si se despartira tot prin sarutari si imbratisari, promi-tandu-si ca acum, bucuresteni cu totii, sa se vada mai des in rastimp se linistise lumea din Piata, scaunele se ocupasera in totalitate, pe margini zeci de oameni ramasesera in picioare, abia reusise baiatul sa faca fata asalturilor, il sustinusera si doamnele de alaturi, pe scana pianul fusese readus la locul sau, microfoanele unde trebuie si ele Nu mai trecu mult si aparura prezentatorii Dupa elogiosul preambul, anuntara cu glas puternic: - Eduard Mircescu la vioara sa Stradivarius, acompaniat la pian de Titus Groza incarcat de glorie, Eduard Mircescu li se infatisa spectatorilor in ropot de aplauze, secondat de acompaniatorul sau Desi tanar inca, devenise de departe cel mai vestit violonist din tara - n-o parasise totusi -, concertand, ce e drept, si in sali celebre din strainatate Vioara Stradivarius, la care a cantat anterior un monstru sacru, i s-a incredintat prin concurs in urma cu zece ani si face parte din Patrimoniul National, Categoria Tezaur L-a impus si a impus-o Acum nu mai sunt de conceput decat impreuna A fost un concert de zile mari: Enrique Grana-dos, Fritz Kreisler - Dans spaniol, Manuel De Falia, Fritz Kreisler - Dans spaniol din "La vida breve", isaac Albeniz, Fritz Kreisler - Malague-na Pablo de Sarasate, Antonio Piazzolla l-a mers arcusul pe strune lui Eduard Mircescu de a fermecat o lume Nu-i mai lasau oamenii sa plece de pe scena - Mi-a placut, mamaie Mi-a placut, tataie Sa ma mai aduceti - Pai се-ti spuneam noi tie, puiule? - Cu matematica ta, era normal, baiete in antichitate muzica era asezata in randul stiintelor exacte Ea e matematica sunetelor Sa i-o spui si mamei tale Fragmente din volumul Seniorul, in curs de editare la Junimea, colectia "Fictiune si infanterie" s cripto г Paul TUMANiAN TaCEREA iERNii SiGiLiUL FRAGiL AL TiMPULUi Fara doar si poate, iarna nu este anotimpul cel mai nimerit sa-ti vina ganduri incurajatoare Lazar isi trece privirea peste intinderea de zapada ce acopera cu albul ei crepuscular, sub un cer vanat, formele de relief ivite pe mijlocul strazii in ultimele luni: tufisurile desfrunzite si smocurile de buruieni uscate, indoite acum sub greutatea zapezii Sub formele rotunjite de la suprafata poate sa ghiceasca obiectele neregulate ascunse sub patura de zapada: jardinierele insirate de-a lungul trotuarelor, turnuletele magnetometrelor, pubelele ramase in picioare si cele rasturnate, alaturi de aceleasi, mereu aceleasi, masini incremenite pe toata intinderea orasului intai a venit viscolul, cu sagetile lui albe si inghetate, cu smucirile si cu zgaltaielile vantului, si cu promisiunea ca a doua zi dupa incetarea lui, dupa ce totul se va calma, va veni si schimbarea: oameni razleti care vor iesi din adaposturi sa curete curtile si trotuarele de zapada si sa se bucure de tacerea iernii Dar a doua zi a trecut, si inca o zi a trecut si apoi inca una Schimbarea tot nu se arata Doar tacerea iernii persista Nimic nu se clinteste peste intinderea zapezilor tacute Absolut nimic, cat e strada de lunga Nimic, cat sunt strazile de lungi De la distanta, Lazar zareste pe partea cealalta a strazii o veranda mica la parterul unei vile cu etaj: un intrand cu doua arcade modeste intalnindu-se in unghi drept, ambele sprijinindu-se pe stalpul din colt Acoperamantul de zapada, unic si neintrerupt, ca o mare alba cu valurile inghetate, urca pana la ultima treapta, de unde se mai prelungeste cu o mica limba tesita de zapada, un pic peste pardoseala verandei Pe perete, langa tocul usii, este fixata o sonerie demodata, rotunda, la o inaltime convenabila, exact atat cat sa ridici mana si sa apesi pe bu ton Aici nu e vorba de oameni de pe strada: desi deschisa spre lumea larga, mica veranda delimiteaza totusi un spatiu minuscul pentru cei ce au avut privilegiul sa fie de-ai casei, si doar pentru ei Un spatiu intim, prea simplu si prea auster: o tencuiala cenusie, invechita, pe intinderea aspra a careia, la fel ca si prin colturile de sub acoperis, isi vor fi gasit candva adapost paianjeni si alte insecte, pe care nimeni nu le deranja cu lunile (Nu, nici cu soarta insectelor lucrurile nu sunt clare ) Dureros de familiara i se pare lui Lazar veranda Locul care ramanea inca invaluit intr-o umbra diafana atunci cand totul in jur se umplea de stralucirea soarelui, primavara, dupa ce marginea umeda a zapezii retrase se zvanta si apoi, dupa ce zilele se incalzeau, disparea de tot si de aceea veranda este locul unde trebuie ca ai, la iesirea spre strada, cele mai luminoase asteptari cu privire la viitor E ca intr- un vis, aproape ca intr-un cosmar, caci numai in cosmaruri nu reusesti sa scapi din capcana implacabila a plasmuirilor ostile Pusinica, batranul vagabond care in anii de demult a batut tot orasul, trebuie ca a trecut si ре-aici: acel personaj al copilariei, care nu parea atins de trecerea timpului, nu se gandea niciodata la varsta, ci ducea cu el, peste tot, misterul indeleinicirilor sale obscure, neimportante pentru cei pe langa care trecea, dar fara doar si poate foarte importante pentru el insusi Atat de importante incat nu puteai sa nu te intrebi unde, in ce loc, isi incepe ziua, cat de mult era ocupat de-a lungul zilei, si unde si-o incheia? si daca nu cumva era mai fericit decat multi altii, in ciuda chipului sau ascetic? Daca nu din alt motiv, macar fiindca, nefiind orb, putea sa se bucure de lumina zilei Urmele pasilor lui Lazar au ramas intiparite in jcriptor zapada, pe treptele ce suie spre veranda La un moment dat i se pare chiar ca simte sub picior zapada apoasa, ca in zilele premergatoare incalzirii de primavara Pasind pe cimentul uscat, unde n-a ajuns zapada suflata de viscol, se uita in jos la pragul usii si il vede imbacsit de un praf invechit si compactat ca o crusta de vanturile verii si ale toamnei trecute in mica rama de metal atasata de carcasa conica a soneriei nu se afla niciun cartonas cu numele locatarului Poate ca au fost oameni modesti, doritori sa ramana anonimi Lazar apasa pe clanta Usa nu e incuiata Se lasa deschisa, nu inainte de a se dezlipi de toc cu un mic plescait, ca si cum pentru a o deschide era nevoie sa fie rupt mai intai sigiliul fragil al timpului Lazar se pomeneste intr-un holisor si deodata, fara sa stie de ce intuneric in intunericul umed, cu iz de vietati certate cu lumina, sta agatat vitejeste, cu mainile inclestate pe lant si cu picioarele impletite in jurul lantului, sprijinite pe toarta galetii si acesta nu-i decat inceputul Lazar isi da acordul sa fie coborat in adancul fantanii, in miasme Punea insa o conditie: multa precautie Pentru inceput sa fie lasat doar un pic, ca sa vada daca totul decurge fara niciun incident Foarte mult depinde de cei ramasi afara, de cei care stau cu mainile pe manivela tamburului pe care e infasurat lantul si cu urechea atenta la semnalele venite dinspre cel coborat Totdeauna cand cineva e coborat intr-o fantana sau in oricare alt loc adanc, conventia era aceeasi: cel de jos scutura de lant daca i se pare ca s-a ivit vreun pericol, si e readus neintarziat la suprafata Chiar si in vis functioneaza o asemenea conventie E destul de intuneric in put dar Lazar reuseste fara nicio dificultate sa desluseasca detaliile ghizdului: pietrele de rau, vechi, din care e construit si pietrele acelea transmit o ingrijorare: aceea ca nu sunt bine fixate si ca oricand pot sa se desprinda din locul lor si sa i se pravaleasca in cap Deja a ajuns destul de jos si este de ре-acuma sceptic in privinta intelegerii, cea cu scuturatul lantului O piatra zboara in cadere pe langa capul sau si el ii simte suflul ucigas Observa ca putin deasupra lui nu o singura piatra ci o portiune intreaga din ghizd s-a umflat precum tencuiala imbibata de umezeala si sta sa se desprinda, amenintand cu o avalansa de pietre Lazar zgaltaie lantul cu toata puterea Asa cum a banuit, semnalul sau ramane fara nicio urmare: coborarea continua, in scrasnetul lugubru al axului si e tot mai intuneric, tot mai frig si tot mai sufocant Asa cum trebuie ca incepi sa te simti pe drumul cel fara de intoarcere Nu mai are aer Se trezeste lungit intr-o hruba intunecata si stramta, cu un acoperis necunoscut la o palma deasupra sa, mai sa-l striveasca grinda de otel Se zbate sa iasa de acolo si sa respire Tavanul super-marketului se inalta brusc la locul lui, redandu- i spatiul in care poate sa respire in acel spatiu umbrele, unele mai intunecate decat altele, stau incremenite si incordate Ceva vuieste in apropiere, ca o sirena lipsita de vlaga O durere necunoscuta in ceafa ii aminteste ca visul l-a tinut captiv intr-un put, unde lumina nu putea sa vina decat prin gura putului, aflata foarte sus deasupra capului Pana la urma lumina nu a venit dintr-acolo Nu a venit de nicaieri si nici nu putea veni de undeva Lazar isi reaminteste de teama sa mai veche, ca raul trebuie sa-l ajunga odata si odata, in lumea de acum, vasta, amorfa si indiferenta Trebuie doar sa ai o reprezentare cat mai clara a raului, sa-ti imaginezi cum anume te chinuia raul si sa incerci sa-l alungi prin mijloace proprii Cel putin pe cel interior Fiindca altminteri, al cui ajutor sa-l ceara? Lazar inchide ochii si lumea sa trecuta Singur in anticamera se colora din nou in culoarea chihlimbarului dominant in cabinetul doctorului Uzum, intr-o du-pa-amiaza tarzie, cand o raza de soare intra piezis pe fereastra ce dadea in strada Berzei il vizitam cateodata, impreuna cu tata, cand apareau probleme de sanatate si nu erau putine Nu aveam de asteptat, caci niciodata nu erau alti pacienti la rand in anticamera cabinetului sau Eu eram singurul Doctorul Uzum ne iesea in intampinare, pe cat de corpolent, pe atat de blajin, un pic adus de spate dar inca plin de vigoare Treceam apoi in cabine-tul-biblioteca, unde nu ramaneam prea mult in scaunul pe rotile Tata, ajutat de doctor, ma ridica si impreuna ma intindeau pe pat Pe langa asta, doctorul Uzum tinea ca si altcineva din familie sa auda sfaturile sale in caz ca pacientul nu era de-ajuns de atent sau uita Cu atat mai mult cand pacientul era un adolescent intr-o situatie neplacuta isi apropia apoi scaunul de patul pe care ramaneam intins, in asteptare Degetele sale aveau o anumita delicatete, o anumita moliciune, dar si acea fermitate batraneasca usor tremurata cand imi palpa burta sau imi asculta cu stetoscopul sunetele venite din interior Nu putea sa nu ma incante felul linistit si odihni  criptor tor in care decurgea conversatia cu doctorul Uzum, ca si intreaga lui prezenta El si parintii mei se cunosteau inca din tinerete La capatul uneia din consultatii, doctorul Uzum a trecut la calculator si a clampanit o vreme la tastatura, intr-o tacere preocupata Apoi si-a ridicat ochii de pe ecran si s-a intors spre noi, adresandu-ni-se cu vocea domoala a unuia indrituit sa traga concluzii pentru uzul familiei - Uite, aici gasim tot ce trebuie sa stim despre boala lui Alexandru Nu trebuie sa ne facem griji, dar nici sa asteptam cu mainile in san Nu imi era prea clar din ce resurse interioare izvora rabdarea lui nemarginita si blandetea glasului sau Pastilele viitorului Unii spuneau ca lumea viitorului se va hrani cu pastile E mult mai simplu, se spunea Mai simplu si mai rapid Oamenii isi vor putea cumpara pastilele de culoarea preferata si cu gustul preferat si mai presus de orice, aceasta le va permite oamenilor sa se concentreze asupra a ceea ce este cu adevarat important in viata: meditatia, arta, creatia Nu se prea vehiculau in spatiul public alte avantaje ale alimentatiei cu pastile, decat doar scurtarea drastica a timpului dedicat meselor Eu insa ma si grabeam sa completez in gand si vedeam in inchipuire multimi de oameni cu un aer victorios rezolvand in cateva secunde problema mesei si concen-trandu-se apoi pe cultivarea spiritului, pe creatie si asa mai departe, exact asa cum se spunea Mult mai multe piese muzicale aveau sa fie compuse, mult mai multe carti aveau sa fie scrise incat incepeam sa fiu dinainte ingrijorat ca noi cititorii nu vom putea tine pasul cu puzderia de carti care aveau sa fie scrise, cu toata economia de timp rezultata din simplificarea la maximum a meselor Dar chiar si asa cum era acum, fara concentrate de mancare, starnit de comentariile Doamnei stefan in clasa, ma intrebam pana cand avea omenirea sa tot acumuleze carti de toate felurile si nume de scriitori care aveau sa se tot adauge la numele cunoscute Exact asa cum remarcase si bunicul Daca, bunaoara, cartile de istorie ii interesau pe istorici si nu era prea mare nenorocirea daca nu le citea publicul larg, daca - iarasi - cartile de filozofie ii interesau pe filozofi si de asemenea nu era cine stie ce pierdere daca ramaneau necitite de catre cei multi, cum ramanea totusi cu cartile de beletristica? Acestea le erau destinate tuturor Daca la scoala ni se dadeau o multime de lecturi obligatorii, cat de mult aveau acestea sa se inmulteasca in generatiile urmatoare? si nu era vorba numai de lecturile obligatorii Pe langa acestea, eu citeam  criptor o sumedenie de alte carti si la fel ca mine trebuie ca erau destui Poate chiar si tata se numara printre cititorii pasionati, desi eu vedeam mai mult pasiunea sa pentru sah si pentru regulile acestuia Deja existau sute de mii, milioane de carti - era imposibil sa le citesti, chiar si pe cele considerate cele mai importante Daca numarul lor avea sa creasca nelimitat odata cu generatiile urmatoare, unde avea sa ajunga omenirea? Cartile aveau sa umple rafturile bibliotecilor si aveau sa zaca cu anii necitite Cel putin ma consolam cu gandul ca ramaneau la dispozitia publicului ani si ani de zile, neclintite pe rafturi, si cu continutul neschimbat pentru totdeauna Nu eram sigur nici ca pentru servere avea sa fie destula memorie spre a le stoca pe toate Dar mama nu cred ca isi punea asemenea probleme Pastile? isi ridica spre mine privirea apatica si dadea din cap a neincredere - Nu stiu ce sa spun Ma indoiesc ca mancatul e chiar pierdere de vreme Ma intreb ce se va alege de cafeaua mea si ea o sa se transforme intr-o pastila? N-as prea muri de fericire pentru o asemenea perspectiva Norocul meu este ca sigur n-am sa apuc eu lumea lor ahtiata de pastile Dar sa-ti spun ceva, Alexandru N-am nimic impotriva pastilelor pentru sanatate indiferent ce spun unii si altii, sunt de acord sa-mi simplific viata, ba chiar vreau sa mi-o simplific Ce rost are sa induri durerea de dragul unor asa-zise principii? Sau sa cazi prada tristetii, ca sa nu spun depresiei? Sunt unii care iti vor binele si fac eforturi sa descopere leacuri si daca ei imi intind o mana de ajutor, eu una n-am de gand sa le intorc spatele Daca nu i- ar fi fost amenintata cafeaua zilnica, problema hranei pentru ea aproape ca nu exista Nu ca nu manca - statea la masa, la fel ca noi toti, dar niciodata nu o vazusem mancand cu pofta Nu fusese niciodata pentru tata o companie entuziasta il servea la masa cand el se intorcea de la slujba, uneori isi punea si ei in farfurie un polonic de supa si sedea alaturi de noi in timp ce supa se racea, si manca fara pofta, ca si cum s-ar fi achitat de o obligatie Prin asta eu ma asemanam mamei Nici mie nu-mi era niciodata foame Maneam cu aceeasi tragere de inima cu care se incarca o baterie pusa in priza si asteptam vremurile cand, ajungand om in rand cu toti oamenii, netimorat de situatia mea si de viitor, aveam sa mananc si eu cu pofta Din volumul MAROCCO sau Jocuri in Desert, in curs de editare la Junimea, colectia "Fictiune si infanterie" in arcadia eseuri tablete traduceri Traian DiACONESCU SENECA iDEi DESPRE STiL iN EPiSTOLE CaTRE LUCiLiUS Studii despre stilul lui Seneca sunt numeroase, dar cercetari despre ideile lui Seneca despre stil sunt rare Mentionam, in cultura romana, exegezele lui H Mihaescu1 si G Gutu2, iar din exegezele de peste hotarele noastre, studiul captivant al lui A Guillemin3 care considera ca stilul lui Seneca este rezultatul unei doctrine, ceea ce motiveaza titlul exegezei sale Seneque second fondateurde la prose latine Autorul francez explica termenul de fondator in felul acesta: "Les anciens consideraient comme un nouveau fondateur d'une viile ou d'une institution celui qui les developpaient, les adap-taient mieux a leur destination, leur donnaient comme une nouvelle existence" A Guillemin considera ca Seneca este un teoretician debitor Tratatului despre sublim al lui Dionysios din Halicarnas, ca epistola 100 este "un adevarat manifest literar", iar opiniile lui Cicero din Orator au influentat doctrina literara a lui Seneca Asadar, precizeaza G Gutu, atribuie lui Seneca "preocupari teoretice sistematice imagine greu de admis" O confruntare cu textele din operele lui Seneca va lamuri, desigur, acest diferend Cercetatorii au observat ca in Epistolele catre Lucilius se afla numai sase piese care cuprind idei despre stil: ep 40; ep 59, 1-7; ep 75, 1-7; ep 100; ep 114,; ep 115, 1-2; ep 18; numai ca doar epistola 114 este mai ampla, referindu-se la cauzele si formele coruptiei stilului, iar celelalte cuprind doar ocazional idei despre stil legate de pre-dicatia filozofica Asadar, in Epistole ca si in toata opera lui Seneca, nu intalnim, cum spune G Guillemin, o "doctrina" sau un "manifest literar" privitor la "cea de a doua fundare a prozei latine", CaRtiLE JUNiMii Colectia EPiCA Grigore iLiSEi intre linii O JUNiMEA jcriptor formule intalnite in literatura franceza moderna, ci numai observatii privind reflectarea vietii morale in stilul literar Sa urmarim succesiv ideile lui Seneca despre stil in epistolele mentionate in epistola 40, Sera-pius, un filozof ambulant, care sosise in Sicilia, uimea ascultatorii prin debitul sau verbal "Nu admit acest lucru la un filozof a carui vorbire, ca si viata, trebuie sa fie cumpanita; dar nimic nu-i cumpanit acolo unde-i pripeala si graba Fii convins ca aceasta insusire de a vorbi repede si mult se potriveste mai degraba la un precupet decat la un om care expune un lucru important si serios Nu admit ca vorbele cuiva sa cada picatura cu picatura, dar nici sa goneasca " Aici este vorba de rostirea discursului (de pronuntiatione), dar mai jos intalnim si o idee generala: "Adauga acum ca discursul care se pune in slujba adevarului trebuie sa fie nemestesugit si simplu" Prin aceasta fraza recomanda naturaletea si simplitatea vorbirii si combate exprimarea artificiala care plus sonat quam valet chiar daca Seneca, spun exegetii, nu respecta totdeauna acest principiu in epistola 59, 4-7, Seneca precizeaza: "inga-duie-mi sa folosesc cuvintele in sensul lor obisnuit, nu le raporta la intelesul lor in filozofia stoica" (Per-mitte enim mihi uti verbis publicis, nec illa ad signi- ficationem stoicam revoca) Asadar, recomanda, in predicatia morala, folosirea limbajului comun, nu a limbajului tehnic, promovand stilul clasic Refe-rindu-se la stilul lui Lucilius, filozoful il lauda: "tii in frau cuvintele Vorbele nu te fura si nu te duce mai departe decat iti propui Sunt multi cei care sunt ispititi sa scrie ce nici nu gandim de dragul unui cuvant care le place Aceasta nu ti se intampla tie; totul este strans si potrivit continutului Vorbeste cat vrei, lasand sa se inteleaga mai mult decat exprimi Este dovada unui fond adanc Se vede astfel ca nu are nimic de prisos, nimic umflat Gasesc, cu toate acestea, metafore (translationes verbo-rum) nu prea indraznete, ci de cele care si-au facut proba Gasesc comparatii de care, daca cineva ne-ar opri sa le folosim, socotindu-le permise numai poetilor, as crede ca n-a citit pe nici unul din vechii nostri scriitori, care nu alergau dupa vorbirea menita sa le aduca aplauze Ei, care se exprimau simplu si numai ca sa arate ceva, sunt totusi plini de comparatii, nu din motive pentru care ele sunt necesare poetilor, ci ca sa vina in ajutorul neputintei noastre si sa puna cititorul si auditorul in fata unui lucru viu" (ep 59, 5-7) Asadar, un stil natural, simplu adaptat continutului, insa nu lipsit de mijloacele scrisului literar (imagines translationes verborum, parabolae), dar numai cat este necesar Randul i: actorul Teofil VaLCU Randul ii: Dumitru iGNEA, M R iACOBAN si Any VaLCU Randul iii (selectiv): Corneliu STURZU, Andi ANDRiES, Corneliu sTEFANACHE, Laurentiu FULGA, George LESNEA Editura Junimea la 50 de ani Retrospectiva foto Arhiva Any si Teofil Valcu ca sa puna in lumina ideile (demonstranda rei ca-usa), impuse de insuficienta limbajului comun (ut imbecillitatis nostrae adminicula sint) Din Epistola 75, aflam ca Seneca ii scria lui Lucilius cam neglijent si Seneca ii raspunde: "Dar cine vorbeste ingrijit, afara de cel care vrea sa vorbeasca afectat? Precum ne-ar fi vorba, daca am sedea alaturi sau ne-am plimba, nemestesugita si libera, asa as vrea sa-mi fie si scrisorile care nu au nimic cautat sau afectat Daca s-ar putea, as vrea mai bine sa-ti arat, decat sa-ti spun, ce simt Chiar daca as vorbi in public, n-as bate din picior, n-as agita bratele, n-as ridica glasul As lasa aceste mijloace oratorilor, multumindu-ma doar sa-ti transmit ideile pe care nu le-as impodobi, dar nici nu le-as injosi As vrea sa fii convins ca spun doar ce gandesc, dar si ce iubesc" (ep 75, 1-3) "N-as dori ca stilul care imbraca idei inalte sa fie sarac si uscat, caci filozofia nu respinge talentul, dar nu se cade sa ne straduim prea mult cu cautarea cuvintelor tinta noastra sa fie aceasta: sa vorbim cum gandim, sa gandim cum vorbim, vorbirea sa fie in concordanta cu felul nostru de viata" (ep 75, 4) in continuare, Seneca face o comparatie intre medicul trupesc si cel sufletesc, cautand fiecare sa vindece pacientul Daca doctorul trupesc vorbeste frumos este bine, dar nu este esential Asa cum am cere unui carmaci de corabie sa fie om chipes Referitor la medicul sufletesc, filozoful distinge trepte spre desavarsirea morala Asadar, in aceasta epistola Seneca cere simplitate, naturalete, sinceritate (sermo ellaboratus et facilis) care nu inseamna saracie sau trivialitate in epistola 100, Seneca relateaza ca Lucilius observa ca filozoful Papirius Fabianus scria neglijent si fara compozitie Seneca admite partial acuzatia, precizand ca este stilul unui filozof care ordoneaza moravurile, nu cuvintele (mores iile, non verba composuifj, iar lipsa de compozitie isi are gratia ei, caci filozoful nu se ocupa de stil care este nici slefuit si nici chinuit (лес tractata, nec diu torta) Un filozof nu se ocupa special de cuvinte, lucru marunt (pusilla res), ci de lucruri inalte in care elocventa il urmareste ca umbra (eloquentiam velut umbram), iar termenii sunt alesi, nu vanati si improprii dupa moda timpului, luati din vorbirea comuna, dar nu triviali, ci scanteietori (itaque nihil invenies sordidum, electa verba sunt, non captata, nec huius saeculi mote contra naturam suam po-sita et inversa, splendida tamen, quamvis sumatur e medio - ep 100, 5) Aceasta epistola se ocupa, pana la sfarsit, de stil, dar exprima aceeasi convingere ca si celelalte epistole, anume ca stilul trebuie sa fie simplu si natural, opus trivialitatii si afectarii Filozoful se refera polemic la cazuri spe ciale, la o norma stilistica adecvata la subiect, nu la un manifest literar Epistola 114 este dedicata formelor si cauzelor coruptiei stilului Seneca pune in relatie criza sociala a epocii cu coruptia stilului, combatut de stoici Cu toate ca intalnim multe idei dincolo de tema epistolei, opinia dominanta recomanda si aici vorbirea naturala, nemestesugita expresie a echilibrului intre originalitate si vorbirea comuna Seneca sustine ca stilul reflecta omul si ca acesta se afla in continua miscare, nu are norme fixe (Tales ho-minibus fuit oratio qualis vita Oratio certam regulam non habet: consuetudo illam civitatis quae numquam in eadem diu stetit, versat - Ep 114, 2 si 13) Compensatia normei stilistice senecane cu idealul perfectiunii oratorice ciceroniene ne lumineaza mai bine atat ideile despre stil ale lui Seneca cat si judecatile de valoare ale lui Quintilian, Tacitus sau Aulus Gellius si Fronto Sa ne amintim caracterizarea generoasa a lui Tacitus: ingenium amaenum et temporis eius auribus accomodatum, Ann, Xiii, 3 "spirit atragator, adaptat gustului epocii sale" idealul ciceronian al perfectiunii oratorice, dincolo de timp si de spatiu, "care nici cu ochii, nici cu urechile, nici cu alt simt, ci numai cu gandul si mintea se poate cuprinde" (quod neque oculis, neque auribus, neque ullo sensu pespice potest, cogitatione tantum et mente compectitur - Cicero, Orator, 8), se opune ideilor senecane despre stil, bazate pe simtul devenirii istorice a raporturilor dintre societate si formele culturii, luminate de filozofia stoica Aceste conceptii diferite explica: 1 atitudinea rezervata a lui Seneca fata de Cicero, 2 ideea cultivarii naturalete! si a simplitatii stilistice, precum si 3 atitudinea unor contemporani sau urmasi fata de Seneca, credinciosi idealului ciceronian Seneca citeaza rar pe Cicero, dar niciodata ireverentios, fapt influentat si de atitudinea tatalui sau, Seneca Retorul, care afirmase ca "Cicero este singurul spirit de proportiile imperiului roman" (illud quidam ingenium quod solum populus Ro-manus par imperio suo habuit - Controv, Praef , 11) Referitor la formele si cauzele coruptiei stilului, Seneca a condamnat, pe de o parte infiata explicatie, umflarea retorica si, in opozitie, exprimarea infracta et in morem cantici duda, adica o expresie taiata si desfasurata ca un recitativ muzical, viciu condamnat atat de Quintilian cat si de Plinius Minor (v ist Oral Xi, 56 si iii, 59, 57; Plinius, Ep , ii, 14, 12), iar pe de alta parte sensurile indraznete (sensus audaces) ale cuvintelor, metaforismul bolnavicios si, in opozitie, ideile insuficient exprimate, pe care trebuie sa le intregeasca receptorul Aceste forme de coruptie ale stilului reflecta, afirma Se- ycriptor neca, moravurile sociale si se vad nu numai in vorbire, ci si in toate formele vietii sociale Un exemplu de viata si stil disolut este Macenas care abuzeaza de toate libertatile (Ep 114, 4) Seneca da probe de stil bizar si el comenteaza astfel: Haec verba tam improbe structa, tam nec neglegenter obiecta, tam contra consuetudinem omnium posita astendunt mores guogue minus novos et pravos et singulares fuisse {Ep 114, 7) Procesul descompunerii sociale si stilistice filozoful il rezuma astfel: mores animum corrumpunt, animus ingenium, ingenium orationem Viciile provin uneori din imitatia celor vechi "Multi umbla dupa cuvinte din alte secole, vorbesc ca in cele 12 table Grachus, Crassus si Curio par prea cizelati si moderni: se intorc la Appius si la Coruncanius (Ep 114, 13) Model de stil arhaizant este stilul lui L Arruntius, imitator al lui Sallustius, care cade intr-o obscura concizie in epistola 115 intalnim, sintetizat, ideile de stil exprimate mai inainte, lata cum incepe: Nimis an-xium esse te circa verba et compositionem, me Luciii nolo: habeo maiora, guae cures Quaere guid scribas, non guemadmodum Et hoc ipsum non ut scribas, sed ut sentias, ut illa guae sentias, magis adplices tibi et velut signes Cuiuscumgue orationem videris sollicitam et politam, scito animum guogue non minus esse pusillis occupatum Magnus iile remissius loguitur et securius: guae-cumgue dicit, plus habent fiduciae guam curae Oratio cultus animi est {Ep 115, 1-2) - "Nu vreau Lucilius, sa te chinui prea mult cu vocabularul si compozitia: sunt lucruri mai insemnate de care sa te ingrijesti intreaba-te ce scrii, nu cum scrii si aceasta nu ca sa scrii, ci ca sa simti, ca sa-ti insusesti mai bine ce ai simtit si sa ti le intiparesti Ori de cate ori vei vedea o exprimare cautata si prea netezita, sa stii ca spiritul lui este preocupat de lucruri marunte Un spirit mare vorbeste mai slobod si netemator: in orice spune se vede mai multa siguranta decat grija Vorba este vestmantul sufletului " Privind ideile senecane despre stil le putem reduce la ideea naturalete! si a simplitatii exprimata in diverse forme Filozoful condamna retorismul gol, rafinamentul chinuit, pe arhaizanti si pe novatorii bizari, care ascund sterilitatea sub artificii Seneca, spirit febril si pasionat, cultiva stilul oral -sermo potuis guam oratio - impus de predica sa morala Prin acest fapt este primul mare prozator latin care se libereaza de prestigiul prozei cicero-niene, scriind in limba culta a vremii si potrivit temperamentului sau Prin oratio vulgaris sau eruditio vernacula si prin filozofia stoica umanista, Seneca este contemporan cu noi in urma articolului de mai sus putem formula urmatoarele concluzii: 1 ideile lui Seneca despre stil se gasesc grupate in sase scrisori redactate in ultimi trei ani ai vietii sale, anume in Epistulae ad Lucilium nr 40, 59, 75,1-7; 100,114, 115,1-2 2 Aceste idei nu constituie un "manifest literar", cum propus A Guillemin4 (v Revue des etudes latines Paris, 1954 si 1957), dar nici pusilla res, "lucru marunt", cum considera alti exegeti (v G Gutu, Studii clasice ii, Bucuresti, 1960), ci o pledoarie polemica pentru, un discurs simplu si natural, contrar discursurilor alambicate cu stil original bizar, neologic sau arhaizant 3 Seneca recomanda un stil cultivat, oral, al epocii sale adecvat predicii morale stoice Prin acest stil se desparte de modelul perfectionist, anistoric, al frazei ciceroniene Cicero propusese un model ideal de perfectiune stilistica, dincolo de timp si de spatiu, pe cand Seneca recomanda un model istoric, functional, care reflecta dinamica vietii morale a individului si a societatii contemporane Stilul, ca si societatea, afirma Seneca, are pecete si culoare istorica 4 Cicero si Seneca reprezinta doua model paradigmatice in istoria prozei europene intelegand aceste modele, putem sa disociem mai bine stilurile prozei pagane, dar si reactia lui Tacitus, Quinti-lian, Aulus Gellius, sau a lui Fronto fata de stilul lui Seneca bazat pe oratio vulgaris si pe eruditio vernacula Precizam insa ca ideile despre stil ale lui Seneca sunt deseori in discordanta cu stilul febril si original senecan6 5 ideile stilistice ale lui Seneca sunt intemeiate pe evolutia dialectica a stilului si pe cultivarea naturalete! si a simplitatii in discursul literar si filozofic Aceste idei reflecta o conceptie diacronica despre stil si ocupa un loc de seama in patrimoniul esteticii europene, model pentru creatorii contemporani NOTE 1 H Mihaescu, Seneca, critic literar ideile sale despre stilin "insemnari iesene" 5,1940, p 1-19 2 G Gutu, ideile lui Seneca despre stil, in Studii Clasice, ii, Bucuresti, 1960, p 247-255 3 A Guillemin, Seneque second fondateur de la prese latine, in "Revue des etudes latines", XXXiV, 1957, p 265-284, dar si Seneque, directeur d'ames, R E L , XXXii, 1954, p 254 4 op cit , supra, nota 4 5 op cit , supra, nota 2 6 Pentru stilul prozei senecane v monografia lui E Ci-zek, Seneca, Bucuresti, Albatros, 1970, p 142-156 si Bibliografia selectiva aferenta, p 184-188 si monografia lui G Gutu, L A Seneca Viata, timpul si opera morala, Bucuresti, Casa scoalelor, 1944 (editia i) si Bucuresti, Editura stiintifica, 1999 (editia а i l-a) Tcriptor stefan AFLOROAEi CaLaTORiA sl LABiRiNTUL Revin la una din intrebarile pe care de obicei le ocolim, anume cea cu privire la sensul vietii Cel care simte totusi nevoia, la un moment dat, sa-si puna o asemenea intrebare, sa o regaseasca pentru sine, va avea de la bun inceput in fata cateva dificultati Mai intai, caracterul abstract al expresiei in joc, sentimentul absentei unei semnificatii la indemana Apoi, pretentia teribila a formei ei la singular, ca si cum ar fi vorba de ceva sustras definitiv timpului si mortii in definitiv, sub ce acceptiune "sens al vietii"? si cum anume "un sens"? Cum s-ar putea vorbi de "unul si acelasi sens" pentru atatea intamplari sau prefaceri neasteptate din cursul unei vieti? in fata unor asemenea dificultati gandirea e tentata pentru inceput sa abandoneze intrebarea ca atare Doar ca o sansa a ei pare sa vina - si de aceasta data - din recursul la imagini intuitive Nu putem avea un concept clar al sensului vietii, probabil nici nu ar trebui sa cautam asa ceva, insa avem o alta posibilitate, anume sa invocam in sprijinul acestei chestiuni unele imagini si reprezentari De pilda, vechea imagine a vietii ca o calatorie Sau ca o reprezentatie cu roluri si masti Eventual, imaginea vietii ca o naratiune, un text comentat in timp ce se scrie Sau cea care ne-o arata in felul unei confruntari mereu reluate si, desigur, multe altele Cand vorbim, bunaoara, de o cale a vietii, de existenta proprie ca o calatorie, intelegem ca aceasta leaga intamplarile trecute cu cele prezente si viitoare Asadar, are un curs si o posibila directie Aceasta imagine face sensibila ideea trecerii noastre prin lume si, fara sa o precizeze, ideea de orientare insa unde ar putea sa duca - pentru cel care o recunoaste - aceasta cale a vietii? Raspunsurile de limita si relativ formale ar fi doua: (1) nu duce nicaieri; (2) duce acolo unde sensul aces tei vieti se descopera ca atare Celui dintai raspuns ii corespunde imaginea - destul de stranie -a unei calatorii fara nici o destinatie Nu e vorba de simpla ratacire, indepartarea de ceva anume, ci de absenta unei finalitati Celui de-al doilea raspuns ii corespunde imaginea inaintarii catre un sens originar al existentei Cand se afirma asa ceva, se intelege ca tocmai in virtutea acestui sens inaintarea devine posibila insa ambele raspunsuri pot fi des-curajante Cand calea vietii nu duce nicaieri, sensul apare ca o simpla fictiune Nu ceva de neatins, ci cu totul absent iar cand calea vietii ar duce catre centrul ei originar, in chiar ceea ce o sustine de inainte si aduna la sine orice risipa, sensul apare deja dat Nu mai are rost sa fie cautat, nici dorit cu infrigurare, caci, stiut sau nu, el survine inevitabil Ceea ce inseamna ca asemenea enunturi, decise si definitive, suspenda pana la urma orice intrebare cu privire la sensul vietii intre aceste raspunsuri se situeaza cele care numesc o forma sau alta de ratacire Sau de orientare, caci sentimentul ratacirii survine cand e presupusa, chiar si ca simpla posibilitate, o anume orientare in scrierile ultimelor doua secole, mai frecventa pare sa fie imaginea ratacirii de sine, a vagabondajului existential Omul strabate intruna teritorii noi, insa nu stie spre ce anume se indreapta Rataceste, fara a avea certitudinea clara a ratacirii, a indepartarii de ceva anume Uneori cauta singur aceasta ratacire, il atrage cu libertatea ei aparte si cu aerul unei iminente descoperiri ii cauta acele riscuri ce promit deschideri epocale Alearga intruna, se lasa atras dincolo de sine si de locul stiut Se ofera cu frenezie unei miscari centrifuge, tot mai accelerate si vertiginoase Nietzsche a consemnat lapidar aceasta din urma situatie: "De la Copernic incoace, omul se rostogoleste din 22 jcriptor in fata Casei junimistului Vasile POGOR, astazi sediul muzeelor literare iesene, intre cei din grup: Andi ANDRiES, Sergiu ADAM, Corneliu STURZU, Ovidiu GENARU, 'Al CaLiNESCU s a Editura Junimea la 50 de ani Retrospectiva foto Arhiva Any si Teofil Valcu centru spre X" (Vointa de putere, s1 5) Cata vreme inca resimte indepartarea de un posibil centru, inaintarea catre ceva, chiar si catre X, ratacirea lui nu pare definitiva insa nici marcata de nostalgia unui sens dat, caci, daca se livreaza unei alternative, o crede aleasa de el insusi Sa ignoram pe moment utopia unei asemenea reprezentari cu privire la sine iar un paradox mai vechi, care ne spune ca omul alege liber ceea ce ii este dat, poate salva constiinta de iluziile libertatii pure insa, de multe ori, lucrurile se complica enorm si intr-un chip imprevizibil imaginea drumului vietii poate sa coboare din regimul ei eterat, metaforic, in lumea frusta si obscura a intamplarilor traite Sa ne amintim de drumul teribil pe care l-au facut acei oameni care, plecati din Bucovina ocupata, mai precis din Hliboca, la 1 aprilie 1941, doreau sa treaca frontiera ca sa ajunga dincoace in spatiul romanesc Ei credeau ca vor ajunge intr-adevar dincoace Erau cateva mii de oameni, porniti la drum dupa ce le-au fost respinse de oficialii sovietici cererile scrise in poiana Varnitei, langa satul Fantana Alba, la numai 2 km de granita, asupra lor s-a deschis focul unor mitraliere Nu au banuit o clipa ca le era pregatita exterminarea Unii dintre ei au fugit in padure, cautand sa se ascunda, insa au fost impuscati de soldati! calari; altii au cautat sa se intoarca acasa, fiind apoi intemnitati si executati, iar altii, deportati impreuna cu familiile lor, sfar sind cei mai multi fara urma Unii au reusit sa ajunga la frontiera si sa treaca dincoace1 Cei care au supravietuit intamplarilor tragice si cenzurii memoriei sunt martorii unor clipe stranii, in care ceea ce au ales liber s-a suprapus, sub o decizie barbara, cu condamnarea la moarte in poiana din Fantana Alba, sensul calatoriei lor ajunge, pentru cei mai multi, fie ceva de nerecunoscut, fie un nonsens terifiant intuitiva fiind, imaginea vietii ca o calatorie ne lasa si altceva sa vedem Bunaoara, ca ea dureaza cata vreme leaga intre ele stari de lucruri mult diferite, precum clipele trecute cu cele viitoare, intamplarile petrecute cu cele asteptate Doar astfel devine sesizabila posibilitatea unui curs si a unei orientari in absenta puterii de a lega cele multiple si a le da un nume, eventual un chip, cu greu s-ar putea vorbi de o cale a vietii insa puterea ei de a lega devine eficienta in masura in care afla un reper cat de cat stabil Asadar, un loc propriu, un centru, luand acesti termeni cu semnificatia lor simbolica Atunci cand are in vedere unele imagini arhetipale, Mircea Eliade numeste de cele mai multe ori "centrul" si "legatura" Faptul e bine sesizat de cel care scrie Prefata la imagini si simboluri, 1 Alexandrina Cernov, "introducere" la Fantana Alba Golgo-ta neamului, Manastirea Puina, Editura Nicodim Caligraful, 2018, p 11, referintele fiind in aceste pagini la scrierea lui Petru Glior, Cartea Durerii, voi V, Cernauti, 2016, pp 9-11 25 CaRtiLE JUNiMii Colectia Efigii anume Georges Dumezil "Doua dintre monografiile pe care le-a selectat aici in imagini si simboluri  se refera la reprezentari fundamentale, de care nici o ideologie nu poate face abstractie: centrul, cu varianta lui in cea de-a treia dimensiune, zenitul', prin care se ordoneaza si se ierarhizeaza toate diviziunile, toate valorile interesand o societate; legatura, care exprima in primul rand, in mod sensibil, faptul ca orice forma de viata, fiziologica, colectiva, intelectuala, este o impletire de raporturi" (traducere de Alexandra Beldescu, 1994) Viata da la iveala tocmai aceasta "impletire de raporturi", in definitiv o lume distincta a vietii Ca tesatura de alegeri si intamplari, ea deschide sau propune o lume in consecinta, cu orice imagine a vietii e prezenta si o imagine a lumii care i-ar fi proprie Bunaoara, daca viata e vazuta ca o suita de roluri, atunci lumea apare ca o reprezentatie dramatica Pentru cel care o intelege in felul unei confruntari, lumea ei devine un vast camp de operatiuni iar cand apare ca o fraza in curs de scriere, lumea ei este cea a textului insa cum apare lumea vietii cand viata insasi e vazuta ca o calatorie? Care ar fi imaginea ei privilegiata, cel putin in unele situatii? Spuneam mai sus ca epoca din urma exploreaza mult ideea unui gen de vagabondaj existential Este posibil ca noile date ce privesc puterea de alegere si actul libertatii sa motiveze acest lucru Drumul vietii se arata cel mai adesea sovaitor si sinuos, cu neasteptate intreruperi si reluari Nu doar ca suporta tot felul de experimente, dar se indeparteaza de cel care a fost cu fiecare noua bi-furcatie iar tesatura acestora seamana cu un pa ienjenis aproape obscur de fire si noduri Care ar fi imaginea potrivita pentru o asemenea lume a vietii? Probabil cea pe care ne-o ofera labirintul1 stim ca Eliade compara adesea aceasta viata - viata lui proprie inainte de toate - cu strabaterea unui labirint Este ceea ce aflam, de pilda, in convorbirile intitulate incercarea labirintului, ultima sectiune Consideratiile sale - odata cu cele ale altor scriitori si interpreti de exceptie, precum Jorge Luis Bor-ges si Umberto Eco - sunt relevante pentru o buna intelegere a imaginarului acestei epoci Observa la un moment dat ca, daca luam in seama unele credinte care-i insotesc imaginea, labirintul nu inseamna atat ratacire, pierdere de sine, cat "apararea magica a unui centru, a unei bogatii, a unui sens" in consecinta, patrunderea in lumea acestuia "poate fi un ritual initiatic", poate valora ca o initiere decisiva Simbolismul sau ar oferi "modelul oricarei existente care, trecand prin numeroase incercari, inainteaza spre propriul sau centru, spre sine insusi" (traducere de Doina Cornea, 1990) Este realmente surprinzatoare aceasta noua lectura a imaginii labirintului Cata vreme sensul e "aparat" in adancul labirintului asemeni unei bogatii, urmeaza ca doar printr-o anumita confruntare cu sine si cu lumea vietii, adica prin initiere treptata, el poate fi recunoscut Aceasta inseamna sa faci o experienta mai putin obisnuita, sa accepti in ceea ce te priveste "proba labirintului" Faptul e insotit adesea de sentimente contradictorii sau negative, precum cel al ratacirii iar daca afli o cale, o "iesire", faptul survine in labirint, in chiar cuprinsul acestei lumi E important, adauga Eliade, sa nu te vezi niciodata pierdut definitiv in adancul acestuia, in incercarea pe care ti-o rezerva; in fond, "viata nu e facuta dintr-un singur labirint: incercarea se reinnoieste" Este o experienta existentiala pe care, intr-un fel sau altul, o poate cunoaste fiecare dintre noi Daca drumul vietii poate avea o deschidere sau un rost, faptul tine de masura in care cineva se confrunta cu labirintul lumii sale Tocmai acest lucru vine sa probeze posibilitatea unui sens, inclusiv absenta lui enigmatica 1 Europeanul modern e deja sensibil la aceasta imagine Francis Bacon, de pilda, in "Prefata" la instauratio Magna (1620), considera ca labirintul reprezinta insasi structura acestei lumi: cai ambigue sau indecise, asemanari aparente intre lucruri si semne, spirale si noduri complicate iar dupa Blaise Pascal, Leibniz afla relevanta existentiala a acestei imagini "Exista doua labirinturi faimoase in care ratiunea se rataceste de foarte multe ori: primul se refera la marea chestiune a ceea ce e liber si a ceea ce e necesar, mai ales in legatura cu producerea si originea raului; celalalt se manifesta cu prilejul discutiei in jurul continuului si al indivizibililor   (Prefata la Eseuri de teodicee, traducere de Diana Morarasu si ingrid llinca, 1997)  criptor Jana BOXBERGEROVA (Cehia - Franta) Poeta, traducatoare si critic literar Nascuta in 1948 A emigrat in Franta in 1971 Personalitate de mare anvergura culturala, dar de o exemplara modestie, autoarea a publicat un singur volum de poezie, S-a intamplat maine, aparut in 2001 Aproape necunoscuta (nu numai) la noi, Jana Boxbergerova a optat pentru un destin de punte culturala intre literaturile ceha si slovaca, pe de o parte, si literatura tarilor de limba franceza, pe de alta parte, fiind o traducatoare dedicata si de un inalt profesionalism Dar, in afara de acest aspect al activitatii sale, Jana Boxbergerova este si o poeta deosebit de talentata si sensibila, o autoare care isi scrie poezia cu egala maiestrie in ceha si in franceza O spun cu sincera tristete si cu o amaraciune de inteles: aproape uitata si in tarile pentru ale caror culturi a facut atat de mult, Jana Boxbergerova merita din plin mentionata oriunde si oricand ca o poeta si o traducatoare de exceptie Consider ca acest modest omagiu reprezinta pentru mine o indatorire morala fata de o autoare pe care sunt fericit si onorat sa o pot traduce in limba romana De sorginte clasica, fara a fi in niciun caz prafuite sau demodate, versurile autoarei exprima nu numai un talent de exceptie, ci si o eruditie rar intalnita si care, in mod doar in aparenta paradoxal, are la baza in principal formatia de traducatoare a Janei Boxbergerova si, mai general, studiile sale de filologie la Universitatea Carolina din Praga interesata in a talmaci un vers, o poezie, o carte, o bibliografie dintr-o limba-sursa oarecare (franceza, ceha, slovaca, rusa etc ) intr-o limba-tinta selectata, in general, din grupul complementar (asadar slava, daca limba tinta este franceza, sau invers), Jana Boxbergerova nu se multumeste niciodata numai cu ceea ce ii ofera dictionarul, Google Translate sau chiar si bogatele sale cunostinte de traductologie Procesul talmacirii este pentru ea unul daca nu identic, cel putin foarte asemanator sau, dimpotriva, complementar (depinde de unghiul de vedere) celui de creatie Premisa de baza este necesitatea integrarii destinatarului traducerii in cultura limbii-sursa, familiarizarea sa cu specificul acestei culturi, in asa fel incat el sa nu citeasca niste "transpuneri echivalente de cuvinte" pe care, la rigoare, le poate extrage personal din comorile lexicografice ale internetului, ci sa patrunda cu arme aproape egale cu acelea ale vorbitorului nativ esenta intentiilor auctoriale exprimate in limba-sursa Jana Boxbergerova rescrie in lim-ba-tinta - nu un alt text, aceasta ar reprezenta o asumare exagerata de catre talmacitor a unei conditii auctoriale gresit intelese - ci acelasi text, textul initial, textul creat  imaginat de catre autorul de drept, dar il transpune - inca o data, fara a-l altera, modifica sau eventual "imbunatati" - intr-o forma care sa asigure o accesibilitate maxima pentru cititorul din limba-tinta Aceasta abordare in egala masura responsabila, profesionala si intelectuala a influentat in mod decisiv si, indraznim sa afirmam, fericit, si creatia originala a autoarei, care isi extrage seva, pe de o parte din bogata sa cultura generala si pe de alta parte din sensibilitatea sa auctoriala cu totul deosebita, din capacitatea iesita din comun de a intui si propune antologii de natura cognitiva, intelectuala si  sau metaforica, de a descoperi corespondente nebanuite intre ganduri, idei, esente si sugestii precum traducatoarea intre cuvintele, alaturarile surprinzatoare de cuvinte sau expresiile idiomatice din cele doua limbi Poezia Janei Boxbergerova este, in felul ei, o forma de talmacire explicativa a "limbajului" ideatic si sensibil auctorial (adesea mai degraba intelectual decat liric si secondat, pe alocuri, de o solida componenta epica), "servita" cititorului de poezie pe baza unor "ingrediente" consacrate tocmai de experienta acumulata in activitatea de traducator: nici prea multe, spre a se evita redundanta si a nu-l priva pe cititor de placerea descoperirii, dar nici prea putine, pentru a nu se cadea intr-o anumita forma de ermetism si a nu se trezi in cititor frustrarea determinata de imposibilitatea participarii la deslusirea  intelegerea textului (in acest caz) poetic ii urez cititorului roman, aflat pentru prima data in contact cu poezia Janei Boxbergerova, sa se bucure din plin de frumusetea ei complexa, de farmecul sau de o originala si elaborata bogatie Prezentare si traduceri de Mircea Dan DLita Tcriptor 2? SPERANta f Cel mai greu este sa renunti la orice speranta, sa accepti ca nu exista speranta, ca nu mai exista, ca nu a existat vreodata, sa accepti ca speranta este un drog care te ajuta sa suporti cotidianul, cerandu-ti in fiecare zi portia, fie ea si infima, speranta intr-o speranta posibila, ipotetica, dar care ar putea fi renaste dintr-o cenusa rece, umezita de lacrimi, care si-ar permite sa traiesti, sa supravietuiesti un pic, in speranta unei sperante mai sigure, caci lipsa oricarei sperante de a spera intr-o zi, aceasta interdictie de a visa ucide infernul lui Dante pe pamant CALiMA Joi, opt martie doua mii douasprezece insula Fuerteventura a disparut in calima imobil, un soare precum creta parea a se fi impotmolit pe un cer palid si laptos Nu se vedea nimic, nici vulcanii, nici marea, doar panglica delicata si subtire a drumului Praful alb, pastos, pe care vantul il adusese din Sahara, se depusese pe campurile de lava, formand troiene de nisip sub care s-au sufocat arbustii spinosi 2 6 jcriptor Se parea ca natura se indrepta catre somnul cel vesnic spre-a a nu se mai trezi niciodata in aceeasi zi, la trei mii cinci sute de kilometri de acolo, la Praga, in cartierul Podoli, pe un pat alb din apartamentul sau, s-a scufundat in somnul cel de veci prietenul meu Roman Polak Habar n-aveam de asta Eram la Galeta de Fuste, in Fuerteventura Nici macar nu banuiam Atata doar, ca dintr-o data am simtit ca soarele incetase a ma mai incalzi si ca totul fusese ucis, de parca undeva, in alta parte cineva incetase a mai respira Soarele a apus Calima s-a oprit Grea si alba, o tacere necunoscuta s-a asezat asupra lumii AiCi, CA sl AiUREA Lui Cari Greif Ne putem simti ca acasa acolo unde nu cunoastem pe nimeni, ne putem gasi casa lui in iarba pe malul oceanului, in mijlocul pietrelor, martori tacuti ai vietii? Ne putem cauta prieteni printre oameni a caror limba nu o cunoastem, si cu care putem schimba numai gesturi, zambete, priviri, atitudini ale trupului? Redevenim animale atente la zgomote, la mana intinsa, la miscarea capului, la ridul din coltul buzelor Fara cuvinte, viata pare mai simpla Chiar daca ascult ceea ce spui, cred ca mai intai ti-am citit mai gandul pe fata Bunatatea inlocuieste imaginea politetii jcriptor 27 Emigranti, imigranti, vesnici migranti, dezradacinati, lasam cateva radacini adanci oriunde ne calca picioarele Cladim o casa din trei pietre vulcanice, dar nu aprindem focul E prea periculos Pentru iarba - si pentru noi insine Fara foc Va fi caldura pamantului suficienta pentru a ne incalzi trupurile si inimile? Prietenia provine din dorinta de a impartasi insulele sunt un mediu propice Sfarsim prin a cunoaste intreaga lume, prin a ne cunoaste si pe noi insine Regasim locul, drumul, casa, acolo unde le-am lasat Regasim pe om Dialogul se reia acolo unde s-a oprit Ne putem simti ca acasa acolo unde suntem doar in trecere, fara a lasa urme, ca o randunica luandu-si zborul atunci cand cineva ii distruge cuibul? Da, se poate, daca suntem in stare, daca mai stim sa visam Da, caci visul este mai puternic decat moartea Aici, ca si aiurea, peste tot si nicaieri LANZAROTE Mai intai vantul batand in orice clipa Briza diminetii, alizeul serii, suflul proaspat al oceanului, respiratia torida a Africii, furtuna tropicala a ecuatorului, calima sufocanta, incarcata cu nisipul care, in cateva clipe, transforma insula intr-o Sahara Vantul care le interzice copacilor sa creasca vertical Tamarisi pe jumatate culcati, arbori de mimoza tarandu-se pe jos 18 jcriptor Apoi culoarea Negrul peretilor din Geria cu cateva frunze in partea de jos a craterului care noaptea aduce roua spre radacinile vitei Rosul campurilor de lava fara vreun semn de viata, ocrul craterelor albastrul identic al cerului si al marii Albul caselor Lipsa totala a verdelui, cu exceptia vopselei de pe usi si apei de culoarea smaraldului din laguna El Golfo Cu toate acestea, primavara, o explozie de flori acopera desertul cu un covor in o suta de culori Soarele mereu fierbinte le arde in cateva zile, lasand pe jos mici schelete albe incarcate cu seminte care asteapta cu rabdare cele cateva picaturi de ploaie ale iernii viitoare si arta -peste tot unde Cesar Manrique si-a aruncat privirile Discret, sublim, uluitor si, in sfarsit, oamenii Zambetul lor primitor La Graciosa Cea mai mica dintre insulele locuite sapte sute de suflete Cea mai uscata Cea mai goala Galbena Cu totul galbena Pamantul este asternut cu coconi de nisip in care albinele salbatice isi depun ouale Unii sunt deschisi insecta a iesit pentru a fertiliza cateva cupe florale ce s-au grabit a se deschide dupa o aparenta de ploaie Altii raman inchisi, mici sicrie pietrificate iarna asta n-a plouat Cel mai de jos, in ciuda celor trei vulcani Strazile singurului satul, Galeta de Sebo, sunt acoperite cu nisip Nicio masina, niciun drum Doar o urma Niciun copac Nici urma de apa Nici urma de agricultura Pescuitul in apropierea coastei din barci de lemn care altadata serveau la transportul caprelor pe insulele nelocuite jcriptor cu tarmuri abrupte, biciuite de rafalele abrupte si umede ale iernii Moartea pandea in spatele fiecarei stanci, dar mai amenintatoare era foametea Mai mare paguba era sa moara o capra decat o fiinta umana Cand oamenii lui Jean de Bethencourt au sosit pe insula numita mai tarziu La Graciosa, aici nu existau locuitori Timp de zile intregi, ei au urmarit modul de viata si obiceiurile populatiei Guanches, ce locuia pe insula vecina, Lanzarote Apoi au atacat in punctul cel mai favorabil, cel mai descoperit, numit Famara Sabiile si arbaletele lor au facut multe victime Cu toate acestea, populatia Guanches i-a respins, aruncand asupra lor pietre si buturugi din lemn Dar ei s-au retras luandu-si caravelele cu ei, doar pentru a-si relua eforturile mai tarziu, in Fuerteventura Fuerteventura Au mers de-a lungul coastei de vest, un tarm de culoarea sangelui uscat Pietre vulcanice golase, pustii, ostile E de inteles ca pe o asemenea insula omul nu poate face nimic impotriva stihiilor Seceta, foamete, exod Au aruncat ancora in micul golf Ajuy, la gura de varsare a unui barranco, un loc prin care, dupa ploile rarisime, un firicel de apa se scurge pana in ocean De-abia debarcati, spadasinii, inarmati cu dintii, s-au repezit catre gura de varsare si au inceput sa urce pe albia paraului De pe varfurile stancilor, localnicii Guanches ii urmareau, uimiti, neincrezatori Cine or fi aceste fiinte ciudate stralucind in lumina soarelui, cu obiceiurile lor rigide si bastoanele lor ciudate, netede si stralucitoare? Cine or fi aceste animale cu labe lungi si fara degete, dar care erup infricosatoare trombe de ras? Asadar, exista pe lume si alte insule decat ale noastre? si alti oameni decat noi, Guanches? Cuceritorii s-au oprit intr-o vale larga adapostita de vant Acolo au gasit un izvor Aici si-au intemeiat capitala, Betancuria Bastinasii Guanches se tineau la distanta De ce invadatorii astia ne-au taiat copacii sacri? Cum indraznesc sa urce pe muntele Tindaya scriptor unde locuiesc zeii nostri? Chiar nu se tem de nimic? Treaba lor Muntii nostri ii vor epuiza iar ei se vor intoarce de unde au venit! Fuerteventura, Fuerteventura! Aventura dura, prima insula cucerita, prima insula supusa, prima insula colonizata Bethencourt a pornit din nou pe mare, a traversat canalul care separa Fuerteventura de Lanzarote, bastinasii Guanches, luati prin surprindere, au avut parte de o noua batalie in care el a invins, dupa care a construit un fort pe care el l-a numit Rubicon A inaintat apoi spre nord, s-a intalnit cu regele populatiei Guanches care, pentru a preveni masacrarea poporului sau, si-a maritat fiica, printesa ico, cu unul dintre intententii cuceritorului Bethencourt a putut sa plece linistit acasa insulele Orientale intrasera deja in stapanirea sa Odata Rubiconul trecut, nimic nu i-a mai oprit pe conquistadori: Gran Canaria, Gomera, La Palma, El Hierro toate au cazut in mainile lor Masacre, jafuri, furturi, violuri, trucuri, tradari - toate aceste mijloace erau potrivite pentru a facilita cucerirea de teritorii Tenerife, cea mai mare si cea mai populata dintre insule, a rezistat inca o suta de ani Numele noilor orase precum Vaile de la Guerra, La Matanza, Victoria, reprezinta marturii ale unor lupte cumplite, care insemnau primii pasi inspre disparitia rasei Guanches La Guancha, Guargacho, Guarajonay, Garachico, El Teide, Teno, Tejina, Tegueste, Teguise, Telde, icod, igueste, Yaiza, Haria, Agulo, Arure, Arona, Adeje Unde sunt cei care v-au dat numele? Soare, vant, nisip, vulcani, el drago, arbori tabaiba, dafini gigantici, canari, soparle, si oameni toleranti, constienti de radacinile lor scaldate in sange si, din in cand in cand, miracol: o privire arzatoare pe un chip cu trasaturi berbere, un descendent al bastinasilor Guanches iesit din noaptea vremurilor Laura Carmen CUTiTARU 9 LiMBA Si REGNUL ANiMAL Odata cu raspindirea tot mai larga a conceptiilor darwiniste asupra vietii, a inceput sa se contureze o abordare comparatista a limbii umane vizavi de celelalte sisteme de comunicare, prezente in lumea animala: exista atitea organisme biologice pe planeta noastra, si fiecare, in cadrul propriei specii, are un sistem de comunicare prin care transmite si primeste informatii relevante supravietuirii Putem vorbi despre "limba" in cazul organismelor non- umane? si daca nu, de ce? Ce anume califica limba sa fie numita astfel, si absenta caror trasaturi decide ca un sistem comunicational nu e limba? O prima directie in care s-a mers pentru aflarea raspunsurilor la aceste intrebari a fost analiza comparativa a cit mai multe limbi vorbite astazi pe planeta noastra, in incercarea de a identifica, plecind de la categoriile specifice exprimate de fiecare, categoriile generale Lingvistii si antropologii au facut astfel de demersuri, cautind ceea ce ei au numit universalii lingvistice, o universalie lingvistica fiind o trasatura sau proprietate comuna tuturor limbilor Putem da un exemplu din fonetica: orice limba umana face uz de vocale si consoane (termenii specializati pot varia, desigur, dar putem reformula spunind ca orice limba vorbita contine sunete in a caror articulare aerul expirat nu intilneste nici un obstacol, precum si sunete in a caror articulare intervin obstacole in anumite puncte ale aparatului fonator) Alte exemple, din gramatica: orice limba are un stoc de cuvinte (vocabular) si un set de reguli conform carora cuvintele se combina pentru a rezulta mesaje simple sau complexe gramatica Orice limba are elemente de identificare a persoanei intii si a doua singular (eu si tu) Toate limbile contin nume proprii, si asa mai departe Cum o astfel de directie nu a fost de ajuns, una complementara (sau derivata) a fost sugerata de constatarea ca limitarea cercetarilor doar la modul in care omul comunica nu duce prea departe, im-punindu-se astfel extinderea comparatiei cu sistemele de comunicare ale animalelor Dupa identificarea trasaturilor care definesc aceste sisteme, se vor putea cauta punctele de convergenta si cele de divergenta Apoi se va distinge un set de trasaturi cruciale care confera unui cod statutul de limba Sa ne oprim putin in acest punct si sa vedem citeva date culese de cercetatori despre felul in care comunica unele specii din regnul animal insectele produc niste semnale sonore numite stridulatii Greierele, de exemplu, isi foloseste aripile pe care le freaca una de alta, iar sunetele care rezulta au diverse semnificatii: curteaza pe cineva, isi manifesta agresivitatea etc Unele sunete par sa depinda de sex: cercetatorul francez Yves Leroy spune ca doar femela cosas poate adresa unui mascul un semnal de refuz, deci in repertoriu are un semnal in plus Pestii emit sunete complexe Unele specii scris- nesc din dinti, altele din solzi si tepi Altele isi incordeaza anumite grupe de muschi pentru a produce vibratii generatoare de sunete Cercetarile desfasurate la institutul Rostock, in Germania, arata caracterul "social" al comunicarii lor: heringii, de exemplu, traiesc in bancuri mari si folosesc un fel de cod telegrafic in care diversele semnale difera intre ele prin durata (0 05-0 04 secunde) si semnifica "adunarea", "pericol", "iata inamicul", "schimbam directia" Broastele au sapte semnale, dupa cum precizeaza etologii: pentru atragerea unui partener, pentru ploaie, pentru pericol (dupa care broasca sare in apa), pentru teama (emis cind broasca este capturata), pentru contact (semnal rezervat doar feme 52 ycriptor lelor pentru a nu fi luate drept masculi), pentru sfir-situl contactului (emis doar de mascul) si pentru eschivare (cind o femela respinge avansurile broscoiului) Pasarile au semnale care variaza de la simple chemari (cu structura simpla, repetitiva, care par sa fie innascute) la sunete foarte complexe, de tipul cintecului, care necesita invatare Numarul mediu de semnale nu depaseste cifra zece Pitigoiul, studiat de P Marler, are douazeci si unu de semnale distinctive care au ca mesaj "sint pitigoi", "sint mascul", "caut partenera", "am teritoriu", "pericol de sus", "pericol de jos", s a m d Ni se spune ca modul de comunicare al cintezei constituie unul dintre cele mai curioase cazuri, deoarece melodia de baza pare sa fie nativa, insa ritmul si tonul trebuiesc invatate Daca cinteza nu aude nici un cintec al adultului in primele cincisprezece saptamini ale vietii ei, atunci nu va invata niciodata cintecul complet Mamiferele marine comunica prin sisteme destul de elaborate Balenele cintain sezonul de imperechere si lasa urme chimice pe suprafata apei asa cum furnicile lasa urme olfactive pe pamint si iarba pentru marcarea rutei pe care celelalte furnici trebuie sa o urmeze Casalotii produc ambra, un compus chimic cu rol de atragere a partenerului Delfinii folosesc nu numai sunete ci si ultrasunete pentru orientare spatiala, apreciere a distantelor si identificare a obiectelor Cind esueaza pe uscat emit sunete pentru durere in 1973, etologul austriac Karl von Frisch primeste Premiul Nobel pentru Fiziologie sau Medicina pentru a fi descifrat felul in care comunica albina europeana melifera Studiind motivele pentru care florile au designuri coloristice si concluzionind ca fenomenul constituie adaptarea evolutionista a florii pentru a atrage cit mai multe albine in vederea cresterii sanselor de polenizare, von Frisch descopera intimplator ca, dupa ce gaseste o sursa de nectar, albina zboara inapoi la stup si executa din coada un "dans" a carui traiectorie e in forma cifrei opt, turtite, prin care transmite celorlalte albine coordonatele exacte: timpul necesar completarii traiectoriei indica distanta (cu cit e mai scurt, cu atit distanta e mai mica si invers); nivelul de agitatie arata cantitatea de nectar sau zahar (cu cit e mai mare agitatia, cu atit mai mult nectarul); locul exact este precizat in functie de pozitia soarelui pe cer (de aceea albinele nu ies cind este innorat) in cazul primatelor, comunicarea se desfasoara in mai multe moduri: prin mijloace sonore (tipete, mormaieli), olfactive (prin marcarea diverselor locuri), tactile (cind maimutele mari isi cauta una alteia prin blana), precum si vizuale (expresii ale fetei, postura, zbirlirea blanii) Vocalizarile au un numar CaRtiLE JUNiMii Colectia Fictiune si infanterie limitat si sint date doar ca raspuns la stimuli din timpul si locul prezent: primatele nu pot initia o comunicare din proprie vointa Din punct de vedere social insa, primatele par sa fie mult mai avansate decit alte animale Comunicarea se stabileste de obicei doar intre membri aceluiasi grup social Relatiile si ierarhiile existente au mare pondere in procesul de transmitere-primire a mesajelor: de exemplu, un pui de maimuta ignora amenintarile venite din partea unei femele inferioare ca rang propriei mame, dar se face iute nevazut daca se "zborses-te" la el o femela de rang superior Sa ne intoarcem acum la compararea limbii umane cu codurile animale Lingvistul american Charles Hockett identifica saisprezece trasaturi de design prezente in limbile umane si care, totodata, par sa lipseasca din cel putin un sistem de comunicare cunoscut din lumea animala in primul rind, canalul cu ajutorul caruia se desfasoara orice comunicare lingvistica este unul vo-cal-auditiv Am vazut mai sus ca unele specii comunica prin sunete care nu sint produse cu ajutorul unui aparat fonator (greierii care isi freaca aripile, albina care danseaza etc ) Semnalele lingvistice sint tranzitorii, ele disparind imediat dupa emitere, ceea ce inseamna ca, daca nu te afli in raza de receptie a unui mesaj directional spre tine, nu il auzi, il ratezi, nu ramine suspendat undeva (in contrast: urmele olfactive ale furnicilor sau casalotilor) Membrii adulti ai unei comunitati lingvistice pot juca, alternativ, atit rol de emitatori cit si de receptori ai unui mesaj (in contrast: semnalele rezervate doar femelelor sau doar masculilor anumitor specii -broaste, cosasi) jcriptor in actul comunicarii, feedback-u  este complet; cu alte cuvinte, in clipa in care transmitem cuiva semnale lingvistice, in aceeasi clipa le primim si noi (exceptie fac, la animale, anumite elemente ale codurilor kineto-vizuale sau, la om, anumite patologii ale limbajului) Semanticitatea face referire la legatura care se stabileste intre semnul lingvistic si lucrurile din lume pe care acesta le descrie (in contrast: animalele semnalizeaza direct un fenomen, nu se refera la el) Relatia aceasta e una arbitrara in cazul limbii umane: nu exista un motiv intrinsec pentru care, de exemplu, obiectul de lemn cu patru picioare pe care mincam sa fie numit masa si nu altcumva Ca dovada, fiecare popor il denumeste diferit, deci codul in care ne exprimam este o conventie la care aderam cu totii din clipa in care incepem sa ne insusim limba materna O alta trasatura este dislocarea (displacementy in cazul omului, nu e nevoie ca el sa de afle pe planeta Marte pentru a putea vorbi despre ea Deci mesajul poate sa se refere atit la locuri cit si la timpuri diferite de aici si acum in contrast, lucrurile semnalizate de animale trebuie sa se afle in clipa prezenta in cimpul lor de perceptie (am vazut, totusi, cazul albinei melifere care indica distanta catre un loc aflat departe de cimpul vizual al celorlalte albinei) Hockett numeste apoi trasatura openness, pentru care s-a gasit ulterior un nume mai potrivit, acela de creativitate (creativity), care descrie capacitatea formularii de mesaje care, in ciuda faptului ca nu au mai fost niciodata transmise de altcineva, pot fi intelese fara probleme de ceilalti membri ai unei comunitati lingvistice Limba se transmite de la o generatie la alta, fa-cind parte din traditie Nu ne nastem vorbind o anumita limba, asa cum, spre exemplu, ciinele sau pisica latra, respectiv miauna, imediat dupa nastere, nefiind nevoie sa fie invatati de nimeni Animalele nu pot invata unele de la altele codurile proprii de comunicare, chiar daca expunerea la mediu ar trebui sa favorizeze acest lucru Un ciine crescut intre pisici nu va mieuna niciodata in contrast, omul poate invata oricind o limba straina Omul e independent de stimulii din mediu: comunicarea se poate initia la simpla dorinta, lucru care contrasteaza cu situatia din regnul animal, unde mesajele se emit doar ca raspuns la factori pre-cisi din mediu care apar Reflexivitatea, sau capacitatea omului de a discuta despre propria limba si despre actul de comunicare, constituie o alta trasatura, urmata indeaproape de specializare (important e doar ce se petrece in urma emiterii unui mesaj, felul in care receptorul isi modifica comportamentul), de discontinuitatea sistemului semantic si de capacitatea omului de a transmite mesaje intentionat false Limba umana, spre deosebire de sistemele comunicationale animale, este structurata ierarhic, pe nivele, si mai are o proprietate cu adevarat unica, pe care am lasat-o intentionat la urma: dualitatea Aceasta proprietate identifica tiparul dupa care este organizata orice limba umana: fiecare popor dispune de un set finit de sunete care, luate izolat, nu semnifica nimic, dar care, combinate intr-o multitudine de feluri, formeaza un set deschis de unitati (modeme si lexeme) care au semnificatie intre aceste saisprezece proprietati, Hockett alege zece (creativitate, dislocare, dualitate, arbitrar, discontinuitate semantica, feedback total, specializare, receptie directionala, rolul simultan de emitator-receptor si caracterul tranzitoriu al mesajului verbal) pe care le considera a face parte din ceea ce el numeste "setul care defineste limba", dupa care declara ca: Orice sistem care poseda aceste zece proprietati va fi numit aici limba; orice limba manifestata de propria noastra specie va fi numita limba umana1 intre aceste zece insa, nu toate par sa aiba aceeasi importanta: lingvistul american crede ca, avind in vedere marea parte a conditiilor de viata din istoria omenirii, unele par secundare ca pondere, deci ar putea fi o mostenire din epocile pre-umane, care ne-ar fi putut conditiona evolutia Cele care par cruciale ar fi creativitatea, dislocarea si dualitatea (urmate de transmiterea prin traditie) Din ceea ce se cunoaste despre vocalizarea in cadrul speciilor contemporane hominide non-umane (primatele, maimutele mari) care nu cunosc aceste trei sau patru proprietati, ar rezulta ca ele sint inovatii umane sau hominide, intrucit, altfel, "limba omului nu e chiar atit de diferita de comunicarea hominida in general"1 2 in ziua de azi, sint voci care pun la indoiala universalitatea unora dintre aceste trasaturi (de exemplu, limbajul semnelor nu foloseste canalul vocal-auditiv, dar este considerat limba; doar limba vorbita are un caracter tranzitoriu in sensul ca mesajul dispare imediat dupa emitere, pentru ca lucrurile stau cu totul altfel, evident, cu limba scrisa) Chiar relevanta unor trasaturi cruciale pentru definirea limbii este pusa sub semnul intrebarii Unii cercetatori sustin ca informatiile obtinute astfel nu raspund la cea mai interesanta si importanta intrebare dintre toate, anume cum a aparut si s-a dezvoltat limba umana din ceva care nu era (inca) limba 11dem, p 12 2 idem, p 14 jcriptor e,c t u r i s ii Constantin COROiU UN ViS RECUPERATOR Printre insemnarile de lectura ce s-au acumulat de-a lungul anilor le regasesc si pe cele referitoare la o carte care, in opinia mea, se situeaza pe un loc de frunte intr-un top al romanelor de razboi: Abatorul cinci, de Kurt Vonnegutjr , marele scriitor american de origine germana ( 1922-2007) Un best-seller care, desi boicotat o vreme de bibliotecari si de slujitorii scolilor, a facut ca autorul sa devina idolul tineretului din tara sa, mai ales cel studios, in deceniile Vii si Viii ale secolului trecut, indeosebi pe fondul razboiului din Vieinam Cand am citit prima data "Abatorul cinci", intamplarea facuse sa fi calatorit cu doar vreo cateva saptamani inainte la Dresda, orasul unde se petrece drama narata de protagonistul romanului, adica insusi autorul, Kurt Vonnegutjr , ofiter in armata americana in Al Doilea Razboi Mondial, prizonier, martor al holocaustului si parjolului dintr-o noapte sinistra a anului 1945, noaptea unuia dintre cele mai absurde bombardamente din istorie, ce avea sa transforme vechea si rafinata metropola germana intr-o Hiroshima a Europei si Elba intr-un fluviu de foc Am vizitat Dresda in vara anului 1983 Trecusera aproape patru decenii de la criminala "pedepsire" - nu importa motivele - a acestui oras care-si dovedise in indelungata sa existenta vocatia pentru stiinta de performanta si pentru creatia artistica, necum pentru cea a armelor si razboaielor intre altele, atunci, in anii ’80, se lucra intens la restaurarea, dupa vechile planuri, a cladirii unuia dintre cele mai renumite lacasuri de arta ale Europei: Teatrul de Opera din Dresda care, ca atatea alte edificii, fusese distrusa de ploaia de bombe ce a incendiat literalmente cerul, apa si pamantul Cu meticulozitatea specific nemteasca si datorita maiestriei arhitectilor si restauratorilor, faimosului edi ficiu avea sa i se redea intreaga stralucire de odinioara in imediata apropiere a ruinelor Operei se puteau vedea vestigiile Bisericii Femeilor, unul dintre monumentele emblematice ale Dresdei, atat de dragi lui Goethe La inceputul anilor ’80 ai secolului trecut, biserica, un splendid simbol al orasului, era inca lasata, spre luare aminte, in starea de dupa bombardament, ca o marturie cutremuratoare a ceea ce mai ramasese din Dresda: mormane de ruine, cenusa si pietre innegrite, parca inca fume-gande dupa atatea decenii Am observat de-a lungul timpului ca aproape fiecare oras are un miros specific La Havana, de pilda, parfumul fructelor tropicale se amesteca cu mireasma jilava a Marii Caraibilor, o mare in sapte culori, cum o descria Gabriel Garda Marquez, in valurile careia mi s-a parut ca il vad pe Batranul lui Hemingway luptandu-se eroic cu rechinul devorator De acolo mi-au ramas in memoria olfactiva parfumul si gustul fructelor exotice, precum mango sau papaya in indepartatul Orient rus, la Haba-rovsk, ca si la Vladivostok, totul miroase a peste, inclusiv apa de la robinet O mireasma imposibil de definit, dar pe care nu o pot uita, imi aminteste zilele petrecute in cosmopolitul Saigon, unde am retrait, asa-zicand la fata locului, captivante povesti de viata si de moarte, dar mai ales de iubire, in primul rand cele scrise de Graham Greene si Margueritte Duras Hanoiului ii datorez mireasma fructului Dragonului Riga imi staruie in amintire prin mirosul asemanator cu cel de tamaie al unui produs obtinut dintr-o anumita rasina, un fel de elixir al tineretii, al carui secret de fabricatie a ramas, prin vreme, pecetluit acolo cu strasnice lacate Vie-na, Moscova, Madridul, Praga, Berlinul, Roma, Barcelona, Milano, Parisul, Sankt Petersburgul sau Florenta exala in anumite momente parfumul CaRtiLE JUNiMii discret, fin, al unei femei frumoase si elegante care tocmai a plecat la un concert de Beethoven, la muzeul Prado sau la Ufizzi, pentru a revedea inca o data Primavara lui Botticeli, ori la un spectacol de balet cu "Lacul Lebedelor" de Ceaikovski Varsovia veche isi asociaza, in amintirea mea, zidirile evocatoare refacute din temelii dupa razboi cu gustul si mirosul sucurilor de coacaze si de mere Evocand, odata, impreuna cu un distins scriitor strain, momente din scurta mea sedere, intr-o mirifica vara, la irkutsk, in inima Siberiei, simteam in nari aerul tare al taigalei si briza racoritoare a Baikalului cu legendara sa "fiica" Angara, personajul cel mai enigmatic si mai tulburator al literaturii marelui prozator Valentin Rasputin Ei bine, cand am vizitat-o eu pentru prima oara, la aproape 40 de ani de la dementialul bombardament, Dresda inca mirosea a fum inecacios si a piatra arsa Timp intrerupt, sfarsit de lume Cum sa-ti imaginezi noaptea de foc si de cenusa a Dresdei? Realitatea devanseaza cu mult fictiunea, din pacate intr-un mod grotesc, monstruos Kurt Vonnegut jr , martor al acelei nopti, cand Elba insasi devenise o imensa flacara, constata cu amara neputinta: "Despre un masacru nu se poate spune nimic inteligent" S-a putut scrie insa, l-a scris chiar el, un roman dintre cele care nu sunt multe de acest gen intr-un secol Recitin-du-l acum, m-a frapat in mod deosebit un episod, de fapt o "viziune" a unui personaj al romanului prozatorului american, criticata de cenzori oficiali ori improvizati pentru limbajul dur, pentru continutul sexual si scenele de violenta, un "film" care te duce cu gandul la scrierile si ecranizarile gen SF O alegorie, in fond Personajul, care se numeste Billy Pilgrim, se smulge din "stransoarea timpului" si vizioneaza pe micul ecran evolutia, mai bine zis miscarea inversa a obsesivelor bombardiere care au transformat un superb oras intr-o imensa flacara si au ucis peste o suta treizeci de mii de civili, oameni nevinovati, totul din ratiuni, chipurile, psihologice: "Niste avioane americane, ciuruite de gloante si pline de raniti si cadavre decoleaza invers, cu coada inainte, de pe un aeroport din Anglia Deasupra Frantei, se napustesc asupra lor, tot invers, niste avioane de vanatoare germane care incep sa aspire gloante si schije de obuze din unele avioane americane si din trupurile membrilor echipajului Acelasi lucru il fac avioanele germane si cu bombardierele americane prabusite la sol, dupa care aceste bombardiere se ridica in zbor invers si reintra in formatie initiala   intreaga formatie se indreapta invers spre un oras german in flacari Bombardierele isi deschid usile de la compartimentul bombelor, exercita un fel de magnetism miraculos care face ca flacarile sa se micsoreze, le strange in niste containere cilindrice de otel si ridica aceste containere pana cand reintra toate in pantecele avioanelor americane Cu toate acestea mai raman inca destui americani raniti, precum si cateva bombardiere avariate Avioanele de vanatoare germane reapar deasupra Frantei si totul arata din nou ca la inceput   Cand bombardierele se intorc la baza, cilindrii de otel sunt luati de pe polite si expediati inapoi in Statele Unite ale Ame-ricii unde, in fabrici care lucreaza zi si noapte, se demonteaza, descompunandu-li-se continutul primejdios in mineralele componente si, lucru de-a dreptul emotionant, majoritatea celor care executa aceasta operatiune sunt femei Apoi mineralele sunt trimise unor specialisti din niste tinuturi indepartate Treaba acestor specialisti este sa le introduca inapoi in pamant, sa le gaseasca niste ascunzatori ingenioase, asa incat in vecii vecilor sa nu mai pricinuiasca nimanui nici un rau" Este "filmul" unui vis recuperator Kurt Vonnegut jr converteste suferinta, teama, dar, mai cu seama, un devastator sentiment de culpabilitate, in speranta Speranta de pe creasta careia scrutam orizontul unei lumi din ce in ce mai agitate si mai nesigure ycriptor dialog гііѵаіл taifas DiALOG Emilia CHiSCOP (S U A ) - Constantin CiOPRAGA (1916-2009) Constantin Ciopraga este considerat astazi unul dintre cei mai importanti critici si istorici literari romani izbucnirea celui de-al doilea razboi mondial l-a surprins la Sorbona, unde se afla la studii intors acasa s-a inrolat, patru din cei sase ani ai experientei razboiului traindu-i in captivitate, in lagarele de la Schit si Monastir-ka Cadru didactic la Facultatea de Litere a Universitatii "Alexandru loan Cuza", a activat intre 1959 si 1962 la Sorbona si la Ecole Nationale des Langues Orientales Vivantes din Paris Este autorul a peste 1000 de articole si al mai multor monografii consacrate unor scriitori romani "Personalitatea literaturii romane - o incercare de sinteza" este considerata o lucrare de referinta a istoriei literaturii romane Volumul sau de versuri, "Ecran interior", si romanul "Nisipul" le-a scris - dupa cum marturiseste pentru ca nu putea pune "in comentariile critice lucruri prea sentimentale care isi cereau, si ele, dreptul la viata" Considerand ca nu e de bun gust sa vorbeasca despre sine, in volumul autobiografic intitulat "Caietele privitorului tacut" academicianul Ciopraga vorbeste mai ales despre oamenii pe care i-a intalnit si despre locurile in care a ajuns "iAsUL A FOST PRiN FiREA LUCRURiLOR UN TaRaM AL MEDiTAtiEi ACTiVE" - Domnule academician, ati implinit de curand 88 de ani intr-un volum omagial editat acum trei ani de Universitatea din Suceava, al carei prim rector ati fost, il citati pe Andre Malraux, care spunea ca omul este suma faptelor sale, a celor ce le-a facut sau le-ar fi putut face Cine este Constantin Ciopraga potrivit acestei definitii? - Malraux, fost ministru al culturii sub Charles de Gaulle, luptator in Rezistenta, era in fondul lui intim un sceptic Dar, numele sau se cere pus in legatura cu miscarea existentialista din Franta Existentialistii considerau in genere ca viata este precara, imperfecta, dar trebuie sa-i gasim un sens, un inteles major, o replica fata de marea trecere; aceasta replica poate fi realizata prin munca si, mai mult inca, prin creatie Deci sa opunem perisabilului, relativului marii treceri, ideea de infruntare A infrunta inseamna a te autodefini Personal, am considerat ca munca nu numai ca este o terapie morala si fizica, ci si o forma fundamentala de a te apropia de divinitate Modul suprem al creatiei este creatia lui Dumnezeu: a Universului, a omului, a lumii Ca atare, un creator cu cat este mai mare cu atat este mai aproape de Dumnezeu Am privit totdeauna munca drept un adaos la ceea ce am primit Nimeni nu este creator in absolut Privim cu admiratie, cu respect, cu iubire, catre marii creatori - Michelangelo, Shakespeare, Goethe - ii admiram pentru ca ei si-au depasit conditia umana generala, iar prin creatie au adaugat fondului cunoasterii trasaturi memorabile Nu ne putem imagina ce ar fi cultura in genere, fara nume ca acestea Revenind acum la propria mea activitate, am avut totdeauna ca punct de plecare ideea de a continua ceva, lasul a fost prin firea lucrurilor, prin structura lui globala un taram al meditatiei active, incepand cu marii cronicari, continuand cu marii clasici din secolul XiX, apoi cu etapa Vietii Romanesti, cu fecunda etapa interbelica lasul acesta este expresia unor conexiuni de adancime, toate mergand pe intrebarea "cine suntem, de unde venim si incotro mergem" La lasi, s-a avut in vedere totdeauna legatura cu inaintasii, cu pamantul pe care existam Orice calatorie - oriunde m-au purtat imprejurarile vietii - a fost pentru mine un mod de raportare la pamantul acesta -care este si geografie, si istorie intr-un moment  criptor "cumplit" (cum ar spune Miron Costin), in timpul prizonieratului si al exantematicului, nu-mi mai doream nimic altceva decat sa trec prin aceasta incercare, sa ajung acasa, sa mai traiesc o singura zi si sa fiu inmormantat in pamantul nostru "Asistam astazi la un fenomen de destarare" - Va spun sincer, eu nu inteleg aceasta legatura cu pamantul la care va referiti - Perspectiva catre viata a generatiilor noi difera intr-o masura de perspectiva din care inaintasii concepeau lumea si legatura cu neamul Asistam la un fenomen de destarare! Multi tineri tind sa-si paraseasca pamantul, fara a-si da seama ca implantati intr-un alt taram, sub acelasi soare, dar intr-un spatiu cu alt aer, cu alta fizionomie, urmasii lor nu vor mai fi romani Cei care se instaleaza in Franta, in Anglia, peste Ocean sunt niste mesageri ocazionali Legaturile lor cu tara raman sentimentale, fara efecte in activitatea lor, in desavarsirea personalitatii lor - Credeti ca ei nu se pot desavarsi ca personalitate in alta parte? Atunci, Eliade, Cioran, lo-nesco? - Se pot desavarsi, dar nu mai sunt romani Cercetam in dictionarele de literatura sau istorie literara si observam: Eugene lonesco - scriitor francez, Brancusi -artist nascut in Oltenia, sculptor francez Nu fara motiv ei au fost inclusi in cultura franceza Au plecat cu un anumit potential romanesc insa acolo acesta s-a estompat Eliade a fost o exceptie - Este bine ori rau acest lucru? - Vin cu doua exemple Am cunoscut pe una dintre fiicele lui Nicolae lorga, casatorita la Milano in 1971 ea fusese invitata la o sedinta festiva la Academia Romana; era sarbatorit Nicolae lorga la centenar Am avut si eu cinstea sa ma numar printre evocatori Coborand de pe podium, am stat de vorba cu fiica ilustrului savant; am incercat sa vorbesc cu nepoatele sale Nepoatele celui care declansase in 1904 "Lupta pentru limba romaneasca" nu mai stiau romaneste Un fost eminent coleg de facultate, Eugen Coseriu, a plecat in 1941 in italia, si-a desavarsit studiile acolo, s-a casatorit cu fiica unui mare lingvist italian, Pisani, dupa care a migrat in America Latina, a revenit in Europa si s-a stabilit definitiv la Tubingen Copiii lui comunica in italiana, germana, poate si in spaniola, nu si in limba romana Ce a ramas din cele cateva zeci de mii de romani din Transilvania care, inainte de primul razboi mondial au emigrat in America? Toti, in prima generatie au ramas romani in cea de a doua, asimilarea lor a fost definitiva "Coruptie, arivism, imbogatire peste noapte: moravuri frecvente in epoca interbelica" - Ati trait in trei epoci: interbelica - in 1939 erati student la Sorbona - apoi epoca comunista si cea postdecembrista Cum va raportati la acestea? - Comparatia este totdeauna un mod de cunoastere Comparam, relativizam sau absolutizam Astazi se vorbeste foarte intens de modelul interbelic A fost realmente o epoca de propasire in Ovidiu GENARU, HoriaZiLiERU, Radu CaRNECi, Paul BALAHUR, Vicentiu DONOSE, Corneliu STURZU, stefan OPREA, Mircea Radu iACOBAN Editura Junimea la 50 de ani Retrospectiva foto Arhiva Any si Teofil Valcu Tcriptor toate domeniile si in cultura, si in viata economica, si in viata sociala insa stadiul in care ne aflam noi atunci era destul de modest Cine trecea atunci prin iugoslavia, prin nordul italiei si ajungea in Franta observa decalaje enorme intre civilizatia noastra si a celor ce au avut sansa sa fie mai aproape de Apus Acele distante, in perioada de dupa al doilea razboi mondial, s-au restrans Era normal sa ne apropiem de standardele europene Comparatia cu trecutul ma face insa sa ma gandesc si la scaderile epocii interbelice Moravurile de atunci se regasesc intocmai in viata politica de astazi: coruptie, arivism, imbogatire peste noapte, toate erau absolut frecvente in epoca interbelica, asa cum ziarele de azi aduc mereu exemple ce contravin ideii de onestitate, de adevar, de daruire - s  in comunism credeti ca acestea au disparut? A fost un merit al comunistilor, sau prin firea lucrurilor s-a produs aceasta evolutie a civilizatiei? - Nu vorbim de dimensiunile reflectand tirania, despotismul, absolutismul Toate acestea sunt de la sine cunoscute, absolut condamnabile, dar deceniile respective au insemnat si o relativa apropiere de civilizatia europeana, prin diverse forme de civilizatie - electrificare, metrou Lucruri care oricum se realizau; erau in firea lucrurilor in anii totalitarismului se conturase o noua clasa care beneficia de toate avantajele posibile, pentru a o face fidela regimului Astazi, nu putem vorbi de o noua clasa, dar exponentii vietii politice sufera de aceleasi tare sufletesti, morale ca si cei din epoca interbelica "Razboiul si prizonieratul au fost momente de adancire in propria mea fiinta" - Revenind la dumneavoastra, cum v-a schimbat perioada de captivitate viata? - Razboiul a insemnat o ruptura Tot ce stiam pana atunci despre lume, toata filosofia, relatiile mele interumane vizau bunatatea omului, disponibilitatile sale de a se putea darui altora Razboiul a insemnat o foarte dura aducere la realitate Fondul agresiv, razbunator, nemilos a iesit la suprafata in forme atroce Prima dimineata de captivitate, dupa o noapte extrem de geroasa: incepuse sa se lumineze de ziua invalmaseala de oameni din toate unitatile, romani, germani, maghiari, italieni Un grup de vreo 20-30 de tineri germani, in uniforme de camuflaj, atragea atentia Au aparut dintr-un sat niste indivizi - nu militari, poate soferi Au intrebat care sunt germani "Ofiteri sunt?" Eu eram ofiter, dar nu aveam nici un insemn Singurul care stia ca sunt ofiter era un lipovan din judetul Tulcea, care vorbea ruseste A spus ca nu exista nici un ofiter Pe soldati! germani i-au ucis cu un cablu gros de sarma, de 2-3 cm, cu care se tracteaza autocamioanele Aceasta prima tragedie mi-a bulversat toate iluziile despre bunatate A urmat tifosul exante-matic Eram intr-un lazaret; sub ochii mei se murea in stanga mea, in dreapta mea Timp de patru ani cat am fost prizonier, am avut prilejul sa ma confrunt cu camarazi de arme, romani, italieni, germani Colocvii cotidiene cu doi italieni, intelectuali de prima marime, cu gandire filosofica asezata Recapitulam zilnic fragmente din Renastere Eu le serveam mostre de gandire, de civilizatie, de clasicitate sau de romantism francez, ei veneau cu elemente din marea cultura italiana Am retinut din acele contacte ideea de toleranta, de comprehensiune, de frumos Nu esti om adevarat atata vreme cat nu poti intra in sufletul cuiva, sa i te poti apropia, sa-i poti inculca un sentiment de incredere in viata Au fost acolo prilejuri in care mii de oameni au murit departe de cei care sa le tina o luminare, sa ii ajute sa treaca pragul acestei lumi Au fost si zile de lectura, in momente in care faceam incursiuni in literatura rusa si in alte literaturi in 1944, dupa 23 august, primii romani care venisera cu carti au fost marinarii de pe Dunare Unul dintre ei avea un Baudelaire L-am citit, cred, de sute de ori, il cunosteam pe de rost Cu un ofiter activ, un brailean, ajuns apoi colonel sau chiar general la Cluj, am parcurs texte din literatura engleza Faceam cate doua-trei pagini pe zi pentru a ne obisnui cu expresia corecta, cu sistemul de metafore Razboiul si prizonieratul au fost momente de adancire in propria mea fiinta, experienta de auto-cunoastere M-am maturizat mai repede decat era normal Mi-as fi dorit sa pastrez mai accentuat urme de copilarie si de adolescenta Ruptura a fost brusca si aspra Epoca m-a marcat profund; retrospectiv, vad in ea un reper, un moment-limita apropiat tragicului A lasat urme de nesters "Cred ca a vorbi despre moarte ca despre un terminus este dezastruos" - Cum va raportati la ideea de moarte, domnule Constantin Ciopraga? - in literatura, in teatru, in filosofia curenta de astazi se vorbeste frecvent despre moarte in poezia romana contemporana exista numeroase trimiteri la moarte Cred ca a invoca mereu moartea, fara sentimentul unei depasiri metafizice, a vorbi despre moarte ca despre un terminus, fara constiinta ca ai lasat ceva bun in urma, este dezastruos, in fiecare zi sa adaugam ceva, sa inmultim ceva  criptor 40 din ceea ce am primit! Se spunea in trecut ca a construi o fantana, a sadi un pom, a creste un copil, acestea sunt imperative morale, tocmai in sensul unei constiinte a duratei Duram atata timp cat raman lucruri ce amintesc de noi Scriind, eu am in vedere totdeauna pe cineva care, citind o fraza, o reflectie de-a mea, se va simti consonant cu mine Se abuzeaza astazi de ideea de moarte Cata vreme vedem soarele, cata vreme anotimpurile se repeta, triumfa si viata Nu prin moarte ne afirmam Sa fim pregatiti sa o intampinam ca pe o legitate, ca pe un fapt normal, asa cum au intampinat momentul acesta inaintasii Constatarea senina a lui Eminescu, in Glossa, "Vreme trece, vreme vine" implica speranta unei reluari Fiinta noastra trecatoare trebuie sa se inglobeze in fiinta eterna, in fiinta complexuala care este lumea si odata bine infipt in aceasta constiinta a infaptuirii, moartea nu mai este un non-sens Eugene lonesco, in ultimii ani ai vietii, vorbea cu spaima despre moarte Emil Cioran, la randul lui, gasea ca viata e un non-sens, ca singura forma de salvare ar fi sinuciderea Dar el nu s-a sinucis Asemenea forme de filosofare mi se par agresive si nocive pentru ca transmit ideea de zadarnicie iar pe ideea de zadarnicie nu putem construi nimic Noi ne probam forta, atat cit este posibil, in fapta infaptuirea este un antidot al mortii' - Ascultandu-va, mi-am amintit de ceea ce spunea Mircea A Diaconu despre dumneavoastra, ca ati fost omul care nu neaga, ci afirma Ra- portandu-va acum la propriul dumneavoastra trecut, ati realizat ceea ce v-atipropus? - Nu exista om care sa spuna: "Am facut totul" Dar, din ceea ce a fost posibil, am infaptuit o parte care ma poate caracteriza si in care cineva poate descifra lupta interioara pentru depasirea limitei, pentru ridicarea intr-o transcendenta luminoasa Numai cu asemenea reper in fata, cultivand lumina, claritatea, puritatea, poti realiza ceva in care altii sa gaseasca o anumita caldura Scriind numai pentru tine, negand totul, dintr-un fel de snobism as spune, proclamand un fel de indiferentism fata de tine, mi se pare o forma de abjurare O forma de desprindere de socio-uman Omul trebuie sa spuna mai degraba "da", ca agent propulsiv Acel "nu", necesar si el in anumite imprejurari, nu trebuie generalizat, aplicat tuturor manifestarilor din jur - Sunteti considerat unul dintre cei mai importanti critici si istorici literari romani Va intreb pe dumneavoastra, in calitate de critic si istoric literar, unde credeti ca se situeaza Constantin Ciopraga in istoria culturii romane? - M-ar onora daca ar fi asa As spune ca ma situez in descendenta lui ibraileanu Nu a lui G Calinescu, pe care il stimez si-l admir M-am simtit mai aproape de Tudor Vianu, mai consonant cu spiritul meu clasic - Care este relatia dumneavoastra cu Dumnezeu? - E permanenta Nu stiu daca e cazul sa fac Constantin CiOPRAGA, M R iACOBAN, HoriaZiLiERU, Corneliu STURZU, Val GHEORGHiU, stefan OPREA, loan HOLBAN s a Editura Junimea la 50 de ani Retrospectiva foto Arhiva Any si Teofil Valcu dezvaluiri, dar nu-mi incep ziua niciodata fara ruga de dimineata si nu-mi inchei ziua, niciodata, fara ruga de seara Am crezut totdeauna in Dumnezeul parintilor mei, foarte credinciosi, practicanti, si care ne-au indus noua, celor 11 copii, o linie morala sobra si umana Am simtit prezenta lui Dumnezeu in mod special in anii razboiului, cand nu putine au fost momentele in care puteam sa dispar Daca tulceanul ar fi spus "el este ofiter", terminam atunci Exantematicul si alte momente, toate mi-au oferit convingerea ca avem nevoie de un sprijin dinafara de noi, inexorabil - Crezul dumneavoastra (scriati undeva) a fost acela de a invata in fiecare zi si, adaugati apoi, mereu ati avut nevoie de modele Care au fost modelele cele mai importante pentru dumneavoastra? - Avem nevoie de modele la orice varsta si astazi, cand as putea sa trag o linie, sa fac un bilant, sa fac recapitulari amanuntite, in fiecare zi descopar ceva nou Cunostintele noastre sunt foarte restranse in raport cu universul uman Socrate spunea: "stiu ca nu stiu nimic" Era un calambur, el stia multe, dar sa nu ne imaginam despre cineva ca ar fi omniscient Am preluat din modelele livresti, carturaresti, de acolo de unde am crezut ca pot lipi ceva la propria mea fiinta M-au interesat marile figuri din filosofia elena presocratica si socratica, m-a interesat Renasterea italiana in mod cu totul deosebit Nici vorba, Schopen-hauer avea dreptate cand spunea ca italia este cea mai artista comunitate umana din lume Avea in vedere varfurile renascentiste si post renasterea; italia a dat, fara pauze, figuri de prima marime si in secolul al XiX-lea, si in al XX-lea Am studiat in special literatura franceza ca materie de baza in facultate Dintre italieni mi-a placut in mod deosebit Leopard!, acesta avand multe trasaturi congenere cu Eminescu: un anumit pesimism dar si un elan al inimii care se transmite direct Mi-a placut Carducci - un clasicizant - l-am admirat pe Gio-vanni Papini, imi place Ungaretti Vorbeam cu un prieten de-al meu, italian, care cunoscuse direct familia lui Papini Ca om, Papini putea fi detestat, iar in istoria literaturii italiene se si vorbeste despre orgoliul lui nemasurat; era un geniu insa voia sa fie mai mare decat Goethe Din literatura franceza m-a tentat odinioara Anatole France; astazi, in propria-! patrie e lasat pe linie moarta, desi la vremea lui, fusese scriitorul cel mai vehiculat, nu numai in Romania L-am apreciat pe Proust, incontestabil unul din cei mai mari cunoscatori ai sufletului omenesc Dar ca sa nu ma refer numai la nume de prima marime, m-a incantat Antoine de Saint Exupe- ry A scris numai cinci carti, confesiuni in care omenescul este fara cusur Adresand-se oamenilor de pretutindeni, in el am gasit un fel de confrate La 44 de ani, pilotul cu acest nume s-a prabusit, avionul fiind lovit de germani; zilele acestea am aflat la stiri ca epava avionului sau a fost descoperita il iubesc pe Camus Din literatura engleza, Shakespeare in primul rand este demn de admiratie eterna Din literaturile de peste ocean ma tenteaza autorii de romane latino-americane Am avut admiratie profunda pentru unul dintre profesorii mei din liceu care a murit la 70 de ani, Dan Proto-popescu: nu era atat un erudit, cat un maestru al catedrei stia sa intemeieze o viata, un personaj, sa il creeze il facea viu Lectiile lui au fost modele de maiestrie didactica Am avut un model peren in ibraileanu L-am cunoscut mai bine, probabil, decat daca l-as fi vazut in persoana Pentru ca nu de putine ori, un creator vazut de aproape dezamageste - s  sunt numeroase exemple - Voi da doar doua-trei Sa ne referim, bunaoara, la Caragiale El l-a adus pe Eminescu la ziarul "Timpul" Cum Caragiale era cu picioarele pe pamant si nu visa la vreo iubita aeriana, a avut legaturi intime cu Veronica Miele in corespondenta lui Eminescu cu Veronica, "nenea lancu" apare ca o personalitate infamanta Arghezi - foarte mare scriitor Daca ar fi scris in limbile franceza sau engleza, ar fi ajuns la notorietate universala in timpul primului razboi mondial, Arghezi a ramas in Bucuresti, a cochetat cu germanii, a scris in favoarea lor in timp ce noi faceam razboiul aici, in Moldova Dupa al doilea razboi mondial, a fost impotriva lui Antonescu Dupa ‘44, desi inainte avusese atitudini contrare regimului ce a urmat, a devenit un simpatizant al democratiei populare - s  G Calinescu, cel care inainte de ‘44 avea rubrica "Cronica mizantropului", transformata dupa ‘44 in "Cronica optimistului" - Da, G Calinescu mai mult decat toti a facut compromisuri in studiile critice il citeaza pe tovarasul Stalin iar noi, de la Universitate, dupa ‘48, daca nu eram suficient de "devotati" ideologiei marxist-leniniste, ni se dadea ca exemplu de urmat G Calinescu Facand compromisuri, a facut rau indirect si celorlalti - Dumneavoastra, domnule Ciopraga, ati facut compromisuri in timpul regimului comunist? - Compromisurile pe care le facea oricine din cand in cand: sa citez pe cutare, de exemplu Dar, in ce ma priveste, l-am citat la un curs pe ion Pe- ycriptor trovici si pe Dan Botta si luni la rand am fost citat in "Lupta de clasa", in "Scinteia" si in adunarile de partid Profesorii Nicolae Popa si Alexandru Dima au fost si ei incriminati pentru ca se referisera la revista " Gandirea" - Sa revenim la modele Ce modele ofera societatea de astazi? - Modelele trebuie cautate si in lumea vie, dar si in randul celor disparuti Pot fi gasite modele in orice domeniu As spune ca pe masura ce timpul trece, marile figuri din trecut capata o aura mitologica, legendara; pacatele lor se uita - Prin urmare expresia "criza de modele" nu are acoperire? - Traitori printre noi, Marin Preda, Nichita Sta-nescu, au fost modele Din lumea artelor - ion iri-mescu a fost un model Se pune problema unor modele ca George (G ) Calinescu - Mihai Ralea -Tudor Vianu De la fiecare se poate lua ceva in G Calinescu triumfa geniul Personal, nu l-am agreat, mi se parea histrionic, teatral, prea iubitor de parada Vianu era de o rectitudine, sobrietate clasica desavarsita, fara un cuvant dur, fara salturi de umoare Vianu era un spirit goethean Alexandru Rosetti, lingvistul, avea o usoara morga boiereasca, descindea dintr-o familie aristocratica Era un foarte bun specialist in lingvistica Sotia lui, Maria Rosetti, a fost presedinta femeilor democrate din Romania M-a intrebat cineva la Paris cum se explica faptul ca o doamna din inalta aristocratie a devenit presedinta femeilor comuniste Dar si Rosetti, si Vianu au fost izgoniti din Universitate, iar dupa aceea readusi si G Calinescu a fost scos de la catedra Primea salariul dar nu profesa, pentru ca nu aveau incredere in libertatea lui de expresie - E adevarat ca G Calinescu v-a atacat intr-un articol? - Da, era extrem de vanitos M-a atacat intr-o cronica a "optimistului" pentru ca spusesem ca unul dintre modelele lui era un ganditor german, Spengler si acesta era adevarul, dar nu trebuia sa fie reactualizat Era obisnuit sa fie adulat de toata lumea iar regimul i-a sesizat slabiciunea si i-a dat libertatea sa trateze de sus pe cine vrea "Din literatura ieseana de azi vor ramane cativa poeti" - intr-un interviu acordat anul trecut la "Romania literara", erati intrebat ce scriitori contemporani vor ramane in istoria literaturii romane si am re marcat ca in enumerarea pe care ati facut-o in raspunsul dumneavoastra, nu se afla nici un nume din lasi Credeti ca nu va intra nimeni dintre scriitorii ieseni in istoria literaturii? - Proza este mai slab reprezentata decat intre cele doua razboaie Din literatura de azi vor ramane cativa poeti si daca e vorba sa dau doar doua nume, unul este Mihai Ursachi, al doilea Cezar ivanescu, creatori de dimensiuni nationale Sunt si altii: Emil Brumaru e in plina ascensiune Altii sunt in curs de afirmare - Dar care credeti ca este locul lasului in cultura romana? - Modelul de varf a fost cel interbelic, mai exact de la 1900 la 1940 in primele patru decenii ale secolului XX, cultura ieseana a oferit modele de anvergura nationala Revista "Viata Romaneasca" bunaoara fusese cea mai importanta din tara, din 1906 pana in 1931 Mutata la Bucuresti a cazut, ca si vechile "Convorbiri literare" Cred ca lasul de azi depaseste cu mult, ca potential, fortele creatoare de pana la 1944 in primul rand, prezenta intelectualilor din lasi este cu mult mai mare Universitatea din lasi avea 3000 de studenti, acum are 20 000 si mai sunt inca patru universitati Mai sunt uniunile de creatie, ale compozitorilor, artistilor plastici, cea a scriitorilor - Da, insa este doar o crestere cantitativa Valoric, se poate spune acelasi lucru? - Numeric, creatorii covarsesc de departe pe cei din trecut Dar, intr-adevar, ca valoare, nu avem nici un Sadoveanu, nici un stefan Dumitres-cu sau Nicolae Tonita Totusi, Dan Hatmanu, Adrian Podoleanu, Dimitrie Gavrilean si altii sunt creatori de prima marime in sculptura nu am avut nume rasunatoare, dar azi merita atentie Dan Cova-taru care, ca portretist, este excelent intre oamenii de catedra raman modele nume din trecut, ion Pe-trovici, Petre Andrei, George Bratianu si nu numai - Care credeti ca este cea mai importanta personalitate a lasului din toate timpurile? - Mihail Kogalniceanu mi se pare cea mai completa figura de intemeietor in toate domeniile, in politica, ceea ce a gandit Cuza nu se facea fara contributia lui Mihail Kogalniceanu A infiintat revista "Dacia literara", care a dat un model despre modul cum trebuie sa se construiasca literatura romana Universitatea din lasi, prima din tara, nu se facea fara Kogalniceanu in lumea sociala, politica, nu mai vorbim Kogalniceanu a fost ministru sub Cuza, deputat si ministru in timpul lui Carol i, prezent la dezbaterile cele mai importante ce priveau Tcriptor CaRtiLE JUNiMii Colectia Fictiune si infanterie viitorul tarii Kogalniceanu nu a apartinut numai lasului - Deci nu a fost un provincial Cum se manifesta insa astazi provincialismul iesean? - ideea de provincie mi se pare azi depasita, intre centru si restul tarii erau diferente mari in trecut Ca termen de comparatie, in 1859 Bucurestiul avea 70 000 de locuitori, lasul 50 000 Devenind capitala, Bucurestiul a crescut vertiginos, in vreme ce, in 1930, lasul era considerat un oras mort ionel Teodoreanu, care se mutase, ca si Sadoveanu la Bucuresti, spunea ca la lasi sunt doar doua drumuri: un drum care duce la "Eternitatea" si un drum care duce la Bucuresti - Astazi definitia nu mai e valabila? - Cred ca mijloacele de comunicare inlesnesc schimbul de opinii Ceea ce se intampla la Bucuresti astazi este cunoscut in acelasi timp si la lasi Numarul de publicatii din lasi este, proportional, poate mai mare decat cel din Bucuresti in toate domeniile avem specialisti care se pot masura cu cei din Bucuresti Eu, personal, nu m-am considerat provincial Sentimentul de inferioritate nu-si are rostul Costache Negruzzi a scris un eseu plin de spirit, "Fizionomia provincialului" intre boierul iesean si mosierul de la oarecare distanta de lasi era la vremea sa o diferenta imensa Provincialul traia intr-un mediu fara deschidere spre cultura moderna, in vreme ce lasul era obisnuit cu pensi-oanele franceze; la Teatru se dadeau spectacole franceze, venea lumea buna a lasului insa in cultura sunt momente de plinuri si de goluri Momentul 1925-1940 a fost pentru Teatrul National unul fast, cu actori de prima marime Momentul de fata este unul de acumulari Nu mai sunt azi numele mari, de acum 70 de ani Literatura franceza, cea mai productiva literatura din lume, a produs fara pauze, lata ca dupa al doilea razboi mondial, aceeasi literatura nu mai lanseaza nume ca Maurois, Gide, Proust - creatori de rezonanta universala - Spuneti asadar ca lasul ramane o cetate a culturii, dar ca aceasta metafora poate "sfarsi in banal si cliseizare" - Nu e totul sa avem constiinta permanentei culturii la lasi Nu trebuie sa repetam aceasta sintagma pana la banalizare Esential este ca respectiva formula sa fie mereu revigorata prin mari creatii' Vineri, 21 mai 2004, lasi Din volumul Taram al meditatiei active, in curs de editare la Junimea, colectia "Dialog XXi" ycriptor DiALOG Florentina TONitt Preot Gheorghe URS (1943-2018) O POVESTE DiNTR-O Zi DE iUNiE PE SaRaRiE "M-AS BUCURA Sa sTiU Ca iN BOTOsANi SE MAi VORBEsTE DESPRE MiHAi URSACHi!" lasi, inceput de iunie 2017 Pe Sararie, si cea mai usoara pala de vant rascoleste un miros de tei care invaluie strada Poarta scartaie scurt Curgand semeata in verdele curat al curtii, aleea care duce spre casa dezvaluie un om De departe firav De aproape Cata viata intr-o subtirime de trup care pare ca se clatina, daca nu ar fi ochii atat de vii, daca nu ar fi zambetul atat de bine prins in luminozitatea unui chip de o stralucire care tulbura Preotul Gheorghe Ursache se apropie cu mainile intinse, ochii se imbraca intr-un bun-venit jucaus, iar zambetul te cuprinde intr-un un soi de siguranta pe care nu ai cum sa nu o simti prin toti porii in odaia din dreapta, multe carti, fotografii si o racoare ce razbate placut printre cuvintele ce prind a se rostogoli din prima clipa Fotoliul verde, palaria, vioara Obiecte mici sau mai mari, carti de vizita, insemnari, lucrari in limba germana Toate fixeaza intr-un pamantesc efemer o existenta poetica Povestile curg fara reguli, fara cronologie, fara sofisticate adaosuri sau inutile ocolisuri Din cand in cand, vorba se face grava, intr-un molcom apasat, voit meticulos si cotit cu intelesuri Pentru ca in clipa urmatoare sa isi faca loc un vers, o intamplare vesela, o abia dezvaluita poveste de familie Parintele Gheorghe rasfoieste pagini, citeste cand si cand un poem, dupa care se opreste brusc O lacrima se iveste in coltul ochiului, dar nu se grabeste sa coboare, de parca ar calatori agale pe un taram al amintirilor dragi Opera fratelui sau, poetul Mihai Ursachi, continua sa fie editata Cartile apar in conditii grafice deosebite si asta il bucura Poarta dintr-o mana in alta un volum de versuri aparut nu de mult, in ingrijirea lui Lucian Vasiliu, la editura "Cartier", la Chisinau Prinde cu degetele foile cartii si o face ca si cum acolo, in umbra paginilor, ar putea da de o urma, de o respiratie, de un vis Dar mai presus de toate vrea sa stie parintele Gheorghe daca nu l-au uitat botosanenii pe fratele Mihai Povesti cu regi, regine si poeti - Care este faima fratelui meu in Botosani? Pentru ca noi, stiti, suntem botosaneni Se vorbeste despre el, se citeste, se publica, apare in presa? - Botosanenii nu isi uita poetii Cu atat mai putin pe Mihai Ursachi, primul laureat al Premiului National de Poezie Mihai Eminescu - Opera Omnia, care se acorda anual la Botosani - Mi-a placut ce ati scris despre el, de asta am insistat sa iau legatura cu dvs Mi-a spus prietenul Ochisor, din Botosani (coleg de clasa cu fratele meu), ca a vazut la Botosani o fotografie cu Printesa Margareta, Printesa Sofia si eu, fotografiati de presa din Geneva donand sange pentru martirii de la Timisoara M-as bucura sa fie asa - Pentru cei care nu va cunosc bine, pentru ca ati amintit de acest episod, sa spunem ca ati fost apropiat de Casa Regala in perioada de exil a Regelui Mihai - Cat a stat Majestatea Sa la Geneva, eu am asigurat corespondenta Casei Regale Ceea ce Tcriptor inseamna ca pentru Secretariatul Casei Regale semnam eu A circulat aici, in tara, un manifest care se intitula Despre Rege si tara Cineva mi l-a trimis zicandu-mi ca imi face o surpriza Manifestul acesta eu l-am facut, lucrand o noapte intreaga la el Am stat de mai multe ori la masa cu ei, si cu Majestatea Sa Regina Ana, Dumnezeu sa o odihneasca, si cu Printesa Margareta Eu m-am straduit in vara aceea, 1990 - lucram pana noaptea tarziu - sa le invat pe printese limba romana imi amintesc chiar ca am cumparat un joc de table, ca sa invete cifrele Citeam Evanghelia in romaneste Odata stateam la masa si Printesa Margareta incerca sa vorbeasca romaneste si zicea: "Mama mea imi spune " si eu ii spuneam: "Votre Altesse, spuneti Mama mea Regina" Am o fotografie foarte frumoasa de la botezul Printului Nicolae, un botez foarte frumos, la Versoix Fotografia este expusa acum la Geneva Cat am lucrat cu ei am fost de mare folos, pentru ca eram singurul care vorbea romaneste Unchiul meu, Jan Lozneanu, mi-a spus odata, la lasi: "Ei, Gheorghita, vorbesti tare frumos romaneste" Pentru mine a fost unul dintre cele mai reusite complimente de care am avut parte in viata mea si am avut ocazia sa fiu destul de sus, as fi meritat multe complimente, dar acesta a fost unul dintre cele mai frumoase Poate e un pic cam arhaica limba, dar baza a ramas sanatoasa - Cu toate acestea, dumneavoastra insiva fiind intr- un exil asumat, la fel ca Regele Mihai, nu ati avut o viata usoara - Am lucrat mult Cand m-am decis sa urmez teologia, spre marea bucurie si spre binele sufletului meu, nu m-am gandit niciodata ca voi trai bi-ne-mersi Am avut un proiect interesant la Universitatea din Geneva, bine cotat si bine platit, care se referea la obtinerea pe cale industriala de diamante utilizabile in mecanica fina a ceasurilor quartz Nu am reusit sa il duc pana la sfarsit, nu aveam un aparataj informatic, nu am mers pe directia cea buna pentru a reusi Apoi am fost profesor la un liceu, tocmai avusese loc catastrofa de la Cernobil, eu predam atunci fizica Apoi am lucrat intr-o societate de investitii, cea mai lunga activitate, unde am avut un salariu onorabil, care mi-a permis sa il ajut pe fratele meu si in America, apoi in tara Nu am fost niciodata nici prea increzut, nici prea expansiv, dar nici dispretuitor, am apreciat anturajul, m-am adaptat fara mofturi, fara pretentii, fara intentii "M-as bucura sa stiu ca ajunge poezia la cititori, la tineret, ca se vorbeste despre Mihai Ursachi" - Cum credeti ca ar trebui abordata astazi opera lui Mihai Ursachi? - Multe s-ar putea intampla! Vreau ca prin intermediul dvs , de pilda, sa comunic celor care sunt in literatura, scriitorilor, sa se puna in discutie Timpul in opera lui Mihai Ursachi Sau Fantasticul in opera lui Mihai Ursachi Ar fi un fel de focalizare asupra unor teme, chiar daca extrem de vaste imi amintesc ziua in care am citit o poezie la Geneva si am vazut asa: Cantecul furnicii (Citeste) Ati auzit vreodata cantecul furnicii?  Nimeni nu-l aude, nimeni nu-l aude    Ea inainte de zori, cand se duce la lucru,  canta cu vocea-i neauzita,  nimeni n-aude, nimeni n-aude    in vreme ce cara, aduce, zideste,  alearga, se zbate in fiece clipa  a zilei, pana cand soarele vanat apune,  ea canta un cantec, un cantec anume,  nimenea, nimenea nu il aude,   Atunci cand furnica abia se mai misca,  trupu-i uscat - mai nimica - se duce  la musuroi, dupa ziua de lucru,  ea mai gaseste puterea sa cante  un cantecel, unul mic, insa nimenea,  nimenea nu il aude    si cand viata furnicii se ispraveste,  ea presimte cu-o clipa mai inainte  si mai gaseste puterea sa cante  cantecu-acela, pe care nimenea,  nimenea nu il aude   Ati auzit vreodata cantecul furnicii? Mi-au dat lacrimile si am retinut-o imediat Foarte frumoasa poezia! Eu nu sunt om al literelor, spun cu sinceritate ca nu ii cunosc opera fratelui meu, nu sunt in stare sa spun: asta e reusita, asta mai putin Multi s-ar astepta ca eu sa pot vorbi mai frumos, mai bine, mai cu folos despre opera lui Dar nu ma pot lauda cu astfel de lucruri frumoase M-as bucura sa stiu ca ajunge poezia la cititori, la tineret, ca se vorbeste despre Mihai Ursachi Mi-ar face mare bucurie sa aud despre aparitia vreunei carti Nu numai sub aspect strict estetic, dar el transmite, are forta, aproape intotdeauna am spus ca el este printre noi daca il citim, este prezent prin verbul pe care l-a publicat, pe care ni l-a dat Este cu noi, este aici - Nu doar prin poezie, ci si prin atitudine, sa nu uitam discursul din 1996, din Aula Universitatii lasi Mihai Ursachi rostea atunci adevaruri despre care in Romania a inceput sa se vorbeasca abia in ultimii 5-10 ani Poetul cunostea foarte bine timpul din care venea, vorbea despre neo-mar-xism, despre prigonirea lui Eminescu, despre cum a fost marginalizat de comunisti O privire de jcriptor ansamblu lucida si corecta, mai ales atunci, la mijlocul anilor 90 - A fost un om foarte inteligent, inzestrat cu o memorie buna, chiar foarte buna, cu o putere de patrundere, cu perspicacitate, vedea dincolo de litera, sesiza spiritul si asta nu e dat oricui M-as bucura sa stiu ca in Botosani se mai vorbeste din cand in cand, se mai aminteste de el stiu ca acum se citeste mai putin, din pacate il voi intalni pe Lucian Vasiliu sa ii multumesc pentru ce a facut pentru opera fratelui meu (Tace, pierdut cu tot cu zambet in amintiri Revine ) Ma bucur ca ascultati si, daca ceva veti crede ca merita sa treceti pe hartie, m-as bucura foarte mult - Cineva spunea despre dvs: Fratele lui Mihai Ursachi a fost cam ce a fost fratele lui Van Gogh pentru Van Gogh Acea sustinere discreta din spate care i-a permis sa creeze si sa ne lase o opera fantastica - in masura in care am putut, l-am ajutat pe fratele meu Cand am revenit eu prima data in tara, in 2001, era tare obosit Nu se mai controla Mi-a parut rau sa il vad asa, era diminuat, mult diminuat Mi-a spus ca nu mai scrie, ca e deceptionat si in ceea ce priveste viata politica, viata culturala Veneam prima data dupa o lunga absenta din tara, desi atunci cand am plecat am spus ca nu ma mai intorc niciodata! "O sa va impuscam pe toti cei din familia ta, banditule!" - Ce va amintiti din ziua plecarii din Romania? - Cand am plecat din Bucuresti, pana sa ajung la strada principala de unde sa iau tramvaiul, m-am uitat inapoi, pentru ca locuisem intr-o casa foarte frumoasa Din mijlocul strazii ma urmarea cu privirea cainele, m-am uitat la el, m-am intors si mi-am spus: Nu ma mai intorc Am plecat cu un avion care avea o bomba la bord, am iesit din avion pe aripa avionului, pe o baza militara din Turcia Eiii, ce aventura! Dar nu am uitat cum se uita cainele dupa mine Am auzit dupa mai bine de o luna, cand am putut lua legatura cu cei din tara, ca dupa plecarea mea cainele nu a mai vrut sa manance si a murit de foame Am plecat la ierusalim la inceputul anilor 80 Eram asa de bolnav ca nu puteam sta drept in picioare, cu un ulcer avansat, nu mai spun de cum se manifesta Cand am ajuns la Sfantul Mormant nu am mai avut absolut nimic Dar absolut nimic! si nu am avut o viata usoara Am plecat cu 100 de dolari din tara, o luna de zile am dat lectii de sah, ca sa supravietuiesc  criptor - Ati suferit vreodata din pricina faptului ca erati fratele unui detinut politic? - Nu prea se stia despre asta El a fost condamnat cand eu eram in clasa a X-a Au venit odata doi tipi, intr- o dimineata Era dupa condamnarea lui Mihai M-au intrebat daca aceea este casa parintilor Dar fratele a contribuit la cumpararea ei?, au intrebat Avea obiecte? Nu prea, dupa cum vedeti, nu suntem oameni cu avere O casa armeneasca, cu doua cerdacuri Dar obiecte? Un palton, zic Unde e? in cusca la caine Venisera in urma sentintei prin care fratele meu era condamnat si cu confiscarea bunurilor Au renuntat la palton (rade) - in vremea aceea, anii 57-58, au fost arestati multi elevi din Liceul Laurian - Colegii mei au fost arestati Printre ei Dorin Glavan, care era cu un an inaintea mea, cineva chiar din cartierul in care locuiam noi, la Sfantul Nicolae , imi amintesc ca i-au dat drumul, dar la o luna-o luna jumatate a murit Va mai spun ceea ce cred ca nu v-a spus nimeni: au adunat toate clasele in aula Liceului Laurian Era un director instalat dupa optiuni politice, un profesor de geografie de mana a saptea Ni l-a adus atunci ori pe Simion (ori pe Glavan, nu mai retin bine) Dar era tot tumefiat, doamna! Dusman al poporului, asa ni l-a prezentat! Nu stiau bine nici cum ii cheama, erau copii Dar tumefiati, batuti! si asta inainte de a-i duce la inchisoare, in perioada de ancheta, la o saptamana-doua dupa ce i-a ridicat din clasa Pe mine m-a exmatriculat tot pe atunci - Era cu Basarabia , subiectul fierbinte care ii ardea pe comunisti! - Ce s-a intamplat in clasa cu Basarabia! Eram in clasa a X-a La ora de geografie Unul dintre noi, nu imi amintesc cine, a intrebat: Tovarasa profesoara, in legatura cu Basarabia, este romaneasca sau nu este romaneasca? Nu stiu ce i-a venit sa intrebe Doamna, a inchis catalogul si a plecat Pana la amiaza, elevul respectiv a disparut, il scosesera de la ultima ora si a disparut Profesoara era membra de partid si informatoare, si-a facut un titlu de glorie demascand un dusman al poporului Cumplit! Orice, numai om nu poti sa spui ca esti! imi spunea fratele meu ca au facut - pe cand era in inchisoare la Jilava - doua-trei celule greva foamei Eu acum va spun ce mi-a spus el, dar cred ca acopera adevarul Au adus doua microbuze de pioneri din Bucuresti, le-au debarcat la intrarea in inchisoare si i-au pus sa strige: Moarte lor! in celulele cu detinutii care faceau greva foamei, prin vi- zete, i-au impuscat pe toti atunci, in timp ce copiii strigau: Moarte lor! Adica asta era vointa poporului Cum calificati asta? - Cel mai mare dusman al poporului roman a fost poporul roman, se spune - Mi-am pus de multe ori intrebarea, dar nu am ajuns la niciun raspuns: cum de a prins comunismul intr-o tara fundamental ortodoxa? Ma refer la Rusia Distrugere, crima, lagare! Da, este pentru mine o enigma a istoriei cum, intr-o tara profund crestina, cu radacini de care nici nu are rost sa vorbim, a prins comunismul si a si tinut 80 de ani Pentru mine, comunismul a supravietuit prin crima si teroare, iar la baza crimei si a terorii a stat minciuna Comunismul a fost construit pe minciuna M-am pronuntat de mai multe ori: comunismul este trupul mistic al Necuratului Chiar si felul de a se organiza, prin acele manifestatii Am discutat odata cu oameni din Botosani, cu o profesoara chiar, care mi-a spus ca e convinsa ca in Botosani Revolutia din 1989 au facut-o americanii Asa ceva! inseamna ca e convinsa! - Nu e de mirare ca Mihai Ursachi a fost un om profund anticomunist! - Ochisor este singurul din Botosani cu care a format un grup, un fel de asociatie anticomunista, Mari romani, chiar daca a fost mai mult joaca, o fantezie, pe atunci Ei doi si cu Doru lonescu Oricum atitudinea anticomunista era neta! Comunismul a distrus taranimea Cred ca va mai dura inca vreo 20-30 de ani pana sa se vorbeasca despre comunism la timpul trecut inca are consecinte, are prezente printre noi Fiecare idealizeaza, mai ales atunci cand intampina dificultati, o epoca pe care nu a cunoscut-o, dar despre care isi inchipuie ca o stie si ca era mult mai buna decat cea in care traieste Este in firea omului isi gaseste defularea intr- o epoca in care isi inchipuie ca lucrurile mergeau bine Spun ca mergeau bine cei care nu au avut direct de a face cu organele Securitatii - Ati avut contact direct cu Securitatea? -Am fost exmatriculat din Liceul "Laurian", asa ca am fost inscris la o scoala din apropierea casei Dar presiunile nu au incetat imi amintesc ca vine cineva, eram in clasa Ursachi, ia traista si hai! Am mers la Militie, care era pe atunci vizavi de gradina publica Am inceput sa stam de vorba Noi stim ca ati gasit un pistol, au zis Eu nu stiu, nu am nici un amestec, am spus Au avut impresia ca nu sunt sincer Au deschis un dulap metalic mare, un sir intreg de revolvere, care mai de care mai ochios si mai frumos A scos unul si a spus: cu unul ca asta o sa va impuscam pe toti cei din familia ta, banditule! Eram in clasa а Vil-a Pe toti banditii din Botosani, au spus din nou "Era fermecator ca om!" - Care este cel mai minunat lucru din viata dvs ? - Fratele meu! El face parte din fondul de aur al literaturii romane Sunt bucuros, nu cu sentimentul de a fi mandru, ci chiar sunt bucuros Cand a fost cazul, am sustinut materialmente actiunile lui, care de fiecare data aproape au fost fanteziste Era fermecator ca om, sa stiti Eu am plecat din lasi in 1968 Va inchipuiti, in perioada in care el era activ, prolific, eu eram departe Poate a fost mai bine, pentru ca intr-o masura oarecare sunt sigur ca ar fi trebuit sa ne intalnim, intr-un fel sau altul E mai bine ca fiecare a mers pe calea lui Eu am fost inginer la calea ferata, am lucrat in Ministerul Cailor Ferate Era o pozitie foarte importanta, de mare responsabilitate Aveam o legitimatie prin care aveam liber pe toate trenurile si in cabina locomotivei, cu drept de control A fost o situatie din care a trebuit sa plec, nefiind membru de partid Am inceput apoi cursurile la Teologie, la zi Dupa ce am terminat cursurile teologice, mi-am facut licenta la Parintele Galeriu Apoi am parasit Romania Am revenit pentru prima data in tara in 2001 L-am gasit cam obosit pe Mihai Cred ca era deja foarte bolnav si nu isi dadea seama Nu am intrat in detalii, dar mi-am dat seama ca era foarte deceptionat de felul in care merg lucrurile si social si politic, poate si cultural, probabil si din cauza faptului ca era deja uzat fizic, sub aspect biologic, spun - Cum ati primit vestea mortii lui Mihai Ursachi? - Pentru noi a fost un soc teribil faptul ca a plecat brusc dintre noi Cand a murit, a fost expus pentru veghe la Muzeul Teatrului din lasi Am facut totul dupa randuiala crestineasca Parintele a tinut un cuvant, din partea Mitropolitului Daniel a vorbit cineva Ultimul cuvant l-am spus eu Am incheiat cu cuvintele lui Ovidiu: Sub asta piatra zace Ovidiu, cantaretul  iubirilor gingase, rapus de-al sau talent,  O, tu, ce treci pe-aice, dac-ai iubit vreodata,  Te roaga pentru dansul: sa-i fie somnul lin Acesta este epitaful scris pe monumentul lui Ovidiu la Constanta Am spus: Cum este scris in alta parte pentru un mare poet Convingerea mea e ferma: toate sunt date pentru a ne incerca credinta si a ne pregati pentru viata de apoi Menirea noastra este sa ne mobili- criptor zam sufleteste, trupeste, sa tinem pasul cu indemnul acesta permanent care subzista in corpul nostru: noi suntem tacuti pentru viata, desavarsire, progres Sa ii multumim Lui Dumnezeu! Un popor, daca este bolnav, sau se vindeca sau moare, spunea cineva Eu cred ca poporul roman nu va muri si daca nu moare are sa se vindece Clerul de ar fi vrednic pentru toate darurile! in multimea de preoti care slujesc la sfantul altar sunt si oameni deosebiti imi imaginez ca o duc greu, sunt atacati si din partea presei si din partea poporului Sa speram ca, asa cum s-a mentinut 2000 de ani, chiar daca a fost persecutata, atacata, si cu oameni ucisi, hai-tuiti, sa speram ca, fiind organul mantuirii, Biserica lucreaza spre binele poporului si spre binele fiecarui suflet Chiar daca acum sunt mai putin activ, traiesc cu acest sentiment Poate nu ma insel, dar in cele importante am mers bine - Ati mai trecut in ultimii ani prin Botosani? Va este dor de locul copilariei? - Mi-as fi dorit sa ajung la Botosani, sa vad locul casei noastre, (tace clipe indelungate) imi face bine ca aveti rabdare sa imi ascultati istorioarele de acum 50 de ani Am avut o viata plina Mai ales dupa ce fratele meu a fost arestat, am inteles in adancul sufletului meu ca trebuie sa fiu atent, cat mai diplomat, cat mai prudent imi amintesc si cum am constientizat acest lucru Eram student la Teologie, la sarbatori trebuia sa merg la paraclisul bisericii, toti studentii trebuiau sa participe Pe atunci erau un fel de chioscuri cu timbre, ilustrate, un fel de magazin cu mese unde puteai sa scrii o ilustrata Tocmai imi scosesem stiloul, am cerut timbre, sa trimit ilustrate, felicitari Eram cu stiloul in mana, mi-a dat maruntisul, si atunci vanzatoarea mi-a raspuns ceva, l-am aruncat totul: Doamna, m-am saturat de toate interdictiile! Atunci mi-am dat seama ca exista oricand riscul de a ma exterioriza, ceea ce putea avea consecinte foarte delicate - Ati decis, poate si de aceea, sa plecati din tara Cum a ramas mama? - Mama! Veneau din timp in timp securistii, dar ea cum nu scria, nu telefona, nu aveau ce ii spune Odata eu am telefonat si ea m-a intrebat: Ce tot mai ai de a face cu Mihai? Se referea la Regele Mihai l-am spus: Eu aici fac ce consider eu, daca este ceva ce se intampla sa imi spui, pentru ca aici la Geneva am cui sa ma adresez Au lasat-o in pace - Mesajul era, de fapt, pentru cei care ascultau - Desigur, inregistrau tot Dupa plecarea fratelui meu, securistul care il monitorizase - pe care l-am cunoscut, avea grad de maior, cel care ii si platea consumatia, din banii poporului, desigur - il simpatiza pe fratele meu si facea rapoarte convenabile, probabil nu le masluia prea tare Cam mic de stat, vioi, comunicativ, cred ca a protejat-o un pic pe mama, si-a dat seama ca nu are niciun amestec, ca nu are rost sa exercite presiuni in mod sigur nu intervenise cu nimic in deciziile noastre Cred ca a protejat-o, dar venea mereu si statea de vorba cu ea Mama nu ne-a spus sa fi fost bruscata, terorizata "Suntem niste pioni in jocul spiritual al unor forte pe care nu le intelegem!" - A fost grea despartirea de Romania? - Pentru mine a fost simplu, odata ce am avut pasaport pentru tara Sfanta Eu consider ca am avut parte de un miracol sa scap de durerile de stomac Mi-am spus, judecand lucrurile detasat: am venit dincolo de cortina de fier sa vad locurile sfinte Sunt locuri sfinte in toata Europa occidentala Uneori poate parea pueril ce va spun, dar spun pentru ca am trait - Ati plecat de aici cu gand ca nu veti reveni - Nu aveam nimic aranjat, nimic pregatit, nici macar gandul de a nu ma mai intoarce - Deci plecarea insasi face parte din miracol - Sa stiti ca da! Am avut nu unul, ci nenumarate miracole Am plecat de la caminul romanesc, la Haifa Acolo am dat peste un crestin arab care tocmai se casatorise cu o elvetianca l-a placut de mine, nu stiu in ce sens Mi-au spus amandoi ca, daca nu am unde sta, sa merg in apartamentul lor, ei se casatoresc si vor sta in alta parte Mi-au dat cheia si am stat aproape o saptamana acolo Umbland prin Haifa am dat si peste un profesor de matematica de la catedra Universitatii din Bucuresti, fusese antrenorul echipei de halterofili a universitatii Eu fusesem sportiv, deci ne cunosteam M-a dus pe plaja, peste tot Mi-a spus la plecare: Uite ce, eu iti voi da niste bani Dar nu iti fa griji, pentru ca tu, atunci cand o sa ai, vei da la altul si acela caruia ii vei da va da si el la altul si poate ca in cele din urma vor ajunge la mine Este o parafraza din Cartea proverbelor, din Solomon: daca arunci o bucata de paine pe apa ea se intoarce in cele din urma la tine Mi-a placut foarte mult gestul, mi-a fost de folos Asta mi-a permis sa cumpar un bilet de vapor, pe un vapor de marfa, si asa am circulat, pe bancile dintr-o sala lunga Tcriptor - E uimitor cum v-a adus Dumnezeu, de fiecare data, oamenii potriviti aproape! - Noi suntem niste pioni in jocul spiritual al unor forte pe care nu le intelegem Mi-am amintit ca, putin inainte de a pleca din Romania, a venit fratele meu in Bucuresti A spus sa dam un tur impreuna Eu eram cu pasaportul, plateam biletul M-am oprit pe o banca in fata Ateneului Mihai m-a intrebat atunci: Te mai intorci? l-am spus: Uite, cred ca e cam scump un bilet doar dus, simplu El a scos dintr-un carnet un numar de telefon, Dragu Catalin Sergiu (ii pomenesc si astazi, in fiecare dimineata cand imi fac rugaciunile), la Roma Doamna, cand am ajuns la Roma m-am dus la Biserica Unita Eu aveam doar o servieta, in manerul careia pusesem suta de dolari (care se terminase de mult!) Aveam reverenda si o camasa si mai nimic Am rugat pe cineva acolo sa telefoneze la acel numar in jumatate de ora a venit Catalin Aflandu-ma la Roma ma gandeam ca voi merge la consulat Dar am stat la Catalin, apoi m-au dus in Elvetia Am avut avantajul apoi ca vorbeam binisor limba franceza, m-a avantajat foarte mult Era atunci o infrastructura care primea oameni in situatia mea, rezolvau problema micilor cheltuieli, nu stiu de unde aveau bani M-am echilibrat apoi si am insistat mai tarziu sa imi trimita un decont cu cheltuielile pe care le facusera cu mine Mi-au spus ca dosarul meu e inchis, nu am nici o datorie, dar am insistat sa imi comunice Mi-au trimis o scrisoare plina de consideratie - Voi scrie povestea asta - Sunt tare bucuros! si cu o multumire launtrica foarte intensa pentru faptul ca am avut ocazia sa vorbesc atat de mult despre fratele meu Nu puneti la inima toate (rade) Scrieti, dar nu eu sunt persoana importanta, ci fratele meu - Sunteti persoana importanta din viata fratelui dvs - Daca se scrie despre fratele meu si ajunge un mesaj la cititor, eu cu mult inainte va multumesc, sunt incantat! imi pare rau ca nu pot spune mai mult sau alte lucruri importante din viata fratelui meu Din 1968 eu am plecat din lasi, cea mai intensa parte a vietii fiecare si-a trait-o separat Eu construiam o casa la Bucuresti, el cu baietii de la Securitate, (zambeste amar) Condamnabil, desigur, caci asa se cheltuia vlaga poporului il urmareau pentru o poezie despre furnici? Sa vorbim cu cartile pe masa Voiau rapoarte atat de adanci, de grele incat sa il poata considera dusman al poporului Pentru ce? Odata considerat dusman al poporului era pasibil de pedeapsa capitala Nu cred, totusi, ca se ajungea pana acolo - Pana la urma poetul s-a dus, securistii s-au dus, dar a ramas Poezia - Poezia nu au distrus-o comunistii, iar in masura in care este cu adevarat valabila si merita sa ramana in sufletul poporului roman, in literatura romana, este deja un lucru realizat si am toata admiratia pentru el, ca a reusit sa o faca in niste conditii absolut dificile Avea avantajul ca, fiind o data condamnat, mai greu l-ar mai lua din nou - Fratele dvs v-a spus ca se intoarce din America imediat dupa Revolutie, s-a sfatuit cu dvs ? - Am vorbit la telefon de mai multe ori Mi-a spus ca se intoarce, l-am dat telefon de la Versoix A vorbit si cu Regele, l-am spus: Fii atent, nu e stabila situatia in Romania Dar el a avut invitatii pe care putea conta, cred ca asta l-a determinat Mi-a mai spus ca pentru el conteaza doar opera, si daca va putea sa isi vada opera publicata e de ajuns - Care este ultima imagine cu Mihai Ursachi? - Ultima data mi-a spus ca nu mai scrie Era dezamagit de cum evolueaza lucrurile, mai ales politic, pentru ca se implicase si politic Nici cultural nu era incantat, economic era o catastrofa totala El vedea lucrurile din punctul de vedere al unui om care a publicat, nu voia sa se piarda ceea ce a scris, eventual sa se publice, sa mai revada textele El lucra permanent pe textele lui Opera lui e bine conturata la ora actuala Dar cred ca a venit in tara si pentru a reedita, cu o anumita revizuire Pentru mine e un titlu de mare bucurie si de profunda traire duhovniceasca faptul ca fratele meu a reusit sa publice asa lucruri frumoase - Va multumesc pentru aceste ore agreabile, ore de poveste si de amintiri - Mi-a facut multa bucurie, este spre folosul meu ca ati venit Mi-am amintit multe lucruri Dupa cum vedeti, nu sunt nici intr-o forma prea buna Dar incercarile acestea din timpul vietii ne sunt date pentru a ne pregati mantuirea, sa le primim pe toate asa cum le-a primit dreptul iov si cu incredere ca, chiar daca suferim, suferinta este spre mantuirea noastra (La mai putin de un an de la acest interviu - la inceputul lunii mai 2018 - in aceeasi casa de pe strada Sara-rie, din lasi, parintele Gheorghe Ursache' pleca la Domnul ii fie tarana usoara si odihna in pace!) * Nota editorului L V : Cei doi frati erau inregistrati in acte cu nume relativ diferite: Mihai URSACHi (1941-2004) si, respectiv, Gheorghe URSACHE (1943-2018)  criptor ars amica nostra Gabrel BABAN Nascut la 6 noiembrie 1948, in Falticeni Facultatea de Arte plastice, lasi, 1969 Membru al Uniunii Artistilor Plastici din Romania, stagiar din 1991 si titular din 1993 Presedinte al Filialei Suceava a Uniunii Artistilor Plastici din Romania, 2000-2007 Profesor de desen si arte vizuale: scoala Rasca, 1969-1970, Liceul "Nicolae Gane" Falticeni, 1970-1987, scoala "Alexandru loan Cuza" Falticeni, 1987-2012 Director al scolii, 2005-2012 Premiul i si Titlul de Laureat la Concursul National "Cantarea Romaniei" - 1983 Premiul "stefan Dimitrescu" la Concursul National de Arta Plastica "Nicolae Tonitza" Barlad - 2005 Diploma de Merit -Filiala Suceava a U A P R , 2008 Diploma de excelenta - inspectoratul scolar Judetean Suceava, 2018 Expozitii personale: Falticeni, Suceava, Gura Humorului, lasi, Pascani, Roman, Roma, italia Expozitii de grup, saloane, concursuri: Falticeni, Suceava, Bucuresti, Botosani, ipotesti, Constanta, Vatra Dornei, Radauti, lasi, Gura Humorului, Bacau, Piatra Neamt, Targu Mures, Barlad, Roman, Buzau, Sibiu, Harlau Expozitii si saloane internationale: Chisinau - Republica Moldova, Franta italia Are lucrari in colectii publice si private din Romania, Anglia, Belgia, Franta, Germania, israel, italia, Olanda, S U A Carul (ii) Le Moulin Pommarey Casa in Olanda jcnptor inainte de furtuna Stana la Sucevita jcriptor 5^ Clopoinita Un peisagistsui generis Gabrel Baban e fascinat de peisaj, de cel rural, dar si urban il captiveaza mai ales ceea ce-i vechi, insolit, mustind de frumuseti ascunse vederii grabite Pictorul si-a propus dintru inceput sa revele splendoarea acestor vedute, farmecul lor intrinsec A mers intr-un fel, fara a fi mimetic, pe urmele lui Aurel Baesu, un impatimit peisagist Privelistile zugravite de Gabrel Baban, ca sa existe artistic, aveau nevoie de alte sonoritati cromatice, de un alt fel de a privi Numai asa se putea diferentia in tentativa sa de individualizare si novatoare zugravire peisagista pictorului din Falticenii de azi i-au venit in ajutor si invataturile primite in orele de desen tehnic din liceu Desena riguros si precis si era in stare sa transpuna plastic elementele de arhitectura in tot ceea ce le caracteriza, reliefandu-le totodata virtutile de expresivitate artistica impresia pe care o lasau aceste zidiri si constructii, cele mai multe umile, marginale, era aceea de tridimensionalitate, trasatura de fond a acestei creatii umane Peisajul astfel construit, atat in ulei, cat si in grafica, este unul sui generis, pledand prin izvodirile sale pentru dreptul de a exista al realismului, atunci cand acesta daruieste frumusete, simtaminte si o face proaspat si personal Artistul a atins aceasta performanta pentru ca si-a citit comprehensiv si istet adancul sufletului si a fost si este un "pictor al luminii sale launtrice" Din albumul"Gabrel Baban" de Grigore iLiSEi, aparut la cei 70 de ani de viata ai artistului 5+ jcriptor muti милеілкапі receuvzU CTPi UCL Ovidiu PECiCAN DECEMBRiE SACRU in 1919, la cateva luni dupa Marea Adunare populara de la Alba lulia din 1 decembrie 1918, in cadrul careia romanii din provinciile apusene actuale (pe atunci unele dintre cele mai rasaritene parti ale Monarhiei Austro-Ungare in curs de diso-lutie) s-au pronuntat pentru unirea cu Regatul Roman, intr-o mica tipografie din Orastie - numita, nu fara semnificatie simbolica, Libertatea - aparea o brosura modesta ca aspect, dar semnificativa prin continutul ei programatic Autorul ei ramas anonim, cel putin pentru cititorii de atunci, facea apologia ideii de unitate, intelegand prin ea atat solidaritatea intre cei de aceeasi limba, cat si sursa puterii unei natiuni in acest fel, el gasea calea spre atat de iubitul indemn la fraternitate al revolutionarilor francezi de la 1789, cat si unul dintre izvoarele cele mai importante ale afirmarii nationale Pentru romani, ramasi circa un mileniu sa traiasca in mici patrii confiscate de puteri regionale dominante chiar si dupa ce si-au cladit propriile state in forma unor principate  ducate care si-au cautat prin lupta si prin afirmare culturala propriile cai de afirmare distincta, ideea de unire si punerea ei in practica erau o mare speranta Pusa in act prin unificarea politica parafata la 1 decembrie 1918, aceasta dorinta care exprima o traire intens mobilizatoare a majoritatii cetatenilor trecuti de curand prin injositoarele imprejurari ale unei infrangeri in razboiul proaspat incheiat a parut ceea ce va fi reprezentat pentru copilul din parabola lui Platan despre cunoastere iesirea din pestera, in plina lumina Elanurile erau grandioase, iar promisiunile - abundente Cu toate acestea, una era construirea spatiului national in deplinatatea sa si cu totul alta era actualizarea celor mai inalte potentialitati nationale Cea de a doua nu putea fi instantanee, ci presupunea o constructie in timp vasta si com plexa Avea dreptate, in 1935, cel mai mare romancier modern roman, Liviu Rebreanu - un transilvanean din partile Nasaudului - sa spuna intr-un interviu, raspunzand intrebarilor unui confrate: "Poporul nostru e in momentul de fata in ipostaza lui Parsifal care se desteapta la lumina Acum, dupa ce timp de o mie de ani o mare multime de romani au trait sub pamant, abia acum a iesit la lumina E un moment capital, suntem astazi in faza adolescentei [ ] Ma gandesc cu un fior placut si o tainica bucurie ce va fi in ziua cand se vor amalgama intr-un cuptor unic cele patru provincii, fortele si valorile lor Acum suntem inca in faza atingerilor Maine va veni contopirea Ma mai gandesc apoi la faptul ca noi am primit aici infuzii si altoiri de sange de la cateva neamuri diverse E o incrucisare productiva pentru noi; ea produce vlastare puternice, robuste Peste o generatie se va dospi o cultura noua [ ] Maine se va fi desavarsit acea contopire organica, definitiva intre temperamentul nordicului ardelean, intre mediteraneanul regatean si moldoveanul de stepa, iar rezultatul va fi o natie puternica si realmente unita"1 Astazi se poate intelege mai bine vizionarismul increzator si luminos al lui Liviu Rebreanu, caci intre timp romanii au traversat cele doua decenii de viata interbelica participand si asistand la caderea democratiilor burgheze in multe parti din Europa si acasa, traversand infernul dictaturilor brune si al celui de-Ai Doilea Razboi Mondial, si cazand mai apoi sub ocupatie sovietica nemijlocita (pana in 1958), pentru a ramane printre statele satelite ale 1 Niculae Gheran, Andrei Moldovan, Liviu Rebreanu prin el insusi, Bucuresti, Ed Academiei Romane, 2008, p 375 Din interviul lui Camil Baltazar, "Liviu Rebreanu isi povesteste viata cu prilejul implinirii a 50 de ani", in Vremea, Viii, nr 416,1 decembrie 1935, p 5,11  criptor Moscovei rosii pana la sfarsitul lui 1989, vreme de jumatate de secol Obstaculata si amanata de razboaie, regimuri politice constrangatoare, noi ocupatii straine si opresiune interna, decantarea culturala romaneasca a gasit, in ultimii treizeci de ani, un spatiu prielnic de dospire si precipitare Dupa ce putinii ani interbelici au adus cu ei afirmarea romancierilor (Liviu Rebreanu, Hortensia Papadat-Bengescu, Carnii Petrescu si Mihail Sadoveanu, in primul rand) si a poetilor modernisti (Tudor Arghe-zi, Lucian Blaga, ion Barbu s a ), anii postbelici au inscris in literatura romana noi nume de referinta, atat din exil (Mircea Eliade, Cioran, E lonesco), cat si din tara (poeti precum Nichita Stanescu, Marin Sorescu, romancieri ca Zaharia Stancu, Petru Dumitriu, Marin Preda, D R Popescu, E Barbu, Nicolae Breban, Augustin Buzura), subsumabile unei directii neomoderniste Din 1990 incoace, o pleiada de poeti si prozatori, de eseisti si critici noi au "ars" noi varste culturale, parcurgand experiente postmoderniste si textualiste si explorand filoane imaginative noi Toti acesti creatori au dat si dau consistenta si stralucire unui ethos national pe care decembrie 1918 il asaza sub semnul unirii integrale romanesti, iar timpul trecut de atunci incoace, cu toate crizele lui de parcurs, il mentin intr-un flux creativ fara precedent ca anvergura si complexitate, aducand pe scena europeana un profil romanesc artistic si intelectual tot mai pregnant si tot mai inalt valoric La o suta de ani de la gandurile pline de frumoase nazuinte din brosura de fata, ideea de unire a facut un salt, facand din limba romana o limba oficial recunoscuta la nivel european, legitima in Europa comunitara, iar din romani protagonistii unei solidaritati cu restul Europei, in numele valorilor comune Scriind despre dreptul popoarelor de a se carmui ele insele, autorul anonim care isi punea pana in slujba unirii din decembrie 1918 pleda, implicit, si pentru dreptul fiecarui popor de a participa la o reunire de forte liber consimtita alaturi de popoarele fraterne, pe baza acelorasi valori si principii implinindu-se Romania, se pasea si catre realizarea Europei ca spatiu comun si solidar de valori pentru cetatenii tuturor natiunilor infratite pe baza unor idealuri comune NOTa: Un document - Unirea desavarsita - inedit si revelator a fost recent pus in circulatie, in registru bilingv romano-francez, intr-o deosebita prezentare grafica realizata la Editura scoala Ardeleana, editor scriitorul George Vasile Dancu, de Asociatia Bibliopolis, gratie Proiectului CentRoArt 2018, finantat de Ministerul Culturii si identitatii Nationale in cadrul Programului Centenar Desfasurat la Paris  Universitatea Ver-sailles, la inceputul lunii octombrie, coordonat de presedintele asociatiei, Marcel Seser-man (Mircea Malut), avand drept colaborator pe doamna profesor universitar, scriitoarea Roxana Bauduin, Proiectul CentRoArt 2018 a dat posibilitatea studentilor francezi, in special, dar si unor scriitori si jurnalisti, de a intra gratuit in posesia unui volum foarte frumos si inspirat alcatuit care face referinta la Marea Unire de acum 100 de ani, asa cum bine precizeaza in Prefata acestuia istoricul clujean, scriitorul Ovidiu Pecican: "in 1919, la cateva luni dupa Marea Adunare populara de la Alba lulia din 1 decembrie 1918, in cadrul careia romanii din provinciile apusene actuale (pe atunci unele dintre cele mai rasaritene parti ale Monarhiei Austro-Ungare in curs de diso-lutie) s-au pronuntat pentru unirea cu Regatul Roman, intr-o mica tipografie din Orastie -numita, nu fara semnificatie simbolica, Libertatea - aparea o brosura modesta ca aspect, dar semnificativa prin continutul ei programatic Autorul ei ramas anonim, cel putin pentru cititorii de atunci, facea apologia ideii de unitate, intelegand prin ea atat solidaritatea intre cei de aceeasi limba, cat si sursa puterii unei natiuni " Proiectul CentRoArt 2018 este un exemplu de eveniment cu adevarat cultural, desfasurat cu multa inspiratie si real profesionalism, ridicat la inaltimea momentului pe care de drept il revendica Anul Centenar Tcriptor T7 Anastasia DUMiTRU DESPRE O REVOLUtiE TRaiTa ion inculet, cel care a fost primul presedinte al Sfatului tarii, descrie in cartea 0 revolutie traita (alcatuire de Ruxandra Mihaila, Chisinau, Editura Universitas, 1994) momentele esentiale care au dus la unirea Basarabiei cu Romania, in 27 martie 1918, eveniment care a culminat cu Marea Unire de la 1 Decembrie, la Alba lulia Din cele paisprezece capitole, intelegem cat de greu si de sinuos a fost drumul de pregatire a istoricului act prin care visul intregirii a fost infaptuit Desi este incredibil, stiind cat de nefasta a fost ideologia leninista in esenta ei, totusi, in prima faza, ajutorul cel mai bun al neamurilor asuprite din Rusia a venit odata cu revolutia, asa cum precizeaza ion inculet "Daca nu s-ar fi dezlantuit razboiul si nu s-ar fi prabusit Rusia neamul romanesc poate si astazi ar duce un trai nenatural, fiind impartit in patru parti, dintre care trei zaceau sub dominatiuni straine", sunt gandurile unionistului basarabean, (p 28) Ce ne-am face fara de rau? se intreba si parintele Ar-senie Papacioc, calugarul condamnat la 25 de ani de puscarie de catre autoritatile atee Din marturiile lui ion inculet, intelegem ca si fortele raului lucreaza la mantuirea noastra: revolutia lui Lenin a fost catalizatorul care a pornit desteptarea popoarelor subjugate in imperiul rus, iar pronia divina a dus la desavarsirea unirii romanilor Student in Rusia ion inculet s-a nascut in tinutul ocupat de rusi, in satul Razeni, la hotarul dintre judetele Lapusna si Tighina, in data de 5 aprilie 1884 Desi in familia de tarani "moldoveni" se vorbea numai romaneste, a fost nevoit sa invete in limba rusa, de aceea, avea dispret fata de asupritorii rusi A absolvit scoala primara in satul natal, iar in anul 1894 a fost admis la scoala teologica din Chisinau, fiind coleg cu viitorii deputati si demnitari de stat Vasile Barca si Pantelimon Erhan Optand pentru o facultate de stiinte exacte, s-a inscris la facultatea de fizica si matematica a Universitatii Dorpat, apoi s-a transferat la Universitatea din Petersburg, facultatea de fizica si matematica in anii studentiei la Petersburg, creeaza asociatia studentilor basarabeni din Petersburg Aflan-du-se in valtoarea revolutiei, in 1917, cand "Rusia era aruncata in necunoscut", ion inculet semnaleaza atat multiplele probleme de ordin politic, social si economic, cat si starea neamurilor subjugate care "asteptau si ele dreptatea lor " Viitorul presedinte al Sfatului tarii descrie haosul si grozaviile razboiului civil, ura si cruzimea dezlantuite, care urmau sa capete proportii apocaliptice dupa triumful revolutiei bolsevice El il citeaza pe Maxim Gorki care povesteste cum soldatii rusi, bolsevicii, prinzandu-i pe ofiterii albi, ii dezbracau si le desenau cu cutitele pe pielea goala cizme ori le despicau burta, apoi le scoteau intestinele si le fixau cu un piron de un stalp de telegraf si dupa aceasta ii fortau pe ofiteri cu varful baionetelor sa fuga in jurul stalpului, invalatucind pe el intestinele pana cadeau morti Era o stare de absoluta nesiguranta, fiindca nu se stia de unde putea sa apara dusmanul in circumstantele unui atat de aprig razboi civil, existau oameni care isi intareau caracterul ion  criptor inculet il evoca pe un bogatas american cu numele Klark, ce selectiona cativa ucenici pentru a le face educatia sufletului, invatandu-i lectia mortii, dar si a iubirii de Dumnezeu Klark isi alegea mai ales stu-denti teologici, or inculet avea la baza studii de religie "Fireste, mai mult decat moartea nu poate sa ti se intample nimic si ce bine ar fi sa fie biruita teama de moarte", scrie ucenicul basarabean El povesteste o intamplare din viata de student, care a avut o influenta asupra sufletului sau Fiind acceptat de dl Klark, a fost initiat treptat in "noua educatie" Dupa o rugaciune, maestrul incepea citirea lenta a Evangheliei, "trebuia, in dorul de a te apropia nemarginit de Dumnezeu, sa te deprinzi, sa te inveti sa nu te mai temi de moarte" inculet descrie pasii initierii: ucenicul era condus in diferite camere, luminate, avand diverse instrumente, unde neofitul trecea prin probele mortii "Asa, pentru a te deprinde cu moartea prin impuscatura, erai condus intr-o camera complet luminata, unde ti se punea la tampla teava unui revolver, ca sa-i simti raceala ori erai pus la zid si ti se indrepta carabina spre inima iar in timpul acesta Mr Klark cetea, de obicei, dintr-un mare scriitor (Shakespeare, Dickens, V Hugo, Goethe, G Flaubert, Tolstoi, Dostoievski) despre cele ce simte si cum moare un om de glont Cetirea se facea lent ca sa te familiarizezi cu toate detaliile unei morti prin glonte " (p 39-40) Aceasta experienta avea sa il ajute pe viitorul presedinte al Sfatului tarii sa fie pregatit pentru iuresul luptei de independenta a Basarabiei "Enorma Rusie parea o balena azvarlita de valuri pe uscat si amenintata sa piara sub propria ei greutate Odata cu revolutia, pentru noi, cei de alt neam, se deschideau orizonturi de eliberare, sau cel putin de viata noua, promitatoare de o dezvoltare nationala normala a neamurilor subjugate", sunt marturiile celui devenit revolutionar de nevoie Recunoaste ca a fost in mijlocul celor doua revolutii: din 1905 si 1917, pentru a cauta calea de eliberare a Neamului "Ei, deodata ce incepeau sa se clatine si sa se rastoarne zidurile in care tarismul tinuse intemnitate gandurile si dorul de viata nationala a diverselor neamuri ce locuiau in Rusia, deodata aceste neamuri incepeau sa se miste ca o planta scoasa de la intuneric, unde era oprita in crestere, - la soarele sub ale carui raze binefacatoare incepe sa se dezvolte " in acest context, in preajma marii revolutii din 1917, moldovenii din toate orasele Rusiei (studenti, militari, functionari) au inceput sa se organizeze, unindu-si eforturile si ajungand astfel la Unire inculet mentioneaza ca, la indemnul sau, la Retrograd, s- au adunat in sala unui liceu peste doua mii de moldoveni, in mare majoritate soldati si ofiteri din regimentele tarului si ale garzii imperiale, care impresionau prin statura inalta si frumusete, "cu priviri deschise si indraznete" "si in ziua aceea de 3 martie 1917, pentru prima data de cand exista capitala de nord a imperiului Rusesc, a rasunat graiul dulce moldovenesc " in 25 mai 1917, delegatia romanilor basara-beni pleca spre casele nataie "Studentele din Retrograd au cusut cu mainile lor un drapel tricolor romanesc - albastru-galben-rosu - cu inscriptia: "Traiasca Basarabia autonoma", scrie inculet (p 8) Tot atunci, pentru prima data de cand exista capitala Rusiei, moldovenii au defilat pe strada principala Nevschi-Prospect, a Retrogradului cu muzica si drapelul Neamului Romanesc "iar ministrul Romaniei la Petrograd, C Diamandi, discret, intr-o trasura inchisa, intovarasea si el delegatia moldovenilor ce pleca in Basarabia, pentru a vesti libertatea si dezrobirea " Desi inculet credea ca revolutionarii rusi ii vor ajuta pe romanii din Basarabia sa-si recapete independenta, ei au fost dezamagiti Pentru noi, minoritarii, devenise clar ca eliberarea noastra definitiva depinde numai de sfortarile noastre proprii si de dibacia noastra in organizarea miscarii nationale Peste sapte luni de zile - la 16 martie 1918 - am facut cunostinta cu Regele Ferdinand si familia Regala in lasi, unde venisem in vederea Unirii Basarabiei " (p 33) Luptator in Basarabia Dupa 12 ani petrecuti la Petrograd, unde capatase experienta necesara atingerii scopului national, inculet se intoarce pe meleagurile natale El a fost omul potrivit, aflat in slujba poporului, in momentul hotarator "Te aruncai la chemarea instinctului intr-o noua furtuna, cum spunea un poet: "Dar el, nebunul, cauta furtuna, parca in furtuna este liniste " Dumnezeu a fost bun cu noi si cu mine Toate sperantele s-au implinit, chiar cele mai indraznete", scrie marele patriot, (p 40) Constientizand ca popoarele subjugate nu se puteau sprijini decat pe propriile lor forte si pe dibacia conducatorilor, care aveau "un rol plin de raspundere in canalizarea eruptiunilor miscarilor nationale si in pilotarea luntrei nationale printre valurile amenintatoare si nestatornice ale revolutiei ce clocotea", inculet a trecut la fapte, a inceput sa initieze organizarea miscarii de eliberare nationala, cerand autonomie politica si teritoriala Gazeta moldoveneasca Basarabia era tribuna unionistilor, insa primavara libertatii a fost scurta intrucat cei cativa moldoveni grupati in jurul revistei au fostimprastiati Autorul cartii O revolutie traita aminteste de regimul tarist care a asuprit Basarabia, a rusificat-o sistematic, a transformat-o in-tr-o simpla gubernie ruseasca, de aceea nu era admis nici un fior de libertate nationala La inceputul revolutiei, moldovenii nu erau organizati, pretutindeni era doar limba rusa: in scoli, in biserica, in Tcriptor administratie "Nu exista nici o organizatie cu caracter national moldovenesc Nu existau conducatori nationali cunoscuti si recunoscuti de toti Acesti conducatori nici nu se puteau forma in acele imprejurari cand nici o manifestare nationala nu era cu putinta Mai mult decat atat Moldovenii care simteau romaneste se conduceau aproape numai de instinctul lor national Legatura cu izvorul romanismului din vechiul regat nu exista nici una Prutul, pazit de graniceri rusi, era de netrecut, nici pentru o slova romaneasca, fie carte, fie brosura, fie gazeta", marturiseste cel care pana la noua ani a fost obligat sa invete numai in ruseste Toti intelectualii moldoveni de pana la Unire, cei de la ziarul moldovenesc Basarabia (avocatul Gavrilita, i Pelivan, M Vintu, N Popovschi, P Halippa) au fost crescuti numai in cultura rusa Cele cateva carti si ziare primite din Romania, aflate la redactia Basarabiei, au fost confiscate Abia la 5 martie 1917, miscarea nationala se infiripa din nou, reincep mitingurile, congresele, discursurile, publicatiile, care duc la memorabila data din 27 martie 1918, cand adunarea Sfatului tarii decreteaza unirea Daca acest evenimente nu ar fi avut loc, rusi-ficarea ar fi continuat, intelectualii ar fi fost obligati sa asimileze o cultura straina sufletului lui, nu ar fi putut lua legatura cu poporul roman de peste Prut si cu latinitatea, scrie inculet Fiind intrebat despre identitatea nationala, intr-o sedinta a Sfatului tarii deputatul inginer N Codreanu a afirmat: "Sunt roman rusificat " inculet marturiseste ca putini copii de moldoveni isi permiteau sa-si finalizeze studiile pentru ca "guvernul tarist rus punea toate piedicile moldovenilor care isi terminau studiile in universi- Cornelia STURZU, Teofil VaLCU, ion PUHA Editura Junimea la 50 de ani Retrospectiva foto Arhiva Any si Teofil Valcu tatile rusesti, sa ocupe functiuni in Basarabia" Slujba la Biserica era tot in rusa, enoriasii nu intelegeau nimic din ce se citea acolo Desi oamenii nu erau pregatiti (intelectualii moldoveni erau dispersati, mobilizati pe front), totusi ei au stiut sa opteze pentru miscarea de eliberare nationala "Miscarea nationala moldoveneasca s-a inceput in Basarabia cu intarziere Primul a dat semnalul de lupta ziarul Cuvantul Moldovenesc, condus in timpurile acestea hotaratoare de infocatul nationalist Si-meon Murafa, omorat tocmai pentru aceasta pe la sfarsitul lui august 1917 de o banda de soldati rusi, intr-o vie de langa Chisinau", scrie inculet (p 57) Asa cum aflam si din memoriile lui Pan Halippa, articolele din Cuvantul Moldovenesc ii chemau pe moldoveni sa se uneasca cu toti intr-o "singura suflare", pentru "a ne infaptui visurile noastre de viata sloboda, potrivit cu insusirile noastre nationale" Partidul National Moldovenesc, prin P Gore si V Stroescu, militeaza pentru miscarea identitara: dobandirii drepturilor cetatenesti si nationale pentru moldovenii din Basarabia si de dincolo de Nistru, pentru autonomia administrativa, judecatoreasca, bisericeasca, scolara si economica, pentru limba moldoveneasca, pentru alegerea functionarilor locali etc , "aceleasi drepturi ca si pentru moldovenii din Basarabia se cer si pentru moldovenii de dincoace de Nistru" Congresele invatatorilor au pus baze solide pentru scoala romaneasca din Basarabia Cu toate ca cei ostili neamului romanesc se opun introducerii in scoli a invatamantului romanesc, la inceputul lui aprilie 1917, se tine primul congres al invatatorilor din Basarabia, unde se propune predarea "in limba copiilor", dar nu s-a reusit impunerea alfabetului latin "Moldovenii tenaci insa nu s-au dat batuti Sufletul miscarii este stefan Ciobanu ideea nationalizarii prinde teren invatatorii si profesorii moldoveni se organizeaza si la 25 mai ( 1917) se convoaca al doilea congres al corpului didactic, unde sunt stapani pe situatie moldovenii", sustine autorul cartii, (p 63) Deciziile con-congresului aduc masuri concrete, cu termene de aplicare: "De la 1 septembrie 1917, hotaraste congresul, scolile din satele moldovenesti sau in majoritate moldovenesti se vor preface in scoli moldovenesti"; deschiderea unui gimnaziu de baieti si unul de fete; La Universitatea din Odesa si cea din Kiev sa se deschida cate o catedra de limba, literatura si istoria moldoveneasca, pana cand se va infiinta o universitate la Chisinau; trecerea la alfabetul latin; pregatirea invatatorilor pentru predarea in limba materna Astfel, nationalizarea scolii in Basarabia "prindea incredere", mentioneaza inculet, amintind ca profesori transilvaneni si bucovineni in frunte cu i Nistor, aflatori in Chisinau, au ajutat ycriptor mult in epoca aceea scoala basarabeana Tot atunci, la inceputul lui septembrie, se infiinteaza in Chisinau si o tipografie romaneasca, adusa de Si-meon Murafa din lasi "ca dar din Vechiul Regat Societatii culturale moldovenesti" inculet recunoaste ca, din lipsa de experienta, aflat in Rusia, a scris impotriva episcopului, fiind influentat de un neprieten, de aceea, regreta, ca fara sa-si dea seama, a contribuit la inlaturarea episcopului Vladimir impactul razboiului ion inculet considera ca Rusia a mobilizat pana la 10 la suta din majoritatea intregii populatii: dupa acest calcul, Basarabia a dat pentru razboiul mondial 250-300 de mii de oameni, din care vreo 200 de mii erau moldoveni din cei mai tenaci si vigurosi Acesta nu a fost numai o jertfa de razboi, ci a contribuit si la intalnirea romanilor, fiind un preambul al unirii lor Aflandu-se pe front, la Barlad ori la Roman, ei infiinteaza Uniunea tuturor soldatilor si ofiterilor basarabeni Aceste relatii de o mare importanta pentru moldovenii din Basarabia, se faceau pe diferite cai: intalnirile pe front, in spitale, printre raniti, in lagarele de prizonieri; insa cele mai luminatoare au fost ale soldatilor basarabeni pe frontul ruso-roman cu soldati! din armata romana Un adevarat patriot a fost ardeleanul lancu Nistor care a fost in slujba cauzei culturii nationale, ce renastea in Basarabia, el a tinut cursuri de limba romana in vara anului 1917 pentru multe sute de invatatori basarabeni, contribuind si la infiintarea universitatii populare romanesti din Chisinau Au avut un mare rol refugiatii, mai ales intelectualii, care se adaposteau in Basarabia de grozaviile razboiului, ce cuprinsese mai multe parti ale Vechiului Regat, Transilvaniei si Bucovinei Numarul refugiatilor civili veniti in Basarabia din toate colturile viitoarei Romanii Mari pentru a scapa de razboi a fost foarte mare Unul dintre pribegi scrie in Cuvantul Moldovenesc versurile: "sase luni de pribegie astazi iata se implinesc  si din neagra-i amortire al meu suflet il trezesc" Ba-sarabenii se straduiau sa usureze pribegia fratilor cu care se intalneau dupa o suta si mai bine de ani, initiind subscriptii publice Aflati in situatia limita, romanii au inceput sa se cunoasca, sa inteleaga ca au aceleasi valori culturale si spirituale: aceeasi limba si religie, ca neamul romanesc este mare, dar divizat din cauza dorintelor expansioniste ale imperiilor Marinarii si romani se infratesc cu marinarii moldoveni din flota rusa La Kiev, romanii ardeleni editeaza in iulie 1917 ziarul Romania Mare, iar refugiatii din Regat, Ardeal si Bucovina, impreuna cu moldovenii basarabeni fondeaza tot la Kiev societatea nationala Desteptarea La Odesa, refugiatii romani editeaza gazetele Depesa si Lupta Aflam si de cateva gesturi impresionante ale studentilor ardeleni, care trimit voluntarilor romani din Darnita un buchet de flori cu cuvintele: "Florile, pe care le aveti in fata voastra nu reprezinta altceva decat sufletele noastre, inimile basarabenilor care au inflorit azi pentru a duce lupta contra vantului ce bate de veacuri Azi, ele va spun ca voi sunteti aceia care ati intins bratele peste Prut si Carpati surorii voastre Basarabia, aratandu-ne calea mantuirii Voi sunteti aceia care ati sadit in sufletul nostru samanta idealului national Pe voi va asiguram ca ea va fi udata, cu sudoarea muncii noastre spre biruinta Studentii si studentele basarabeni din Kiev - Rusia va ureaza cu ocazia sfintelor sarbatori ale Pastelui (2 aprilie 1917) multi ani!" (p 76) in data de 6 iunie 1917, primul detasament de ardeleni a trecut spre frontul romanesc prin Chisinau, fiind intampinat de stefan Ciobanu, Vlad Cazacliu (din partea studentilor moldoveni), ion Codreanu (reprezentantul ostasilor moldoveni) Vladimir Herta le-a oferit conationalilor o icoana a Mantuitorului, iar Simeon Murafa drapelul national, spunand: "De ani de zile rataciti prin cuprinsurile fara hotare ale Rusiei fara odihna si fara noroc Astazi, voi ati trecut Nistrul Sa stiti ca acum nu mai sunteti pe pamant strain, ci sunteti intre frati de-ai vostri Nu ne-ati cunoscut; ne-ati crezut morti Ei bine, noi numai am dormit De-acum ne-am desteptat si noi la viata nationala, de-acum voim sa fim si noi o parte constienta a Neamului Romanesc Trecerea voastra prin Basarabia nu ne-a lasat reci Am alergat cu totii sa va vedem, sa va imbratisam si sa ne unim pentru totdeauna sufletele Ca sa va aduceti viata voastra intreaga aminte de ziua aceasta a infratirii noastre, va daru-im un semn de amintire Prin mine, moldovenii va Tcriptor ofera acest steag tricolor, simbolul unitatii noastre nationale Pe el sunt scrise cuvintele: "Libertate sau moarte!" Primiti-i cu dragostea cu care vi-l dam si duceti-l cu bine peste Prut, peste Milcov, peste Mures si peste Crisuri Fluturati-i triumfator peste intreaga intindere romaneasca si implantati-l apoi in numele nostru pe turnul cetatii de la Alba lulia Duceti-l la biruinta cu totii pentru Ardealul care va insufleteste!" inculet este sigur ca si raul e bun cateodata pentru ceva, razboiul i-a ajutat pe fratii despartiti sa se regaseasca Pe de alta parte, memorialistul insereaza cateva procese-verbale din care intelegem ravagiile facute de bandele de soldati rusi care, in iunie 1917, au dezertat de pe front: betiile, distrugerile, furturile, violurile etc , de aceea localnicii stateau mai mult ascunsi "in satul Trifesti soldatii au siluit pe fata Epinevschaia de 14-15 ani, care, dupa 2 zile facute in spital, a murit Au batjocorit-o pe nenorocita mai mult de 10 soldati Soldatii mergeau in dezordine, in bande de 2-5 si mai multi, abatandu-se prin satele vecine, unde furau alimente si animale, siluiau femei care, de rusine, nu fac declaratii " (p 81) Aflam ca bandele de soldati rusi veneau in Basarabia din doua parti: de peste Nistru si de peste Prut, care abandonau frontul si fugeau spre Rusia acasa, dar distrugeau ca lacustele totul in cale, astfel, in Basarabia domneau anarhia si dezordinea, "n-am putut scapa de pacostea aceasta ruseasca decat cu ajutorul armatei romane", conchide autorul volumului Marea revolutie rusa si razboiul au adus haos Pentru a ne da seama de proportiile dezastrului, inculet ne povesteste ca intr-un sat din judetul Ho-tin pana si sicriele cu morti au fost batjocorite La betie, aceste bande se dezlantuiau Cand unul dintre faptasi a fost intrebat de ce face aceste orori, el a raspuns: "Grozav imi place sa distrug, sa devastez, sa ucid, sa omor " (p 85) Despre (ne)unire in acele circumstante, singura solutie era constituirea Sfatului tarii, care a luat fiinta pe 21 noiembrie 1917, chiar de Ziua intrarii Maicii Domnului in Biserica in numai patru luni, acesti bravi patrioti au dus la implinirea idealului de libertate si de unire cu Romania, in 27 martie 1918, proces continuat de Bucovina si finalizat cu unirea tuturor romanilor in Transilvania la 1 Decembrie 1918 Din nefericire, toti patriotii unionisti, membri ai Sfatului tarii, au platit cu viata pentru idealul national Ei au fost dusi in Gulag, ramanand in gropi comune, stiuti numai de Dumne zeu Oare vor mai fi asemenea oameni care sa se jertfeasca pentru un crez? Oare va mai fi Alba lulia orasul reintregirii asa cum a fost pe timpul lui Mihai Viteazul sau in vremea regelui Ferdinand? Avem nevoie de adevaratii oameni care sa pledeze pentru constiinta de unitate nationala, care sa se jertfeasca pentru un ideal comun si sa continue faptele unor inaintasi demni si darji care stiau ca aveau un vis milenar de implinit Cetatea de la Alba lulia si sala Marii Uniri ii asteapta pe oamenii ca Pan Halippa, ion inculet etc , sa repete actul Sfatului tarii, numai ca ei nu au sprijinul necesar realizarii unui astfel de ideal Acum o suta de ani, in cele mai vitrege timpuri, romanii au crezut in visul reintregirii Florile trimise de Paste si steagul, alaturi de icoana Mantuitorului, au fost elementele simbolice care au anticipat dorul unirii tuturor romanilor, insa comozii oameni de azi nu mai au timp decat de neunire, de galcevi marunte si egoiste Se pare ca drumul muntelui, al redesteptarii constiintei unioniste si al purificarii de la Cetatea Alba, este inca departe Basarabia a ramas singura, intr-un spatiu al incertitudinii, ea este bratul nostru drept sangerand la fel si romanii din Ucraina Pan Halippa avea dreptate cand spunea ca suntem dezbinati: "Cei mai mari dusmani sunt in mijlocul nostru Aceasta este neunirea!" Emil Cioran ne amintea si el de "viermuiala dam-boviteana" Oare intamplator pasoptistul Andrei Muresan scria catre confratii sai: "Strigati in lumea larga ca Dunarea-i furata  Prin intriga si sila, viclene uneltirii"? Desi avem un imn al desteptarii, desi sarbatorim Centenarul Marii Uniri, nu am desenat decat o sigla "o forma fara fond", cum spunea Titu Maiorescu, pe care am afisat-o pretutindeni, in rest, preferam sa traim intr-un cronotop caldicel al somniei suntem surdo-mutii postmoderni: nu mai privim nici "maretele umbre": "Mihai, stefan, Corvine", nu-i mai vedem nici pe "preoti, cu cru-ce-n frunte", nu mai avem nici oaste Suntem vegetativi si nepasatori, suntem "sclavii in vechiul nost' pamant!" Cum sa mai fim animati de "sfanta libertate," cum sa "Juram ca vom da mana, sa fim pururea fratii", cum sa ne "croim alta soarta"!? Cine sa mai auda indemnul imnului national: "Des-teapta-te, romane, din somnul cel de moarte ?" Cine sa mai urmeze porunca inaintasilor: "Romani din patru unghiuri, acum ori niciodata  Uniti-va in cuget, uniti-va-n simtirii?" 62 ycriptor Mircea A DiACONU MiHAi URSACHi "MiNTUiTORUL iRONiC" iN "CETATEA PUTREZiCiUNE" in viata fiind, Mihai Ursachi mi se parea un medieval, purtindu-si cu superbie stingace nimbul orgolios de cavaler ratacitor Un fanatism gratuit, parca fara obiect, pe care aveai impresia ca-l slujeste in taina, ii dadea un aer usor ridicol, deasupra caruia, sublim, el reusea sa se inalte Toate acestea, poate pentru ca l-am intilnit prea tirziu, ori poate pentru ca n-am avut curajul - de ce nu taria? - sa-i stau in preajma De nu cumva acesta va fi fost cu adevarat Mihai Ursachi Azi, cind este plecat la "Marea infatisare" (ier-tati-mi aceasta parafraza inutila si afectata), enigma lui, inscrisa in poezie, mi se pare, daca nu mai accesibila, cu siguranta mai eliberata de geometria scenariului Ciudat cum, pentru mine cel putin, prin moarte, Mihai Ursachi a devenit si mai uman Ma simt acum, trebuie s-o spun, mult mai liber fata de poezia lui; pot indrazni, pe el chiar, sa-l privesc in fata Asa incit, schita unei interpretari posibile isi gaseste suportul intr-un fapt poate nu atit de des amintit, desi de o importanta capitala, care priveste histrionismul lui Mihai Ursachi, comportamentul manierist, cizelat la scoala vanitatii si desertaciunii Coborit din romantismul german si parca din fantezia lui E A Poe, el lasa la vedere un personaj himeric si in acelasi timp morbid, care cultiva extazul mortii si traieste iluminarea marilor transmutatii alchimice in spatele mastii, sfatuit poate de Demon, un alt personaj, care stie ca se hraneste cu "vedenii" (elocvent, un poem se numeste "Vedenie in burgul gotic") si care deconspira marile angoase si marile iluzii, fie ele si ale poeziei Hohotul sinistru e numai ironie Mi se pare ca aici, in acest raport si mai ales in  criptor acest ultim brat al balantei, trebuie cautat miezul poeticii lui Mihai Ursachi, secretul existentei sale La drept vorbind, masca insasi era un indreptar pe tema neantului Tonul solemn ori impresia ca poetul e un initiat care oficiaza, impresie pe care o construieste cu minutie (cu prea mare minutie ca sa nu i se acorde importanta pe care o merita), ascund de fapt un hohot de ris, poate sumbru, poate sinistru, in orice caz, demascator, chiar daca mutat tot timpul in oglinda Nu poezii pe tema neantului scrie Ursachi, nu elegii pe tema mortii, ci un fel de imnuri inchinate ironiei care face ca moartea, neantul, golul sa-si piarda semnificatia si sa hraneasca poezia, existenta insasi Magistrul din ticau, cum se numeste de citeva ori, este, orice s-ar spune, un maestru al ironiei (nu intimplator vorbeste intr- un loc de "min-tuitorul ironic") care se salveaza de amenintarea neantului printr-un sens iluzoriu, hypnotic, ramas in permanenta stare de virtualitate in acest context, invocarea lui Socrate, intr-o poezie precum Primavara socratica, mi se pare o pledoarie clara in favoarea metodei, si nu a adevarului Neantul nu exista, asa cum nu exista nici existenta; ci numai iluzia lor, dezvoltata intr-un exercitiu al interogatiei si al melancoliei Histrionis- mul lui Mihai Ursachi se naste din aceasta punere in paranteza a fiintei ori a sensului, in favoarea logosului, a poeziei Rolul pe care inca din prima carte Mihai Ursachi si-l asuma este acela al exhibarii spectaculoase, care acopera si substituie nimicul Cind o scrisoare inseamna indeobste instituirea unui mesaj, poezia numita Prima scrisoare mizeaza, aparent paradoxal, tocmai pe substituirea mesajului de catre un autoportret care functioneaza ironic narcisist: "Noi, Padisahul  intregii melancolii, imparat al Singuratatii de Sus si de Jos,  stapinitor  absolut al Regatului Dor  si Print Senior  al Tristetii,  dam stire la toti ca sa fie cu luare aminte  catra solia trimisului nostru Menestrel    Data azi in cetatea Mihnire' Tentatia spectacolului e fundata de un anume cinism, care inseamna in cazul acesta indiferenta totala fata de consistenta sau inconsistenta lumii Oricum, in maniera lui Emil Botta, "ornamentul" e o pledoarie in favoarea inconsistentei ei O A doua scrisoare duce lucrurile si mai departe, textul ca atare al poeziei lipsind, o paranteza din subsolul paginii precizind doar ca "Fiind scrisa in limba melancolica, cu caractere insesizabile, scrisoarea se adreseaza numai celor care pricep de la sine aceasta limba" Nu e vorba de nici un experiment la mijloc, ci de un mod al ludicului de a da seama despre relatia fiintei cu neantul O Alta scrisoare, mult mai tirzie, se dezvolta tocmai pe paradoxul nimicului care instituie sens: "Pot sa-ti spun ca sint sanatos, desi am reuma,  podagra, precum si un mic cancer   Fac necontenite progrese in domeniul  atit de labil, de alunecos si de riscant  al poeziei Am ajuns atit de aproape  de perfectiune, incit nu scriu nimic   Marile mele poeme, marile, unele  din ele in cinci parti, altele-n zece,  datorita acestei desavirsite virtuti la care-am ajuns,  sper sa nu le scriu niciodata Numai asa imi pot mentine forma poetica" Oricum, intreaga aceasta "demonstratie" asupra neantului devenit sens si care a instituit decisiv relieful modernilor este dublata de un hohot de ris lata cum continua poemul: "Dar in fine,  destul despre asta Ma intreb се-ti mai face nevasta,  pe care atit am iubit-o Noaptea imi amintesc  diferite pozitii cu ea, si nu pot sa dorm Sforaie?  La batrinete mai toti sforaim  stii si tu povestea cu sfoara )  Ma gin-desc la moguli, ii visez mai tot timpul  pe Ginghis si Stalin Vad ca bat cimpii,  asa ca-ti urez cele bune, si mai ales  o moarte placuta, prin violenta si cu surpriza" Nu alt miez trebuie cautat in celebra poema cu care se incheie volumul de debut din 1970, inel cu enigma Numit savant-pretios si funambulesc Post scriptum Transversaliile mari sau cele patru este tici Poezie pe care a scris-o magistrul Ursachi pe cind se credea Pelican, poemul nu are decit doua, prea bine cunoscute, versuri ("Un om din Tecuci avea un motor  dar nu i-a folosit la nimic") Ei, bine, in termenii folositi mai devreme, versurile acestea functioneaza ca simpla metoda in afara adevarului Se fundamenteaza aici nu enigma, ci ironia asupra inconsistentei, o ironie care inseamna deopotriva superbie vicleana si nihilism trucat, in spatele ei aflindu-se libertatea totala si dispretul fata de tot ceea ce exista Memorabil, in acest sens, poemul numit Confidenta prozaica, din care citez ultimele secvente: "De aceea iti spun, toata baza mea (stii prea bine  ca- s mai vanitos decit Lucifer insusi),  este Nimicul    O glorie fara cusur si inalterabila  imi construiesc in secret, folosind ca unelte  disimulatia (aplicata indeosebi mie insumi),  mistificarea si infamia Prin ele  voi ajunge stapin absolut al imperiului  fabulos, fara margini in timp sau in spatiu,  nelegat de hazardul nu mai stiu carui  obscur idiom, voi fi autarhul  Nimicului    mai mult nu-ti mai spun Confidenta aceasta -i in ciuda armoariei mele (Sa nu te increzi) -i pentru simplul motiv ca te detest" Este unul dintre marile poeme scrise de Mihai Ursachi, care pune in ecuatie poezia (" zoile chioare-ale vorbariei ) si nimicul, acesta din urma elaborat cu gestualitatea rituala a alchimistului O gestualitate care, din nihilism ironic, doar mimeaza solemnitatea, functionind in gol in fond, nimicul si poezia sint una - iar glorificarea poeziei e validata numai de glorificarea neantului De aici distanta De aici hohotul de ris care se-ascunde in fiecare discurs care pastiseaza sa-vanteria ori oficierea A se vedea, cazul extrem, probabil, pledoaria evidenta in favoarea nonsensului dintr-o Profesiune de credinta Nu citam acest poem, pentru ca ne intereseaza un altul, Navigatorul, sau Balada literaturii, in care, ca in foarte putine cazuri, masca histrionismului ca si orice denuntare ironic-amara e abandonata Mai mult decit profesiune de credinta, Navigatorul, sau Balada literaturii apartine textelor fundamentale scrise de Mihai Ursachi: "Literatura o fac autorii de literatura, poezia o fac poetii Din ce o fac? ii priveste   lata unul dintre sarmanele mistere ale vietii    Moartea anuntata a literaturii nu se poate produce, decit - si nici atunci - cind moartea anuntata a speciei umane s-ar produce    Misterul vietii si al poeziei contamineaza Universul; aceasta este o lege mai tare decit orice metal existent sau imaginabil    Din aceasta constatare nu se poate extrage vreun orgoliu sau demnitate pentru acei ce numai incognito sau postum sint preotii unei religii fara sansa; nici laude si nici induiosare nu pot sa fie ycriptor partea lor, caci ei de fapt nici nu exista, si nici nu au parte la cele ce exista, si cu atit mai putin la cele ce nu sint Poezia o face neantul, in intunecata-i dorinta de a fi altceva    Ca nici o dorinta, ca nici o dorinta adinca, nici aceasta nu va fi indeplinita Poezia o face Neantul, in sine, pentru sine, din groaznica-! substanta    iar tu ratacesti, pe oceane de smoala, sub cerul de smoala, si steaua incerta -unica stea - se numeste Carnagiu    Orbecaiala guvernata de-o lege mai dura decit orice metal Daca la un moment dat poezia era numita "hohotul marelui logos", de data aceasta intelegem fara unda de ambiguitate ca logosul e, de fapt, Nimicul, un Dumnezeu care se instituie in poezie in trecerea sa spre tarimul propriei identitatii, acela al mortii Asa incit, daca vorbeam la inceputul acestor rinduri de faptul ca fiinta si sensul sint puse in paranteza in favoarea logosului si a poeziei, trebuie acum sa precizam ca, cu toata nota de gravitate, pozitia aceasta este ea insasi nu consecinta unei laudatio, ci a unei ironii, de data asta amare si demonice Се-as putea sa spun in finalul acestor rinduri? As repeta una din intrebarile lui Ursachi: "Unde afla- voi putere  ca sa ma-nec in cuvintul Cuvintu-lui?  Cind ce e puternic e slab si ce-i slab  e puternic" Sau as veni cu unul dintre autoportretele lui: "Auriu, cu balaiele-i plete,  sarpele Glykon suride, mintuitorul ironic" in fapt, dincolo de mode si timp, Ursachi nu scrie poezie, ci propune, prin chiar intermediul neantului, o etica a inscrierii in neant, un mod de a supravietui in "Cetatea Putreziciune" * * Asemenea lui ion Creanga la care se raporteaza uneori, Mihai Ursachi, cel care s-ar putea numi cu suficienta indreptatire "magistrul din ticau", pare determinat in mod structural de limba in care isi gindeste textele Experienta sa americana nu s-a transformat intr-o tentatie si nu l-a facut pe Ursachi sa scrie in engleza, ceea ce presupune ca, neurmarit de vanitati, poetul n-a incercat in lumea noua cucerirea vreunei pozitii, accederea in stiu eu ce ierarhii greu de rasturnat iar asta nu inseamna deloc vreo indoiala a poetului asupra propriei valori, ci, dimpotriva, o siguranta de sine care n-a resimtit acuta nevoie, sinucigasa, in fond, a vreunei reconfirmari Nu-l vad pe Mihai Ursachi nici scriind in vreo alta limba decit romana, si nici nu-l vad scriind romaneste in America, atita vreme cit cititorul ramine o simpla virtualitate Nevoia comunicarii se gaseste, cred, in miezul creatiei poetice a lui Mihai Ursachi, care refuza gratuitatea chiar atunci cind apeleaza la mijloacele poetice ale ludicului Asta se intimpla nu atit pentru ca cititorul s-ar afla intr-o pozitie privilegiata, desi el este uneori implicat si obligat sa existe, cit pentru ca eul se cere cu ardoare comunicat lata un "Autointerviu" din ineditele, poate cincizeci la numar, din ultima antologie intitulata Nebunie si lumina ( Editura Nemira, 1998): "Vezi'ti de treaba Ursachi  si renunta odata la obisnuinta Corneliu STURZU, Mihai DRaGAN, Jeny COLMAN, Any VaLCU, M R iACOBAN, N V TURCU, Virgil CUtiTARU Editura Junimea la 50 de ani Retrospectiva foto Arhiva Any si Teofil Valcu CaRtiLE JUNiMii Colectia Efigii vicleana a poeziei   Tu care in adolescenta  ai vrut sa te faci oier, apoi  functionar la "Piscicola", tu care ti-ai amagit  insomniile cu sanskrita, cu Schlegel, cu Bopp, pentru ce  persecuti tipografii, zetarii, amicii, oamenii cei  cumsecade (criticii literari nu conteaza - sint mult prea  sireti ca sa citeasca vreodata ceva), lata din nou  ai mai scris un poem, te-ai mai tras inca o data pe  sfoara, mai bine  te-ai face copac, boiler electric sau varza   Termina naibii" Solemnitatii care atinge uneori pragul tonalitatii oraculare, expresie a unei initieri, ii ia locul coloc-vialitatea aflata la limita dintre orgoliul superb si autoironia poznasa Autopersiflindu-se, asemenea inaintasului invocat anterior, poetul pune sub semnul intrebarii in primul rind autenticitatea celorlalti, "persecutati" in maniera ironiei romantice, dar isi deconspira si furia fata de identitatea sa alterata, o inconsistenta constienta de sine, dar incapabila sa se recunoasca in fapt Un epigon, etimologic vorbind, Ursachi nu mai crede in inocenta si nici in rostul cuvintelor El rediscuta, de aceea, inainte de toate, conditia artistului - si o face in termeni care demasca prejudecati mai vechi si mai noi privind lirismul El scrie lasind impresia ca vorbeste, refuzind de data aceasta, tot numai aparent, orice corset retoric, co-municind in modul cel mai simplu si natural, con-struindu-se in acelasi timp in forta Simplitatea discursului da vigoare, in fapt, conceptiei lui Mihai Ursachi, ascunsa in aceeasi masura in care este dezvaluita Este aceasta, daca nu ma insel, chiar tehnica discursului esotericilor, invocata si de Vasile Lovinescu atunci cind vorbeste despre humules-tean Cu siguranta ca si Mihai Ursachi vede in Creanga un initiat, in care se recunoaste, alungin-du-si orgoliul comun si stiind ca nobletea extrema, cum marturiseste intr-un text, se contine in umilinta: "Acesta e autorul; el duce pe umar un crin ca pe-o pusca   Astfel inarmat, tot ce exista il musca   Adeseori spune:  "O, slabiciune,  numele tau este arta "  Fiind deci atit de ridicul si slab, intreprinderea lui e desarta,  intocmai ca a zidarului, fratele sau,  care a vrut sa cladeasca o piramida'n ticau" {Confesiunea autorului: slabiciunea sa in fata lumii, a trecerii vremii si a Poemului de purpura) intr-un text ca acesta, dar mai ales in cel citat anterior, exista o stiinta a discursului facut din umbre, din rastalmaciri, din rasturnari de situatii, toate asezate intr-o fireasca miscare ascendenta De altfel, la o privire de ansamblu asupra poeziei lui Mihai Ursachi - ne gindim la cele sapte volume publicate intre 1970 {inel cu enigma) si 1980 (Vila Rosenkranz) - putem observa cum discursul e din ce in ce mai cerebralizat si incifrat, cuprinzind tot mai multe elemente imaginare, simboluri ori titluri (numai asupra lor s-ar putea scrie un veritabil studiu) cu trimitere directa la stiinta alchimiei, la hermetism, la ceea ce este ocult Ca Mihai Ursachi, facind elogiul enigmei scrise cu majuscula, trimite la conditia sa de initiat pare dincolo de orice indoiala Eroii cu care se identifica si in care se recunoaste sint "batrinul Orb", "Cugetatorul", in termeni eminescieni, Magul De aceea, chiar apar in poezia lui citeva "cosmogonii", numite indeobste parabole sau istorii (Parabola Urechii si a Numaratorului ori istoria Marelui Ceas si a Orbului) care situeaza deasupra existentei gindul iar poetul, ilustrind parca aceasta viziune, stie sa creeze scenarii apodictice, chiar daca uneori paradoxale, legende, spatii in care se revela absolutul Tot mai evidenta este natura alchimica a poeziei lui Mihai Ursachi ince-pind cu volumul Poemul de purpura si alte poeme Procesul misterios al transfigurarii in aur si al iluminarii obliga imaginarul poetic sa se hraneasca tot mai mult din imaginea soarelui, a focului, a metalului pretios ori a crinului, tot mai mult se vorbeste de "soarele mistic" ori de "corpul mistic", tot mai des, mai ales in expresii latinesti, apare neantul, negrul, ideea metamorfozei in sine Punctul culminant al dezvaluirii originii lirismului lui Mihai Ursachi ni se pare azi a fi un poem intitulat Symposion nigrum, care invoca "ceremonia sacra", "adevarul cristalice-lor sfere" etc De altfel, poetul se afla in cautarea "sintagmei cristaline", a "zonei celeste", si se consoleaza cu ideea ca acestea nu se gasesc decit ascunse in zonele limfatice ale uritului A-l invoca ycriptor pe ion Barbu, la care Mihai Ursachi face de citeva ori aluzii evidente, nu este fortuit Salina sub lumina lunii ne aminteste de Nastratin Hogea la isarlik, "algebra celesta" pare sa aiba origini barbiene ca si modul de resuscitare a baladei, ideea din celebra arta poetica "Timbru" se arata ici-colo, ba chiar misterul (in termenii lui Ursachi, Enigma) identitatii nunta-moarte e de gasit in anumite texte Oricum, ca sa punem punct aici acestei paranteze, autopersiflarea nu mai vine numai din viclenie, ci si dintr-o mimata tentatie nihilista care ia forma autodispretului si care se intemeiaza pe constiinta caderii inutil si chiar mistificator pare orice gest de fiintare in afara celor legate de modurile primare si substantiale de existenta si, cu toate acestea, Mihai Ursachi continua sa scrie, transformind in materie poetica criza ii sint straine disputele literare, nu-si construieste o pozitie confortabila, nici nu cauta succesul ori celebritatea si, raminind in afara acestor capcane, isi asuma dispretul de sine: "Prietenii mei se distreaza cu pescuitul -  eu ma salvez cu inotul   Prietenii mei se amuza cu vinatoarea -  eu abia imi trag sufletul prin lastarisuri   Prietenii mei sint curati de pacate -  eu nu recunosc decit blasfemia   Chiar si poemul acesta l-am scris  numai din sila si din dispret   si din  rautate" (Miserere) Ultimul Ursachi, ca sa zic asa, si ma refer la inedite, nu-si refuza scenariile ludice ori placerea ironiilor in cadente in care imperfectiunile fac parte din logica perfectiunii Un text precum La Piatra Neamt, sau Voita pourquoi j’aimais Rosine ne aminteste de ludicii ion Barbu sau Eminescu Enigmatice, Rosi-na Cambos si vila Rosenkranz dau ironiei cu adresa directa un timbru medieval incifrat, amintin-du-ni-l pe unul dintre maestrii lui Mihai Ursachi, adica pe E APoe, si o placere a rafinamentului rare: "Pe cind veneam la Piatra-Neamt  n'aveam in punga nici un sfant  si n'aveam nici bilet de tren  si toti ziceau ca's schizofren  afara de Rosina Cambos   si cind eram la Piatra-Neamt  cu toti baietii eleganti -  poeti natingi si aroganti  ba unii chiar si sicofanti -  tot sufletu'mi se lumina  si ma lovea ca o dambla  cind aparea Rosina Cambos  Cind rasarea cu parul ros  toti poetasii pagubosi  aveau erectii chiar orgasm  iar eu pluteam ca intr'un basm  roscata de Rosina Cambos   si vai, pindeam dupa perdea  la dinsa cu se machia  iar Ulici imi spunea "Asa,  esti voyeurist domnia ta,  degeaba bre, nu vei pupa  nici o cordica de la ea"  regina de Rosina Cambos   si cind plecam din Piatra-Neamt  scirbit de pletora de fanti  Rosina Cambos disparea  doar eu stiam unde era:  in vechea vila Rosenkranz" Mihai Ursachi nu se fereste, de altfel, de referinte exacte Efectele de real nu au, insa, niciodata intentia de a resuscita biograficul Mai exact spus, ele sint ace- CaRtiLE JUNiMii Colectia Numele prozatorului Debut colectia NUMELE PROZATORULUi n Catalin RO JisTEANU lea care izoleaza semnificatia si o lumineaza O poezie se intituleaza Puca si Dinescu inalta zmeul intr-un text mai vechi, Angela Marinescu nu stiu ce facea Virgil (Mazilescu?) este si el invocat intr-un loc Toate acestea apartin pina la urma unei lumi fabuloase in care vietuiesc mistere de prea putini cunoscute Cele mai multe poezii sint meditatii travestite in povesti, alegorii, scenarii - evident, toate aceste cuvinte ar trebui puse intre ghilimele -, poetul apelind la mijloacele romanticilor si la motivele lor, mai ales ale celor germani Atent la articularea ideii, el evoca in ritmuri de balada culta spatii care ascund mesaje incifrate Haosul, adapostind energia primara, se identifica in locurile pe care le atingi, ignorant, cu piciorul, iar simplul calator nu este altceva decit Magul eminescian: La inceputul lumii n-a fost lumina zilei, nici cuvint,  statornica uitare ce dainuia'n prapastii  de-a pururi neumblate, in noapte  doar germenul luminii, cel negasind fiinta  visa visindu'si visul:  "si iarasi nou si tinar voi rasari in zori,  de cite ori, de cite ori" -ii Asa visa in noapte drumetul ratacit  in muntii Dezolarii, numiti si muntii Rodnei [ ]" (Povestea unui calator) Altadata, nevoia comunicarii directe ia forma epistolei, dar, fie refuzul deliberat al confesiunii, fie atractia poemului-spectacol transforma discursul intr-o lume in sine, plin de surprize, ingenios si viclean, dar nu lipsit de un sens care vizeaza tot conditia poeziei: "Pot sa'ti spun ca sint sanatos, desi am reuma,  podagra, precum si un mic cancer   Fac necontenit progrese in domeniul  atit de labil, de alunecos si riscant  al poeziei Am ajuns atit de aproape  de perfectiune, incit nu scriu nimic   Marile mele poeme, marile, unele  din ele in cinci parti, altele'n zece,  datorita acestei desavirsite virtutui la care-am ajuns,  sper sa nu le scriu niciodata Numai asa  imi pot mentine forma poetica" {Alta scrisoare) si ma opresc aici, cu riscul de a fi citat oricum prea mult, desi nu si finalul poeziei care este relevant pentru natura poeziei lui Mihai Ursachi Am vrut doar sa atrag atentia asupra nimicului spre care tinde excursul poetic "Agent al neantului", cum s- a numit cindva, poetul are, de fapt, atributul captarii esentialului in expresie Nu o incarcatura afectiva ordoneaza discursul, ci una cerebrala si li-vresca Uneori sofismele lui Mihai Ursachi, construite parca numai spre a delecta spiritul, sint o marturie a negarii formelor prin care realul isi justifica existenta: " Cit timp vei avea vreo umbra de speranta,  sa nu speri nimic; ci doar atunci cind  cu adevarat  vei uita ce'i speranta, poti incepe  sa speri si de indata  pentru tine nu va mai fi vreo speranta" {Asa grait-a) Asta nu inseamna nicicum o atenuare a intensitatii emotionale, ci o mai riguroasa structurare a ei Parind in afara oricarei crize, spatiul poeziei se identifica cu extazul ca forma de percepere a ordinii divine a lumii Pe urmele romanticilor, pur-tind masca damnatilor, Mihai Ursachi cultiva poemul spectacol, ironia care demasca inconsistenta lumii si uneori si a spiritului, dar mai ales descopera in taina existentei, fie ea cit de fragila, semnul divinitatii Auroral ni se pare sensul ultimei poezii, Nebunie si lumina, care da si titlul volumului, tot asa cum aurorala si plina ontologic ni se dezvaluie semnificatia Luceafarului eminescian: "in nebunie si lumina  parul se face mai alb decit neaua  si singura clipa = toata viata  [ ]   Dar in lumina eu  contemplu inca o data ciudata eflorescenta  a cerului, marea lui floare albastra  de Myosotis   si'mi spun: ai sa poti vre o data uita  ca ai existat?   in nebunie si lumina" De altfel, este aici o constanta a liricii lui Mihai Ursachi si, pentru a contrazice ipostaza mimata a nihilistului, am putea cita dintr-un poem publicat in 1980: "stim tot despre tot! stim tot despre tot!  stim totul despre nimic stim nimic  despre totul Nimic despre nimic   Despre marea poveste De trei ori hermetica veste    Dar ce fel de pinza e-aceea pe care o tesi,  domnisoara Rosalba?  Razletele ite n'au sa se-adune'n  a timpului stative fara urzeala   Din ceata, din ceata, din ceata:  Spiritele se desteapta, e-o bucurie sa traiesti "{Vila Rosenkranz) Riul de Aur este imaginea deplina a acestei exuberante mistice in care sinele isi pierde identitatea prin iluminare, in care fiinta isi descopera sensul Poate de aceea tacerea este perceputa ca semnul cel mai elocvent al fiintei si ca mijlocul cel mai eficient prin care ea se implineste, prin care "noroiul iluminat isi vadeste natura stelara" Diferenta lui Mihai Ursachi, pe care o cizeleaza continuu, priveste optiunea pentru o problematica de mult cunoscuta, raportabila, in fond, la vechea stiinta a alchimiei, tratata insa cu mijloacele mai putin agreate de predecesori ale prozaicului, ironiei, teatralismului Unui tip de discurs, oficializat, ii ia locul altul, nu mai putin devenit conventie si posibil de raportat la o conventie Dar nu putem deduce de aici ca substanta liricii lui Mihai Ursachi trebuie cautata in zonele acestea golite de fiinta Mihai Ursachi chiar este un poet al metafizicului si al fiintei Citam fragmentar dintr-un poem, unul din cele mai reprezentative ale ineditelor: "Tu rizi, si pe buna dreptate, pentru ca mi-am jucat  viata aceasta (multi socot  ca e "singura, singura viata")  pe ceva derizoriu si lamentabil  si chiar ridicul, pe ceva mai suspect chiar  decit zoile chioare-ale vorbariei   [ ]   De aceea iti spun, toata baza mea (stii prea bine  ca's mai vanitos decit Lucifer insusi),  este Nimicul    O glorie fara cusur si inalterabila  imi construiesc in secret, folosind ca unelte  disimulatia (aplicata indeosebi mie insumi),  mistificarea si infamia Prin ele  voi ajunge stapin absolut al imperiului  fabulos, fara margini in timp sau in spatiu,  nelegat de hazardul nu mai stiu carui  obscur idiom, voi fi autarhul  Nimicului    Mai mult nu-ti mai spun Confidenta aceasta -i in ciuda armuriei mele (Sa nu te increzi) -i pentru simplul motiv ca te detest" {Confidenta prozaica) Demascind iluzia vanitatii, privin-du-se cu o nevoie ciudata de a se flagela, poetul amplifica spectacolul cultivarii derizoriului, scoaterea mastilor ca mijloc de sanctionare a raportarii la valori care ilustreaza golul, absenta, nimicul Ceva fundamental din demonismul romanticilor e de gasit aici, in aceasta confruntare a contrariilor si in aceasta poza a dispretului fata de lume sub care se ascunde extazul "Marii infatisari" ycriptor Constantin CUBLESAN 9 POETUL ORFiC (Grigore Vieru) Putini dintre poetii romani de azi canta (au cantat) cu mai mult patos si cu o mai adanca emotie, limba si pamantul patriei ("Brazdar sa fii,  Doina sa fii,  Ca sa ai dreptul  A saruta  Acest pamant  indurerat" - Dar mai intai) ca Grigore Vieru, cel pentru care curgerea domoala a Prutului nu a insemnat niciodata o limita dintre tinutul sau natal si pa-tria-mama A fost unul dintre cei care au militat pana la sacrificiu pentru ca limba romana sa se repuna in drepturile ei legitime in Basarabia, ducand dorul intregirii neamului si ca un simbol, ca o stea calauzitoare in viata sa, a existat Mihai Eminescu, cel caruia i-a inchinat cele mai multe poeme ("stiu: candva la miez de noapte,  Ori la rasarit de Soare,  Stinge-mi-s-or ochii mie  Tot deasupra cartii Sale   Am s-ajung atunce, poate,  La mijlocul ei aproape   Ci sa nu inchideti cartea  Ca pe recile-mi pleoape    S-o lasati asa, deschisa,  Ca baiatul meu ori fata  Sa citeasca mai departe  Ce n-a reusit nici tata    iar de n-au s-auza dansii  Al stravechii slove bucium,  Asezati-mi-o ca perna  Cu toti codrii ei in zbucium" - Legamant) dupa cele in care doinea in dorul celei de la pieptul careia a supt laptele vietii: "Ma-ntorc  Spre ce mi-e sfant si-aproape:   Spre chipul tau de aur, mama, -  si-mi curge sufletul ca graul" (Spre chipul tau) E unul dintre poetii nostri de cea mai pura esenta orfica Cantecul se naste si pleaca din sufletul sau cu puterea datatoare de viata, insusi intelegandu-si menirea ca a unuia care s-a contopit cu firea pe care trebuia s-o numeasca in totul: "M-am amestecat cu viata,  Ca noaptea cu dimineata    M-am amestecat cu cantul,  Ca mormantul cu pamantul   M-am amestecat cu dorul,  Ca sangele cu izvorul" (Cu viata, cu dorul) Versul sau e doinit, leganat ca unda apei si ca  criptor fosnetul ramurilor in bataia vantului; de o sinceritate si o prospetime afectiva aparte, marturisita fara incetare, ca in aceasta metaforica litanie rostita in memoria mamei, fiinta esentiala, primordiala intru fiinta neamului: "Ma rog de tine, ploaie, -  Cand zbor catre planete,  Stropeste gura mamei  si-o apara de sete    Ma rog de tine, codru,  Caci anii tai tot fi-vor! -  Cuprinde-i cald fiinta  si-o apara de vifor    Ma rog de tine, iarba,  Mangaie-i talpa goala  si sarea grea din oase  si-o apara de boala    Ma rog de tine, munte, -  Cat zboru-o sa ma poarte,  Saruta ochii mamei  si-i apara de moarte" (Ma rog de tine) Exacta si profunda este caracterizarea pe care o face loan Holban acestei poezii, a lui Grigore Vieru, in Cuvantul insotitor (Neam cu ciocarlia, mierla si privighetoarea) la volumul antologic Creanga de mar, publicat la Editura Junimea (lasi, 2018) in colectia "Cantos" (cu o Efigie de Horia Zi-lieru):"Mai intai e, fireste, sentimentul din care creste simbolul - iar la Grigore Vieru gasim cele mai frumoase poezii dedicate mamei -, dar frapanta este diversitatea ipostazierilor acestuia; arhetip, principiul feminin pe care se cladeste lumea si fiinta, Mama e fantana, adancul si inaltul, unind lumea diurna si stelele cu adancul pamantului si izvoarele misterioase de acolo: apa vie" Creatia lirica a lui Grigore Vieru se inscrie pe linia traditionala a poeziei noastre clasice, regasind in ea motive si ecouri tematice care il apropie de Octavian Goga pe de-o parte si de Alexie Matee-vici, pe de alta, dar si confratern de contemporanii sai loan Alexandru sau Spiridon Vangheli s a , carora le dedica, generos, poeme la rand Pe tema iubirii insa, verbul inspirat, urmeaza mereu indatorat, melosului eminescian: "iubire! Tu, cea ocrotita  De dulcele luminii mirt,  Ca miezul unei sfinte azimi  De coaja ei doar ocrotit    inconjurata de lumina,  Tu insati din lumina vii  Pe tine doar te am pe lume  si nu voi alte vesnicii    iubire! Ram de roua sfanta,  Cand unic, o, ce ma adasti!  Asu-pra-ngandurarii mele  Tu nu plangi lacrima - o nasti" (Leac divin) Pe aceeasi coordonata metaforica se dezvolta si modalitatea baladesca, atat de proprie stilului sau cantabil, cu elegante reverente trubaduresti: "Draga i-a fugit Cu altul   S-a ascuns in codru Uuu!  El a smuls padurea toata, insa n-a gasit-o, nu    El a smuls padurea toata  si s-o are incepu   si-a arat padurea toata  insa n-a gasit-o, nu    Semana padurea toata,  Din grau painea a gatit  si-o corabie-si cioplise  Din stejarul pravalit    si-o corabie-si cioplise  si-n amurgul greu de stanci,  A plecat pe mari, s-o uite,  Clatinat de ape-adanci    A plecat pe mari, s-o uite, -  Dar sub luna, dar sub stea,  Rasarea la loc padurea  si co-rabia-nfrunzea" {Padure, verde padure) Preocupat de cresterea si educarea copiilor in spiritul dragostei de tara, de limba si natura acesteia, a scris poezie pentru cei mici, vibrante rostiri patriotice, in cel mai bun inteles al cuvantului: "Ce-i mai mandru decat toate?  Codrul! Codrul vechi, cel care  Nu da printre munti din coate  Ca sa para el mai mare!   Ce-i mai bun, mai dulce-n lume?  Graul! Graul galben, care  Umbla prin stramosi sub hume  si ei striga: "Nu ne doare!"  Ce e fara, fara seaman?  Graiul! Graiul nostru, pe care  il adun si iar il seman  pentru dor si vindecare" {Roua dorului) Gingasia sentimentului, candoarea evocarilor, ceremonia verbului rostit ca intr-o dantelare imagistica, dar mai ales melodia vivanta a frazarii, il aseaza in vecinatatea lui st O losif: "Pe drum alb inzapezit  Pleaca muma   Pe drum verde inverzit,  Vine draga    S-o petrec pe cea plecand  Pe drum alb,  S-o-ntalnesc pe cea venind  Pe drum verde?!   Doua drumuri stranse-n tot:  Alb si verde  impleti-le-as si nu pot,  Cine poate?   Din inel, din flori de tei,  Galbioara,  Se tot ui-ta-n ochii mei  Suferinta! {Pe drum alb, pe drum verde) Asimilata in totul universului literaturii romane, poezia lui Grigore Vieru face dovada elocventa a unitatii de suflet si de gand a creatiei scriitorilor de peste Prut cu aceea impusa de scriitorii de dincoace de hotarnicul ( provizoriu) rau El gireaza astfel in numele unei intregi generatii de scriitori basarabeni - dand expresie traditiei si modernitatii literelor romanesti, afirmat si receptat pretutindeni ca una din vocile cele mai pure si frenetice - rostul de a impune coordonata particular romaneasca in panteonul liricii universale Andi ANDRiES, Cornelia STEFANACHE, Any VaLCU, Laurentiu FULGA, M r’ iACOBAN, Teofil VaLCU Editura Junimea la 50 de ani Retrospectiva foto Arhiva Any si Teofil Valcu 70 ycriptor Acad Mihai CiMPOi (Chisinau) GENERAtiA "OCHiULUi AL TREiLEA"iNTR-UN TABLOU ViVANT Distinsul exeget literar Alexandru Burlacu reconfirma la noi justetea postulatului lui Serge Doubrovsky ca actul critic tine de fenomenologie proprie, adica de "descrierea unei organizari, sau, mai exact, a unei organicitati interne a operei" Distantat programatic de tipul traditionalist de exegeza, intelege sa faca o critica moderna, bazata pe sistematism si pe punerea in evidenta a structurii, a modului de articulare si a sensului imanent operei Opera este, pentru el, un text cu structuri de suprafata si de profunzime, care se conjuga conform unei conlucrari dialectice, in mod ascuns, mai greu perceptibil, al elaborarii constiente cu revelarile  ocultarile subconstientului Folosind si termenul postmodern de texistenta, demersul sau se indreapta spre modul autorului de a textualiza existenta, spre discursul meditativ-existential al acestuia intra in ecuatie, bineinteles, si modul paradigmatic  programatic de a concepe actul creativ de catre generatia sa, din care face parte sau fata de care manifesta anumite similitudini sau afinitati obiective, avand - chiar daca nu-si propune in mod expres - anumite particularitati pe care i le cere hegelianul Zeitgeist, adica spiritul timpului Asadar: fenomenologul trebuie sa descrie fenomenul (liric in cazul nostru) general si fenomenul particularizat in autori, acestia impunandu-se ca o personalitate, ca "planeta", lovinescian vorbind Alexandru Burlacu ne apare anume in aceasta dubla ipostaza exegetica: face un portret vivant al intregii generatii  promotii si contureaza cate un portret aparte a fiecarui poet care corespunde programului generationist stabilit Recurgand la o analogie cu modul de a proceda al fotografilor, am putea spune ca ia o distanta  criptor Alexandru BURLACU considerabila pentru ca in obiectiv sa incapa intregul grup, apoi sa se apropie de fiecare pentru a-i face o poza rapida a la minute, dintr-un racourci potrivit spre a-l surprinde en profil si en face Aceasta potrivire a obiectivului se intregeste si cu o prospectare radiologica, de asemenea fulguranta, a forului launtric al poetilor; a felului in care pun fiinta lor, experienta lor spirituala in text Fiind inzestrat cu dar analitic, cu discernamant estetic si cu gust, Alexandru Burlacu da dovada: de constiinta critica, de capacitatea de a stabili o relatie a cog to-ului sau cu cogito-u  poetului portretizat (ca sa folosim termenii cu care defineste actul exegetic Georges Poulet) Demersul sau sistematist stabileste in mod firesc anumite axe tematice si tipologice, identifica pattern-ul tuturor generatiilor lirice basarabene, care nu poate fi decat Eminescu (in acest sens urmareste opera traditionalistilor si modernistilor, afilierile la samanatorism, parnasianism, la simbolism si neomodernism) si un arhetip radiant: trandafirul De ce poetii basarabeni (mai concret poetii ge neratiei "ochiului al treilea") si trandafirul? Aceasta floare care simbolizeaza iubirea (ce trece dincolo de moarte), lumina, regenerarea, renasterea, sufletul si sangele varsat de Christos apare la Dante, care infatiseaza sfera cereasca drept o raza mistica, la Goethe, la care sugereaza Taina, la Eminescu care o vede ca o floare rituala, initiatica, e localizata, configurand tendinta generalizata de a face poezia sa fie expresia unei frumuseti adevarate a sufletului neintinat moral, a sinceritatii opusa falsului patriotard, conventiei sociale, aservirii ideologice Leonida Lari publica un volum intitulat Mitul trandafirului, in care identifica Poetul acestei flori: "Poate e dreapta spusa ca poetul  E un etern simbol de trandafir" E vorba de poetul care e chemat, deontologic, sa spuna adevarul, sa exprime "demonia" launtrica, desprinderea de contingent si ascensiunea spre ceresc, ruga de "poeta latina", care sa instaureze o noua ordine, cea a adevaratelor valori, a sacrului, a adevarului si infratirii orfice a lumii "Ma inteleg cu mielul si cu fiara,  Eu - trandafir, si om si sacru foc" Poetii generatiei "ochiului al treilea" sunt, astfel, mai aproape de crucea din blazonul lui Martin Lu-ther, care creste din inima intr-un trandafir de cinci petale (cf Dictionarului de simboluri al lui Hans Bidermann) si Grigore Vieru, pattern-ul contemporan al acestei generatii, se vedea fericit ca este contemporan cu trandafirul, ca si Juan Ramon Jimenez Generatia saptezecista tinea sa impuna programatic Poetul ca un nou Orfeu (existent si la Da-bija, la ion Hadarca, Leo Buinaru si la altii), situat cu lira in fata multimii setoase de renastere, de "schimbarea la fata", de repunerea in drepturi a adevarului, eticului, sacrului Poetul, trebuie sa fie si Om al Cetatii, in spiritul traditiei incetatenite de Mateevici, admirator de altfel (ca si Stere) al lui Goga, poetul "patimirii noastre", si sa reabiliteze -in poezie - esteticul emblematizat de acelasi trandafir devenit, in consecinta, arhetipul-cheie Tabloul vivant al generatiei este conturat cu fermitate sistemica, Alexandru Burlacu marturisind memorabil: "ierarhiile estetice au fost si raman constant schimbatoare, lata de ce comentariile noastre nu pretind a purta pecetea cu inscrisul "mene, tekel, fares (cantarit, numarat, impartit" (Daniel 5, 25), dar generatia "ochiului al treilea" ar putea subsemna la spusele lui Baudelaire: "Credinta muta muntii din loc, noi am infaptuit singurul miracol pe care ni-l ingaduie Dumnezeu" Din portretele adiacente desprindem caracterizari exacte, care surprind dimensiunile esentiale ale fizionomiei celor analizati, cogito-u  fundamental care le este propriu il provoaca la o lectura em-patica Fenomenologul nostru se impune, asadar, si printr-un fel original al sau de a-si analogiza demersul critic cu cel poetic sau mitopo(i)etic al autorilor portretizati El cauta sa re-citeasca textul, pro-iectandu-se emotional si ideatic in el; sa fie un con-creator al poeziei supuse exegezei Definirile specificitatii po(i)etice sunt adesea remarcabile: Vasile Romanciuc e un "Pygmalion al cuvintelor nescrise, scrie si rescrie pentru ca, deocamdata, nu si-a scris cartea cea mai frumoasa"; la Dabija, "literatura are chipul lui Dumnezeu", alta data, lumea lui e a unui "cerc de creta", o lume in "al cincilea anotimp"; "Leonida Lari, conchide criticul, si-a creat o imagine de razvratita bine gestionata, staruind intre tentatia orfica si cea mesianica, intre discursul mistic si poezia sentimentului national"; Marcela Benea "repune in drepturi poezia minora, inscrisa ca intr-o asceza, mascand totodata si o teama de risc in deconstruirea unei puternice traditii a "poeziei de estrada" Leonard Tuchilatu e vazut ca "un poet al umbrelor", iulian Filip e situat intre "poetizare si depoetizare"; iar Nina Josu "intre ruga si blestem", Ludmila Sobietchi e poeta "spatiului fara timp"; scriitura Valeriei Grosu "are un traiect oscilant de la poezia materiala, vegetala, "referentiala"; la lirica spiritualizata, estetica si eterica in buna parte de moda retro"; ion Hadarca restabileste dialogul cu divinitatea, imperativul acestei restabiliri isi afla expresie in cuvinte arhetipale, in timp ce haosul e rationalizat intr-o arta combinatorie in stil manierist; Leo Buinaru isi face un autoportret cu palimpsest; Arcadie Suceveanu se impune printr-o ars combinatoria; Eugen Cioclea cultiva o estetica a anti-poeticuluf, Vsevolod Cerne! face autofictiuni cu masti; Andrei turcanu "exorcizeaza demonicul" Cartea Poetii si trandafirul a lui Alexandru Burlacu, critic echilibrat in aprecieri, limpede in frazare, exact si original in diagnosticare, ne ajuta sa intelegem mai bine fenomenul literar basarabean in contextul celui general romanesc, generatia "ochiului al treilea" fiind vazuta intr-un tablou vivant ca una ce a vrut o radicala "schimbare la fata", o repunere a actului liric pe temeiul solid al esteticului, eticului si sacrului 72 ycriptor CaRti COMENTATE DE Vasile iANCU UN PRETEXT SUPERiOR De la antologiile literare asa zicand tematice ori consacrate unui autor, unei perioade, unui gen etc , cunoscute la inceputuri, pornind de la Dioge-ne din Heracleea, care a intocmit un florilegiu (cf anthos = floare) de epigrame grecesti, asadar, de atunci si pana in epoca moderna a literaturii, antologiile s-au tot incarcat cu alte si alte continuturi Altfel spus, s-au imbogatit de sensuri Din relativ multele antologii din literatura romana, cateva ne vin acum in memorie, marturie ca ni s-au impus ca valori perene in materie intre ele, "Poezii populare ale romanilor", alcatuita de Vasile Alecsandri si publicata in anul 1852, "Poeti de azi", intocmita de ion Pillat si Perpessicius, "Poezia romana moderna de la George Bacovia la Emil Botta", elaborata de Nicolae Manolescu, aparuta in librarii in anul 1968, dar retrasa de pe piata cartii la cateva luni dupa si data la topit (regimul comunist nu tolera includerea in antologie a unor poeti proscrisi, fosti detinuti politici, de altfel, imprudenta a si fost sanctionata administrativ-politic), "Poezia romana clasica de la Dosoftei la Octavian Goga", editie ingrijita de Al Piru si loan serb, cu un cuvant inainte de Al Piru, Editura Minerva, 1976 Mai notam, de asta data dintr-o literatura straina, traduceri benefice pentru cultura romana, "Antologia poeziei franceze de la Rimbaud pana azi", oranduita de ion Caraion si Ov S Crohmalniceanu, aparuta la aceeasi prestigioasa Editura Minerva, in anul 1974 Alcatuitorii unor astfel de volume au o motivatie adanca atunci cand purced la un travaliu intelectu-al editorial de importanta celor mentionate anterior, izvorata, aceasta ratiune, si din dorinta de a le face cunoscute publicului iubitor de carte, printr-o formula pe cat de accesibila, pe atat de folositoare, dar si dintr-o indelunga preocupare profesionala pentru tematica, autorul autorii, genul, perioada abordate Mai totdeauna, aceste volume si sunt prefatate de studii temeinice, nu doar de simple cuvinte insotitoare, intr-un fel, justificative la modul conventional Ca, in vremea din urma, antologiile s-au cam inmultit, cu si fara un profil bine definit si acoperitor din punct de vedere valoric, scoase conjunctural, adesea, pe criterii apasat sentimentale, generate de niste orgolii - sa le zicem editoriale? -, asta e o alta poveste Antologia Eram studentii care (Braila, Editura Lucas, 2018), volum antologic aniversar, in viziunea editorilor - George Apostoiu si Dumitru An-ghel -, reprezentativ pentru promotia 1963 a Facultatii de Filologie, Universitatea Bucuresti, se inscrie, cred, mai cu seama, in sfera interesului do-cumentar-sentimental si, pentru a-i conferi o anume valabilitate, s-a gasit si un pretext, e drept, superior, acela de a pune antologia, implicit, promotia, sub autoritatea tutelara a genialului critic si istoric literar G Calinescu De unde si titlul antologiei, o parafraza dupa poemul calinescian "Eram barbatul care ", cuprins in volumul "Lauda materiei", 1963 Semnificativ: pe prima coperta este reprodus portretul marelui carturar, semnat de Lucian Badea, absolvent al promotiei, pictor, dar, cum aflam din succintele note biobibliografice din finalul antologiei, si autor de romane politiste, si dramaturg "intentia proiectului, zice G A , probabil inedit, a fost regasirea in jurul unei carti a celor care l-au avut ca profesor pe G Calinescu, reintors in Universitate dupa marea nedreptate care i s-a facut in deceniile cinci si sase - ca atator mari carturari romani -, prin inlaturarea din viata didactica si academica Dramatismul acelor vremi, marcate de dogmatism ideologic de sorginte sovietica, strabate in multe dintre evocari" Afirmatia ca acestea, evocarile, consemnarile critice etc , depasesc interesul memorialistic este pe deplin reala Cartea se vrea si un omagiu adus magistrilor pe care acea promotie a avut norocul sa le audieze prelectiunile: Tudor Vianu, Al Rosetti, lorgu iordan, Zoe Dumi-trescu-Busulenga, Mihai Pop, Jacques Byck, Ed-gar Papu, George ivascu, Al Piru, Al Niculescu, Valeria Gutu-Romalo, Mioara Avram s a , in cap, indubitabil, cu G Calinescu Mare sansa pentru studentii de la Filologia bucuresteana Un episod din propria noastra experienta studenteasca, revelator pentru ceea ce insemna atunci G Calinescu Devenise un mit, cel putin pentru mine Desi, la inegalabila si neasemuit de originala sa "istorie a literaturii " studentul nu ajungea s-o consulte, la Biblioteca Universitara Eminescu, decat cu aprobarea decanului si pentru perioade limitate in primavara anului iV, mai multi studenti din doua-trei grupe de la romana, ne-am inscris intr-o excursie de studii (nu era o obligatie), organizata de facultate, dar si cu banii nostri, cu un traseu interesant, in care era inclus si Bucurestiul Cativa dintre noi, dupa cate imi amintesc, vreo ze-ce-doisprezece, am dorit sa participam neaparat la o prelegere tinuta de Calinescu Am ajuns la facultate, am gasit si amfiteatrul, insa, dezamagire, ni s-a spus ca domnul profesor nu are curs decat sambata si acea zi nu era sambata A doua zi, dimineata, vagoanele noastre plecau spre Sibiu Un expresiv portret i- l face G Apostoiu: "Cand a reaparut, a venit cu lavaliera pe care o purtase cand scria cronica mizantropului tinea sa nu arate a proletar, a tovaras Era un burghez Un burghez ratacit prin acea lume la care a trebuit sa se adapteze A tinut un curs fascinant, cu totul diferit de ce audiasem pana atunci ( ) Cum cursul era public, era prudent sa ne grabim si sa ocupam locurile cu macar o ora inainte Amfiteatrul Odobes-cu devenea rapid neincapator Cand i se deschidea usa, Calinescu facea o grimasa de om surprins Se uita usor speriat - era un truc - dupa ajutor pentru a putea sa-si croiasca drum printre studentii asezati gramada pana pe piedestalul catedrei izbucneam in ras de mimica lui ii procura o mare satisfactie Jubila Cand intra Vianu in amfiteatru amuteam Din pacate, Calinescu si-a tinut cursul un singur an ( ) imaginea cea mai puternica - iata un loc comun - ce mi s-a intiparit in minte a fost ca ma aflu in fata unui geniu Am verificat starea mea de perplexitate cu a colegilor Mai toti recunosteau ca nu ramaneam cu mai nimic dupa cursuri: ascultam, intelegeam pe moment, dar totul disparea, se stergea imediat din memorie Ramanea doar uimirea si mai ramaneau o bucurie si o mandrie pe care nu stiam sa le exprimam De fapt, in aceasta reactie sta un mare adevar: Calinescu era omul superior si reproducerea informatiilor primite, fie si imediat, nu mai era cu putinta Notite nu luau - ca si la cursurile lui lorga - decat cateva studente abile Toti il urmaream sedusi de idei " (G Calinescu Subiectivismul lucid) si, pentru ca veni vorba de Tudor Vianu, un alt colaborator al antologiei, Vasile Lungu, doctor in stiinte filologice, specializat, si prin teza sa de doctorat, in Vianu, semneaza un text notabil despre eruditul sau profesor, esteticianul, teoreticianul si practicianul literaturii comparate, "in anii noptii staliniste" Din opul "Viata si personalitatea lui Tudor Vianu", 2 voi , Mi-nerva, 2016, pe care l-am citit cu mult interes, autorul reda in antologie cateva fragmente ce pun in lumina momentele grele prin care a trecut carturarul dupa instalarea regimului comunist Desi a fost numit, pentru scurt timp, ambasador in iugoslavia lui Tito, a trait cativa ani de insecuritate, de margi-nalizare, de umilinte Cateva argumente: in anul 1948, nu a publicat nici- un articol, in urmatorul, doua articole, in 1951, un singur studiu, lata ce scria un oarecare George Orzea - decan al Facultatii de Filologie Bucuresti! - intr-un referat pentru Serviciul de cadre al Universitatii: "Din punct de vedere politic, a trait inainte de 23 August in cercurile intelectualilor fascisti A fost prieten cu Goga, cu fostii ministri fascisti Nichifor Crainic (azi condamnat) si a colaborat la revistele literare fasciste Se bucura, de altfel, de simpatie in cercurile de dreapta ( ) Trimis la Belgrad (prin 1946) ca ministru, l-a luat cu el pe legionarul Frunzetti ,, s a m d Referat din anul 1951 Se propunea, nici mai mult, nici mai putin, indepartarea de la catedra a profesorului Vianu Deja fusese scos de la catedra de Estetica, altminteri, desfiintata intr-o anume ordine de idei, este nedrept sa judecam otova, fara nuantari si cu patimi orbitoare, oportunismul trecator, lasitatile, mai degraba, fricile unor personalitati de mare suprafata intelectuala, din anii stalinismului romanesc Mult mai multe compromisuri au facut, si constant, interesati, cu mize majore, in primul rand, de urcus in ierarhii politice, acei intelectuali din ultimii ani ai dictaturii ycriptor dejiste, cand se daduse amnistia detinutilor politici din 1964, si, mai ales, in "iepoca" nationalismului comunist ceausist, cand Securitatea nu mai era chiar factotum Unul dintre ei, Mihai Ungheanu, altminteri, un talentat critic literar, ce si l-a sufocat  estropiat prin promovarea, in textele sale, a acelui curent numit protocronism (deloc intamplator, dupa 1990, a fost alaturi de mentorul unui partid toxic, intrand si in parlamentul Romaniei) Prezent in antologia de fata cu trei contributii Semnaturi ce merita semnalate sunt cele ale unor literati precum Gelu lonescu, ale carui comentarii inteligente, docte le ascultam cu interes la Radio Europa Libera (criticul literar, eseistul si jurnalistul luase calea exilului in anul 1982), traitor in Germania, la Miinchen, profesorul si criticul literar Dumitru Anghel, ionel Oprisan, istoric literar, folclorist si editor, cercetator la institutul de istorie si Teoria Literara "G Calinescu", prof univ iile Gutan, criticul de arta Cornel Radu Constantinescu, scriitorul si jurnalistul ion Andreita, editorul si criticul literar Petre D Anghel, Gheorghe Carageani, prof univ la Napoli-ltalia, traducatoarea Doina Cera-ceanu s a Cine ar avea in mana antologia "Eram studentii care "s-ar putea sa-si puna si intrebarea: Qui prodest? Dincolo de un raspuns subiectiv, altfel cum?, in cele 400 de pagini ale volumului va gasi texte care dau seama de ceea ce a insemnat generatia autointitulata "G Calinescu", dar si alte generatii contemporane cu filologii bucuresteni, va descoperi ce gandesc acesti intelectuali, peste vremuri, si, cu siguranta, idei, fapte cu valoare nu numai documentara, ci si literara, pur si simplu Chiar daca, inevitabil, va da si peste pagini nerelevante Care, la urma urmei, au si ele rostul lor in-tr-o antologie de acest tip CRONiCA UNEi FAMiLii TRADitiONALE De ce sa faci istoria unui neam, mai exact, a unei familii traditionale, cu radacini vechi? Din mai multe motive, cred intai de toate, o familie, veche sau mai noua, este precum o celula (nu ne gandim la definitia unui marxist, desi si acolo se afla un miez de adevar) dintr-un fagure, iar fagurele, facand parte dintr-un stup, e componenta de capatai a unei colectivitati umane in cazul de fata, a unui sat Satul fiind un segment uman viu dintr-o tara, in scurta istorie a vitei sale familiale Neamul Dra-ganilor din Viisoara - Targu Ocna (lasi, Editura Pim), Gheorghe Dragan (cu mai multe carti de cri- tica literara, poezie, proza, memorialistica), aduce ca argumente ale excursului sau publicistic si daruirea "unui minim de informatii celor din aceeasi spita, interesati de origini, de stramosi", si, in egala masura, "pentru a starni curiozitatea (calitatea esentiala a omului ganditor, dupa Einstein - n m ) si a satisface dorinta de legitimare a unor tineri imprastiati prin tara si in lumea larga, care abia de cunosc numele bunicilor" Din nefericire intelectual autentic, absolvent al Facultatii de Filologie a Universitatii "Alexandru loan Cuza", cu doctorat in materia temeinic studiata, autorul, in capitolul de generalitati de ordin monografic, face trimiteri la documente de arhiva, la presa de odinioara, la arheologie si, intr-o masura considerabila, la memoria prodigioasa a tatalui sau, Neculai Gh Dragan (1911-1987), "bun cunoscator al intregii comunitati satesti" de pe Valea Trotusului, "pasionat de istorie" si, firesc, merge la radacini Primul Dragan "ar fi venit din scaunul (comitatul, judetul) Trei Scaune sau, poate, tocmai de la Ocna Sibiului" si explica cauza esentiala a migrarii romanilor din Transilvania in Principatele Dunarene: represiunile si persecutiile (inclusiv, de ordin religios) exercitate de autoritatile imperiale de la Viena si, mai abitir, de catre autoritatile maghiare, incepand mai abras cu injghebarea acelui imperiu Austro-Ungar Prin urmare, din acel exod, petrecut de-a lungul mai multor generatii, a facut parte si neamul Draganilor Oameni de isprava, harnici, destepti, unii dintre ei, cu un accentuat spirit negustoresc Bunaoara, Dumitrache Dragan, din a treia generatie, va detine pana la sfarsitul vietii (1938) casa cuprinsa, crama, beci, cazan de tuica, altul, Neculai, avea casa mare cu han si crasma, iar bunicul autorului, Gheorghe Dragan, din a cincea generatie, devenise, prin seriozitate, vrednicie si istetime, un fel de sef al clanului "Draganii, scrie la un moment dat literatul nostru, erau nu numai oieri, ci si crescatori de vite mari, deci destul de ortomani ca sa contribuie substantial la constructia bisericii de piatra din centrul satului " intr-una din imaginile Tcriptor ce completeaza expresiv paginile cartii, il vedem pe Neculai Gh Dragan, tatal autorului, manand o mica turma de oi pe un drum al satului Viisoara, atat cat se putea sa ai in ocolul gospodariei personale, in anii comunismului, dar si la venerabila sa varsta Traditie intrata in sange (Cand ii spun lui Gheorghe Dragan, intr-o discutie despre neamurile noastre, ca si stramosii mei paterni au venit de peste munti, insa, din Maramures, cu turma de oi, si ca bunicul meu lancu Gh lancu, si la peste 7o de ani, tot mai tinea vreo suta de oi, el, mandru, imi zice ca un Dragan avea peste 300 de oi Nu conta ca mosul sau era, probabil, in floarea maturitatii E minunat sa tii la vrednicia neamului tau, din care pricina s-a si nascut aceasta carte ) Popasuri cronicaresti sunt prilejuite de descrierea unor luptatori pe frontul de Est pentru recucerirea Basarabiei furate de sovietici, combatanti si eroi din razboaie, a unor noi orientari in cazul altor Dragani, nevoiti sa cedeze din avere pentru a nu fi catalo-gati chiaburi si a-si putea da copiii la scoli, cum a fost si tatal scriitorului si asa, Mihai, fiul cel mare, viitorul universitar si critic literar, este exmatriculat din liceu pentru "origine sociala nesanatoasa" si, cu greu, gratie unor oameni cu scaun la cap si cu suflete neintinate de ideologia stalinista, este rein-scris la scoala in scurtele prezentari ale celor mai apropiati din familie, Gheorghe Dragan se opreste, cu generozitate, la tatal sau, apoi, la frati Mihai Dragan (1937-1993) se bucura de un spatiu larg "in formarea viitorului carturar, mentioneaza Gheorghe Dragan, parintii au avut un rol esential Adolescentul, ajuns, de voie, de nevoie, baci la stana cand avea varsta de 12-13 ani, ii citea, in pauza de la amiaza, ilenei N Dragan versuri din Eminescu (o editie de buzunar, fara coperte, existenta la noi in casa) Presupun ca, inca din acei ani, in mintea viitorului cercetator literar s-a insurubat ideea Eminescu Cam pe atunci am auzit din gura tatalui nostru cunoscutele versuri care au sunat destul de straniu pentru prescolarul care eram: De la Nistru pan’ la Tisa  Tot romanul plansu-mi-s-а  Ca nu mai poate strabate  De-atata strainatate   Din Hotin si pan’ la Mare  Vin Muscalii de-a calare Acum (perioada 1945-1958) muscalii (vreo jumatate de milion) se aflau iarasi in Romania, calare pe tunuri si tancuri " "in circa doua decenii (1970-1993), consemneaza mai departe Gheorghe Dragan, publica zece volume de critica si istorie literara, sapte editii ingrijite din textele unor scriitori romani de prima marime, prefete si postfete la alte editii din clasici " si sute de studii, articole, recenzii, cronici Ca acest carturar, prof univ Mihai Dragan, intre altele, coordonatorul seriei Eminesciana la Editura Junimea, el insusi, exeget al operei eminesciene, sa fie victima unei cabale ordinare chiar in ziua executiei dictatorului Cabala pusa la cale de asa-zisi colegi din Universitate, "prin care sa fie deturnata atentia de la ofiterii acoperiti, informatorii si activistii comunisti din Facultatea de Filologie ( ) in felul acesta ei s-au salvat (sub umbrela Frontului Salvarii Nationalei), iar dascalul, incapabil sa suporte masinatiunile lor diabolice, s-a sfarsit pe neasteptate" intuia, afirma autorul, ca este urmarit de Securitate, "fapt ce mi s-a confirmat la CNSAS (i se intocmise dosar de urmarire informativa)" imi amintesc cu precizie ultima noastra intalnire, intamplatoare, in tramvaiul 3, Gara-Dancu, cu care mergeam catre casa, in Tatarasi Ne-am salutat, am schimbat cateva ganduri, tinandu- ne cu greu de bara, intr-o inghesuiala stresanta, el, foarte abatut, tras la fata Auzisem de mizeriile provocate de acei ofiteri acoperiti si informatori ai Securitatii pentru a-l defaima stiu din surse directe: o profesoara, altminteri, cu o buna pregatire profesionala, si-a asmutit studentii (de ce oare?), mai focoasa s-a ilustrat o studenta, preferata doamnei, pentru a-l denigra pe Mihai Dragan, cerandu-i-se nici mai mult, nici mai putin decat sa plece din Universitate Chipurile pentru ca ar fi colaborat cu organele Pentru aceasta ticalosie, s-a pus la cale si o mica manifestatie de protest in fata Universitatii Hotii strigau: Prindeti hotul! La astfel de inscenari am tot asistat in lunile si anii ce vor urma Pana in zilele noastre Cel izgonit din liceu retraia o alta drama, taman cand credea ca sistemul comunist s-a dus pe copca Dar s-a inselat Sistemul se prabusise, dar nu oamenii care l-au slujit cu zel, fara nici un fel de scrupule La aproximativ doua saptamani dupa acea intersectie in tramvaiul 3, profesorul Mihai Dragan pleca din aceasta lume stricata Segmentul cuprinzand imagini foto este elocvent Mai cu seama chipurile oamenilor din neamul Draganilor sunt, pentru noi, fermecatoare Chipuri mandre, frumoase prin demnitatea care li se citeste in priviri, seriozitatea din intreaga lor tinuta, tarani, oieri, negustori, barbati gospodari, femei virtuoase, in vestminte curate, traditionale, brevete, medalii pentru Barbatie si Credinta, pietre funerare cu inscrisuri pentru eroi, foi de zestre, ordine de chemare pe front, diplome etc intr-una, e tatal cu patru feciori: Mihai, Neculai, Vasile si Gheorghe, ultimul, tot cu barba, consecvent, nu?, autorul acestei carti-document Un fragment din istoria unei asezari 7^ scriptor Bogdan Mihai MANDACHE PARADiS, UTOPiE, iMAGiNAR (Horia-Roman Patapievici) Cercetatorii sunt unanimi in ceea ce priveste originea cuvantului paradis, provenit din persanul pairidaeza, devenit paradeisos in greaca, pardes in ebraica Vechiul cuvant persan insemna gradina, parc in Facerea, primul om a fost asezat in gradina Edenului, acolo unde se afla pomul vietii si pomul cunostintei binelui si raului; era vorba despre paradisul terestru, acolo unde a fost asezat primul cuplu, si de unde a fost alungat pentru caderea in pacat ideea de paradis este prezenta in toate marile religii, din vechime pana in zilele noastre Zoroastrieni si mazdeeni, musulmani, hindusi, iudaici, greci sau crestini vorbesc despre un paradis terestru, despre o beatitudine eterna, despre viata viitoare, despre o gradina a linistii, despre o gradina destinata distractiilor regilor Cele patru fluvii ale paradisului biblic, cele patru mari ape ale lumii vechi, simbolic aduc apa limpede, vin care nu imbata, lapte care nu se altereaza, miere placut mirositoare, si acel paradis nu era o lume onirica si fara substanta, ci o lume a bucuriei, o lume reala, imagine desavarsita a calmului Dupa ce a privit Cerul vazut prin lentila, dupa ce a starnit valuri de iritare si polemici prin Politicile sale, dupa ce va fi trasat cu acribie contururile si profilul care definesc Omul recent, dupa се-si va fi adancit privirea in Ochii Beatricei, Horia-Roman Patapievici a pornit in cautarea Paradisului: Doua eseuri despre Paradis si o incheiere, Bucuresti, Editura Humanitas, 2018, 134 p Gradina la est de Eden, Paradis, Rai Ceresc, insula Fericitilor, Campiile Elizee, Arcadia, "ideea de paradis este o intersectie a traditiilor referitoare la fericire La inceput un parc privat de vanatoare bogat in animale de tot felul, apoi o gradina imprejmuita dotata cu animale exotice si rare, cu vegetatie luxurianta si clima aleasa, destinata plimbarilor procesionale, insotite, ca in lumea fericitilor, de cantari desfatatoare, paradisul persan al grecilor s-a transformat in cultura crestina intr-un loc al recompenselor paradiziace, pe care Dumnezeu, dupa Judecata de Apoi, le acorda alesilor, care devin astfel, prin mantuire, sfintii, fericitii si preafericitii", scrie Horia-Roman Patapievici Privirea eseistului asupra paradisului este una cuprinzatoare, nu e numai despre raiul ceresc, este in egala masura despre Varsta de Aur, despre Arcadia, iar dialogul sau este cu Dante, cu Claude Lorrain, cu Rembrandt, cu Heidegger, cu Ezra Pound, cu W B Yeats, cu Jacques de Voragine, cu Nietzsche, totul intr-o incercare de a surprinde sensuri si intelesuri in care se regasesc si hortus con-clusus si locus amoenus, si paradiso terrestre si pa-radisio celeste, in incercarea autorului de a cuprinde in cateva teze aspectele fizice si spirituale ale unei lumi stapanite de frumusete, de fericire, de placute experiente, gasind in litere, sunete si imagini emotia extatica: "Pound spunea ca omul modern a pierdut capacitatea de a percepe senzorial materia din care e facut paradisul Aceasta materie avea toate atributele luminii, splendorii si energiei radiante Zeii, dupa Pound, sunt stari mentale si emotionale extatice, explozii luminoase de tensiune psihica obiectiva Existenta lor si a miturilor grecesti, credea Pound, are o baza permanenta in om Exista o stare de luminozitate si claritate extatica a mintii noastre, despre care Pound credea ca este, cum 77 va, forma greceasca a conditiei umane Daca ar fi fost pictor, pentru Pound, arta suprema ar fi fost sa picteze lumea cu lumina din care e facut paradisul lui Dante " A treia carte din Divina Comedie este Paradisul, descrierea calatoriei ceresti, care debuteaza cu o descriere a ceea ce este indicibil: "Marirea Celui ca-re-atotpatrunde  miscand intregul tot si dand splen-doare mai mult' aici si mai putin' altunde!   in cerul cel mai plin de-a lui lucoare  eu fui! Vazut-am stari, ce-a le descrie nu stiu, nu pot, cati au sa le scoboa- re " O prima etapa a calatoriei este cerul Lunii, acolo unde se afla cei ce si-au calcat juraminte; al doilea cer este al lui Mercur unde lumina devine mai intensa; aici sunt cei care au fost tentati prea mult de faima lumeasca, in detrimentul gloriei ceresti Al treilea cer este cel in care se afla duhurile iubitoare, este cerul care inchide seria cerurilor afectate de lumea pamanteasca, de lumea contingentului Trecand de aceste cercuri, Dante se indreapta spre cerurile duhurilor perfecte, si enumera 12 intelepti, printre care Toma de Aquino, Albert cel Mare, Dioni-sie Areopagitul, Boetiu, sf Francisc Dante impreuna cu Beatrice trec prin cateva cercuri indreptan-du-se catre mijlocul cercului unde, intr-o lumina orbitoare, se arata Soarele spiritual: "vazui-asa ’ntre mii de flacarele  nou soare-acum, si-asemeni foc le da cum face-al nostru cu-ale noastre stele    Prin vila lui lumina s'arata asa de-aprins substanta lucitoare in ochii mei ca n-o putui rabda " Dante se afla acum in Empireu, acolo unde prin imbaierea in fluviul Paradisului se transforma si va putea zari trandafirul celest ("apoi spre-al rozei centru aureu"), pentru ca apoteoza sa se poata implini: eliberarea, identitatea suprema, vederea desavarsita, Lumina luminilor Este unirea cu Lumina adevarata, vesnica, neschimbatoare: "spre vesnica lumin' apoi cata-ra cum nu credeam sa poat' un muritor sa caute ’n ea cu-asa lumina clara ( ) Lumina'n veci, ce-ntreci cu-o vesnicie umanul gand ( ) inaltul vis se rupse aici de-odata;  ci-mi si porni si-ai meu si dor si velle,  asemeni rotii ce-i egal miscata iubirea care misca sori si stele " in toate religiile si credintele, paradisul este locul existentei armonioase, perfecte, unde domneste lux perfecta, lumina de nestins, lumina identificata in Paradisul lui Dante, recognoscibila in tablourile lui Claude Lorrain (Ac s si Galatea) si Rembrandt {Noii me tangere), dupa cum noteaza Horia-Roman Patapievici: "La Lorrain, paradiziacul este lumina care cade oblic peste lume, venind de undeva din afara ei, din timpurile varstei de aur ori din locul unde se afla paradisul pierdut La Rembrandt, lumina nu este exterioara, este in lucruri, in substanta materiala din care sunt facute Rembrandt nu picteaza lumina, ca Lorrain, el picteaza di rect cu substanta ei, care e ca aurul lichid sau ca aerul solidificat " Dialogurile lui Platon ne duc deopotriva in lumea lacasurilor subterane ale lui Hades, cat si spre cerul luminos al lui Zeus, la extremitatile lumii, fara a uita insa teritoriul miscator al lui Poseidon, cu fascinantul mit al Atlantide! care se va regasi sub varii forme in fantasmele utopiilor de mai tarziu Atlantida lui Platon se situa dincolo de coloanele lui Heracles (stramtoarea Gibraltar?); dincolo de incercarea de a circumscrie geografic Atlantida, numerosi filosofi indeamna la o lectura a mitului in lumina mitului Varstei de Aur Una dintre variatiunile inspirate de Atlantida se regaseste in scrierea lui Thomas Morus De optimo respublicae statu deque nova insula Utopia, 1516, cunoscuta sub numele de Utopia (tara de nicaieri  Nusquama) Utopia desemna un proiect aproape irealizabil, termenul fiind folosit de Morus ca nume al unei insule imaginare, descoperita de un navigator imaginar, Raphael Hythlodee; prima parte a cartii descrie conditiile precare ale vietii sociale si politice a Angliei secolului al XVi-lea, in vreme ce partea a doua descrie conditiile ideale ale republicii perfecte Utopia, autorul trasand o paradigma pentru reforma lumii reale a epocii sale La aproape o suta de ani de la scrierea lui Morus, filosoful italian Tommaso Campanella propunea un alt model utopic in cartea sa Cetatea soarelui Era vorbe de o ampla reforma politico-spirituala care ar fi sters fractura produsa de Reforma lui Luther inspirata de utopiile politice anterioare, Cetatea lui Campanella era o republica guvernata de un " metafizician" si trei magistrati (puterea, stiinta si iubirea) La putin timp dupa Cetatea soarelui, filosoful englez Francis Bacon propune un alt proiect utopic: Noua Atlantida Descoperirea Lumii Noi este contemporana cu aparitia Utopiei lui Thomas Morus Scriind despre continentul care pana atunci fusese ascuns europenilor, Mircea Eliade observa ca denumirile de New England, New York, New Amsterdam exprimau nostalgia locului natal abandonat, dar si speranta ca in noile teritorii viata va capata alte dimensiuni, pentru ca orice noutate este speranta intr-o re-nastere De la Platon la Aldous Huxley utopistii au jalonat istoria Occidentului si au marcat momentele de criza, momentele de angoasa colectiva generatoare de vise compensatorii Descoperindu-i pe Dante (mai intai La vita nuovo, apoi Divina Comedie) in adolescenta, Horia-Roman Patapievici a cautat Paradisul in toate formele de frumos, in marea literatura a lumii, in constructiile teologice si in cele metafizice, in piese muzicale celebre, in tulburatoare opere de arta, descifrand si impletind ganduri despre o lume pierduta sau despre o lume imaginara ycriptor Cristina HERMEZiU (Paris) "EFECTUL FLUTURELUi" SAU iSTORiA CA FABRiCa DE ADEVaRURi Fraza Doinei Jela e supla si baroca, intortocheata ca o iedera Se rasuceste in jurul amintirii, a tabloului vazut cu ochiul mintii, si-ti lasa la picioare o prada pretioasa, neasteptata in ''Efectul fluturelui" (Polirom, 2018), istoria cu i mare e vie, pulseaza in istoriile mici ale personajelor, insesizabil si totusi implacabil, asa cum uraganul se naste din bataia de aripa a unui fluture "Nu ne amintim trecutul, il construim " spune un personaj si pe acest esafodaj filozofic autoarea construieste un tulburator roman al memoriei, intime si colective, si un splendid roman de iubire, al iubirilor refulate intre doua avioane, Maria Stamatoiu, trecuta bine de 50 de ani, se confeseaza naratoarei, fosta colega de cancelarie: intr-o singura noapte, de pomina, femeia si-a dat seama cine este cu adevarat, intre egoismele benigne ale sotului, langa sufletul impietrit al mamei - fosta detinut politic, idolatrizata de o doctoranda in istorie, si langa un splendid buchet de lalele galbene, primit de la un barbat din trecut, care traversase oceanul Dupa numai zece pagini esti incredintat ca personajele din Efectul fluturelui au un destin (greu) in spate, un istoric de viata, dens, complicat, nesigur: pe trei generatii (din 1930 pana in 2016), viata locuitorilor sau vizitatorilor din strada Decebal nr 4 bis din Constanta a fost balotata fara mila, in "anii nisipurilor miscatoare si ai tuturor vanturilor propagandistice " Casa apartinuse unor romani evrei care, simtind prigoana anilor 1940, au donat-o unor prieteni romani, inainte de a se imbarca pe vaporul Struma, spre israel, pierind in naufragiu Doar o fetita, Rebecca, scapa de tragedie, uitata, ratacita pe chei Casa devine decor si martor al destinului familiei Pantazopol, care primise proprietatea in dar: surorile Tatiana si Alexandrina, membre in gruparea "Sociologia militans" a lui Di-mitrie Gusti din tulburii ani 1930, sunt acuzate de legionarism si condamnate, de comunisti, la inchisoare Tatiana, cea mai activa in echipele gustiene de ridicare a satelor, reuseste sa evadeze si-si risipeste viata departe de tara Alexandrina ramane sase ani in inchisorile comuniste, intre 1958 si 1964, unde o naste, in primul an, pe fetita Maria Crescuta de bunica, Maria Stamatoiu nu se va mai apropia niciodata cu adevarat de mama sa, devenita o celebritate dupa revolutie, ca exponenta in viata a sociologiei gustiene si mai ales ca martor si martir al represiunii comuniste Profesoara de istorie, casatorita cu un fost activist de partid, la peste 50 de ani, Maria isi ia viata in maini si-si pune sufletul in palme, cautand sa inteleaga daca trebuie sa plece sau nu in Canada, la iubirea ei candida, nimicitoare, din tinerete, un evreu obligat de securitate sa paraseasca Romania anilor 70 Vladimir Auerbach, alias Fiodor Mihailovici, nu e altul decat fiul Rebeccai, fetita uitata miraculos pe chei Dezvaluita liniar, trama cartii e doar un schelet diegetic, cu valoare desigur documentara prin situarea in epoci precise, reale, a bulversarilor de destin Dar puterea de iradiere a acestui roman si maiestria autoarei sunt de gasit in primul rand altundeva A fost sau n-a fost, Tatiana Pantazopol, legionara? A fost sau n-a fost spioana germana in teritoriile ocupate si eliberate vremelnic, a ajutat sau nu la salvarea unor evrei, in Basarabia? in fotografia din dosarul mamei sale, Maria vede oroarea, cadavre de evrei intinse pe zapada: e sau nu o dovada ca maica-sa, eleganta batrana doamna Pantazopol, ascunde o taina oribila, un trecut revoltator? Dar salutul din fotografia in care sora mamei, Tatiana, e impreuna cu alte tinere la scoala de comandante din Serviciul Social, infiintat de Carol al ll-lea, este sau nu este un salut legionar? Cine poate risipi confuzia, care e filtrul legitim, cel care face din amintiri si din povestea faptelor un adevar? Autoare a numeroase studii, cercetator deja confirmat pe teritoriul celor mai sensibile aspecte istorice ("Drumul Damascului Spovedania unui fost tortionar", Humanitas, 2002) dar si scriitor cu simtul personajului (ca si in romanul precedent, "Villa Margareta", Polirom, 2015), Doina Jela tese un univers complex, facut din compromisuri la scara umana si ticalosii istorice, din reverberatii minuscule si rasturnari de destin Efectul fluturelui e o inspirata metafora pentru o hermeneutica a adevarului Ea insasi personaj in carte - un rai-sonneur -, Doina Jela creeaza un dispozitiv narativ care e un vast confesional: toate personajele i se spovedesc, multiplicand perspectivele, telesco-pand marturisirile, intr-o forare baroca a adevarului, miscator, multiplu istoria e aceasta tesatura de plinuri si goluri, perceptii si senzatii intime, grefate pe un imaginar colectiv orientat ideologic: "Toate filtrele sunt colective: antisemitism, legionarism, comunism, anticomunism Toti avem nevoie de un filtru comun, de grup, de trib, de familie " Efectul fluturelui e o curajoasa introspectie vorbita si e o arta a conversatiei in jurul catorva orori ale istoriei care, refulate, zgandarite, iradiaza invers, bulversand mai multe generatii, reasezand placile tectonice ale convingerilor, rescriind memoria colectiva: "e nevoie de ani, decenii, si chiar secole, ca faptele sa fie ajunse din urma de semnificatia lor " Efectul fluturelui e si un superb roman de iubire, iubirea care se aseaza in mai multe straturi distincte, de neeludat: stratul sedimentat de cuplu in timp, dar si zacamantul acela de profunzime, al iubirii dintai, neconsumat si pur, care intr-o zi tasneste si inunda fiinta cu totul, proiectand-o intr-o alta era geologica, matura si senina Cu fraza sa densa, proustiana, incapatanata, cu exceptionala abilitate de a orchestra nenumaratele voci narative, romanul Doinei Jela nu e o lectura de vacanta Prin punerea sub lupa a unor pagini dureroase din trecutul recent in fata caruia romanii inchid inca ochii, prin meditatia asupra istoriei ca fabrica de adevaruri, prin psihanalizarea fina a capacitatii oamenilor de a uita ceea ce nu vor sa stie, Efectul fluturelui e o carte de proza matura, necesara, incomoda Pavel FLOREA, Dan GiOSU, Horia ZiLiERU, D R POPESCU, Any VaLCU, ion HURJUi Editura Junimea la 50 de ani Retrospectiva foto Arhiva Any si Teofil Valcu 80 ycriptor ioan RaDUCEA DiMENSiUNiLE DEZASTRULUi in domeniul eseului (impins pina la critica de directie dar si pina la diatriba), Magda Ursache constituie un fenomen comparabil cu cel al Ninei Berberovain domeniul romanului Marginala literar si social zeci de ani (din motive politice a fost concediata de la revista "Cronica", traind multi ani in somaj), scriitoarea se afirma spectaculos la o etate inaintata, publicind volume mai in fiecare an, pe linga o ampla activitate gazetareasca, de antologator sau de ingrijitor de editii Militantismul eseurilor sale este manifest, teza de baza fiind stricaciunile aduse societatii romanesti de catre ideologie, cea comunista si cea care o continua pe cea comunista, in forme inca mai perverse de globalism si de colonialism cultural Aceeasi este atitudinea si in cazul volumului Supravietuiri in Post-Moralia1, care ia forma unui interviu acordat scriitorului pietrean Adrian Alui Gheorghe, cu raspunsuri (dar si cu intrebari) elaborate acasa, pe indelete, si organizate in zece capitole, fiecare cu subcapitole, totdeauna precedate de citate care sintetizeaza atitudinal referinte la temele scumpe autoarei Rezultatul consta tot in niste "eseuri atipice", nu lipsite de pasaje lirice, cu tandre (si pline de informatie) evocari ale lasului vechi sau ale unor personalitati culturale, in primul rind cea a sotului, universitarul Petru Ursache, care ii ramine autoarei sprijin si dupa moarte, prin gindirea sa (amintita mereu, ca referinta magistrala), prin autoritatea sa morala (amintita de asemenea, in opozitie cu multele exemple de caractere labile) si prin opera (ingrijita cu devotiune, astfel ca publicatiile postume ale carturarului le depasesc deja pe cele antume) in ansamblul lor, paginile de 1 Magda Ursache in dialog cu Adrian Alui Gheorghe - Supravietuiri in Post-Moralia, Bucuresti, Editura Eikon, 2018  criptor Magda Ursache in dialog cu Adrian Alui Gheorghe acest fel fac insa figura de luminisuri, in hatisul intunecos al crimelor ante- si post decembriste in care se inainteaza nesmintit - mai intii intru demascarea faptasilor (cu focalizare pe mediul cultural iesean, cu a sa "universitate care ucide" prin ideologizare, ieri comunista, azi globalista, dar si prin mediocritate si prin nepotism, cu care se afla in directa relatie) apoi intru argumentarea verdictului: nenorocirile tarii tin de persistenta comunismului in forme camuflate, promovate (cu sprijin extern) de vechea garda stalinista, pina intr-atit incit s-a ajuns la paradoxul ca rechizitoriul acestuia sa fi fost facut (citeste: mimat) tot de catre "agitpropii promoscoviti" care l-au slujit Fiindca radacina raului continua sa lastareasca neingradit, revine autoarei datoria sa-i descrie noile ramuri de schelet si prin aceasta sa-si structureze tematic si discursul: falsificarea istoriei si a memoriei colective (care devine " fruct interzis" romanilor!); oprimarea elitei angajate national (in anii postdecembristi, la fel de aprig ca in stalinism); dezavuarea valorilor nationale, inclusiv a bisericii si a martirilor neamului, de catre "noii arbitri ideologici"; obsesia emigrarii pentru reusita profesionala; dez-industrializarea (1 200 de intreprinderi distruse prin comanda externa); lipsa de cultura a "generatiei facebook" (prilejuind o frumoasa pledoarie pentru carte, cu incheierea ca "descurajarea cititului loveste direct in einie") etc Vocatia de jurnalist este certa pentru ca se gaseste totdeauna detaliul cu functie exponentiala care aduce discutia in plan concret (se dau, ca din partea unui om trecut prin viata, care stie multe dedesubturi, sute de nume, implicate in sute de evenimente), imprimind textului un ritm alert, cu accente care cad in picant, in scabros ori dimpotriva, printr-o arta a dozarii extremelor, in eroic, in martiric, in inaltator Magda Ursache lectureaza si elaboreaza sistematic, de peste jumatate de veac (se autodefineste drept "femeia care scrie si asteapta") si de aceea paginile sale sint curgatoare, sustinute de proaspete note, extrase, interpretari Pe nostalgicii comunismului ii trimite la sursa, cu ingrozitoare citate din clasicii acestei ideologii, in ordinea cunoscuta: Marx ("noi purtam razboi contra tuturor ideilor proeminente de religie, stat, tara, patriotism"); En-gels ("popoarele, natiunile reactionare" trebuie sa dispara); Lenin ("taranii reprezinta tot ce urasc mai mult: trecutul, ereziile si miniile religioase, lucrul manual") Celor care nu inteleg gravitatea unor asemenea viziuni li se propun urmarile lor concrete, cu fugitive insa prea triste scene de epoca: Maria Banus traducind replica shakespeariana (din Hamlet) "traiasca regele!" prin "traiasca republica!"; Otilia Cazimir numindu-l pe Stalin "badita" (este mustrata de Petru Caraman); ion lliescu in primavara 1959, activist la Cluj, exmatriculind studenti pentru ca au indraznit sa sarbatoreasca Unirea Principatelor etc Textul serveste asadar si ca tablou de epoca si ca sursa documentara, marcin-du-si, de asemenea, profilul eseistic, prin incitante idei, de ordin politic - ne manifestam printr-un amestec de 1848 si 1948, adica de "implicare naiva" si de "agresivitate activistica", fara sa pricepem ca sintem supusi, de decenii, unui proiect de me-moricid  logocid  genocid; de ordin istoric - revolutia din 1989 ne costa mai mult decit razboiul si ocupatia sovietica; de ordin teologic chiar - minunata este asertiunea ca orice suflet este o teofa-nie! Aceasta complexa retorica se coloreaza fericit prin inventivitatea lexicala, prelucrind, de regula, jargonul universitar; nostima este grija precizarii, cu onestitate, a surselor: "evul media" (apud Bogdan Ghiu); "economia de piata intelectuala" (Mircea Platon); "sancta duplicitas" (serban Foarta); la universitatea ieseana te simti in securitate (calambur de Petru Ursache), de unde "universecurita-tea" (Luca Pitu) Asemenea creatii se adauga propunerilor personale, remarcabile si ele: "colabi si colabe" - derivare regresiva cu sens lubric, apropo de colaborationisti; "matalimbajul" (paronimie sarcastica la "metalimbaj", vizind grobianismul din media) etc intr-o tara atinsa de "einomasochism" (cf Dan Culcer), in care patriotismul a ajuns sa fie socotit mentalitate deficitara iar intelectualii, de grija corectitudinii politice, isi "toaleteaza" (citeste: au-tocenzureaza) textele asa cum se toaleteaza teii si castanii prin lasi - pina se usuca, militantismul scriitoricesc al Magdei Ursache este vrednic de o mare cununa: Magda cum laude M R iACOBAN, Constantin CiOPRAGA, Nicolae TATOMiR, Jeny COLMAN, Paul BALAHUR, Any VaLCU Editura Junimea la 50 de ani Retrospectiva foto Arhiva Any si Teofil Valcu 81 ycriptor loan HOLBAN RETRAGEREA SPRE LAGUNE, iN ALBUL MESTECENiLOR "Cind m-am vindecat de rani  si de carti  de tine, de tot si de toti  atunci au venit niste roti  sau mai bine zis niste boti  si mi-au luat ranile  si cartile  si le-au tras pe roata  o data  si inca o data  si eu  ca un om sanatos ce eram  priveam masacrul  cu o negindita indiferenta goala  egala cu ea insasi  inca si inca o data  acelasi si acelasi  inadmisibil si sacru macel" {Cind m-am vindecat de rani) Sacrul macel din textul care deschide volumul de debut in lirica noastra al Marinei Muresanu lones-cu, Joc sub obroc (Editura Junimea, 2018) este poezia insasi; cartile citite si cele scrise de profesorul universitar de limba si literatura franceza, viata si dragostea sint "trase pe roata", litera, carnea si singele lor irigind discursul liric, in poezii de dragoste acrosante, pur si simplu frumoase: "Sunt  si nu sunt  sunt  si lumina  si umbra  si-ntr-o fuga rotunda  te-nconjor  si te zbor  si ma fac un izvor  de senin si de chin  si plec si vin  si ma crezi si ma vezi  si ma pierzi  in zborul meu de izvor  si te-alin si te dor  cu senin si cu chin" {Eu) in trasul pe roata, ca un macel al trecerii de la demersul herme-neutic la practica limbajului poetic, Marina Muresanu lonescu (re)descopera poezia ca pe o fuga inspre sinele mai profund, spre amenintarile lui "din adincuri", dar si spre refacerea lui Unu, a cuplului in persoana intii plural ("as vrea sa ne vad" si "incet, extrem de incet  imperceptibil  te-am dizolvat  in propriul meu corp  te-am in-corp-orat  te-am innodat  in corpul meu deznodat  revoltat si livid  dezlegat  de un vint  si orbit de un vid prea livid  negativ  inexistent  visat  chemat  Cind vei reveni  nu voi mai sti cine esti  si va trebui sa te caut  in viscerele mele dezmembrate  si in moleculele carnii mele tesute  din frunze rosii", spune Marina Muresanu lonescu intr-o Scrisoare in proza si in  criptor Mi s-a parut-am visat)] dupa ce o va fi analizat in studii academice, poezia i se descopera Marinei Muresanu lonescu ca o cadere continua, iar poetul, un inger cazut "E cald, rosteam  dar de fapt  strigam  si de fapt  nu rosteam - biiguiam  si cadeam, cadeam  in dupa-amiaza prea calda  Ce mai faci?   Dar de fapt, de fapt  un implacabil de fapt  acela stiut  de la bun inceput   De fapt "te visez"  si a doua zi  am curajul nebunilor   De fapt  pe zi pe noapte ce trece  cresti in mine  ca un copac  si cum sa fac  ca sa tac si sa tac  si sa trec si sa plec  ca si cum n- as fi fost  cind de fapt " {De fapt) T S Eliot vorbea in Eseuri despre un anume ritm muzical preexistent organizarii semiotice a materiei poetice: "un poem sau un pasaj dintr-un poem tinde uneori sa se realizeze intii ca un anume ritm si abia apoi ajunge sa ia forma expresiei verbale: un anume ritm poate da nastere ideii si imaginii"; pina se va recompune "din ce-unde-cind-cine-ѵа  si din alte silabe", cum scrie in Accident, intr-un joc cu rimele si cuvintele sau intr-un zbor dincolo de lume, de jaloanele ei, ca in Zbor in vid, poetul urmeaza calea deschisa de Eliot: "imi plac sonoritatile neintelese  din limbi necunoscute  sonoritatile solare  cuvintele aurii, portocalii  cuvintele triste si prelungi  care curg in noi  ca o licoare  ca un vint ca o lumina  ca o plaja  ritmurile acelea  care ne atrag  ca un sorb  spre nu stiu unde  imi plac utrenia si carmina  si psalmii si pasarile  imi place el  si-mi place ea  uneori, iarna  imi place Bach  ma culc in riu si curg inspre vai   Voi care ma veti vedea  sigur ma veti recunoaste" {Semne de recunoastere) Primele doua sectiuni ale cartii se intituleaza De-a baba oarba si Joc sub obroc, descoperind prima ancora a poeziei, care e jocul, sensul profund si tragic al ludicului; mai intii e jocul cu "prea iubita mea alteritate", intre oglinzile "eu-rilor", apoi e jocul intertextualitatii, amar si bizar, din ritualul zilnic al cafelei, la care poetul, semn intre semne, il invita, iata, pe Mallarme insusi, pentru o replica la celebrul vers un coup de dees jamais n'abolira le hasard ("imi sorb cafeaua cotidiana  bi-cotidi-ana, multi-cotidiana  si - ca niciodata -  privesc figurile ciudate  hieroglifele misterioase  si semnele intoarse  - vorba poetilor -i as vrea sa te vad  acum, aici, aproape,  printre figurile ciudate  sau, daca nu tu,  macar un semn al tau  in ultima instanta  m-as multumi cu vreun simbol,  un semn conventional - ceva   de pe vreo harta imaginara  as vrea sa te vad  as vrea sa ma vad  caci  n-am sa sfirsesc sa ma caut  cu un nesat nebun  de parca as fi  cine-stie-cine  as vrea sa ne vad  si sa-mi vad zilele toate  pe care inca poate  cu o miscare intimplatoare de mina  stinga sau dreapta?  ce importanta mai are?  as putea sa te desenez aici  in fundul cestii  si sa le iau apoi de buna  ca pe un destin implacabil  sa ma agat de simboluri si semne  sa ma fac semn intre semne  dar nu, si nu, si nu  leaga- ti miinile bine  si stinga si dreapta  si ziua si noaptea  caci de fapt stii prea bine  un coup de main jamais n'abolira rien du toutl si sfir-seste odata  jocul asta amar si bizar  de-a destinul cu rime  de-a baba-oarba cu tine" - Scrisoare in proza), in sfirsit, poezia e un joc de-a tristetea, cu lumea transferata intr-o naluca, intr-o pasare cu aripi rosii ori intr-o petala, dar si un joc sub obrocul alfabetului din care se construiesc cuvintele ce urmeaza cintecului, ritmului lui Eliot: iesind din textul hermeneutic pentru a intilni pasarea albastra a poeziei, Marina Muresanu lonescu invata noua limba, recompune alfabetul pentru limbajul poetic, reinventindu-se si reconstruind o lume din care, iata, lipseste litera M, propria sa litera, pierduta, o prezenta in absenta: "Voi pleca  intr-o mare si lunga absenta  intr- o falsa prezenta  inutil sa ma cau-tati  voi fi mereu si mereu si mereu  altundeva, alt-cindva, altceva  alteu, fara eu  fara de eul meu  fara de tot ce-i al meu  fara de locul meu  pe care nu-l voi mai sti  nici eu" (Non-eu) intr-o alta ordine, poezia din "Joc sub obroc" e (si) cautarea mistuitoare, febrila, in neliniste si speranta a spatiului securizant, a zonei de protectie pe care fiinta o descopera, mai intii, in retragerea spre lagune, punind intre launtrul sau si lume un nevazut ecran: "Cercuri albastre de noapte  m-au inconjurat rind pe rind  mi-au acoperit ochii  si mi-au murdarit trupul  cu giulgiul incert  al copilariei   Riuri de soare  m-au aruncat spre adincuri  si m-am nascut a doua oara  spirale ciudate  m-au adunat in jurul meu  incet, am uitat ceea ce  ma tira spre lagune   Mi-am golit buzunarele  de pietricelele gindului  va iubesc acum  si va intind bratele, dar statii  sunt acoperite de valuri  va zimbesc, dar vai! nimeni nu-mi stie  nevazutul ecran" (Ego) Calea spre lagunele protectoare si, totodata, reformatoare, cu iluzia ecranului si realitatea lipsei acestuia ("si nu ma acopera nimeni  cu vreun trup  cu vreun scut  cu vreun semn  si nu mai sunt decit eu  eu si cu singele meu  gilgiind disperat  undeva, aici, pe aproape", scrie Marina Muresanu lonescu in Citeodata seara ) este o ciudata rotire, infasurare, innodare care, in poeme precum Eu, Ego, Scrisoarea, Mi s-a parut - am visat, Naluca, De huma, Prizonier, R, descriu inchiderea intr-o "sfera de aer" sau in "cercul meu gri  de case si gari  de trenuri si fumuri" din Osinda si Punct zero Un invelis protector cauta poetul nu doar in departatele lagune ori in sfera de aer unde isi primeste "osinda", dar si sub pleoapa celuilalt ("Sub pleoapa ta e cald  si e verde  si e fum  si e un oras  si e un fosnet  si e o boala  voi sta acolo  atit cit ochiul tau va rezista  pina cind pupila ti se va despica  si ma voi topi in ea insasi" - Sub pleoapa ta e cald), in visul si insula romanticilor si simbolistilor despre care Marina Muresanu lonescu a scris mult si "in exclusivitate", cum se spune, ca o alternativa la sentimentul poetilor din alt veac al (pe)trecerii vietii inspre "golul cel gol" si intunericul "fara niciun loc pentru altceva", cum se spune in Orele si Spre seara: zona de protectie a fiintei este poezia insasi: "O, poezie scut,  cum te-am tradat  cum te-am uitat  dar vine iarasi vremea  sticloasei platose  lucitoarelor ascunzisuri  sub cristaline vocale  sub perfide consoane  mi-e dor  sa ma tavalesc  pe o claie de metafore  sa stivuiesc comparatiile  pe un raft prafuit si uitat  cit mai indepartat  sa dau foc ironiilor  sa-mi ard mainile  la focul sacru  si sa dorm apoi  pe un cimp de silabe  ca dupa  cea mai salbateca  noapte de dragoste" {Ruga) Multe dintre poemele din Joc sub obroc se structureaza in jurul unor metafore obsedante Astfel, rosul de pe aripile pasarii, de pe o petala, din carnea "tesuta cu frunze rosii" si de pe "marginea rosie a zilei" este culoarea poeziei Marinei Muresanu lonescu, iar calul si pasarea, simboluri ascensionale prin excelenta, figurand zborul spre lumea albastra a zapezilor din inalt, introduc categoriile departelui si melancoliei, unde, iata, poetul jcriptor redescopera propriul M, pierdut, altadata, in jocul de sub obroc cu alfabetul: "Pasarile se string stoluri  si tac  as vrea ca o pasare in zbor rotund  sa tac  dar unde si cui?  ochii imi sunt prea deschisi  catre tine, catre eu  si miinile prea curate, prea albe  prea asa cum le-am dorit  pasarile se cunosc si se-aduna  pe timp de furtuna  ah! filfiitul lor nelinistit  irealitatea mea  si acel vint care pina nu demult  imi involbura pletele-n spuma   Mult prea inalta stiinta a melancoliei! s-a-ntors in dictionar la pagina nl la rubrica m, cuvant comprimat si ciudat  un arhaism fara indoiala" {Pasarile) Caii de zahar dintr-un poem antologic trimit la legenda ucraineana a frumusetii, unde se povesteste cum un bogat negustor de zahar din Kiev isi va fi condus fiica la altarul catedralei intr-o sanie trasa de cai albi, vara, pe un bulevard acoperit cu zahar cubic; altfel, dar izbitor de asemanator in Sania Marinei Mure-sanu lonescu: "Catre seara  sanii coboara adinc inspre vale  caii de zahar  clopotei de zapada si  clinchet uitat, amintit, inventat  abur de carne la  gura calului-vis  si la gura de cer  cascata avar  spre atitea iluzii  de ce acum, atit de aproape  ma gindesc la asa aratare  sa fie sania si calul si clopot si tot  doar asa o visare?  dar aud fosnetul  cel mai cunoscut dintre fosnete  si simt aburul  si merg inspre cel mai cunoscut dintre sate  si calul, ah, calul  e cel mai bun dintre toti  chiar eu l-am ales cu grija aseara  i-am incercat aripile albe  si i-am batut argintate potcoave  cu tinte de foc  pentru cel mai bun joc  si acum, cind crezusem mai tare   nu, nu poate fi doar visare!" Simbolul cel mai puternic din poezia Marinei Muresanu lonescu este mesteacanul, invocat linga "geana de nefericire", preot inutil la "mormintul luminii" {Geana de nefericire), dar si in "bucuria inalta" a frunzelor sale {Succesiune), cu linia dreapta arzind, care "strapunge salbatec" tristetea unei dimineti de vara {Dimineata) sau in misterul genezei, al unor "zile neincepute" {Mestecenii), pentru ca, intr-un poem precum Dimineata in oras, mestecenii sa se aplece linga o apa care naste naluciri, intr-o, iarasi, asemanare bizara cu o legenda austriaca a mesteacanului de linga izvorul din padurea vieneza, imbratisat, dimineata, de tinerele fete pentru a-si gasi ursitul: "De dupa oglinzi  ma privesc chipuri  ciudate si bintuite de nelegiuire  ca ale batranului Jeronimus   Undeva, extrem de departe  mestecenii pling si se apleaca  infinit  peste o apa mult prea tacuta  si blestemata sa izvodeas- Val GHEORGHiU, Any si Teofil VaLCU Editura Junimea la 50 de ani Retrospectiva foto Arhiva Any si Teofil Valcu ca naluciri  poate nu mai e nicio intrebare de pus  niciun pas de facut  si totul trebuie sa astepte aici  in nemiscarea indecisa  a unei dimineti in oras" Nu e prea mult sa cauti asemenea intelesuri in poemele unei carti de azi, vizind retele subterane de comunicare cu alte lumi? Nu, daca ii credem pe Mircea Eliade, Vasile Lovinescu, C G Jung care, in lumea arhetipurilor, ne invata sa citim "semnale" despre noi insine in mitologie si protoistorie ori loan Petru Culianu care, si el, in Studii romanesti, vorbeste despre supravietuirea camuflata, in noi, oameni obisnuiti sau creatori de bunuri simbolice, a unor fantasme mitologice pe care le preluam inconstient: nu noi le alegem, ci ele ne aleg pe noi si ne poseda, uneori, definitiv, izbucnind in creatia unui contemporan, chiar daca total strain de existenta lor Un jurnal liric de calatorie la muzeul Van Gogh si casa Descartes, din niste "impresii" si poeme ale unei replieri nu in mineral, ca la Bacovia, ci in partea luminoasa, vie, cu palpitul existentei, al apei, frunzei, copacului, cringului, precum C si Fructe ("Fructul adincului, al seninului  s-a copt  sub soarele de sub arbori  si am vazut pamintul  cald  ca un trup tinar  si iarba, vis frint de vint  si am dormit pe pamint  si bratele mi s-au facut copaci  si plinsetul mi-a fost furtuna  si asteptarile -nopti  si in lumina alba de sub arbori  am prins radacini  aici in trupul cald  de care fructul ciudat  nu ma mai poate desparte"), intregesc sumarul unei remarcabile carti de poezie din stricta noastra actualitate literara Tcriptor Maria BACiU CARTEA UNUi DESTiN Poet cunoscut, cu volume si premii, Vasile iftime ofera acum cititorilor doua carti de proza, recent aparute la Editura Junimea din lasi: una, Pactizand cu Aureliu Busuioc, si alta, un foarte interesant roman, De la Petru citire, de care ne vom ocupa in cele ce urmeaza Romanul vorbeste despre ratacirea prin lume si prin sine a unui tanar, Petru, iar spatiile strabatute de el dau impresia miscarii intre hotare-limita Doua sunt coordonatele de siguranta ale vietuirii eroului: sotronul si (a)casa Om nelocuit, "singur pe dinauntru, singur pe dinafara", neiesind in lume "pe de-a-ntregul", Petru nu poate trai in afara sotronului, iar acel "(a)casa", repetat de scriitor, exprima raportul dintre loc si locuire, alta coordonata de siguranta pentru personaj, reprezentand "locul care te incape cu tot cu vise" Viata pe care o parcurge Petru, si asupra careia insista scriitorul, se desfasoara intre 15 si 33 de ani in copilarie, mergea la biserica, impreuna cu bunica, spunea rugaciuni si gandea la un Dumnezeu pe care nu-l cunostea, dar era mereu in dialog cu imaginea Lui din icoana Trimiterea la cele 7 zile ale Facerii are importanta si pentru viata sa de cautari Autorul sugereaza unele asemanari intre personajul romanului sau si Petru "cel de dupa cantatul cocosului", din Biblie, iar cititorii vor fi sa-tisfacuti sa le descopere Portretul lui Petru este acela al unui copil neinteresant, comun, care nu atrage privirile sau interesul cuiva Mai curand aparea ca un copil "ciudat" El se ruga lui Dumnezeu, pe care il credea, uneori " suspicios", alteori il considera un "tata sever", iar, cand nu i se implineau rugamintile, il credea mincinos Cu astfel de zbateri, porneste in lu- me si paseste in viata viselor sale Plecat dintr-un sat din Moldova, in care locuitorii "cresteau si imbatraneau la umbra frunzei de sfecla", la 15 ani, sa faca liceul, timid si singuratic, Petru parea "o bucata de puzzle" din decor, iar in urma ramanea, intunecat, sotronul Cand mama sa l-a intrebat, copil fiind, ce se va face cand va fi mare, el a raspuns, surprinzator, ca vrea sa se faca " om singur", "cel mai singur om de pe lume si sa nu impart cu nimeni nimic" Gandul acesta isi va face loc in fiinta sa, incetul cu incetul, fiind intr-o continua cautare, nadajduind, revoltan-du-se, visand la fericire Anii de scoala nu i-au adus mari bucurii sau satisfactii, dar a intalnit-o pe Genia, care ii va fi prietena, timp de doi ani, si cu care va juca sotronul varstei, bucurandu-se Numai ca fata moare, in-tr-un accident de tramvai, pe Copou, sub ochii lui, iar Petru ramane singur in sotron Singuratatea, nesansa il fac sa se indoiasca de existenta unui Dumnezeu bun, ca acela pe care il credea in copilarie si caruia i se inchina Traieste o adevarata pustiire si neincredere, care il blocheaza, ramanand la varsta aceea si la gandurile acelea, peste care nu va mai putea trece Visurile sale erau ingradite, iar Petru se afla in afara gratiilor, punan-du-si singur limite Viata de cazarma l-a stramtorat si mai mult Descoperirea "oglinzii" nu se dovedeste a fi o solutie, chiar daca "oglinda iti este cea mai incapatoare patrie", iar, cu ajutorul ei, " poti sari sotronul  criptor inainte si inapoi" si poti face multe altele inca, dupa bunul tau plac Dar, la 20 de ani, toate sunt posibile insa, singuratatea lui Petru nu putea privi in oglinda decat trecutul, care se departa Ajuns la ospiciu, se departeaza si mai mult de lume, de viata adevarata, Trairile sale, aceleasi, devin obsesive, ramanand in prezentul sau infinit, in care s-a blocat ii marturiseste doctorului: "mie imi ajunge sotronul, in el nu este durere si nici suspin, ci doar viata fara de moarte" Petru traia din franturi de amintiri, locatar al spitalului de nebuni, diagnosticat cu paranoia Cu ajutorul altui bolnav, nenea Matei, evadeaza de la balamuc si ajunge la schitul "Piatra Fan-tanele" Dar Petru nu cunostea trairea "in obste" Pe atunci, in plin comunism, manastirile erau pline de comunisti, de gradati, de oameni ai partidului, care isi aflasera in aceste locuri tihnit salas ironic, scriitorul remarca metoda alegerii unora dintre oamenii partidului, pe care ii infiltra in manastiri, imbracandu-i in sutane si facandu-i calugari Traseul parcurs de Petru, din familie, la liceu, la scoala militara, in spitalul de psihiatrie, se va incheia in lacasul Domnului, in care domneau minciuna, hotiile, desfraul, trufia Desi a urcat cateva trepte in ierarhia manastirii, Petru da foc lacasului, iar incendiul a cuprins toate acareturile Eroul a ramas cu durerea ca a fugit de lume, dar tot in lume a ajuns Pentru ceea ce traieste Petru si pentru parametrii in care si-a asezat existenta, singur concluzioneaza: "Dumnezeule! Nu ma incapi, nu te cuprind " Dialogul, in oglinda, din partea de sfarsit a romanului, dintre Genia si Petru, este impresionant Genia il indeamna sa traiasca viata Petru ii raspunde ca acest lucru nu este posibil, pentru ca, in afara sotronului, "nu ma pricep sa exist" Drumuri in cerc, zabrele, oprelisti, neintelegere, la varsta primei tinereti: asta a fost viata lui Petru si aceasta este partea insemnata, profunda a romanului insa personajul a trait in perioada comunismului, cautand si consumandu-se de unul singur El a facut 28 de zile de arest la lasi, pentru ca imprastia manifeste in '89; alte 40, a stat internat la Socola scoala militara a abandonat-o, liceul l-a terminat cu greu, iar, la Fantanele, a gasit o altfel de atmosfera, dupa cum remarca procurorul leremia, care il tine inchis in beciul politiei doar sase zile, pentru ca a dat foc manastirii, apoi il elibereaza pe motiv medical: "alienat mintal" Dar ramane intrebarea: la ce ii va folosi lui Petru libertatea? Eroul ramane in limitele sale, traind in afara lumii La 33 de ani, nu-i mai ramane nimic de facut, fiindca totul ii este neclar, si, atunci, ostenit de cautare, "cu fata in cenusa iconostasului, Petru si-a impaturit viata ca pe o scrisoare" Se considera in pustie "o curgere intre doua fantani pline si nicio sete" Scriitorul considera ca gandurile lui Petru sunt "revolta intr-un sine de imprumut" Cu toate ca cititorul este tentat sa urmareasca indeaproape destinul lui Petru, autorul prezinta cu atentie si acuitate, istoria in care isi duce viata personajul Ne aflam in plin comunism, cand oameni de toata mana ocupau functii departe de priceperile lor, cu educatori dezaxati, conditii mizere in institutii si internate etc Scriitorul se dovedeste a fi bun cunoscator al mediilor prezentate, observatiile sociale, morale, fiind facute cu masura si acolo unde se preteaza Pentru astfel de conducatori, "(a)casa" era intreaga tara, iar rostul sotronului nici nu se putea pune problema sa-l inteleaga Scris la o foarte mare tensiune a trairii, acest roman ramane cartea unui poet, cu pagini lirice tulburatoare, cu o rostire moderna si cu marea putere de intelegere a unei istorii si a unor oameni Lecturand cartea, cititorul va avea impresia ca urmareste o suita de scene din Cartea Destinului, scene care s-ar putea derula si pe un ecran Constructia romanului este una circulara, evidentiind stralucit traseul unui destin CaRtiLE JUNiMii Colectia Cantos fcolectia L 11405 stiri din Romania prezinta Cristian GHiCA 0 JUNiMEA Tcriptor s  Diana BOBiCa PUZZLE-UL MEMORiEi (Doina Popa) Aparut in 2018, in colectia "Fictiune si infanterie" a editurii iesene "Junimea", Luna de miere, ultimul roman semnat de scriitoarea Doina Popa, reconstituie viata mamei sale, Maria Popa, a carei biografie se genereaza printr-un puzzle al memoriei, din momente disparate care trag din nebuloasa trecutului alte evenimente si personaje, puse toate in lumina aducerii-aminte Prin asocierea subiectiva, care se sustrage legitatii ordonarii temporale, fluxul aleatoriu al memoriei salveaza de la uitare oameni si intamplari De fapt, in romanul Luna de miere, recursul la memorie are rol cathartic in incercarea de identificare a unui presupus pacat omis in experienta eliberatoare a spovedaniei, ne-marturisire care ar tine nedesfacute legaturile cu lumea pamanteasca ale Mariei, aflata pe indelungatul pat de suferinta Astfel incepe o confesiune alcatuita din monologuri care, dupa felul in care sunt formulate, reprezinta raspunsuri la intrebari ale Doinei, fiica ei, cea care o ingrijeste Pare ca asistam, in lectura romanului, chiar la construirea lui, caci e gandit din doua perspective distincte, care alterneaza: cea a Mariei - evocand intamplari si oameni din propriul trecut - si cea a unui narator care preia anumite detalii din povestirea femeii, pe care le dezvolta si le ordoneaza in-tr-o naratiune al carei fundament e tocmai memoria bolnavei Cea mai pregnanta e perspectiva Mariei, prin mobilitatea amintirii si forta de reinviere a trecutului Pe parcurs apar si alte doua voci ce apartin unor personaje care populeaza universul amintirilor Una este a Corneliei Gogu - vecina al carei sfat a fost decisiv pentru viitorul lui Valentin, al doilea copil al Mariei -, cealalta e a Anei, sotia lui Emil si cumnata Mariei Constructia romanului se bazeaza pe o antite- 88 za mai mult sugerata: pe masura ce prezentul isi ingusteaza orizontul, cufundarea in trecutul propriu largeste cadrul temporal; cu cat spatiul obiectiv de actiune se reduce din cauza bolii, cu atat mai mult castiga teren spatiul subiectiv al amintirii; degradarii prezentului, prin existenta momentelor de pierdere a luciditatii, ii este contrapusa acuratetea amintirii si prospetimea detaliului evocat Romanul debuteaza cu intrebarea Mariei, imobilizata si ostenita de boala: "Nu stiu de ce s-a suparat pe mine Dumnezeu de m-a uitat aici, in patul de suferinta si nu se mai indura odata de mine Sa faca ori una, ori alta " Cu toate ca Maria pare impacata cu ambele posibilitati - vindecarea sau moartea -, prin rememorarea trecutului are loc, de fapt, o fuga din fata iminentei sfarsitului, o amanare, fie si simbolica, a acestuia Povestea Mariei e cea a unei fete simple de la tara, dintr-o familie nici nevoiasa, dar nici instarita, pentru care agricultura e singura sursa de supravietuire a parintilor si a celor patru copii: Maria, Mitica, Emil si Alexandru Desi inzestrata pentru invatatura, Maria abandoneaza scoala dupa clasele primare, ramanand insa pentru toata viata cu dragostea pentru lectura Ajunsa la varsta maritisului, fata atrage privirile multor flacai din sat si din imprejurimi Curtata de George, un baiat cuminte de la ei din sat, care tot spera s-o ia de nevasta, Maria pare mai degraba atrasa de vecinul Titi Fripcea, baiat scolit, care nu mai traieste in sat si care vine destul de rar sa-si vada parintii Acceptand ca pe ceva firesc dragostea ocrotitoare a lui George, fata  criptor tot amana maritisul, simtind ca nu el este barbatul sortit ei intr-o noapte de Boboteaza, cu o crenguta de busuioc sub perna, Maria are un vis in care i se spune ca va urma altul si abia atunci va afla cine ii e ursitul in asteptarea lamuririi onirice, trec sufici-enti ani, iar credinta ei in iminenta visului e uneori clatinata Cu toate acestea, nu raspunde la iubirea lui George, pe care il priveste ca pe un prieten care o insoteste la balurile unde e supravegheata de mama ei intr-un final, Maria are mult-asteptatul vis si din acel moment lucrurile se precipita, dand peste cap universul sigur si previzibil in care i se des-fasurase pana atunci viata Trezindu-se din somn, convinsa ca il va cunoaste pe barbatul harazit ei, Maria se gateste pentru intalnire si, de emotie, i se face rau, cazand intr-un lesin din care isi revine ajutata de mama ei si de o vecina venita s-o ia la targ la Focsani spre a-i prezenta un barbat care se dovedeste a fi cel visat cu atata claritate in 1947, la nici trei saptamani dupa ce il cunoscuse pe Vasile Popa, barbatul tomnatic din vis, Maria se casatoreste cu el, spre nemultumirea mamei care si-l dorea pe George de ginere, si paraseste casa parinteasca din Ciuslea, urmandu- si sotul la Focsani Viata intra pe fagasul firesc al noilor casatoriti, insa traiul tihnit al familiei se clatina atunci cand Culai, prieten al barbatului, ii viziteaza si ii anunta ca Vasile ar fi fost promovat, iar ei trebuie sa se mute la noul loc de munca De- a lungul anilor, urmeaza pentru ei un periplu de la Focsani la Gugesti, apoi la Vidra, peste ceva vreme la Naruja, apoi inapoi la Vidra, fiecare noua mutare fiind precedata de vizita lui Culai si de indelungi taifasuri ale barbatilor, din care razbate ca un leitmotiv replica "vin americanii" Pe fundalul transformarilor politice si sociale ale anilor '50 din secolul trecut, viata satenilor se zguduie din temelii, ordinea cunoscuta e inlocuita cu asa-zisa noua ordine, din care lipsesc toate reperele pe care ei isi cladisera existenta anterioara, incepe cosmarul arestarilor nocturne, de care nici Vasile - legionar si sef de cuib - nu este ocolit in final Linistea Mariei se spulbera: singura, fara nici un venit, cu trei copii de crescut, fara nici o veste despre sotul arestat, este nevoita sa se intoarca la casa parinteasca din Ciuslea incepe lupta pentru supravietuire Sfatuita de o femeie trimisa de Culai, Maria divorteaza de Vasile si abia scapa de a fi deportata impreuna cu copiii Se inscrie de frica in gospodaria colectiva, pentru a nu atrage atentia autoritatilor care ii reamintesc frecvent ca e fosta sotie de legionar, deci de bandit, de dusman al poporului Divortata, fara sa stie daca barbatul ei mai traieste sau a murit, Maria spera in adancul sufletului ca el totusi se va intoarce Urgia si ororile in staurarii comunismului sunt descrise prin prisma modului in care au fost resimtite de oamenii obis-nuiti, care si-au vazut risipita munca de o viata si care greu isi mai gasesc loc in noua ordine, caci rostul lor, asa cum il stiau ei din batrani, fusese spulberat: "intre oameni se produsese o rupere, se distrusese modelul pe care se construise pana atunci lumea lor si acum parca aveau radacinile secerate, nu mai erau siguri pe nimic, nu mai puteau sa prognozeze nimic pentru ei, nici macar in viitorul cel mai apropiat " intalnim in roman un moment petrecut in timpul celui de-al doilea razboi mondial si care, prin cruzimea si absurdul sau, prefigureaza comportamentul asa-zisului "om nou": violarea bunicii Mariei de catre un soldat rus beat Peste ani, episodul se va repeta in cu totul alte circumstante si cu alti protagonisti: "De cate ori ma mai gandesc la asta vad ura din ochii animalului acela care fusese desemnat drept "omul nou" De multe ori cand ma gandeam la omul nou ma apuca asa o revolta si o neputinta!" Fluxul subiectiv al memoriei se desfasoara in jurul ideii de soarta, ca acceptare si intelegere a vointei lui Dumnezeu care, de fapt, guverneaza lumea, chiar daca oamenii au uitat sau nu vor sa accepte aceasta Evocarile Mariei dezgroapa o lume si un timp in care Dumnezeu avea locul lui in vietile oamenilor, asa pline de neputinte si de pacate cum erau ele Cu neajunsurile firii si cu anii pierduti in osteneala muncii, taranii din amintirile Mariei nu sunt nici pe departe niste sfinti, dar ei traiesc totusi cu frica de Dumnezeu Nimic nu e intamplator pe lumea aceasta, e convingerea Mariei spre finalul drumului pamantesc si toata viata ei pare sa fie marturia acestei convingeri Exista insa in lumea satului o deschidere catre un anume orizont magic, spre care oamenii se indreapta atunci cand se gasesc in impas Un suflu magic poarta practicile tinerelor fete in noaptea de Anul Nou si in cea de Boboteaza pentru a-si afla ursitul, pentru a sti peste cati ani se marita sau ce calitati fizice va avea barbatul harazit lor Vanzarea copilului bolnav peste fereastra si strigarea lui cu un alt nume decat cel de la botez, ca boala sa nu-l mai recunoasca, descantecele, turnarea cositorului pentru alungarea spaimelor sunt obiceiuri prezente in universul oamenilor din Luna de miere Viata Mariei, cu bucuriile si greutatile ei, reprezinta cel mai important fir narativ din roman Din ghemul amintirilor sunt trase si alte fire, prin asocierea involuntara trezita de o anume imagine, iar biografia personajelor se incheaga din pendulari intre diferite momente din trecut, din mentionari fugitive si reveniri ulterioare detaliate, din mici repeti- jcriptor CaRtiLE JUNiMii Colectia Numele poetului Debut colectia NUMELE POETULUi Alin GHiORGHiEs tii atat de firesti in confesiune Nu intereseaza desfasurarea cronologica a evenimentelor, caci jocul memoriei isi etaleaza subiectivitatea Tehnica scriitoarei Doina Popa dozeaza si descurca itele amintirii libere, neincorsetate de rigori cronologice Memoria Mariei pare sa-si urmeze curgerea ei fireasca, exista tentatia risipirii in anumite detalii care par sa nu aiba legatura cu ideea de la care a plecat Cu toate acestea, in construirea personajului principal, scriitoarea stie cand sa intervina pentru ca fluxul amintirilor sa paraseasca potecile deschise alternativ si sa incheie ocolisurile din care iau nastere noi personaje si intamplari Monologul Mariei are amprenta oralitatii, a vorbirii firesti, nemestesugite, iar cititorul simte atat zambetul ei luminos, starnit de amintirile frumoase, cat si amaraciunea intamplarilor dureroase Personajul capata consistenta articulandu-se din propriile amintiri, a caror atmosfera specifica e sustinuta de amanuntul relevant Atentia scriitoarei, finetea psihologica, placerea povestitului trec fara bagare de seama dinspre autor catre personajele sale Din reveniri si reluari discursive, universul Mariei se populeaza cu alte personaje, ale caror biografii se intrepatrund in urzeala memoriei Astfel se perinda parintii Mariei, ileana si Vasile Olaru, unchii Mariei - Scarlat, Vasile si ion -, mama Tita, matusa Mariei, sora mai mare a ilenei, cea care, la moartea parintilor, cand ileana era un copil de doar treisprezece ani, preia rolul de cap de familie pentru fratii mai mici, mos Lovinescu, sotul mamei Tita, nasa Lina si mosul ei, doamna Tina, cea care ii face Mariei cunostinta cu viitorul sot, copiii Mariei si ai lui Vasile - Aurel, Valentin si Doina istoria personala a Mariei pare guvernata de cifra sapte - sa fie aici un artificiu scriitoricesc sau un detaliu real al biografiei? Dupa sapte ani de baluri, urmeaza sapte ani de casnicie, in care viata alaturi de Vasile si de cei trei copii ai lor, in ciuda greutatilor, e tihnita si chiar fericita, perioada curmata brusc de arestarea lui Vasile si de cei sapte ani de puscarie, cand Maria nu mai stie nimic de el Visul ocupa un loc important in desfasurarea vietii Mariei Asa isi afla ursitul, asa i se arata ca cel de-al doilea copil al ei va fi baiat Vasile viseaza ca primeste in brate, de la un batran cu parul alb, o fetita, prunc pe care Maria se pregatea in realitate sa- l avorteze din pricina vremurilor nesigure si care va fi crutat in urma visului Printr-un vis afla momentul exact al mortii mamei ei - "Mai apoi am visat-o Mi-a precizat exact momentul cand si-a dat sufletul: Cand tu puneai crengutele de salcie la ferestre " - si tot in vis primeste un sfat de la ea, reusind astfel sa duca in curte un card de gaste indarainice Ca intr-o lume a vaselor comunicante, atunci cand Maria se chinuie in patul de suferinta, fetita unei foste vecine din Focsani "avusese un vis, auzise o voce care-i spusese ca eu n-o sa pot muri pana n-o vad pe ea " in monologurile Mariei apar cu obstinatie cateva intrebari - Care e pacatul ce o tine inca legata de viata pamanteasca si de suferinta ei? Oare a blestemat-o cineva si de aceea a avut parte de atata necaz in viata, iar acum nu poate muri? Unde a disparut Doina, fiica ei, si de ce fetele acestea, care toate zic ca sunt Doina, stiu detalii din viata ei? Sunt oare puse de securitate sa o urmareasca? Sunt intrebari provenite din suferinta actuala si care se deschid totodata inspre ranile nevindecate din sufletul femeii condamnate sa traiasca o mare parte din viata cu stigmatul vinei care nu ii apartine si de care meandrele istoriei au fa-cut-o responsabila Pe langa eliberarea pe care o aduce, rememorarea trecutului Mariei reprezinta materia prima pentru romanul scris de Doina spre salvarea de la uitare a universului reprezentat de figura materna, Luna de miere reinstaurand simbolic ordinea unor repere inradacinate in viata oamenilor de odinioara s criptor Radu ilarion MUNTEANU PiANOCTEiL (Andrea H Hedes) sapte e un numar magic sapte ani de-acasa au fost si nu prea mai sunt o etapa definitorie in dezvoltare sapte ani de recenzii ofera o perspectiva rotunda asupra uneia din dimensiunile literare ale fenomenului Andrea H Hedes Scriu pentru cititorii care considera cuvantul fenomen in sensul fizic De ce precizarea? Deoarece sensul secund, hiperbolizant, ar strica aceasta cronica a unui volum de cronici Dar s-o luam de la inceput M-am mai referit, in cronicile la cele doua volume de poezii {Aritmii si Orele aspre, Neuma, 2016, 2017) la descoperirea autoarei E momentul sa detaliez intamplarea face sa fi fost in urma cu da, 7 ani Cum altfel decat citind o cronica Ce altceva? O cronica inserata acum in volumul de care discutam Evident, nu voi preciza la ce carte, in fond chiar nu conteaza intr-o anume masura, efectul ar fi fost acelasi daca as fi citit oricare dintre cele 104, inclusiv destule scrise ulterior Daca cumva voi fi gresit la numaratoare, ordinul de marime al numarului textelor e cel care conteaza Cifrele dau o medie de 14-15 cronici pe an Cum intr-o vreme autoarea avea mai mute rubrici fixe (precizate in Cuvantul autorului), la numarul corespunzator de publicatii si cum scria regulat, rezulta o anume selectie, o anume decantare O anume sedimentare Criteriile-i apartin si cercetarea, item cu item, pe blogul Dsale, nu e problema cronicarului Acesta are a se raporta la selectie ca atare Are a sesiza un mesaj coerent catre cititor Sau cel putin a incerca Cuvantul autorului pare scris pentru a explica formula titlului, dar, cu o pirueta rafinata, tipica autoarei, de faptincifreaza sarada Ceea ce sporeste farmecul cartii, atat pentru cititorul care-i urmarise, fie si partial, cronicile, cat si pentru mult mai putinii care descopera abia acum aceasta dimensiune creativa Mai mult, incita la lectura De la autorii cartilor recenzate la cititorii care abia acum au aflat de revista Neuma Ai zice ca e un gest subtil de PR, daca un astfel de gest n-ar fi, in contextul aparitiei cartii, de fapt, inutil PR sau nu, semnificatia acestei sarade e alta, subiacenta Dupa ce argumenteaza constiincios limitele inerente ale conditiei cronicarului de intampinare, recursul la imaginea miticului mar de aur aruncat pe masa de lucru a acestui truditor literar devoaleaza un orgoliu - si constientizarea, asumarea acestui orgoliu Lipsit de orice ostentatie, dar sesizabil Poate, totusi, orgoliu nu e cel mai fericit termen Dar s-o lasam pe autoare sa-l inlocuiasca cu unul mai nuantat iarasi ne vedem in situatia de a recurge la limitele extreme ale spectrului cititorilor Pentru cei care cunosc, cel putin ce, cum, cat si unde scrie, asumarea orgoliului e pe deplin justificata Pentru ceilalti, mult mai putini, care deschid cartea in premiera, dar sunt formati ca cititori, insusi continutul cartii ofera - si confera - deplina acoperire prin calitatea textului Ma rog, a textelor Cat despre cronica de intampinare a acestei carti, semnatarului intamplator al acesteia i-a fost limpede de la prima cronica citita, cu 7 (sic) ani in urma, care e marca de identitate a autoarei - la acest capitol Cronica de intampinare, ca subspecie literara, are o diversitate mai mare decat bagam de seama BiBLiORAFT Remus Valeriu GiORGiONi Arhitecturi selenare   poeme u tramarine -Constanta, Ex Ponto, 2018 Dan PETRUsCa Oarecum anacronic Floresti - Cluj, Limes, 2018 Dumitru PaCURARU Punctul de inversare a memoriei Cluj-Napoca, Editura scoala Ardeleana, Bistrita, Casa de Editura MaxBlecher, 2017 Esentialul ei este o competitie nevazuta intre efortul de obiectivare al autorului si subiectivitatea inerenta stilului personal Vorbeam de un gest punctual de PR O cronica de intampinare e, prin excelenta, un gest de PR Marea majoritate a textelor de gen pe care le-am citit (nu-mi pot permite sa ma refer la altele) mai insereaza cate o judecata de valoare, cate o impresie emotionala, cate o figura de stil Cronica standard al dnei Andrea H Hedes, dincolo de a pune in valoare cartile si autorii respectivi, e altceva Dincolo de acuitatea perceptiva Dincolo de manifestarea simtului esentialului E un text cu valente artistice Fara echivoc O pagina de proza autentica Alt element identitar e folosirea citatelor integrate textului, punctand, subliniind, elemente definitorii ale cartii - subiect Pana aici nimic iesit din comun Dar ce se remarca e originalitatea surselor citate De la Hesiod la doctoranda Nicoleta Vutescu Pe primul il cam uitam, de a doua am auzit prea putini Ca autoarea e un cititor de cursa lunga, nu mai trebuie subliniat Dar raritatea surselor citate ar presupune o arie imensa de lectura Citatele sunt folosite cu intuitie, scoase fericit din lecturi care ar putea avea coeficientul lor de eclectism Ceea ce inseamna pur si simplu un talent aparte De altfel tehnica nu se rezuma la citate Am citit cronici care folosesc pasaje din cartile respective, montate incat sa ofere observatii sagace Un soi rafinat de lucru cu materialul clientului Speranta ascunsa de a pasi, la un moment dat in critica mare, nu scapa cititorului atent al Cuvantului autorului Aflata in faza extensiva a insertiei literare (editura, revista aferenta, participare la evenimente literare), etapa la urma urmei de noi acumulari, autoarea isi va defini Acest (inerent!) nou front va fi deschis fara graba, la momentul potrivit Oare va abandona, ca pe un simptom al copilariei critice, valenta estetica, artistica, literara, a cronicilor de intampinare? in favoarea unui ton analitic doar sobru? Nu cred Constienta de propriile-i valente intrinseci, la fiecare etapa a existentei literare, va gasi cai de valorificare in noul teritoriu major, a acestui talent mai degraba rar Pastrand absolut toate proportiile, Calinescu e poet in poezie, romancier in romane, critic profund, dar mai ales istoric literar Dar, dincolo de unitatea stilistica, uneltele sale difera de la gen la gen Autoarea Celei mai frumoase isi va gasi, asta e credinta cititorului care sunt, tonul potrivit fiecarei etape, mereu definindu-se, mai reinventandu-se, evoluind Caci cuvantul din poveste(a cititorului) inainte mult mai este Cu ani in urma am scris o cronica despre cronicile de pana atunci ale autoarei Soarta acesteia a fost sa nu fie publicata Recitind-o acum, am constatat, fara surprindere, ca se poate referi si la cronicile autoarei scrise de atunci incoace Desigur, e vorba exclusiv de cele pe care le-am citit in treacat, unele le-am citit abia acum in carte Deduc ca e acum momentul sa folosesc acel vechi text ca bibliografie La raportul de lectura pe care tocmai l-ati citit De la primul text mi-au sarit in ochi doua aspecte mutual opuse Pe de o parte o bucurie de a scrie de o neobisnuita intensitate si prospetime, ceea ce sugera o vechime limitata in meserie, pe de alta nu numai un stil, ci mai ales o schema aperceptiva constituite, cumva preproiectate Completate de o maturitate tradand lecturi mult peste media generatiei si de un perfectionism subiacent lesne sezisabil Am cautat, de la a treia cronica incolo, citita pe blogul autoarei, o comparatie Exista un personaj al italianului Valerio Monelli, pretext pentru dinamizarea tabloului Romei lui August, structura mentala a unui tanar jcriptor in creierul (si trupul) nou nascutului Caci acesta nu numai ca vorbeste, uimind pe toata lumea, dar o face cult Pana la cea mai recenta cronica, desigur, senzatia n-a ramas doar constanta, s-a accentuat, reliefat si nuantat in campul presei culturale gasesc un singur termen de comparatie: cronicile cinematografice ale acelui Andrei Gorzo de la inceputurile Dilemei: Un tanar atunci de 22-23 ani, care vorbea despre un film ca si cand ar fi avut 72-73 si n- ar fi facut nimic altceva decat sa vada filme Acest reper ar defini un gen proxim Care-i, atunci, diferenta specifica? tine de ceea ce in tehnica fotografica (pentru a nu urca pana la termodinamica radiatiei, nimeni n-ar mai citi un rand): temperatura de culoare Culoarea maximului de intensitate a spectrului sensibilitatii Care e aceasta la Andrea He-des? Deduceti-o singuri, daca spun fara echivoc: pandantul bucuriei de a scrie este iubirea tuturor cartilor N-am spus a literaturii Literatura e un cuvant abstract Obiectul iubirii autoarei sunt cartile, ca obiecte concrete, fiecare cu propria ei lume, cartile ca fiinte Ce iubesti simti nevoia sa intelegi E cu totul altfel de curiozitate decat aceea a copilu-lui-baiat, care mai intai demonteaza masinuta si abia apoi se joaca cu ea, dac-o poate face la loc Andrea Hedes nu distruge corola de minuni a fiecarei carti despre care simte nevoia sa scrie, dar ii cromatografiaza parfumul si afla compozitia Nimic magic, stiinta intuitiva, empirica, dar stiinta Dar abia cand ai schitat ce au comun cateva zeci de texte de profil ai baza de plecare in cucerirea citadelei: diferentele, cu atat mai marcate cu cat par mai invizibile de la distanta, nu intre valoarea de estimare a cartilor, ci in atitudinea fata de acestea Andrea Hedes s-a indragostit demult de toate cartile din lume, acum cauta (si gaseste!) pentru fiecare mangaierea portrivita Tu, cititor, faci diferenta dupa adancimea implicarii, dupa cadentele concertului textual, segmente de proza autentica, dupa densitatea citatelor Dupa tremurul ascuns al degetelor ce intorc, scriind, paginile cartilor si, cel mai sensibil indice, dupa dozajul pasajelor in care citat si consideratie personala fuzioneaza in literaturitate armonica De n-ar fi sublinierea constiincioasa cu italice, a citatelor, ai simti ca citesti pasaje de text unitar Fuziunea asta are temperatura ei, de la carte la carte si poti descifra din ea temperatura sentimentului daruit cartii, lata, de fapt, adevaratul motiv al acestui exercitiu nefolositor nici autoarei, nici cititorilor O cronica de Andrea Hedes e un pahar preparat la pianocteilul lui Boris Vian, de legendarul pianist de jazz numit (in filmul lui Tornatore) 1900 si daca dupa executarea piesei, iti puteai aprinde tigara pe corzi, va dati seama ca in pahar au scapat cateva bucati de omleta Sunt pasajele in fuziune pe care le descriam Nota bene: Horia Garbea imi precizeaza autorul tabloului inserat in coperta cartii: Judecata lui Paris, de Jaques Clement Wagrez Tot Dsa spune ca la Salon du Livre, la Paris, a vazut inventia lui Boris Vian Numit acolo Pianococktail Corneliu POPESCU (editura "Cartea Romaneasca ), Any VaLCU, Doina FLOREA-CiORNEi, ion MiRCEA Editura Junimea la 50 de ani Retrospectiva foto Arhiva Any si Teofil Valcu Cristina CHiPRiAN MERGaND CU COLiNDUL LA DUMNEZEU Al treilea volum de poezie al lui Adi Carauleanu se deschide printr-un scenariu al existentei reale, oferit cititorului cu o invitatie in spatele cortinei De aici se reconfigureaza secvente temporale si spatiale, adaugand portrete si marturii Clovnul ranit are spirit ludic, isi lasa barca sa navigheze in amonte, reiterand experiente si emotii Versurile se constituie surprinzator, ca o incantatie in rima interioara Jocul conoteaza detaliului fizic aparenta tragica ("ochii de dric genele-an-goasa") Emotia nemarturisita, nedefinita se deruleaza pictural, facand apel la mitologia populara ("am iubit iele-n galop") Recursul la modele produce efectul de adancire ("n-am crezut sa-nvat  raul sa-l rasfat") Rolul indragostitului romantic se exprima prin gesturi demonstrative ("am sa-mi smulg din inima  un buchet de ghiocei") Fenomenul natural amplifica imaginea cuplului divizat ("ploua iar apocaliptic  peste te iubescu-ti scriptic"; "si ploua peste idei") Nelinistea cauta "linistea tarzie", de dupa lansarea in neant Cosmosul care isi cauta originea, pentru a renaste, este recompus din expresii populare recombinate ("iar mi- e somn  iar mi-e adorm  iar mi-e fat iar mi-e mor  iar mi-einviu") Conditia creatorului readuce experiente literare arhetipale ("ciuturile scot din fantana cuvant") Similare haiku-urilor, cele sapte secvente din Zvarcolirea curcubeului atesta forta textului redus la esentele sale vizual-expresive ("in iarba  stele aprinse  pe deal  un cioban taind cerul") Asocierea elementelor esentiale si ambiguitatea imaginii cre- eaza spatiul liric al experientelor unice Mini-sec-venta indigo reinterpreteaza motivul "viata e vis", evidentiindu-i limitarea ("de te trezesti") Poemul in cateva silabe selecteaza atomii inefabili ai unui univers liric specific Figuri emblematice ale teatrului iesean sunt surprinse in relatia lor cu arta spectacolului sau cu filosofia inmagazinata in replica: "sigur ca vorba-i venin  sigur c-adormim in spleen  sigur ca viata e moarte  sigur ca visam carate"; "maine plecam  si ieri ajungem  in pline frangeri  nascute azi" Aceasta parte finala a volumului evidentiaza poezia vietii ca teatru si aceea a vietii in teatru "Miroase a teatru  in sensul cel sacru", iar conditia actorului devine supraumana, asa cum personajul shakespearian Ariei comprima o putere misterioasa, ramanand totusi in serviciului spectatorului - dintr-o necesitate inteleasa Adi Carauleanu priveste din spatele scenei, contempland umanitatea in trecerea sa "din acest pamant  in acest pamant", trecere pe care o rein-venteaza ca veselie perpetua si stare de bine Pentru ca un clovn ranit este totusi un protagonist al spectacolului mundan, pe o planeta unde soarele rasare mereu, in rastimpul fiecarei zile 94 jcriptor Gheorghe SCHWARTZ PUNTEA PRiETENiEi Gratie unuia dintre schimburile culturale internationale traditionale instituite de CopyRo, m-am bucurat, dupa saptesprezece ani, de o noua intalnire cu China De data aceasta, ghid ne-a fost domnul Luo Donquan, un bun si vechi cunoscator al realitatilor romanesti Cand in anul 1964, la initiativa premierului Zhou (Ciu) Enlai, China si-a deschis portile fata de restul lumii, un numar de tineri a fost trimis sa invete in strainatate Printre acestia s-a aflat si Luo Dongquan Drept urmare, a lucrat la Agentia China Noua si la Ambasada Chinei din Bucuresti Apoi a devenit, in mod firesc, unul dintre translatorii oficiali intre delegatiile chinezesti si romanesti, ajungand astfel in apropierea directa cu personalitati de cel mai inalt nivel - presedinti ai celor doua tari, prim-ministri, ministri - dar si cu numerosi artisti si sportivi de top, cu responsabili de rang inalt a diferitelor domenii de activitate insa din C V -ul profesorului Luo Dongquan nu pot lipsi functiile de conducere de la sectia romana a Radioului China international si cea de la publicatia in limba romana Puntea prieteniei, si nici cea de vicepresedinte al Asociatiei de Prietenie China-Romania sederile in Romania si toate contactele avute l-au facut sa fie unul dintre cei mai avizati cunoscatori ai evolutiei legaturilor dintre cele doua tari Luo Dongquan vorbeste romaneste, cunoaste cultura romana (este in stare oricand sa recite dintr-o suflare cinzeci de poezii eminesciene!), este preocupat de popularizarea in randul concetatenilor sai a valorilor romanesti si, de asemenea, de a le oferi romanilor informatii despre viata si realizarile chineze, despre personalitatile care au infaptuit legaturile dintre cele doua culturi O ilustrare a acestor preocupari de o via- criptor ta il constituie volumul "de amintiri, secvente si consemnari" aparut, in colectia Memoria Clepsidrei, la editura Junimea din lasi sub titlul Chinez cu studii in Romania Cartea apare intr-un an cu mai multe aniversari extrem de importante pentru ambele tari: semicentenarul lansarii emisiunii in limba romana a postului de Radio China international (29 august 1968, adica prompt in-tr-un context politic extrem de tensionat in Europa Centrala si de Est), Centenarul Marii Uniri a Romaniei (1 Decembrie 1918) si 70 de ani de relatii diplomatice moderne dintre cele doua tari (5 octombrie 1949, Romania fiind cel de al treilea stat care a stabilit relatii diplomatice cu Republica Populara Chineza, dupa ce primele contacte oficiale au fost realizate inca in 1880 la Paris de catre Mihail Kogalniceanu si statuate la nivel de ambasade la 18 octombrie 1939, dar intrerupte odata cu situatia politica din cel de al doilea razboi mondial ) Prin acest volum, Luo Dongquan se dovedeste a fi nu un simplu ghid turistic conducand o delegatie printre frumusetile din tara sa, ci o calauza pentru cititorul roman in cunoasterea punctuala a contactelor spirituale dintre cele doua popoare Astfel, pe langa nume cunoscute, descoperim si o pleiada de personalitati ale stiintei, culturii, jurnalisticii care au trecut "puntea" din titlul ziarului in limba romana, puntea din titlul BiBLiORAFT MARCEL MiRON sarpele de pe balustrada Marcel MiRON sarpele de pe balustrada lasi, 24:ore, 2018 Passionaria STOiCESCU Pe ulita mijlocie Bucuresti, eLiteratura, 2018 acestor insemnari Pe unii dintre partenerii nostri chinezi am avut ocazia sa-i cunosc personal: Gao Xing (pe care l-am avut "ghid" si in prima vizita in China si care, in calitate de redactor-sef al Revistei de Literatura Universala, a tradus si publicat numerosi autori romani), pe profesorul universitar Ding Chao (un intelectual extrem de rafinat, specialist in relatiile culturale romano-chineze, analizate pe larg intr-unul dintre volumele sale) sau venerabilul traducator Xu Wende (care a talmacit pentru romani opere esentiale chineze) Dar, desigur, mai apar in cartea lui Luo Dongquan si multi alti chinezi care au urcat cu folos dintr-o parte pe "puntea" amintita, la fel si numerosi romani venind din partea cealalta si intalnindu-se cu primii si n-au fost numai persoane oficiale de rang inalt, ci ni se prezinta si biografii ale unor romani care si-au contopit viata cu soarta Chinei Dintre toate aceste portrete, cele ale "luptatorilor internationalisti tip Bethune" reprezinta descrierea destinelor unor medici ve-niti din Romania pentru a lupta alaturi de armata chineza eliberatoare in anii dramatici ai celui de al doilea razboi mondial Doctorii Bucur Clejan si David lancu au salvat mii de soldati chinezi, iar palpitantele pagini despre ei par desprinse dintr-un excelent roman de aventuri Cartea Chinez cu studii in Romania merita citita pentru oricine este interesat de relatiile de cooperare dintre China si Romania Asa cum mentioneaza ion Pop in prefata volumului, "Aceasta culegere de relatari si insemnari, de reflectii si evocari jurnalistice ale prietenului nostru Luo Dongquan va ramane un document semnificativ nu doar pentru secventele de biografie personala a autorului sau, ci si pentru cateva momente ilustrand felul cum s-a statornicit in timp, pe suprafete mai mari sau mai mici, acele "punti ale prieteniei" dintre China si Romania ultimelor decenii" iOAN PETRAs VAZ DUHURiLE POTiRULUi ALB w loan PETRAs Vaz duhurile potirului alb Prefata de Cornel UNGUREANU Timisoara, Brumar, 2107 s criptor llgbmajiuJ-DjoJitWl Stelian TURLEA 9 CARTEA OGLiNZiLOR (Eugen Ovidiu Chirovici) La inceputul anului trecut, in prezenta autorului sosit la Bucuresti de la Bruxelles, unde locuieste mai nou, era lansat cel mai recent roman (de atunci) al lui Eugen Ovidiu Chirovici, totodata si cel mai bun pe care il scrisese acest roman stabilit in urma cu vreo patru - cinci ani la Londra, unde si-a continuat cu succes cariera de scriitor profesionist Eugen Ovidiu Chirovici este primul scriitor roman cu un enorm succes in toata lumea, ajuns milionar Adica un scriitor care poate trai din scris Dovada e chiar acest roman: a fost publicat in 38 de tari (printre care Marea Britanie, SUA, Germania, Franta, italia, Spania) si e foarte bine vazut de critica si de cititori Un "fenomen editorial international", scria "The Guardian" "O intriga foarte bine pusa la punct Un roman incredibil si scris cu maiestrie Nici nu iti dai seama ca este scris de cineva pentru care engleza nu este limba materna " - aprecia unul dintre critici Pana si autorul recunoaste: "Este cea mai buna carte pe care am scris-o pana acum si care mi-a deschis portile editurilor din toata lumea, aducandu-mi si sufici-enti bani incat sa ma pot dedica scrisului fara grija zilei de maine " Cartea oglinzilor e un thriller, chiar daca autorul nu crede acest lucru, cum ne-a marturisit in interviul pe care ni l-a acordat la inceputul lunii februarie 2018 Povestea, pe care fireste n-o dezvaluim, este a aflarii adevarului despre o crima petrecuta cu ani in urma, ajunsa subiect de roman semnat de una dintre persoanele implicate la momentul respectiv in evenimente Un misterios Richard Flynn, student la Princeton la vremea cand se petrec faptele din povestirea lui, ofera in-tr-un fragment de manuscris, pe care il trimite   criptor 97 unui agent literar, detalii despre uciderea unui profesor universitar Cum manuscrisul nu e incheiat si autorul dispare, raman o multime de intrebari fara raspuns, agentul literar declanseaza o investigatie pe cont propriu pentru a descoperi adevarul Vina aluneca de la un personaj la altul, se cauta mereu tapi ispasitori, tuturor memoria le joaca farse "Cel mai probabil, Richard Flynn se inselase pana la capat Laura Baines nu fusese amanta profesorului Simmons crezuse in mod gresit ca Richard fusese cel care fugise pe fereastra dupa ce-l batuse pe Wieder, inainte ca el sa revina la casa acestuia Joseph presupusese aiurea ca intre Laura si Richard ar fi fost o relatie Toti se inselasera, toti vazusera doar propriile obsesii dincolo de ferestrele prin care incercasera sa priveasca si care se dovedisera a fi fost niste oglinzi " Un roman inteligent, captivant, care se citeste cu sufletul la gura, care nu dezamageste in nicio secventa a sa si care poate sta alaturi de oricare succes international al genului O reusita deplina, nu va aduce decat incantare oricarui cititor Mai remarc un fapt absolut esential subliniat de autor Toate cartile frumoase, bune, se inspira din realitate si raman frumoase mai ales cand nu copiaza intocmai realitatea Flynn scrisese o poveste BiBLiORAFT CARTEA ROMaNEASCa Liviu CAPSA putea sa nu fie Bucuresti, Cartea Romaneasca, 2018 MiHAi ULMEANU frumoasa, care starnise o multime de oameni sa afle ce se intamplase in realitate, dar "aflarea adevarului despre toata afacerea nu facuse altceva decat s-o strice, s-o arunce in derizoriu, s-o transforme doar intr-o posibila hrana pentru ziare Amintirile si faptele sunt doua lucruri diferite " Scriitorul nascut in 1964, in Fagaras, judetul Brasov, mai este economist, jurnalist si pictor Dupa ce a absolvit Facultatea de Comert din cadrul Academiei de Studii Economice (ASE) din Bucuresti, a intrat in presa (Curierul national) in anul 1991 intre 1992 si 2000, a ocupat succesiv functiile de redactor, sef sectie, redactor-sef adjunct si redactor-sef al Curierului national, colaborand, in acest timp, la numeroase posturi radio si TV (BBC, Europa libera, TVR etc ) A publicat peste 1000 de articole in Romania si in strainatate Este autorul a numeroase romane si carti de eseistica si istorie economica in urma cu cinci ani, cand s-a mutat la Londra, l-am intrebat in-tr-un interviu, daca nu simtea ca se risipeste in prea multe directii "Nu ma risipeam - mi-a raspuns -, ci imi castigam painea cea de toate zilele, pentru ca asa cum stiti la fel de bine ca si mine, in tara noastra nu se poate trai (doar) din scris Aveam deja patruzeci si sapte de ani si mi-am spus ca daca nu incerc atunci, nu o sa mai incerc niciodata si-o sa ma intreb pentru tot restul vietii "се-ar fi fost daca"" A plecat, a mizat in continuare pe scris si a castigat 4F CASA iDiTOR1ALa FLOARE ALBASTRA Mihai ULMEANU Oameni si grauri Bucuresti, Casa Editoriala Floare Albastra, 2018 Gheorghe Vidican Un interior glisant Gheorghe ViDiCAN Un interior glisant Bucuresti, Tracus Arte, 2018 Any VaLCU si Constantin CiOPRAGA Editura Junimea la 50 de ani Retrospectiva foto Arhiva Any si Teofil Valcu jcriptor historia magistra vitae vana Grigore iLiSEi PLANETA iPOTEsTi "As vrea sa vad acuma natala mea valcioara Scaldata in cristalul parului de-argint Sa vad ce eu atata iubeam odinioara: A codrului tenebra, poetic labirint!’ Mihai Eminescu; "Din strainatate" Desi 15 ianuarie e ziua ivirii sale si Botosanii se invoca taram al genezei, lucrurile nu par a fi intru totul limpezite in privinta datei si locului nasterii lui Mihai Eminescu, cu toate ca s-a scris mult si minti inalte, fosforescente, s-au zbatut sa dea la lumina adevarul istoricii literari raman si azi impar- titi Nu si-au epuizat energiile si bineinteles, argumentele E greu de crezut ca surpriza poate apare, elementele esentiale fiind descoperite, studiate si rasstudiate Toate datele conduc spre Botosani ca loc al nasterii Mitrica de la biserica Uspenia, unde Mihai Eminescu a fost botezat, reprezinta piesa de rezistenta, dar semnele de intrebare se mentin inca George Calinescu aduce in discutie insemnarea caminarului Gheorghe Eminovici de pe "Psaltirea" sa: "Astazi 20 decembrie, anul 1849, la patru ceasuri si cincisprezece minute evropenesti, s-au nascut fiul nostru Mihai" Aceasta mentiune, de buna seama, nu avea cum sa fie facuta decat acasa, in odaia sa de lucru, unde se gasea si biblioteca, e de parere Calinescu O carte ca aceasta nu o poarta cu el omul, ci o tine pe masa de lucru, ori intr-un raft de biblioteca, anume destinat pastrarii Doar carturari pribegi, ca Gheorghe Lazar, sau Eminescu, mai tarziu, nu se desparteau de cartile lor cele mai dragi si mai de folos mintii si sufletului, insa si acestia le duceau fie intr-o traista, fie in-tr-un cufar de lemn cel mai adesea i D Marin, impatimitul monograf al ipotestilor este convins ca Gheorghe Eminovici statea pe atunci la Botosani, in vreme ce Calinescu afirma ca tatal lui Eminescu locuia vremelnic aici, unde mai avea o casa; pe alta o vanduse intre timp Caminarul, de altfel, ar fi putut fi gazduit si de socrul sau Exista, asadar, si acum, dupa atata vreme, necunoscute, controverse E ceva tainic, misterios, care invaluie venirea pe lume a lui Mihai Eminescu tine de precaritatea izvoarelor, de lipsa de insemnatate pe care unii dintre cei vechi o manifestau fata de chestiuni care astazi presupun, din punctul nostru de vedere, rigoare, acribie Calinescu concluzioneaza elocvent in "Viata lui Mihai Eminescu'': "Neexistand, dar, decat un document sigur, insusi actul de nastere, bunul simt cere ca sa pastram ca data a nasterii ziua de 15 ianuarie 1850, cu observarea in privinta locului, ca totul fiind cu putinta pe aceasta lume, n-ar fi exclus ca pruncul sa se fi nascut la ipotesti, fiind apoi adus si botezat la Botosani De altfel, cand e vorba de un mare poet, putina mitologie nu strica in aceasta privinta " Asadar, misterul se potriveste celui care e "nepereche", cum spune atat de plastic, de adanc, de adevarat tot George Calinescu despre Mihai Eminescu, daltuindu-i efigia in existenta neamului: "Ape vor seca in albie si peste locul ingroparii sale va rasari padure sau cetate, si cate o stea va vesteji pe cer in departari, pana cand acest pamant sa-si stranga toate sevele si sa le ridice in teava subtire a altui crin de taria parfumurilor sale " Daca vulcanul istoriei literare nu s-a stins, pe deplin si magma acestuia se misca inca la tempe- у criptor ratura marilor combustii si poate erupe oricand privitor la aceste date ale biografiei lui Mihai Eminescu, in schimb, e dincolo de orice controversa rolul insemnat pe care ipotestiul l-a avut in destinul si modelarea sensibilitatii poetului Din acest punct de vedere parerile emines-cologilor curg in aceeasi albie E, totodata, la fel de adevarat ca si in privinta ipotestiului exista destule polemici si confruntari, dar acestea se refera la chestiuni mai mult colaterale Esentialul nu e obiect de disputa Caile pe care se ajunge la o asemenea concluzie sunt diferite, cum e si firesc si judecatile au parte de contestari Realitatea vietii si operei este insa izvorul de la care se pleaca si aceasta e palpabila Daca Eminescu doar s-ar fi nascut intre aceste dealuri domoale, cu rotunjimi de ulcior, cu inganari de cantec, la umbra padurilor primitoare ca un suflet de om bun, atunci ipotestiul n-ar fi constituit decat o simpla data de biografie Poetul si-a petrecut insa aici copilaria, cu luminile, dar si intunecimile varstei, cu intaile dureri, inlacrimari si acestea au sapat si au lasat semne adanci in fiinta sa, asa cum lasa olarul in botul de lut dupa ce-i da forma de dinainte de a-l arde in foc Flacara vietii avea sa pastreze pentru vecie semnele copilariei si adolescentei Mahnirile si nenorocirile de mai tarziu, din scurta-i viata, vor accentua nostalgia dupa acel timp al seninatatii, dupa taramul pierdut pentru totdeauna, dupa fericirea ce nu se mai poate intoarce La ipo-testi se alcatuise sufletul sau, se infratise cu natura, auzise din gura oamenilor povesti si eresuri, batrane istorii de demult, arsese in jarul mistuitor al primei iubiri pentru o fata de tara, al carei nume i D Marin l-a identificat cu cel de Casandra, care murise la optsprezece ani, umpland de durere inima baiatului Mihai ipotesti nu era unul dintre satele aratoase din acea vreme Casele, putine la numar, umile cele mai multe, acoperite cu paie, aratau aidoma colibelor ciobanilor, ori bordeielor pe care avea sa le descopere mai tarziu Mihail Sadoveanu pe sarmana vale a Jijiei Nici casa ridicata de Gheorghe Eminovici, fostul razes, boierit caminar, cu ajutorul boierului Bals, pe care il slujise cu multa credinta, nu se infatisa ca un conac de adevaratelea Era mai semeata decat casele din jur Fusese inspirat asezata, imbratisand parca intreaga vale, deschisa ca un amfiteatru sub scoica unei scene Din ceardacul maiestuos, rezemat de stalpii din lemn puteai usor cuprinde ca dintr-un foisor curgerea do-moala a vaii si suisul padurilor, ce se prelungeau pana dincolo de varfurile dealurilor, spre Valea siretului, spre Calinesti-Cuparencu, de unde se tragea neamul Eminovicilor inlauntru, casa nu era mare Doar trei odai, din care una reprezenta camera de lucru a tatalui si dormitorul, alta salonul de primire si cea de a treia apartinea fetelor Mobilierul vadea rafinament Respira aerul veacului Cele mai multe piese proveneau din zestrea Ralucai luras-cu, fata de stolnic in pantecoasele scrinuri obisnuia sa se ascunda fratele sau lorgu Baietii dormeau intr-o incapere din atenansa, aflata perete in perete cu cancelaria, unde caminarul isi rezolva incalcitele probleme ale mosiei sale De fratii sai mai mari il desparteau ani nu prea multi, dar destui pentru acea varsta ca preocuparile lor sa nu coincida Doar fata de llie, mai apropiat ca ani, se simtea cu adevarat fratern si gasea intr-insul un minunat tovaras de joaca: "Copii eram noi amandoi,  Frate-miu si cu mine   Din coji de nuca car cu boi  Faceam si inhamam la el  Culbeci batrani cu coarne   si el citea pe Ro-binson,  Mi-i povestea si mie;  Eu zideam Turnul-Vavilon  Din carti de joc si mai spuneam  si eu cate-o prostie   Adesea la scaldat mergeam  BiBLiORAFT Carmen FiRAN Umbra pierduta lasi Poli rom, 2018 Caliopia TOCALa Naluca lasi, Timpul, 2018 liviu Congeopol imponderabil jurno spre copotul noptii 6 iNTt&HAL Liviu CANGEOPOL imponderabil   jurnal spre capatul noptii   Bucuresti, integral, 2018 in ochiul de padure,  La balta mare ajungeam  si l-al ei mijloc inotam  La insula cea verde " {Copii eram noi amandoi) Fratii cei mari se gaseau la scoli la Cernauti Tatal, caminarul, era impovarat de grijile casei sale, apasat de greutati fara numar, mai ales de nevoia banilor pentru scolirea copiilor si pentru zestrea fetelor Mama nu-si vedea capul de treburile gospodariei ilie, tovarasul de joaca, avea si el de invatat, de pregatit examenele, ce urma sa le dea in curand, incat Mihai ramanea adesea singur, slobod sa faca ceea ce-i placea mai mult si mai mult, sa umble, sa hoinareasca prin codru, prin padurile tihnite, unde izvoarele ies la lumina in soapta, sarutand parca pe furis pamantul de sub ramurile bogate ale teiului "Fiind baiet paduri cutreieram  si ma culcam ades langa izvor,  iar bratul drept sub cap eu mi-l puneam   S-aud cum apa suna-nceti-sor:  Un freamat lin trecea din ram in ram  si un miros venea adormitor   Astfel ades eu nopti intregi am mas  Bland inganat de-al valurilor glas   Rasare luna, -mi bate drept in fata:  Un rai de basme vad prin pleoape,  Pe camp un val de argintie ceata,  Sclipiri pe cer, vapaie peste ape,  Un bucium canta tainic cu dulceata  Sunand din ce in ce tot mai aproape!   Pe frunze-uscate sau prin naltul ierbii,  Parea c-aud venind prin cete cerbii " {Fiind baiet paduri cutreieram) Acesta este universul copilariei, restituit noua prin filtrul viziunilor poetice, dar receptat in esenta lui intocmai de copilul Mihai Eminovici Din samanta acelor simtiri ale inceputului de viata vor rasari bogatele vegetatii ale poeziei sale, fara moarte, traind de-a pururi Desigur pentru oricare altul dintre copiii de atunci ai ipotestilor si codrul si izvorul si locul n-ar fi putut sa insemne decat ceea ce insemnau, adica mediul obisnuit de viata Padurea era acolo pentru ca asa trebuia sa fie, sara cobora cu tanguirea buciumului pentru ca n-avea cum altfel sa coboare, lacul tremura sub fosnetul vantului, deoarece asa era datul si toate aceste, firesti sa se intample nu-i impresionau pe copii ipotestilor, se petreceau dupa rostul lor dintotdeauna Mihai Eminescu era insa dintr-un alt aluat Firea lui fusese daruita de ursitoarele ce-i urzisera panza vietii cu haruri pe care altii nu le aveau Desi copilandrul Mihai parea a fi la fel cu ceilalti, un copil obisnuit, cu o copilarie defel miraculoasa, cum remarca George Calinescu, exista insa ceva neobisnuit in faptura sa pe langa cele obisnuite, care-l singulariza si-l facea sa reactioneze intr-un fel unic Este tocmai ceea ce surprind cu exactitate, cu pertinenta, cateva randuri din scrisoarea pe care sora lui Aglaia i-o trimite lui Titu Maiorescu din Cernauti, la 31 iulie 1889, deci la putin timp de la stingerea din 15 iunie a poetului Titu Maiorescu ii solicitase so-rei lui Mihai Eminescu cateva date despre firea poetului Aglaia ii raspunde eliptic, dar substantial: "Cum s-au dezvoltat caracterul sau in urma nu stiu, ca copil si baet era foarte drept, bland, bun si milos, totodata Despot mare si pesimist" Acest din urma cuvant talmaceste de buna seama unul dintre elementele ce l-au definit de timpuriu pe Mihai Eminescu Pesimismul copilului Eminescu este marca unei maturitati si profunzimi precoce El vede de devreme si fata nevazuta a lunii, isi pune intrebari, se indoieste, e increzator si neincrezator in acelasi timp, mediteaza la rosturile lumii, ale existentei Nu e treaba unui copil asta Lui i se cere sa zburde slobod, fara griji De asta Aglaiei ii apare pesimist, cu toate ca mai degraba e un copil cazut pe ganduri, intreband si intreban-du-se cum e oranduita viata De buna seama ca asemenea clipe, cand pare coplesit de pesimism, sunt trecatoare; copilaria izbucneste atotstapani-toare, dar timpul il zoreste, ca si pe Nichita Sta-nescu, ori Marin Preda, mai tarziu Trebuie sa se grabeasca, ca sa indeplineasca ceea ce ii fusese harazit Despre jocurile copilariei depune marturie insasi poezia lui Mihai Eminescu O copilarie sloboda, cutreierata de nazdravaniile varstei, de scenarii de-a razboiul, de-a prinsa, de-a v-ati ascunselea, de galcevi neotravite, de invidii si orgolii, ce sunt ale altor segmente ale existentei La fel, sau poate mai puternica, e chemarea singuratatii, a umbletului ratacitor pe malul lacului, pe firul apei, spre izvorul ascuns sub odajdiile unui tei, la Stanca stearpa, ori la Castelul singuratec, castelul boierilor Ca-limachi, cel cunoscut sub numele de Printul rosu Copilul poposeste la stanele de sub padure, pe mioriticul plai E o lume ce-i absoarbe fiinta, in care e in largul sau, identificandu-se cu aceasta imaginatia nestapanita si nemarginita, totodata, proiecteaza totul intr-o lumina fantastica Este universul din "Calin (File de poveste)", sau din "Fat Frumos din tei" "Pe un deal rasare luna, ca o vatra de jaratic,  Rumenind stravechii codri si castelul singuratic  s-ale raurilor ape, ce sclipesc fugind in ropot  De departe-n vai coboara tanguiosul glas de clopot" Este timpul cand folclorul reprezinta insusi aerul pe care poetul il respira Asculta povesti si ziceri de demult i D Marin in cartea sa "Eminescu la ipotesti" aminteste de Prodaneasa cea batrana, care trebaluind in cuhnea casei Eminovicilor, depana firul de tort al povestilor din vechime, ori de ioana Giredoaia, mama unui tovaras de joaca din copilarie, Costache, care locuia peste drum Aceasta legatura cu spiritualitatea ancestrala a ycriptor poporului nostru se va pastra nestirbita o viata intreaga O va cauta cu infrigurare, cum se cauta lumina zilei, sau izvorul de apa limpede, racoritoare ipotesti! ii va mai prilejui lui Mihai Eminescu o experienta fundamentala, cea a primei iubiri A fost cuprins de o dragoste arzatoare, asa cum este de obicei in primul amor Dar valvataia dragostei se va insoti de abisala tristete a disparitiei eterne a iubitei Calinescu crede ca "Sara pe deal" este inspirata de aceasta prima iubire Ambianta poeziei are, fara indoiala, multe din elementele peisajului de la ipotesti "Sara pe deal buciumul suna cu jale,  Turmele-i urc, stelele le scapara-n cale,  Apele plang clar izvorand in fantane;  Sub un salcam, draga, m-astepti tu pe mine   Luna pe cer tre-ce-asa sfanta si clara,  Ochii tai mari cauta-n frunza cea rara,  Stelele nasc umezi pe bolta senina,  Pieptul de dor, fruntea de ganduri ti-e plina   Nourii curg, raze-a lor siruri despica,  Stresine vechi ca-sele-n luna ridica,  Scartaie-n vant cumpana de la fantana,  Valea-i in fum, fluiere murmura-n stana " Casandra, cum o identifica i D Marin, va trece pe neasteptate in lumea umbrelor, pricinuind lui Mihai Eminescu o durere ce nu se va stinge niciodata Va reverbera mereu ca un bulgare de uraniu in poezia sa de mai tarziu "La ce ? Oare totul nu e nebunie?  Au moartea ta, inger, de ce fu sa fie?  Au sens in lume? Tu chip zambitor,  Trait-ai anume ca astfel sa mori?  De e sens intr-asta, e intors si ateu,  Pe palida-ti frunte nu-i scris Dumnezeu " (Mortua est!) Pe aceste temelii de simtaminte s-au alcatuit legaturile sale cu ipotesti, legaturi profunde, organice, de neclintit in sufletul sau de-a-lungul intregii vieti Este coltul de puritate, taramul unde lumina e vesnica si unde noaptea nu se va asterne niciodata Dar imprejurarile nu-i vor fi prielnice, mereu vor fi incercari de a spulbera aceasta lume atat de scumpa inimii lui in intaile plecari de acasa, sentimentul instrainarii, al ruperii de o lume a lui si al plecarii intr-alta ostila, va fi atat de puternic incat se va intoarce la ipotesti, strabatand pe jos peste o suta de kilometri Tatal sau, care, de buna seama, ii dorea binele, gandindu-se la viitorul lui, la scolile ce trebuia sa le urmeze la Cernauti, il va trata fara menajamente ca pe un fugar Matei, fratele, isi aminteste de o asemenea fuga a lui Mihai: "Cand a ajuns la ipotesti, n-a venit acasa, ci se tot invartea pe langa un par cu pere, al lui Nicolae isacescu Maica Fevronia era la noi, tata lipsea de acasa Parul lui isacescu era pe o coasta, drept in fata caselor noastre si la vreo 150-200 metri departare Maica Fevronia vazandu-l a zis: "la uite Raluca cum samana, baiatul cela cu Mihai" si atat se pomeneste cu o baba, care-i zicea in sat baba Prodanoaia, care vine si spune ca acel baiat e Mihai si cand a trimis sa-l aduca, el a dat sa fuga si l-a prins un vizeteu, Vasile Rusu (rus si era) si tipa cat il tinea gura, cand l-a adus in brate cu sila Sara, venind tata, mama l-a ascuns, caci tata era cam constitutional din spiritul timpului, numai eu oi fi luat 50 de batai de la el si tocmai a doua zi, dupa ce l-a cam prevenit, i s-a spus, si stiu ca dupa ce l-a judecat, tata zicea: "Cata treaba am Raluca, si acum trebuie sa ma duc la Cernauti, sa duc talha-riul ista la scoala",, Nu va fi ultima lui fuga de la scoala in 1862 se va petrece asemenea, se va intoarce fara ingaduinta de la Cernauti Dar treptat, treptat, va scapa de povara strainatatii, ce-l impingea la astfel de fapte necugetate si razvratitoare "Cand tot se-nve-seleste, cand toti aci se-ncanta,  Cand toti isi au placerea si zile fara nori,  Un suflet numai plange, in doru-i se avanta,  L-a patriei dulci plaiuri, la campii-i razatori   si inima aceea, ce geme de durere,  si sufletul acela, ce canta amortit,  E inima mea trista, ce n-are mangaiere,  si sufletu-mi, ce arde de dor nemarginit " (D л strainatate) in 1863 Mihai Eminescu se gasea inca la ipotesti, urmand sa-si pregateasca examenele in particular Au fost poate ultimele zile cu adevarat fericite pe planeta copilariei sale Curand avea sa i se strecoare in suflet fiorul mortii, sa-l invaluie umbra sfarsitului inexorabil al unora dintre cei care erau atat de dragi sufletului sau Dar pana atunci bucuria de a fi acasa, de a respira aerul ipotestilor, nu-i va fi de nimic tulburata in urma cu ani oamenii cei vechi din ipotesti isi mai aminteau inca de timpul unei nestingherite libertati si plenare multumiri sufletesti i D Marin se refera in acest sens la destainuirea pe care i-a facut-o, in iunie 1939, batranul Dumitru Gireada: "Rar da pe acasa Cand il hatcaia conu Gheorghies, sta la stana Era, la stana lui Eminovici, un cioban batran, ion Ciornei, care spunea povesti frumoase, dar mai mult umbla hoinar prin padure Era padure frumoasa, pe atunci " Sfarsitul anului 1863 nu se insoteste doar cu zapezile, cu inghetul coborand dinspre pol, ci si cu dintaile vestiri ale frigului etern Sunt primele plecari fara intoarcere, dureroase, lasand urme adanci La 28 decembrie 1863 moare la Bucuresti fratele sau llie, tovarasul cel mai apropiat dejoaca Peste putin timp, la 20 ianuarie 1864, se stinge cea pe care poetul o va descrie astfel in Fiind baiet paduri cutreieram "si, ah, era atata de frumoasa  Cum numa-n vis o data-n viata ta  Un inger bland cu fata radioasa  Venind din cer, se poate arata" i D Marin e sigur, dupa cercetarile minutioase pe care le-a facut, ca iubita "se numea Casandra, 5 Criptor fiica lui Gheorghe Alupului, cultivator de pamant din ipotesti Cu varsta intrase in al nouasprezecelea an" Mihai Eminescu se va intoarce din cand in cand, dupa peregrinarile sale, la ipotesti Se va intampla asta in 1869, ajuns cu trupa lui Pascaly in turneu prin Moldova imprejurarile acestei reveniri sunt controversate Se pare ca a fost silit de caminarul Gheorghe Eminovici sa paraseasca trupa ambulanta si sa se decida in privinta viitorului sau i se hotarase plecarea la studii, la Viena in 1870 drumul spre ipotesti porneste din Viena studiilor sale in vara acelui an s-a simtit, dupa cum isi aduce aminte fratele sau Matei, liber in imperiul inchipuirilor sale din tinuturile planetei ipotestilor Acum a scris Fat Frumos din lacrima La inceputul anului urmator a avut loc un eveniment care, prin consecintele lui, il va indeparta de ipotesti indatorat pana peste cap, datorita cheltuielilor cu invatatura copiilor, caminarul Gheorghe Eminovici, in-tr-un moment de orbire aproape, ii fagaduieste viitorului sau ginere, ion Drogli, care se va casatori cu fiica sa Aglaia, la 7 ianuarie 1871, o dota peste puterile lui financiare Din aceasta clipa spectrul disparitiei domneste deasupra cuibului ipotesti in inima lui Mihai Eminescu incepe sa incolteasca teama pentru pierderea ireparabila a taramului copilariei sale La aflarea vestii despre catastrofala intelegere dotala dintre tatal sau si ion Drogli, Mihai Eminescu va scrie unui prieten: "iubitul meu, as fi dorit sa nu fi trebuit sa-ti scriu aceasta epistola, nici pentru tine, ca sa te supun la o suparare, nici pentru mine, caci ea iti va deschide ferestrele de a te uita intr-o casa, care n-as fi dorit s-o cunoasca nimenea, in lumea mea adica Nu stii ce tata am Sarac si impovarat de o familie grea - e cu toate astea inzestrat c-o desertaciune atat de mare, incat ar putea servi de prototip pentru acest viciu, dupa parerea mea, cel mai nesuferit din lume Maritandu-se sora mea, el i-a promis o zestre de 2000 de galbeni Este ridicul cand un om promite, in scris, ceea ce nici n-are, nici poate realiza; dar obligatiunea fata de cumnatul meu este pozitia si batranul meu este ca si ruinat " Tristetile incep sa pogoare peste ipotesti Moare lorgu in 1873, iar in 1876 trece la cele vesnice mama sa Raluca, fiica stolnicului lurascu, icoana sufletului sau "O, mama, dulce mama, din negura de vremi  Pe freamatul de frunze la tine tu ma chemi;  De-asupra criptei negre, a sfantului mormant  Se scutura salcamii de toamna si de vant,  Se bat incet din ramuri, ingana glasul tau   Mereu se vor tot bate, tu vei dormi mereu   Cand voi muri, iubito, la crestet sa nu-mi plangi:  Din teiul sfant si dulce o ramura sa frang!,  La capul meu cu grija, tu ramura s-o-ngropi  Asupra ei sa cada ai ochilor tai stropi;  Simti-o-voi odata umbrind mormantul meu   Mereu va creste umbra-i, eu voi dormi mereu " (O, mama ) inevitabilul se va produce in 1878 caminarul Gheorghe Eminovici este nevoit sa vanda unui negustor din Botosani, Gh Christea Marinovici, nu prea intinsa mosie a ipotestiului Temerile lui Mihai Eminescu fusesera intemeiate Simtamantul disparitiei pentru totdeauna a ceva ce nu-si avea egal il coplesea Se va zbate zadarnic sa obtina banii necesari pentru rascumpararea proprietatii in 1883 Mihai Eminescu se va opri pentru ultima oara la ipotesti Venea de la lasi, unde participase 1a festivitatile prilejuite de inaugurarea statuii lui stefan cel Mare in ianuarie 1884, pe o saltea din paie putrezite din atenansa casei de la ipotesti, moare caminarul Gheorghe Eminovici, tatal poetului Mihai, bolnav, n-a luat parte la inmormantare Va ajunge pe meleagurile natale, din nou, in aprilie 1887, locuind la Harieta, in Botosani Era istovit dupa boala care-l incercase atat de greu si nu mai era in stare sa bata drumul la ipotesti, care, de altfel, nici nu mai apartinea semintiei Eminovicilor Va trece timp, poetul se va aseza in lumea eternitatii sale, dar agresiunea impotriva casei Eminovicilor de la ipotesti va continua inca o buna bucata de vreme in 1924 doamna Papadopol, devenita proprietara, va darama casa de la ipotesti, surda la protestele ce veneau din toate partile si din toate straturile societatii romanesti a timpului, de la taranii din ipotesti, de la studenti si carturari, de la ziaristi si scriitori imperturbabila, doamna Papadopol si-a tocmit cu materialele astfel recuperate o remiza pentru trasuri in curtea conacului din Botosani Profesorul Leca Morariu a tiparit atunci in revista "Junimea literara" nr 8, din 1924, articolul "Un vandal din veacul al XX-lea" Stradaniile unor intelectuali si oameni de bine pentru refacerea casei Eminovicilor au izbutit cu toate impotrivirile ce se mai faceau cu destula tarie simtite Taramul eminescian al ipotestilor iese in sfarsit de sub puterea unor proprietari obtuzi si abuzivi, care in urma cu ani gasisera intelegere la Curtea de Casatie, ce le cantase in struna, declarand anticonstitutionala legea de expropriere a casei Eminovicilor si a locului unde fusese ridicata Acestea nu erau o proprietate ca oricare alta, ci o avere nationala, un bun de patrimoniu romanesc si universal in cele din urma, nu fara oprelisti, bunul simt a triumfat intre 1925 si 1939 s-a recladit casa Eminovicilor, care a devenit muzeu D Murarasu in "Mihai Eminescu, Viata si opera", reproduce un fragment din memoriul manuscris al profesorului 1O+ ycriptor BiBLiORAFT irimescu din Botosani, care aduce toate precizarile necesare: "Am staruit sa se treaca, prin Parlament un proiect de lege pentru expropriere pentru utilitate publica a locului cu casa Se intelege ca s-a votat in unanimitate Proprietara s-a adresat justitiei Procesul a durat, iar la Curtea de Casatie legea a fost declarata anticonstitutionala, spre satisfactia doamnei Papadopol iar pentru a face sa nu mai aiba necazuri cu casa Eminescu, a pus intr-o noapte pe niste soldati ce-i avea la lucru (coasa) sa darame casa La stirea oribila, pe care am cautat sa o raspandesc cat mai mult, indignarea generala s-a aratat in toate felurile Am cautat sa profit de pozitia urata, in care se situase doamna, si i s-a propus sa ne vanda terenul Pana la o hotarare definitiva a trecut iarasi destul timp in cele din urma a convenit sa ne vanda terenul in schimbul sumei de 40 000 de lei si cu obligatia pentru noi de a muta un hambar mare ce se inalta tocmai in fata casei Numai aveam ce repara, si a trebuit sa construim din nou Pe locul casei daramate, pastrand forma exterioara si impartirea interioara, am construit o casa noua Cea veche era din valatuci, cu acoperis de sindrila si tabla, mancata de rugina, amenintata sa cada si lasata in parasire Am cladit o casa cu temelie de ciment, acoperita cu tabla zincata Am imprejmuit locul cu zaplas de scandura, am reparat bisericuta cu forma de casa, am refacut mormintele familiei cu ostrete noi de fier si am facut ordine in micul cimitir Am pastrat teii si salcamii de langa casa, desi erau rau devastati de vreme, dar am facut pe loc o plantatie de tei, brazi, mesteceni, cateva alee si o fantana cu roata Pentru a da o stralucire deosebita locului, am hotarat zidirea unei biserici frumoase din piatra, caramida aparenta, acoperita cu tigla si dotata cu paratrasnet" Nu semana aceasta casa cu aceea in care vietuise Mihai Eminescu Fotografiile de epoca si filmul lui Octav Minar o dovedesc fara drept de tagada in calatoria sa de studii din 1958 George Calinescu, ajuns la ipotesti, nu-si poate ascunde dezamagirea: "inchiriem trei carute si ne deschidem cu greu cale spre micul catun ipotesti, cu totul izolat O vale ca o albie larga intre dealurile impadurite e parca inadins scobita si acoperita cu iarba pentru ca un poet cu pletele in vant sa declame strabatand-o, nestingherit de nimeni Casa lui Gh Emino-vici nu mai exista, un muzeu intr-o cladire urata nu-i inca intocmit si ma intreb се-ar putea sa cuprinda cand firesc era a se recladi casa la locul ei" Acest lucru avea sa se produca in anul 1979 Atunci o casa aidoma cu aceea a caminarului Eminovici, mai putin soliditatea peretilor si a grinzilor, straina constructiei initiale, a fost ridicata pe o vatra dacica, care, printr-o coincidenta fericita a constituit temelia vechiului edificiu De o importanta covarsitoare este faptul ca inca dinaintea celui de al doilea razboi mondial cei multi insetati de Eminescu, patrunsi in fibrele intime ale fiintei lor sufletesti de dorul "Luceafarului" au putut sa vina la ipotesti si astfel sa-l inteleaga mai bine Vasile MALANEtCHi Limba vechilor cazanii Povestea carnetului de la Marasesti al poetului Alexe MATEEViCi Chisinau Atelier, 2017 CALENDARUL NOSTRU PE 1918 Edific anastatic" Binad * 201" Calendarul nostru pe 1918 Editie anastatica Cuvant inainte de Elena MONU Barlad, Sfera, 2018 Memoriului ipou-jtl -Centrul Nafkmiil de Studii МЛш Lrmnrtrv Memorialul ipotesti - Centrul National de Studii "Mihai Eminescu" in honorem Dumitru iRiMiA ipotesti, 2017 Doru SCaRLaTESCU EMiNESCOLOGiA BLaNDa RECURS iN ANULARE PENTRU CANONiCUL GRAMA Privirea ta de mila calda, plina  induratoare-asupra mea coboara Mihai Eminescu Miluieste-i, Doamne, pe cei ce ne urasc sau ne pizmuiesc, pe cei ce ne ocarasc si pe cei ce ne graiesc de rau Ca nu cumva vreunul din ei sa patimeasca ceva rau pentru noi, pacatosii, nici in veacul de acum si nici in cel ce va sa fie Cuviosul Paisie Aghioritul Cand in 1891, la trei ani dupa stingerea lui Eminescu, intr-un climat de consolidare a gloriei sale postume, apare la Blaj pamfletul de o deosebita duritate a canonicului greco-catolic Alexandru Grama, rectorul scolii seminariale de aici1, evenimentul a avut, isi aminteste peste ani fostul sau elev, "scriitorul harnic si onest" (ion Breazu), Alexandru Ciura, "efectul unei descarcari de pistol in-tr-o sala de concert" Ecoul acestei impuscaturi sacrilege e resimtit si la Bucuresti, unde un sacerdot al noului cult, Alexandru Vlahuta, proclamand la Ateneu, in aplauzele prelungite ale asistentei, nasterea unui adevarat "curent Eminescu" in literatura romana, vorbeste, cu cartea pe care "autorul nu gaseste de cuviinta sa-si puna numele" in mana, si cu citate copioase din ea, evident persiflate, despre aparitia unui contracurent, nu doar pe Tarnavele ardelene dar si pe malurile Dambovitei regatene: "Dar ceea ce in aceasta carte se da sub o forma aspra si exagerata incepe - in proportii mai mici, fireste - sa se formuleze si in cercurile intelectuale mai largi si mai in vaza Nu vorbesc de acei cativa nefericiti si cari niciodata n-au putut citi o strofa de Eminescu fara sa devie palizi de invidie Veti fi vazut si d-voastra cu ce bucurie rautacioasa intampina o revista din capitala aparitiunea acestui 1 Mihai Eminescu Studiu critic Blaj, Tipografia Seminarului archidiecesan, 1891 asa-numit studiu critic, felicitandu-se ca s-a gasit in fine un om care sa aiba curajul de a infrunta in modul acesta curentul de simpatie si de admiratie format in jurul acestui poet, " uzurpator de glorie" "2 Felicitarea venise, evident, de la inamicul declarat al poetului sarbatorit, Alexandru Macedonski Circumstantele aparitiei acestui curent de semn negativ in ultimul deceniu al secolului al XiX-lea, avandu-l in centru pe canonicul Al Grama, in genere expediate grabit de cercetatori, au semnificatia lor si merita sa fie aprofundate, ele dezvaluin-du-ne contextul tulbur-efervescent in care se coaguleaza mitul eminescian Opozitia fata de acesta, la Blaj, dar si in centrele satelit din punct de vedere religios, cultural si politic ale acestuia3, are, spre uimirea noastra, obisnuiti cu marsul neted si triumfal al eminescianismului, un caracter cvasi-general, daca e sa dam crezare insemnarilor parintelui profesor clujean Septimiu Popa, din perioada interbelica: "Aici aparitia cartii a fost socotita ca un adevarat eveniment Blajul, obisnuit cu aureola de glorie a 2 Alexandru Vlahuta, Curentul Eminescu si o poesie noua, Bucuresti, Ed Lupta, 1892 3 Vezi, in aceasta privinta, studiul Pe urmele lui Al Grama: reactii "antieminesciene" ale preotilor greco-catolici satmareni, inserat de George Vulturescu in Adenda la volumul sau "Complexul Ghilgames" Eseu despre motivul prafului in opera lui M Eminescu, lasi, Junimea, 2015, cu concluzia ca, daca anul 1880 a fost antimaiorescian, "anul 1891 a fost anul "anti-eminescian "la Satu Mare" (p 186) S criptor trecutelor vremi, credea cu toata sinceritatea, ca aceasta aureola a capatat o noua stralucire Grama era sarbatorit pe strada, in scoala, in tren, la adunari si cu un cuvant pretutindeni, ca un barbat providential" Efectele imediate ale cartii lui Grama sunt retragerea volumelor lui Eminescu din librarii, din biblioteci scolare, omiterea lecturii sau a comentariilor versurilor sale in lectiile de limba romana4 Recitarea de elevi a acestora capatau caracterul unei actiuni subversive, antinationale, pedepsite drastic, in catalog, de profesorii blajeni intr-o epoca specifica de "romanticism national", aceste masuri aparent firesti sunt evident exagerate Sunt de tot hazul exemplele ce ilustreaza "atmosfera hiper-nationala" a Blajului, cu implicatii chiar in viata afectiva a tinerilor sai conlocuitori Tatal autorului, isi aminteste acesta, se adreseaza viitoarei sale sotii cu apelativele de "mindra fiica a natiunei, dulce stranepoata a marelui Traian" Consiliindu-i pe un tinar poet local, "preotul celib" (Grama) il indeamna sa iubeasca o fata nu pentru atributele ei fizice, ci pentru ca e "o mindra fiica a natiunei, o viitoare mama a unor bravi Romani De dragul natiunii sale tinarul sa creada in fericire, chiar si dupa ce l-a parasit iubita"5 Foarte curand, insa, ne arata acelasi Septimiu Popa, optiunile literare ale cititorilor din urbea transilvana se schimba radical: "profesorii mai tineri, prin anii 1897-1898 nu mai erau antieminescieni" Acestia, impreuna cu elevii lor "pregateau in tacere intrarea triumfala a lui Eminescu intre zidurile vechilor scoale" Dupa 1900 mai ales, aparitia Postumelor si a editiilor lui Chendi provoaca o adevarata revolutie in receptarea lui Eminescu: "Blajenii erau mai eminescieni acum, decat Titu Maiorescu in vitrina librariilor poeziile lui ocupau loc de cinste, iar la balul studentilor, tinerele perechi isi sopteau strofe din admirabilele lui sonete"6 Mai tarziu, versurile poetului nostru detinute de autorul randurilor de mai sus, devin pretext pentru acuzatia de spionaj contra statului austro-ungar: el e arestat si incarcerat in 1916 de autoritatile maghiare pentru detinerea de "insemnari cifrate", in realitate psalmi si poezii de Eminescu si de Cosbuc7 Criptologii ungurii ii devanseaza, vedem, pe vajnicii criptologi de azi, llie Torsan si Dan Toma Dulciu Cu aceasta, atat peste groapa lui Grama, disparut si el, la numai patruzeci si sase de ani, in 4 Septimiu Popa, Curentul anti-eminescian in Ardeal, in Caravanele Ardealului, Cluj, Tipografia "Diecenziana" 1938, p 64 5 idem, op cit , p 65-66 6 Septimiu Popa, op cit , p 67-68 7 Septimiu Popa, Temnitele Clujului Din insemnarile unui popa romanesc, Cluj, institutul de Literatura si Tipografie "Minerva" SA, 1937, p 27 TcriptOf , 1896, cat si peste opul controversat al acestuia, s-a asternut, ca peste toate cele ale lumii, praful uitarii Dar aparitia in 2014 a unei noi editii a "studiului critic" publicat sub beneficiul anonimatului, am vazut, de canonicul Alexandru Grama8 a pus din nou pe tapet mult discutatul intr-o vreme subiect al "detractorilor" poetului, in general, a profesorului blajean de la finele secolului al ХІХ-lea, in special ingrijitorii editiei, carora le datoram si o substantiala si echilibrata prefata (Grama contra Eminescu), regretatul profesor si cercetator de la Cluj, loan Chindris, cu carti si editii dedicate scolii Ardelene, cu predilectie reprezentantilor epocii pasoptiste, mai tanara lingvista de la Suceava, Niculina lacob, dedicata Bibliei de la Blaj (subiectul unei teze de doctorat), nu sunt la prima lor colaborare9 O buna cunoastere a conditiilor istorice, culturale si literare in care apare cartea lui Grama ii determina pe cei doi editori sa propuna, in ampla prefata la volum (careia-i putem reprosa doar o lunga si obositoare tratare, aproape jumatate din spatiul ei, a istoricului, ab ovo, a manuscriselor si tipariturilor din toata Transilvania), o redeschidere a dosarului acestuia pentru o rejude-care a procesului si a sentintei definitive de condamnare a sa ca odios "detractor" Fara a-l disculpa cu totul pe imprudentul canonic, un kamikaze al curentului ardelean de contracarare a influentei "nocive" eminesciene asupra tineretului studios, ei cer, prin prezentarea unor circumstante atenuante, daca nu achitarea deplina, macar o pedeapsa mai blanda pentru "clientul" lor Nu sunt primii care o fac in 2002, cunoscutul publicist si om de cultura Alexandru Dobrescu, care nu facuse pana atunci dovada vreunui act de clementa critica (vezi in aceasta privinta ce-a patit, repetat, Maiorescu), deschide o decisa si durabila campanie de reabilitare a unor opozanti eminescieni, prin publicarea la Junimea ieseana a unor texte ale acestora, privite superficial sau chiar ignorate de exegeza eminesciana traditionala10 in editia insotita de o introduce- 8 Alexandru Grama, Mihail Eminescu Studiu critic Editie ingrijita de loan Chindris si Niculina lacob, Napoca Star, 2014 9 Pe langa numeroase studii si articole scrise in colaborare, cei doi sunt coautori ai unor carti si editii precum Petru Pavel Aron, Blaj, Editura Astra, 2007; Samuil Micu in marturii antologice, Targu-Lapus, Editura Galaxia Gutenberg, 2010; loan Budai-Deleanu in marturii antologice, Cluj-Napoca, Editura Napoca Star, 2012; O diploma privilegiate inedita a episcopului inochentie Micu-Kiein, Cluj-Napoca, Editura Napoca Star, 2015; Petru Maior in marturii antologice, Cluj-Napoca, Editura Mega, 2016 10 Alexandru Dobrescu, Detractorii lui Eminescu, lasi, Editura Junimea, 2002 (Volum marcand o salutara revenire a autorului in critica literara, distins cu Premiul "Mihai Eminescu"); ii urmeaza a doua serie, la Bucuresti, Editura "Floare Albastra, 2006, si a treia serie la lasi, Editura Emolis, 2006 in saitul Uniunii scriitorilor, 2017, gasim informatia ca autorul pregates- re justificativa, Grama e prezent alaturi de "greii" contestatiei eminesciene, contemporani ai poetului, precum Aron Densuseanu ori Anghel Demetrescu Prefata lui Alexandru Dobrescu, ii ia prin invaluire pe cititori, ademenindu-i pe terenul "alunecos" al disocierii dintre statutul de "critic" si cel de "detractor", unde, spune convingator domnia-sa, "e greu de tras un hotar limpede intre o categorie si cealalta"11 Problema e mutata abil pe nisipul miscator al incertitudinii Asa incat chiar un cititor rodat precum Nicolae Manolescu, recenzand favorabil cartea, se intreaba daca nu cumva cuvantul detractor, din titlu, n-ar trebui pus intre ghilimele11 12 Sa mentionam ca directorul "Romaniei literare", el insusi denuntat la televiziune de vigilentii iile Badescu si Mihai Un-gheanu ca "detractor" al lui Eminescu, va reveni asupra cuvantului incriminant, intrebandu-se din nou "Cine sunt iubitorii si detractorii lui Eminescu?, cu sugestia ca piatra ar trebui aruncata in cu totul alta gradina: "si la ce bun sa ma intreb de ce pretinsii iubitori nu-i vad pe adevaratii detractori, aceia care au pus in circulatie aberanta teza a unui Eminescu detinut politic, cel dintai din Romania si, inca, ucis de monstruoasa coalitie liberalo-junimista"13 Nu altfel vede lucrurile Rodica Marian pentru care, "cei satul de repetarea cutumelor unei epoci" (in speta "detractorii") ii vulnerabilizeaza pe "partizanii" afisati ai poetului, blocati in ignoranta si "comoditate mintala"14 Revenind la editorul iesean, trebuie spus ca in viziunea sa, nici unul dintre criticii oricat de virulenti ai lui Eminescu, antologati in cartea din 2002, nu merita titlul de detractor, singurul care poate fi nominalizat fara ezitare la aceasta categorie fiind Caion, detractorul lui Caragiale in ceea ce-l priveste pe profesorul de drept canonic si rector al Semi te si o serie a patra in acelasi context trebuie privita cartea: Anghel Demetrescu, Scrieri istorice si literare Editie ingrijita, lamurire, note si comentarii de Alexandru Dobrescu, Editura Academiei Romane, 2007 11 idem, Critici si detractori, text reluat in Detractorii lui Eminescu A doua serie, ed cit , pe care o folosim (p Viii) 12 "Dl Dobrescu are dreptate si cind incearca sa atenueze imaginea proasta de care "detractorii", la rindul lor, au avut parte in ochii istoricilor literari El lamureste convingator contextele si conjuncturile si incheie cu sugestia ca nici unul dintre acesti dintii neiubitori ai poetului n-a fost propriu- vorbind un detractor Mai raminea ca autorul antologiei sa foloseasca in titlu ghilimele N-a facut-o si nu stiu de ce " Pana la urma, desi ii da dreptate lui Dobrescu, nici autorul articolului nu se poate scutura de prejudecata adanc incetatenita in mentalul nostru critic: "ardelean prost’, Grama e totusi "detractor, in toata puterea cuvantului" (N Manolescu, Critici si detractori, in "Romania literara", Bucuresti, nr 10,13 mart 2003, p 1) 13 N Manolescu, Cine sunt adevaratii detractori ai lui Eminescu?, "Romania Literara", Bucuresti, nr 25,2009, p 1 14 Rodica Marian, Paradoxuri si contradictii ale mitului eminescian, "Studii eminescologice", Clusium, voi 17,2015, p 131 narului greco-catolic de la Blaj, in pofida sentintelor nemiloase pronuntate de Lucian Blaga ("mediocritate iremediabila") si de critici distinsi, cu un cuvant cantarind greu in evaluarea demersului exegetic eminescian, de la G Calinescu ("un monument de ura si prostie docta") si serban Cioculescu ("contestatii obtuze") pana la Dan Manuca ("o obtuzitate inchizitoriala"), carora li se alatura un dramaturg si romancier mai recent precum Dumitru Radu Po-pescu ("poetofagul"), Alexandru Dobrescu, in virtutea dreptului de "a rosti adevarul pana la capat", are curajul, demn de toata lauda, de a cere raspicat, primul la noi si cu argumente greu de respins, calmarea judecatorilor mai mult sau mai putin improvizati si achitarea in contumacie a acestuia: "canonicul de la Blaj a fost doar un om care gandea lucrurile diferit de prestigiosii sai contemporani (Maiorescu si aderentii la "Directia noua", n n , D S ) iar acest mod distinct de intelegere nu era singular in epoca si, cu atat mai putin, printre romanii ardeleni Daca a te devota trup si suflet unei indatoriri obstesti, refuzand sa accepti si ceea ce ti se pare ca o contrazice sau o impiedica de-a dreptul, reprezinta un pacat de neiertat, atunci cultura noastra abunda in condamnati la ispasire in iadul posteritatii"15 Poate ca ingaduitorul nostru critic trece prea usor peste unele din judecatile si calificarile gratuite, neortodoxe, grosiere chiar ("alunecari spre expresia triviala", zice Blaga), ale canonicului Grama, dar in principiu are dreptate iar argumentele pledoariei sale trebuie luate in consideratie: in primul rand, in plan politic, refuzul ardelenilor, motivati de lupta lor seculara pentru pastrarea identitatii nationale, a principiului maiorescian de eludare in arta a politicului si a sentimentului patriotic ("arta pentru arta"); in al doilea rand, in plan estetic, impactul violent al noii formule poetice impuse de Eminescu, venita sa contrazica si sa bulverseze orizontul de receptare al cititorilor contemporani, preponderent aserviti conventiei clasicizante, de care, culmea, nu scapa nici Maiorescu, al carui gust clasic ii dicteaza severele reprosuri facute tanarului debutant din "Convorbiri ", ele, daca e pe dreptate, facand din mentorul junimist, pare sa se amuze d-l Dobrescu, primul "detractor" al acestuia; in al treilea rand, in plan etic, viziunea pesimista, imorala, ireligioasa, contaminata de Schopenhauer, asupra vietii (si mai ales a iubirii), in contradictie cu comandamentele de inalta indrumare pedagogica a tinerimii; in fine, in plan psihologic, disocierea ardelenilor, mai gravi si mai temeinici, de superficialitatea volubila a regatenilor Dar aici, fara voie, ei se intalnesc cu Emi- 15 Alexandru Dobrescu, Detractorii lui Eminescu A doua serie, ed cit , p XXXiii jcriptor nescu insusi, "cel lipsit de ironie" si dispus mai degraba sa se prinda, "in hora sublima a principiilor" Poetul, observa Calinescu, ii cauta pe ardeleni, "care, cum stim, se framantau pe loc, neputinciosi in fata iutelii valahe, dar petreceau cu lacrimi de induiosare in duhul gandurilor grave si religioase"16 in mare, pozitia celor doi editori ardeleni mentionati la inceputul interventiei noastre, nu este diferita de cea a criticului moldovean, ei venind insa cu un spor firesc de informatii privind personalitatea profesorului de la Blaj si, de asemenea, cu un tablou mai bine conturat al vietii intelectuale din "Roma mica", cum frumos a gratulat-o gimnazistul (si poetul) vagant, cam trentaros, dar cu inima larga Mare ironie a sortii! Multe ponoase, si antum si postum, avea sa le traga Eminescu de la urbea salutata cu atat elan de adolescent, din varful Dealului Hulei, in vara lui 1866, apoi, cu aceeasi insufletire, de tanarul student, unul din organizatorii serbarii de la Puina, in primavara lui 1870 ("orasul unde s-a nascut constiinta nationala a romanilor" scrie acesta intr-o misiva adresata "junimii studioase" de aici) Blajul s-a dovedit ostil ("neprielnic", zice Calinescu) poetului, din pacate prin cativa dascali ai sai, mai intai, daca e sa dam crezare legendelor, Alimpiu Blajan, instrument al rigiditatii didactice, incapabil sa intuiasca marele potential intelectual al elevului, peste ani, Alexandru Grama, solist in corul protestatarilor fata de gloria postuma a poetului, surd (sau facind pe surdul) la oferta generoasa a acestuia de inzestrare artistica a semenilor sai Aceasta (si aici este marele mister pentru noi, ascuns sub sapte peceti), in pofida evidentului orizont de cultura al profesorului blajean (in care intra si o solida orientare in literatura universala), superior multora dintre contemporanii sai Acest mister ii preocupa si pe editorii din 2014, care marturisesc cinstit ca sunt departe de a-l dezlega: "Raman un mister inca resorturile punctuale care l-au indemnat pe Grama, specialist in istoria institutiilor bisericesti, sa se amestece in dialogul care a marcat inceputul notorietatii eterne a lui Mihai Eminescu"17 Excludem de la bun inceput teza indispozitiei umorale avansata de Lucian Blaga, necunoscator, evident, al omului si al operei ce formau obiectul diatribei sale din 1943, unde reactia violenta a "pope! Grama" la curentul pro-Eminescu, tot mai puternic chiar si in mediile religioase din Transilvania, e pusa pe seama defectelor unui individ "imboldit de un pic de boala de rarunchi, de-o feroce ambitie, de-o oarecare incultura si de-o considerabila doza de invi 16 G Calinescu, Viata lui Eminescu, Bucuresti, Editura Eminescu, 1973, p 319 17 loan Chindris, Niculina lacob, Grama contra Eminescu, in Alexandru Grama, MihailEminescu, ed cit , p 36 T criptor die"18 Nici, mai tarziu, ion Buzasi nu e departe de o astfel de interpretare: atacul s-ar datora ranii adanci si nevindecate din epoca popasului poetului la Blaj, cand tanarul Grama, confruntat cu succesul literar al acestuia, apreciat de losif Vulcan si publicat de "Familia", "a fost muscat de viermele invidiei"19, la-ta-l pe profesorul de dogmatica pus in contradictie cu invatatura crestina, cu Apostolii si cu Sfintii Parinti, facandu-se vinovat de pacatul "tristetii pentru succesul aproapelui" (Vasile cel Mare), pacat capital numarat de Apostolul Pavel printre reprobabilele "fapte ale trupului", precum uciderea, prea-curvia, idolatria, fermecatoria, mania, galceava, erezia , ele blocand sansa "mostenirii imparatiei lui Dumnezeu" {Epistola catre Galateeni, cap 5; 19-21) Nu putem crede asa ceva Mai acceptabila, pentru inceput, este solutia incercata de echipa Chindris-lacob, aceea a fatalitatii destinului, care-l aduce pe tanarul profesor cu studii si doctorat la Viena, bine informat in culturi si literaturi de top ale Europei, intr-un mediu intelenitin traditie, impropriu pentru propasirea sa intelectuala: "Adanca sa cultura germana ii putea deschide, in alte conditii, calea spre o cariera de erudit remarcabil Acelasi perimetru marunt al Blajului l-a destinat insa eternei cariere preotesti-didactice, imprimand existentei sale acelasi ritm tern, greoi si imbibat de mentalitate refractara elanului poetic"20 Nu noi am spus-o, ci doi remarcabili cercetatori ardeleni Asadar, un mediu ostil deschiderilor, progresului, incremenit intr-un proiect national iluzoriu, rupt de realitate Eminescu se pare ca a intuit el ceva: "Blasenii n-au iubit si cultivat natiunea romana ca atare, cum este ea, ei au iubit o abstractiune, un painganis, creat de ei, o natiune romana cum ea nu exista si, cum imi place a spera, ea nici nu va exista" (mss 2257) Grama, suntem cu totul de acord cu autorii citati, este, cel putin pentru inceput, o promisiune, neonorata din pacate ulterior, a unei schimbari de perspectiva religioasa si culturala Avem in fata masivul si substantialul volum (515 pagini) din 1881, istoria universala a bisericei, semnata de tanarul profesor (30 de ani) Alesandru Grama si o deschidem la ultimul ei capitol, Literatura bisericeasca, cu aceasta trimitere, deloc provinciala, la progresul teologiei, in acord cu cel al lumii 18 Lucian Blaga, De la popa Grama la tipul Grama ("Saecu-lum", mai-iunie 1943), Ceasornicul de nisip, Cluj, Dacia, 1973, p 273 19 Respingand supozitia, Chindris si lacob o iau doar "sub beneficiu de inventar, ca o manifestare emotiva a inca unuia dintre admiratorii neconditionati ai poetului" (op cit , p 13) 20 idem, op cit , p 36 Observatia nu apare intamplator, caci autorii subliniaza si in alta parte: "Suntem pe taramul unei vieti spirituale care se desfasura in perimetru mic si dupa reguli tiranice, unde poezia nu-si afla locul" (p 33) moderne: "Spiritul cel progresist al timpului modern n-a putut fi decat favorabil si stiintelor sacre Progresand in timpul mai nou toate stiintele cu pasi repezi, de sine se intelege ca nici teologia n-a putut ramane indiferenta fata cu progresul si a fost silita ca si ea sa tinteasca spre progres"21 Un lung sir de teologi si ganditori moderni din diverse tari europene, activi "pe terenul dogmatic pozitiv si speculativ", sunt convocati de tanarul profesor de la Blaj, in sprijinul acestei afirmatii Nu lipseste din acest capitol final nici o judecata obiectiva privind "literatura frumoasa si de petrecere" (beletristica), subiect ce- i preocupa si pe teologii contemporani, sensibili la tendinta mai noua de a se recastiga un prestigiu pierdut si "de a se straplanta iarasi literatura pe terenul crestin" Aici, desigur, nu trebuie sa ne imbatam cu apa rece, fiindca aceasta "straplantare" cere timp indelungat, ea fiind ingreunata si de prezenta unui curent opos, laic, specific de asemenea epocii moderne; in acest context, "literatura inimica si indiferenta este enorma si numara multe capete de opera in privinta formei’22 (s n ) Grama judeca lucrurile ca un om al bisericii si deplange aceasta instrainare de ea a societatii moderne exprimandu-si totusi speranta ca va veni o vreme cand "fiii cei rataciti se vor intoarce, o vor cunoaste si o vor iubi" Dar sa retinem de aici recunoasterea lucida a faptului ca exista capodopere artistice, chiar multe, straine de exigentele religioase Ce l-a determinat pe luminatul profesor de la Blaj sa-si schimbe radical aceasta optica peste numai un deceniu, refuzand, in dezacord cu toata lumea, sa recunoasca unor poeme eminesciene, condescendent bagatelizate, precum Luceafarul ("bietul Luceafar", "cu doi tati si doua mame") ori Scrisoarea i ("luna si stelele nu pot lipsi din nici o poezie mai insamnata a lui Eminescu") statutul de capodopere, numai pentru ca ele s-ar afla intr-o presupusa contradictie cu comandamentul patriotic ori cu invatatura crestina, ramane, cum spuneam, un adanc mister Suntem ferm convinsi ca in sinea sa Grama ii recunostea operei poetice eminesciene acest statut Se stie ca el si-a inceput campania sa devastatoare, motivata de orientarea unor candidati la preotie sau chiar a unor tineri preoti, care, abordand genul liric, sub influenta lui Eminescu, exprimau in poeziile lor "o deplina negatiune a crestinismului", facandu-se astfel "apostolii lui Schopenhauer si preotii lui Buddha", cu o suita de articole in ziarul local "Credinta", din 1891, ce vor forma substanta viitorului "studiu critic" Ei bine, ia-ta-l intr-unul din ele pe viitorul "detractor" al poetului vorbind de "TRaSaTURA CEA NOBiLa A CARACTERULUi LUi", de "TEMPERAMENTUL CEL LiNisTiT sl BLaNDEtA LUi EMiNESCU", acestea fiind in adevar demne sa fie imitate de admiratorii sai Calitati ce l-ar fi recomandat, daca ar fi avut credinta, nici mai mult si nici mai putin decat carierei preotesti! Redam, in lipsa ziarului, inexistent in colectiile Bibliotecii Universitare iesene, citatul reprodus intr-o evocare memorialistica de Alexandru Ciura, cu aceasta uluitoare scena (imaginata? preluata de la altii?) ce i-ar putea pune pe ganduri pe cercetatorii religiozitatii eminesciene: "Vazand adeca cineva temperamentul cel linistit si blandeta lui Eminescu, l-a intrebat ca de ce nu s-a facut preot La aceste a raspuns Eminescu: "Nice un stat din lume nu mi-a placut ca statul preotesc si daca aveam credinta, preot m-as fi facut Fiindca insa nu o am, nu m-am facut, ca sa nu vin in contrazicere cu mine insumi Sapient) sat!'"" Un Eminescu refu-zandu-si, din onestitate fata de sine insusi, intrarea in tagma preoteasca, iata o buna lectie pentru multi din servitorii de azi ai altarului23 S-ar putea ca acest spectaculos dialog sa-i fi fost sugerat canonicului blajean de lectura articolelor lui Eminescu pe teme religioase din " Timpul", unele cu trimitere directa la problemele bisericii catolice, pe care, ne asigura Lucian Blaga, el le-ar citit cu atentie, ba chiar s-ar fi infruptat in mod fraudulos din ele Astfel, cand scria pentru "Depesa romana" articole pe tema "sufletului natiunii", "el mai sterpelea pasaje concludente si din articolele lui Eminescu, ceea ce niciodata n-a fost insa pricina de repros din partea nimanui" Blaga vine acum cu o alta veste menita sa ne puna in uimire: Eminescu ar fi aflat de aceste "gainarii" ale "coautorului" sau ardelean, dar, marinimos, "le-a trecut cu vederea"24 indiferent daca povestea s-a petrecut sau nu in realitate, sa retinem de aici pretuirea lui Grama pentru gazetarul Eminescu, nicaieri comentat negativ in abundentele sale pagini critice Dar chiar in privinta poetului, exista un moment cand acerbul luptator, aparator al tinerimii invadate de acesta, este surprins cu garda jos, tradandu-si cu totul surprinzator, in felul sau bolovanos (limba romana in jurnalele din Austria!), adevaratele sentimente, refulate in strafundurile subconstientului: "Partea a doaua a Doinei acesteia, afara de cele doaua versuri din urma, este in adevar foarte frumoasa, ma putem zice ca clasica si admirabila, cat, cand, in ziua dezvalirii statuie! lui stefan cel Mare, o a cetit in o intrunire a Junimii, mai multi din cei de fata l-au imbratisat, si, de eram si noi de fata, si daca cu privire la originali- 21 Alesandru Grama, istoria univerasale a basaricei, dela ince-putulu ei pana in dilele noastre, Blasiu, 1881, p 512 22 idem, op cit , p 514 23 Al Ciura, Geneza unei critici, in "Luceafarul", Viii, 1909, nr 13, p 293 24 Lucian Blaga, art cit , loc cit ycriptor tatea ei aveam convingerea ce o au avut ceialalti, l-am fi imbratisat si noi Caci credem ca oricine ne va da drept ca partea aceasta a Doinei este un cap-de-opera, si e rar romanul pre care sa nu-l estazeze"25 Ce se mai poate adauga aici? Pentru asemenea frumoase cuvinte, calugarul ardelean, oaia neagra a eminescologiei, merita sa fie iertat de pacatul nedreptatii facute colegului sau de generatie, nu din prostie ori invidie, cum s-a afirmat adesea, ci din credinta sincera ca serveste o cauza nobila, aceea a contracararii unor idei si manifestari nocive, opuse credintei crestine si sentimentului patriotic Dar in totului tot, studiul lui Grama ar trebui reevaluat El este, trebuie sa spunem, cu riscul de a intra in conflict cu actualele "Racnete ale Carpati-lor", chiar un studiu critic, superior demersului monografic bucurestean din 1892, destul de superficial, al lui Nicolae Petrascu, si al celui academic bu-dapestan din 1895, cam searbad, departe, oricum, de exigentele unei teze autentice de doctorat, al lui Elie Cristea Daca reusesti sa-ti reprimi sentimentul dezagreabil provocat de judecatile obstinat negative si de formularile in doi peri ale lui Grama, la o analiza obiectiva trebuie sa-i recunosti amploarea si minutia in cercetarea, la pagina, a textului critic, maiorescian sau gherist, si a celui poetic, eminescian, orizontul larg de cultura, artistic, filosofic si chiar stiintific in care se misca, initiativa primelor pagini serioase de literatura comparata, stiinta conducerii unui demers combativ, abilitatea in manuirea argumentelor, fie si sofistice, pentru sustinerea tezelor sale Scuturat de prejudecati si cu un destin mai favorabil, am fi avut poate in Alexandru Grama un redutabil polemist si regretam ca moartea timpurie l-a impiedicat sa realizeze proiectata "parodie la Critica poeziei romane" a lui Maiorescu, chiar daca si aceasta se anunta vadit antieminesciana26 O parodie critica la finele secolului al XlX-lea, cand critica noastra insasi abia isi dibuia spatiul de manevra, nu e de ici de colo, daca tinem cont si de faptul ca abia tarziu, tanarul iconoclast Eugen lonescu a fost primul ( si singurul) care a ilustrat-o prin celebrul sau Nu Merita sa meditam, asadar, la necesitatea unei atitudini mai putin incordate, relativiste, a judecatilor noastre critice intr-o virtuala redeschidere a dosarului "detractorului" Grama, la un "recurs in anulare", ca martor al apararii il putem bunaoara cita pe Eminescu insusi, cu scrisoarea sa din 6 februarie 1871, in care-i explica redactorului "Convorbirilor literare", lacob Negruzzi, cauzele proliferarii 25 Al Grama, MihailEminescu, ed cit , p 203 26 idem, op cit , p 218  criptor "frazei patriotice" in scrierile din Transilvania, judecate, crede el, "c-o mica doza de nedreptate" de junimist Prima, de natura estetica, e ca in genere, "transilvanenii au foarte putina aplecare si talent pentru arta"27 A doua, de natura politica, e oprimarea nationala a romanilor ardeleni: "Dac-ati cunoaste mai de-aproape tendintele de deznationalizare ale ungurilor, pe cari ei le rapad prin toate vinele, prin toate organele statului, si esclud din viata publica tot ce nu e maghiar, atunci ati gasi o lamurire mai de-aproape a imprejurarei de mai sus" Cu stiuta-! acuitate analitica, cu apel la argumente de ordin politic, social, psihologic, tanarul Eminescu face legatura dintre aceste doua cauze, punand intr-o alta lumina, mult mai favorabila, putina "aplecare pentru arta" a ardelenilor: "lipsa absoluta de prospectul unui viitor in patria lor, simtamantul neputintei fata cu pericole ce-i ameninta, iata ceea ce-i face nenorociti inainte de-a o fi chiar, iata ceea ce-i lipseste de linistea sufleteasca ceruta pentru produceri literare, ceea ce-i face necapabili de alte producte decat fraza patriotica E o idee impusa cu putere, care predomina si intuneca pe celelalte, tot asa precum o idee fixa face cu neputinta linistea sufleteasca indata ce se reflecteaza numai umbra ei pe tesatura celorlalte cugetari" Sunt cuvinte bine cantarite, izvorate dintr-o cunoastere nemijlocita a unor oameni, locuri si evenimente din Transilvania, de care, la o reevaluare a lui Alexandru Grama de la Blaj, nu putem sa nu tinem seama Dar indiferent din ce perspectiva am judeca-o, fie sever intransigenta, fie generos ingaduitoare, ambele cu justificari si rezerve la fel de credibile, cartea aparuta la Blaj in 1891 reprezinta - suntem de acord cu editorii ei mai recent! - o parte integranta a eminescologiei 27 Teza lui Eminescu, cunoscator la fata locului al problemei, e in consens cu afirmatia transanta a lui Andrei Muresanu, din Citeva reflexii asupra poeziei noastre, 1844 (pe care e posibil ca el sa le fi citit): "Romanii din Ardeal si Banat in privinta poeziei au ramas sub semnul de gheata din termometru" in ceea ce priveste starea indeleinicirii poetice in orasul de la intilnirea Tarnavelor, Simion Barnutiu e la fel de dur in judecarea ei, cum citim dintr-o scrisoare a acestuia din 17 martie 1853 catre Al Papiu llarian: "Poezia nu prea merge la Blaj" in consecinta, aceasta terapie ce l-ar fi contrariat desigur pe Grama: minuitorii condeiului de aici "ar fi bine ca sa studieze pe poetii din tara Romaneasca si Moldova ca sa-si capete oarecare inlesnire in limba poetica, ca limba Blajului e numai de teologie si de predice la morti" Eugen MUNTEANU ASPECTE ALE TRAGiCULUi iN MOARA CU NOROC incadrat in patrulaterul sacru al "marilor nostri clasici", alaturi de Eminescu, Creanga, Caragiale, Slavici pare sa sufere pe nedrept o "clasare" declarativa in lumea valorilor tutelare, insotita de ignorarea unor reale potente estetice, chiar daca se recunoaste uneori ca "traditionalul Slavici ramine inca un scriitor nebanuit de modern"1 Dizlocind, din ratiuni interpretative, opera din spatiul de receptare pe care pare ca si l-a constituit istoric, nu inseamna ca ignoram importanta factorilor extrinseci care contribuie permanent la realizarea sa, ci ne oferim sansa unei "lecturi active" a textului, care sa-i dezvaluie nemijlocit noutatea Pe aceasta baza, cred, opera insasi ne dezvaluie la Slavici o constiinta cu vocatia luciditatii Analitismul psihologic al scriitorului ardelean era rezultatul unei tendinte structurale aproape obsesive de a domina, de la inaltimea etica a creatiei, destinele unor personaje in acelasi timp problematice si tipice, intr-un mediu necesarmente realist Modul cum personajele lui Slavici scapa adesea controlului rational al scriitorului si cum complexul de semnificatii generale depaseste in amploare si profunzime intentiile moraliste ale autorului poate sa indreptateasca in parte observatia ca autorul nuvelei Moara cu noroc " a fost de asta data el insusi dominat de un inconformist demon al libertatii din adincuri, eliberindu-se prin scrierea nuvelei de propriile obsesii si refulari din substructura sa sufleteasca, proiectindu-le in afara sub forma sublimata a artei"12 Totusi, puterea cu care Slavici plasmuieste caractere puternice pe care stie, patrunzind in in-fra- structura lor obiectiva, sa le proiecteze in situatii veridice, acorda analitismului sau etic un rol mai * 1 2 * Text inedit, lucrare de seminar a autorului, din anul 1977 1 George Munteanu, Slavici necunoscutul, in volumul Sub semnul lui Aristarc, Bucuresti, Editura Eminescu, 1975, p 246 2 ibidem, p 251 nuantat decit al unei simple implicari psihanalitice Moara cu noroc este "o nuvela solida cu subiect de roman"23 Structura epica se propune ca un solid fundament pentru o strinsa drama, urmarita cu acuitatea unui analist care stie sa depaseasca simpla observare a mecanismelor psihice in realizarea unei suprastructuri tragice Mijloacele epice specifice ofera, pe linga posibilitatea detasarii ca spectator neutru a celui care povesteste, prilejul de a sugera ceva esential din interiorul dramei, de a adauga nuante la ceea ce infatiseaza prin sine ipostazi-at ca mod analitic, epicul pune in tema si in forme specifice tragicul, fara a-i atenua intensitatea Locurile blestemate ale actiunii epice, inconjurate de "paduri posomorite", in mijlocul carora moara cu noroc - ironia tragica apare in chiar apelativul morii -isi precizeaza coordonatele de scena a dramei ca " loc de popas pentru corbii ce se lasa croncanind de la deal inspre cimpie" Se simte permanent prezenta golului tragic din peisaj Specificul narativ al nuvelei permite o montare adecvata a cadrului pe dimensiunile dramei Dialectica proprie a fenomenului tragic se sprijina pe structurile epice care, permitind sugerarea atmosferei tragice, circumscriu totodata si spatiul dramatic: "Aici in vale e moara cu noroc" Prin graduali-tatea sa intrinseca, epicul permite naratorului expli-citarea personajului de la starea de potentialitate tragica initiala, prin treptele conflictului, catre au-to-elucidarea finala, sustinind tensiunea dramatica, in desfasurarea sa ineluctabila Pe coordonatele epicului, scriitorul poate urmari detasat, in desisul manifestarilor psihice, elementul esential, apartinind structurii simbolice de baza Urmarirea ultimelor legaturi intre epic si dramatic este singura in masura 3 3 G Calinescu, istoria literaturii romane de la origini pana in prezent, Bucuresti, Fundatia pentru literatura si arta, 1941, p 450 S criptor sa individualizeze tragicul in contextul semnificatiilor sale de fenomen originar T Vianu observa ca Slavici " vede oamenii lui dinlauntru, in sentimentele sau in crizele lor morale, ba chiar in procesele lor intelectuale "4 Observatia aceasta mi se pare ca evidentiaza la Slavici o calitate esentiala, ca pre-miza pentru o echilibrata desfasurare a tragicului in structurile epico-dramatice Exista in Moara cu noroc un personaj care, desi nu se manifesta in prim-plan, are o importanta exceptionala in economia infrastructurii tragice Este mama Anei, personaj care, inca de la inceputul nuvelei, introduce in sobrietate neutra, in universul inchis al spatiului tragic Fara rol decisiv in textura narativa, personajul ocupa un loc simbolic important, reprezentand un fel de constiinta absoluta, reper transcendent pentru spectator, in intelegerea dramei la care acesta participa ca martor: "Voi stiti, voi faceti; de mine sa nu ascultati", spune ea, detasin-du-se chiar de la inceput implicarea batranei in destinul tragic al celorlalti exprima conditia principala a spectatorului, lezat, dar si securizat, chiar prin detasarea sa in buna masura constiinta batrinei este o prelungire a "constiintei" oricarui spectator, a cititorului in cazul de fata Fara sa vrea si fara sa poata schimba ceva din datul tragic, ea amendeaza, asemenea corului antic, fiecare gest Ea nu stie dinainte nimic, nu judeca, ci doar vede Necunos-cind cauzele, traind pe coordonatele obiectivitatii absolute, deznodamintul dramei, necesar in sine, ii apare batrinei ca ceva accidental Personajul apare si in finalul dramei, ca sa traga o concluzie in aparenta banala, provizorie si superficiala, corespunzatoare statutului sau: "Batrina sedea cu copiii pe o piatra de linga cele cinci cruci si plingea cu lacrimi alinatoare - Se vede c-au lasat ferestrele deschise, zise ea intr-un tirziu Simteam eu ca nu are sa iasa bine: dar asa le-a fost dat Apoi lua copiii si pleca mai departe " in cadrele spatio-temporale fixate de cele doua momente cheie, eroii apar de la inceput bintuiti de indoiala si de nesiguranta Nemultumirea pentru modesta lor stare prezenta naste sperante atit in constiinta aparent chibzuitului Ghita, cit si in cea a aparent supusei si candidei Ana Ca sperantele celor doi erau proiectate in spatii opozante o dovedeste desfasurarea destinului fiecaruia dintre ei in noile conditii, metamorfozele acestuia in contact cu neprevazutul si cu surprizele La nivelul existentei curente, atit Ana cit si Ghita se raporteaza voluntar la necesitatea binelui social, la conformitatea traditiei licite, dar destinul esential le este prescris Potrivit unei norme acceptate, ei vor sa se imbogateasca pentru a se autodepasi intr-un himeric viitor mai fe 4 Tudor Vianu, loan Slavici, in volumul Alta prozatorilor romani, Bucuresti, Editura pentru literatura, 1966, volumul i, p 164 scriptor 1 ricit Avatarurile existentiale prescrise de soarta perverteste in mod inevitabil esenta fiecaruia din cei doi membri ai cuplului O data esenta obscurizata, contractul social pe care se baza existenta lor trebuie sa inceteze Fiecare dintre ei trebuie sa afle de unul singur cum si incotro se indreapta: "Dar pe cind se intarea in aceasta hotarire el era singur si parasit Ana, pe care o privea cu atita drag mai inainte, incetul cu incetul se instrainase de dinsul si nu mai era vesela ca mai inainte, cind se afla singura cu dinsul El insusi se instrainase de dinsa" instrainarea se accentueaza inevitabil odata cu progresia dramei care urmareste desfasurarea necesara a caracterelor, individualitati tragice care nu-si pot exprima esenta decit opunindu-se realitatii existentei implicarea tragica, potentialul ireductibil si esential se explica in conflict; departarea de existenta data, de realitatea prima, este, in fond, in economia tragicului, o ascensiune Manifestindu-se sub semnul destinului, al inevitabilului, sentimentul singuratatii personale se amplifica si impinge spre anularea cenzurii datoriei, pregatind astfel eliberarea de sine prin dezlantuirea patimii inconsecventa comportamentala a personajelor se dovedeste ca atare doar in manifestarile psihice exterioare in fond, fiecare personaj isi urmeaza pasii spre implinirea propriei esentializari Ghita nici nu o poate intelege pe Ana, dar nici nu se poate face inteles: "Fiindca le fiebi toate in tine si mie nu-mi spui nimic, zise ea Apoi tot eu sunt de vina daca nu stiu ce te pune pe ginduri " intuind in mod difuz ca efortul de auto-elucidare a celuilalt este incomunicabil, atit Ghita cit si Ana ignora similaritatea celuilalt cu propria situatie Faptele exterioare, alcatuind conflictul, sint trepte ale unui traiect prescris pe care, parcurgindu-l, eroii devin ceea ce sint in aceasta confruntare agonala, primul contact dintre Lica, Ana si Ghita este hotari-tor pentru configurarea profilului lor caracterologic Lica, vorbind mereu rastit si adesea din pozitia de calaret, pentru a-si impune legea, apare magnific in rigoarea trufiei sale Puternic si el, in pofida aparentei de nesiguranta, Ghita raspunde cumpatat, dar: " aruncind o privire furisata asupra femeilor ca sa vada daca ele nu se tulbura" Mecanismul tragic s-a declansat in ceea ce o priveste pe Ana, dupa ce a ramas "ca un copil uimit" in fata calaretului ce statea "ca un stilp de piatra inaintea ei", incearca sa se opuna din rasputeri fluxului de fascinatie care incepuse sa o poarte catre intrus Viziunea asupra realitatii este detinuta de fiecare dintre personaje in mod particular, polar si con-flictual Necesar ca factor de orientare sau ca reper, fiecaruia ii este interzis totusi accesul in intimitatea relatiei tragice din fiinta celuilalt De aici, treptele conflictului se clarifica prin antinomia tragica ireductibila a fiintei fiecaruia Ghita, intuind sensul lucrurilor, incearca sa abata suspiciunile Anei cu privire la 15 relatiile dintre el si samadau, desi el insusi era contrariat Actionind astfel, cu intentia de a o feri de inadvertentele morale, el o impinge fara sa vrea - o noua ironie tragica - exact la polul opus: cel al dispretului Nu onestitate dorea Ana in feminitatea ei ultima, ci putere dominatoare si securizanta Drama acestei degradari se afla in faptul ca Ghita se raporteaza permanent la o imagine falsa a Anei Nestiind ce sa-i ceara, el se prabuseste in ochii ei, determi-nind, in succesiune logica, iubirea pentru Lica Constiinta hangiului este iremediabil scindata Fiecare din alternative ii apare la fel de inacceptabila, intrucit o exclude pe cealalta: sa o pastreze pe Ana, dar sa renunte la patima banilor, sau sa-si piarda sotia, dar sa se imbogateasca Ana si banii sint pentru el elemente ale puterii, chipuri intercon-ditionate ale singurei fericiri pe care o vrea si o poate concepe Aceasta ireductibilitate, asociata neputintei de a comunica, il arunca intr-o suferinta care nu exclude luciditatea Maretia personajului este sporita prin luciditatea sa: "Ar fi vrut sa mearga la ea, sa-i ceara iertare si sa o impace, dar nu putea; era in el ceva ce nu-l lasa, si asa iesi afara, ca sa fie singur cu gindurile sale" Acel "ceva" care se opune impacarii personajului cu sine este centrul fiintarii sale tragice Presimtind ca doar prin moarte poate anula opozitia, Ghita isi afirma libertatea re-gasindu-si esenta: "Ce-mi pasa? Eu nu dau nimic; sunt gata sa tin piept cu el Si daca pier, atita paguba!" Hangiul piere, asadar, nu dintr-un "exces de siretenie", ci ca urmare a ireductibilitatii sale tragice, a neputintei de a concepe o renuntare Adeseori el vrea sa paraseasca hanul si sa se intoarca la traiul fericit de odinioara Aceasta nostalgie este un catalizator in procesul autocunoasterii Recunoscind intoarcerea ca imposibila, eroul isi afirma o data mai mult regasirea de sine in sublimul opozitiei fata de soarta Fara sa renunte niciun moment la aceasta opozitie, Ghita se purifica prin suferinta Deznoda-mintul gaseste deja un om pe care nu- l mai poate atinge nimic, intru totul purificat prin resemnare si pregatit sa-si primeasca moartea pe care o recunoaste si o asteapta Daca o lasa pe Ana sa ajunga in bratele lui Lica, acesta nu este actul premeditat al unei canalii, in realitate el nu face decit sa contemple ceea ce pentru el era inevitabil Constiinta vinei il inalta si-l salveaza: "larta-ma, Ano! ii zise el larta-ma cel putin tu, caci eu n-am cum sa ma iert cit voi trai pe fata pamintului!" Micul burghez Ghita este maret pentru o clipa, fie doar si pentru faptul ca, stiindu-se nenorocit, cunoscind limitele soartei, nu se supune, ci opteaza in continuare pentru gestul suprem, moartea Ana, in schimb, nu este o constiinta tragica Ei ii este rezervat in drama rolul unui pretext in structura ultima a fiintei sale nu se petrec mutatii fundamentale, caci ei ii sunt interzise semnificatiile esentiale ale fenomenului tragic la care participa Absolutul feminitatii Anei isi cauta corespondentul viril pe care-l gaseste initial, provizoriu, in imaginea lui Ghita Pentru ingenuitatea ei de femeie tinara, Ghita era suficient ca, prin siguranta sa sociala, sa- i polarizeze feminitatea Comportamentul ei ulterior nu este imprevizibil Ea oscileaza intre doi poli ai virilitatii: propriul sot si Lica samadaul, inclinind spre cel care-i apare mai puternic in momentul de incredere absoluta in barbatul ei, Ana este ostila fatis fata de hot Revelindu-i-se complicitatea celor doi, ea vede aici un semn de slabiciune, o abdicare a barbatului ei de la orgoliul masculin, si devine binevoitoare fata de Lica Ceea ce pierde Ghita, se transfera in aceeasi masura asupra lui Lica: "iara Ana, intiia oara in viata ei simti o tragere de inima pentru Lica si-i zise la plecare din toata inima "noroc bun", caci soarta sotului era acum legata de a lui" Ceea ce pentru Ghita reprezinta puterea absoluta, forta adunata in miinile sale prin avere, reprezinta pentru Ana exact contrariul, adica decaderea totala, inclusiv pierderea prestigiului viril Directia in care Ghita tinde sa se regaseasca este alta decit cea a erosului intensitatea patimii lui Ghita pentru bani nu-i apare decit ca o slabiciune care implica propria ei negare ca femeie: "Tu nu ma omori, Ghita: ma seci de viata, ma chinuiesti, imi scoti rasuflare cu rasuflare viata din mine, ma lasi sa ma omor eu din mine" Atit timp cit realul i se supune, Lica realizeaza un echilibru banal, lipsit de tragism, asumindu-si un satanism fara masura, dar si fara forta de atractie Acest parcurs necesar, negativul intoarcerii catre puritatea originara, trebuia sa il conduca la conflict cu Dumnezeu, necesitatea transcendenta careia i se supune in cele din urma, cu constiinta vinei Vina nu este anihilata, ci doar estompata prin supunerea fata de Dumnezeu, acea necesitatea transcendenta care ii asigura si forta in momentul cind intra in conflict cu aceasta necesitate, intreaga vina existentiala a samadaului izbucneste, prabusindu-l Lipsit atit de puterea de a sfida soarta, cit si de constiinta tragica, Lica, asemenea Anei, sunt personaje care-si asuma partial conditia existentiala Adevaratul personaj tragic este Ghita intervenind in mecanica obiectiva a vinei si pedepsei si dorindu- si moartea pe care o refuzase initial, optind asadar pentru ispasirea tragica, Lica samadaul se salveaza in moarte, personajul atinge sublimul solitudinii, asemenea unora din marile figuri tragice ale literaturii universale 14- Tcriptor Eugen URiCARU BRAsOV f Pe cand eram elev in clasele primare, doamna invatatoare Meza, o femeie destul de in varsta pentru a inspira respectul cuvenit unei bunici, m-a gasit studiind cu interes harta Republicii Populare Romane, care statea permanent atarnata langa tabla neagra pe care Doamna scria cu creta cuvintele mai complicate pe care ni le explica pe indelete ii placea foarte mult sa ne explice tot felul de sensuri, iar eu cascam ochii la ea si sorbeam fiecare vocabula Dintotdeauna m-au fascinat intelesurile ascunse ale cuvintelor Ma uitam la harta si chiar in dreptul ochilor aveam tiparite cu litere negre, ingrosate, numele orasului aflat, asa mi se parea, chiar in mijlocul tarii, in inima ei - Orasul Stalin Doamna Meza s-a aplecat incetisor pana la urechea mea si mi-a soptit - Brasov Adevaratul sau nume e Brasov, nu ce scrie acolo! Era anul 1955 - curajoasa femeie era Doamna Meza! Asa am descoperit eu existenta acestui oras, una dintre inimile Romaniei Daca romanii au doua suflete, Romania poate sa aiba mai multe inimi inima Brasov bate alaturi de inima lasi, ala turi de inima Craiova, alaturi de inima Timisoara, de Chisinau, o inima in plin transplant Mai sunt cateva inimioare cum ar fi Constanta ori Suceava ori Cluj Sigur Brasov are ritmul sau, pulsul sau, asa cum le au toate celelalte, toate la un loc dau viata, multe vieti chiar unei singure tari Brasov sta cuibarit la poala Tampei, alcatuit fiind dintre doua cetati, cea de pe deal numita Coturi si cea din vale, Brasau Cea de pe deal a disparut, cea din vale si-a dus istoria intre ziduri pana azi inceputurile documentare o situeaza in secolul al Xlll-lea, intr-o Diploma a Regelui Andrei al ii-lea al Ungariei, o Diploma prin care se ingaduia asezarea Cavalerilor Teutoni in tara Barsei La 1260 se ridica Biserica Bartolomeu, construita de catre teutoni Brasovul fusese ars de tatari cu 20 de ani in urma, iar ridicarea bisericii consfinteste intoarcerea la viata urbana Acestea sunt inceputuri care ne spun ca orasul acesta este un stalp al vietii civilizate la curbura interioara a Carpatilor in secolele care urmeaza Brasovul isi leaga numele de momente cheie ale culturii sasesti, romanesti si maghiare Un punct cruci- Brasov-Piata Sfatului S criptor Brasov-Prima scoala romaneasca al al destinului sau a fost activitatea reformatorului si carturarului Johannes Honterus Acestui om staruitor si acestei minti iscoditoare datoram mult Prima tipografie, prima scoala, prima carte in limba romana - intrebarea crestineasca - a diaconului Coresi, se datoreaza tot strategiei culturale puse in slujba Reformei de catre Honterus Dar inaintea acestor actiuni deliberate, avand un scop bine definit, acela de a atrage la Reforma populatia vorbitoare de limba romana, tot la Brasov isi are locul cel caruia ii datoram pastrarea primului text in limba romana - Hans Benkner, judele cetatii de sub Tampa Lui i-a scris Neacsu de la Campulung scrisoarea cu pricina, care incepe -  pak dau de stire za lucrul turcilor La 1583 la Brasov functioneaza prima scoala in care se invata in limba romana Peste doua sute de ani Dimitrie Eustatievici pune pe hartie prima Gramatica a limbii romane, cunoscuta astazi Au mai trebuit inca trei sute de ani pana cand o scoala romaneasca sa se redeschida la Brasov La 1838 G Baritiu scoate de sub teasc Gazeta de Transilvania Din aceasta vreme incepe adevarata miscare de eliberare culturala si afirmare nationala a romanilor din Transilvania, rezultat al eroicului efort de trezire a constiintei nationale infaptuit de corifeii scolii Ardelene Dar, sincer vorbind, Brasovul nu a fost chiar un centru viu de raspandire a culturii A fost un mare centru de raspandire a civilizatiei in toate tarile romane iar civilizatia este insotita intotdeauna de idei sociale si politice Comertul si industria Brasovului nu au dat genii ale gandirii, ale creatiei ci au creat acea textura, ce s-a dovedit a fi de nedestramat peste timp, care a asigurat unitatea natiunii romane Sunt multe de spus despre rolul Brasovului in existenta poporului roman, un rol important, poate fara fapte eclatante dar, cu siguranta unul de rezistenta si progres industria si comertul brasovean au razbatut din istoria indepartata pana astazi, in ciuda marilor momente de cumpana, de primejdie de restriste Ultima incercare a fost cea de dupa 1989 Au disparut mari intreprinderi, cu traditie de neinlocuit Daca in 1987, in 15 noiembrie, muncitorimea de pe uriasa platforma industriala a dat semnalul inceputului sfarsitului, astazi platforma a disparut Desigur, si muncitorimea Dar, viata isi impune regulile - Brasovul renaste cu o noua industrie industria aviatica este cea care scrie noul destin Nu e rau Cit despre frumusetea orasului, nu poti decat sa recunosti ca sunt putine locuri in partea asta de lume care sa amestece atat de bine stiluri si forme atat de diferite dar si atat de autentice incat sa-l faca de invidiat Mergeti in Piata Sfatului si veti constata ca povestile fratilor Grimm nu sunt o inventie Mergeti in Schei si veti vedea ca idilismul e un fel de a trai Mergeti acolo pentru ca altfel, despre Brasov se spun multe brasoave! 1 6 ycriptor Florin FAiFER A iNCEPUTiNTR-O TOAMNa, DEMULT Trecura ani de atunci Vremurile erau neguroase, un duh al raului inca stapanea peste lumea in care ne fusese dat sa vietuim si totusi, prin nebulozitatile apasatoare, la orizont o raza de lumina prindea sa se prefire Cate o veste buna, daca era sa fie, te facea sa nadajduiesti Vestea care pe noi, iubitorii de spectacol, ne-a bucurat, dandu-ne stari de euforie, era aceea ca si in urbea noastra ce parea amortita se va infiinta un teatru liric, la care pana atunci nu indrazneam sa ne gandim Dar uite ca, in anul de gratie 1956, minunea s-a intamplat Curand-curand, in sala cu tente aurii a Nationalului, plina ochi, urma sa se ridice, si pentru Opera, cortina in fosa, orchestrantii isi acordau instrumentele si unii dintre noi recunosteau probabil, din emisiunile muzicale de la Radio, cate o frantura de discurs melodic Luminile s-au stins, instrumentistii s-au concentrat pe partituri si intr-o tacere absoluta, de parca urma sa se savarseasca o magie, s-a ridicat cortina Un domn lipsit de emfaza, cu ticuri accentuate de emotie, Radu Botez, a ridicat bagheta Acorduri taioase, aspre, configurau o lume din alt veac Suntem la Roma, in anul 1800, in biserica Sant' Angelo Hariclea Darclee, pentru care Puc-cini avea o slabiciune, facea sa se nasca pe o scena italiana o eroina care traieste si astazi: Tosca, Floria Tosca Opera lui Giacomo Puccini a avut parte la lasi de realizatori de elita: regia - Него Lu-pescu, aflat intr-o forma de varf, blagoslovita in-tr-un stagiu la Moscova; impunatoare, durabila, scenografia semnata de Zoltan Gherzanich; dirijorul corului, Emil Chivu, cel sortit unui sfarsit ingrozitor si, in fine, protagonistii, care vor deveni vede te, multi dintre ei indragiti de spectatorii care nu lasau salile pustii: Florica Maries, cu vocea ei intensa, rascolitoare, ion lorgulescu, armonios glas de tenor dramatic, Costel Simionescu, nu chiar la prima tinerete, compensand prin tehnica vocala si inteligenta scenica unele scaderi de ton, Laurian Ni-colau, de o suplete care indeobste nu e apanajul unui bas, Tiberiu Popovici, mai mult rostitor, inclinat spre artificii comice Afisul, cu magnetismul lui, de care mi-e dor, era bogat, cuprinzand toti interpretii diferitelor roluri Aveai de unde alege, nu ca astazi, cand nu prea banuiesti cine va urca in scena Pe ai nostri, pe ieseni adica, ii stiam Am facut ce se putea ca sa nu-mi scape nici unul Dar o reverenta am pentru fiecare numai gandindu-ma la emotia care ii stapanea Emotie care, se soptea prin culise, ii impiedicase pe doi solisti cu glasuri formidabile sa cante si pe scena; erau, cum ar veni, performeri de repetitie Pacat de ei! O reverenta am pentru ei, ca si pentru cei da-ruiti cu mai multa sansa: Rosina Angelescu, Florica Maries, Livia Rusu, Hilda Sibianu; Traian Uile-can, Rudi Ledeanu; Paul Nicolaescu; George Popa; Dumitru Popa Unii, coristi deocamdata (ion Humita, Maria Toma), vor accede nu peste mult timp la roluri de prim-plan N-as vrea sa inchei inainte de a evoca schimbul de spectacole care, cu toata oboseala sfarsitului de stagiune, se petrecea in luna lui Ciresar lasul pornea inspre Cluj, sa-si etaleze valorile, Clujul venea la lasi, fiecare colectiv cu argumentele lui in acest duel Mai multa caldura si realism in jocul exploziv, temperamental al iesenilor, eleganta, chiar noblete in evolutia clujenilor, ce isi vadeau maiestria in maniera lor de a canta, ce se pastreaza, desfatator, si in zilele noastre Tcriptor С r o n i c a J u j C a i jiu Calin CiOBOTARi ALEXA ViSARiON Si CELALALT CARAGiALE Nu sunt un mare admirator al teatrului de dincolo de Prut Cu foarte putine exceptii, imi pare a fi un teatru depasit, patetic si indatorat excesiv unor teme atat de uzate, incat, cel putin pentru mine, devin insuportabile E un teatru caruia ii lipseste curajul de a violenta traditia, de a relectura profund texte clasice la care sa nu se mai inchine ca la niste sfinte moaste Aceleasi estetici prafuite, aceleasi sforaitoare si inutile luari de pozitie in numele limbii, al tarisoarei, al buneilor, al eminescopatiei si al atator alte cauze pierdute Mai nimic din vigoarea scolii rusesti de teatru, la care multi dintre creatorii ba-sarabeni sunt formati, nu se intrezareste in jocul unor actori ce par sa locuiasca in deceniile sase sau sapte ale secolului trecut si nu-mi e deloc limpede daca oamenii acestia nu pot sau nu vor sa iasa din mortuarele canoane M-a mirat si m-a nelinistit optiunea lui Alexa Vi-sarion de a monta la Teatrul National "Mihai Eminescu" din Chisinau Provocator, cu o personalitate ce are nevoie de inclestari si contradictie pentru a se impune, tentat de voluptatea rasturnarilor de tot felul, mereu bantuit de formule noi, dar revendican-du-se dintr-o generatie exemplara de artisti, Alexa mi se parea incompatibil cu atmosfera unui teatru taman de dos: previzibil si pandit de mediocritate A fost, insa, o intalnire reusita, una care va lasa urme de durata asupra actorilor si spectatorilor din capitala Republicii Moldova imi place sa cred in undele de soc ale unor astfel de contacte, capabile sa clatine candelabrele auto-suficientei si sa parafeze atat de necesare restartari Alexa Visarion a decis sa revina la Caragiale, autor pe care il cunoaste si la care se raporteaza intr-un mod foarte personal L-a frecventat in multiple modalitati: filmic, teatral, in scriitura, in conferinte sau in dialoguri non-formale, transformandu-l, treptat, in unul dintre reperele propriei deveniri pro fesionale S-a oprit acum asupra Carnavalului, titlu sintetic derivat prioritar din D'ale carnavalului, dar si din alte cateva texte care i s-au parut esentiale regizorului pentru o noua lectura - Mosii, inspectiune, 1 aprilie, Grand Hotel Victoria Romana Mai mult decat un titlu, Carnavalul este un concept, un cod de revizitare a unui opere deschise Diurn si nocturn De la Nene, la Sir in spectacolul de la Chisinau, exista un Caragiale diurn si unul nocturn Cel diurn, tratat demonstrativ in prima parte, e la indemana tuturor E un Caragiale public, la vedere, stiut pe dinafara de coafeze si vanzatori de supermarket, un bun comun pe care l-am tot exploatat golindu-l de continut Fenomenul este, de altfel, valabil si in cazul lui Eminescu, mai nou facandu-se mari "progrese" pe aceasta directie si in cazul lui Nichita Stanescu ironic si inteligent, Alexa ne indica aceasta suprafata careia ii contrapuncteaza un "celalalt" Caragiale, unul nocturn ce ne ia prin surprindere in partea a doua a montarii de la Chisinau O poezie stranie dilueaza vulgaritatile cu care ne-am obisnuit sa fie impanate spectacolele pe D'ale carnavalului Un fundal grav, mobil, insoteste nevazut textul, aratan-du-ne sensuri surprinzatoare si contopind comicul cu tragicul Cat de familiare si, totusi, straine ne apar replicile Mitei Baston pe muzica de vioara, cu inflexiuni camerale! Cat de altfel si, totusi, acelasi, ne apare carnavalul valsat, si cat de shakespearian devine textul atunci cand personajele sunt integrate sonor Corului robilor Cu mana de mare regizor, Alexa Visarion fixeaza traseele catre celalalt Caragiale, lasandu-ne sa decidem daca il urmam sau ramanem in traditia interpretarilor romanesti Ce vrem, in definitiv, de la Caragiale? il vrem local, un nenea lancu al micilor noastre potlogarii devoalate, sau, din contra, il vrem universalizat, deschis, alti-, iy criptor tudine de sir, nu de nene? Facem din el un drama-turg-prezervativ, utilizabil doar la nevoie, sau, din contra, constientizand tragicul si drama, il nelimi-tam? Montarea lui Alexa devine, astfel, polemica si provocatoare Rasu-Plansu, Caragiale si Shakespeare Exista un personaj concept in distributia lui Alexa Visarion care defineste, in mod sugestiv, insasi esenta spectacolului: Rasu-Plansu, acea simbioza de stari care da conturul lecturilor regizorului pe Caragiale Sunt Didina si Mita Baston personaje tragice? Bineinteles ca nu, insa tragica este situatia in care se afla, din perspectiva moralitatii Tragicul nu mai este al personajului, ci al contextului Cred ca aceasta tema si acest personaj (interpretat de Ecaterina Mardare) m-au facut sa traiesc, pe intreg parcursul partii a doua, deja-vu-uri shakespeariene, cu acele tragi-comedii pe care, intr-o alta forma, avea sa le exerseze mai tarziu si Cehov (nedumerit de ce lumea nu intelege ca el scrie comedii!) Li se adauga replica lait motiv "Simt enorm si vad monstruos" Unul dintre finalurile multiple ale Carnavalului deschide rasul spre moarte in fundal, in lumina de dimineata si in fosnet de frunze uscate, atarna trupul lui nenea Anghelache imagine puternica, ras inghetat, nod in gat Lumea lui Rasu-Plansu "O tiranie ca-n Rusia " Colajul textual realizat de regizor si colaboratorii sai vizeaza si o evidenta dimensiune politica, in sensul general al acestui compromis termen Adeseori, Carnavalul ia forma unui spectacol manifest, cu actori ce ni se adreseaza frontal, vorbindu-ne, aluziv sau direct, nu fara o anume violenta, despre micimea a ceea ce am devenit, despre tarele ce ne macina, despre abdicarile de la ideal si cufundarea in meschinarie Citarile sau decupajele din Caragiale devin lozinci strigate din diferite puncte ale cladirii teatrului, instigand si inducand pulsiuni revolutionare si da, nu e putin lucru la Chisinau sa inchei prima parte cu o replica strigata precum: "O tiranie ca-n Rusia" (din Situatiunea) si apoi sa dai pauza Teatralitatea si metateatralitate Carnavalul incepe cu trupa de actori stand "la cadru", apoi "cadrul" se ridica asemenea unei cortine si actorii asambleaza, la vedere, interiorul din frizeria lui Nae Girimea O difuza teatralitate creste progresiv pana cand devine dominanta Personajele au bruiaje ontologice, incremenind uneori pentru a ne arata conventia si a ne reaminti unde ne aflam Pretutindeni, Alexa planteaza semne ale teatralitatii, cu predilectie in costume sau accesorii specifice arlechinilor, clovnilor, paiatelor noastre arhaice Spre final, o caruta autohtona a lui Thespis - un tomberon mobil in care se inghesuie personajele din D'ale - puncteaza ferm discursul metatea-tral Teatralitatea provine si din modul in care joaca actorii Ei se comporta ca si cum (nu am certitudini in acest sens) li s-ar fi cerut sa nu intre complet in personaje, alternand jocul cu indicarea mecanismelor jocului Aceasta sarcina, alaturi de o alta - sa joace comic si, in acelasi timp, sa lase auzita si respiratia tragicului - a creat probleme celor mai multi dintre interpreti, generand anumite ambiguitati care probabil se vor regla pe masura ce spectacolul se va roda Tot de teatralitate tine eleganta solutie Teatrul National "Mihai Eminescu" Chisinau - Carnavalul, de ion Luca Caragiale Regia: Alexa Visarion Selectia textelor: ionel Nicolaev ilustratie si aranjament muzical: serban Fleancu Expresie corporala: irina Slobodeaniuc Scenografia: irina Gurin Cu: Anatol Durbala, ion Mocanu, Petru Hadarca, Ghenadie Galca, lurie Focsa, Ana Tkacenko, Olesia Sveda, Angela Ciobanu, Valentin Zorila, Mihai Zubcu, Dan Melnic, Cornelia Maros Suveica, Doriana Zubcu Marginean, Draga Dumitrita Drumi-Focsa, Ecaterina Mardare Data premierei: 19 septembrie 2018 Tcriptor BiBLiORAFT Amurgul manuscriselor Album Nicolae MANOLESCU Editie alcatuita de loan PiNTEA Cluj-Napoca, scoala Ardeleana, 2018 Echinox 50 Coordonatori ion POP si Calin TEUTisAN Cluj-Napoca, scoala Ardeleana, 2018 Sorin LAVRiC Glasuri din bolgie Bucuresti, ideea Europeana, 2018 de demarcare a spatiului scenic cu un brau de flori uscate de tei, poezie vegetala simpla si de o frumusete aparte Scenografie si spatiu gol Scenografia irinei Gurin se subordoneaza si serveste ideile regizorale inceputul ne aduce un decor realist-naturalist, amintire a unui anumit mod de a monta Caragiale in spatiul romanesc in secventele de dupa pauza, aerul scenic se rarefiaza, decorul fiind limitat la un Bufet, a carui usa miscata sacadat va indica actul sexual (unul dintre cele mai expresiv redate acte sexuale pe care le-am vazut pe o scena!) si la doua splendide closete-garderoba Gurin pune in act mecanismul dublului pe care pariaza regizorul, astfel incat closetele sunt stilizate cu figurile senioriale ale unor domni de la vreo curte regala De la un moment dat, insa, dispar si aceste ultime materialitati scenice Spatiul gol, tulburator si adumbrit de beznele noptilor caragialesti, ni se deschide invitandu-ne sa aruncam o privire in prapastie si in noi Solutie extrema, inedita, hipnotizanta in sinonimie cu corpul spanzurat al lui nenea Anghelache, un glob pamantesc va atarna cinic, un timp, vorbindu-ne despre universalitatea lui Caragiale, dar si despre marea stiinta a acestuia de a lucra cu omenescul de pretutindeni Muzici si alte semne sonore De maxima importanta in Carnavalul este spatiul sonor (ilustratie si aranjament muzical de serban Fleancu) Liniile melodice, dispuse adeseori in contrapunct tematic, subliniaza precis cursurile eseului spectacologic, ajutand in decodificarea unor mesaje trimise catre public Horele si batutele interfereaza cu sonoritati clasice, generalizand, din nou, discursul La toate acestea, alte cateva condimente sonore, vocalize prelucrate, amprenteaza in tonalitati grave atmosfera de spectacol Actorii si democratia de tip cehovian Nu cred ca spectacolul lui Alexa Visarion este unul care s-ar putea numi "de actor" ideile sunt mai puternice aici decat personajele Scriitura regizorala este mai intensa decat vocile care o rostesc Nu exista partituri principale sau secundare, o democratie de tip cehovian definind peisajul distributiei E genul de spectacol care sacrifica, intr-un mod frumos, actorul il sacrifica implinindu-l, integrandu-l in ceva mai presus decat sinele individual, facandu- l parte a unei constructii foarte puternice Desigur, pe spatii mici, nu ai cum sa nu gusti din virtuozitatile lui ion Mocanu sau Petru Hadarca, ori sa nu apreciezi fetele revoltei demne pe care, in Nenea Anghelache, ni le arata Nicolae Ghereg Sau disponibilitatile scenice ale Angelei Ciobanu, actrita pe care mi-as dori sa o revad si in alte roluri Sau fragmentele de ecou tragic pe care, in Mita, ni le ofera Ana Tkacenko Sau efectele de demoniac ale lui Anatol Durbala, in Nae Girimea, sinteza de malefic universal si dracovenie autohtona Spectacolul acesta al lui Alexa Visarion intra pe "lista scurta" a spectacolelor despre care voi vorbi multi ani de acum incolo Mi-as dori sa-l revad in Romania pentru ca, functie de reactiile publicului, as putea intelege mai multe despre ce mai inseamna azi, cu adevarat, Caragiale pentru noi E genul de spectacol-barometru, apt sa genereze deopotriva dezbateri, polemici, critici si elogii, dar si analize socio-litera-re cat se poate de interesante 1 20 jcriptor ilie CONSTANTiN DRUM iN PENiNSULa La varsta de douazeci si sase de ani, am facut prima mea calatorie in afara Romaniei Calitatea de italienist va fi favorizat alegerea mea de catre ierarhia Uniunii Scriitorilor (publicasem deja doua volume de versuri!) pentru a ma include intr-o delegatie pletorica - douazeci de autori si mai bine -care urma sa participe la un colocviu international Luni, 4 octombrie 1965, ROMA Prin fereastra unui compartiment de tren, italia a inceput sa mi se arate in zorii zilei de 3 octombrie Pe munti alunecau turme de ceata, apoi a rasarit soarele, ne adanceam spre sud Am baut vreo doua cafele vandute de un barman ambulant Pe culoar, am discutat cu un domn barbos, din dorinta de a-mi pune la incercare italiana; conversatia mi-a parut incurajatoare De la imensa gara Roma-Termini, am strabatut in taxi un traseu complicat pana la hotelul "Piaza" Aici i-am revazut pe alti scriitori din delegatia romaneasca Despachetam si ne grabim (vecinul meu de la camera 142, Cicerone Theodorescu -eu stau la 143) sa coboram in holul urias al hotelului Foarte repede, ma obisnuiesc cu animatia si cu numarul mare al personalitatilor de seama in prima seara, dupa cina, am iesit la plimbare cu C Th (scurtez majestuosul nume al vecinului meu de la 142!) Piazza di Spagna, Piazza del Po-polo, aflate nu departe de hotelul Piaza, sunt primele unde ne destindem; caramiziul cladirilor mangaiat de reflectoare, statui, scari, locuri pe care le cunosteam fragmentar din filme Tarziu, am baut o cafea la un mic bar Miercuri, 6 octombrie Sunt de trei zile la Roma, si nu am timp sa ajung cu insemnarile la zi Calatoria mea se prabuseste imediat in trecut, ca si cum ar vrea sa-mi scape - vorbesc despre ea cu o intarziere care o pietrifica in amintire Nu-mi mai amintesc mare lucru despre prima sedinta a COMES-ului (COMunitatea Europeana a Scriitorilor), din dimineata zilei de 4 octombrie Am discutat indelung, pe o canapea din afara salii de conferinte, cu doi italieni, despre posibilitatea de a publica, in italia, o antologie de poezie romaneasca si cateva volume de autor Unul dintre cei doi interlocutori, poetul si criticul de arta Mario De Micheli, m-a invitat sa continuam aceste convorbiri la el acasa, la Milano! Cel de al doilea convorbitor, profesorul R , ne-a propus (seara, dupa cina la restaurantul hotelului), lui Cicerone Theodorescu si mie, sa facem un tur pana la Ostia, portul Romei Pe clasica faleza, ne-am uitat la luna si la marea Tireniana printr-o luneta pe baza de fise La o cafenea din colt, am baut cafele, in vreme ce to-nomatul se auzea discret La diferite mese, oameni tineri vorbeau in cateva limbi; cei mai multi foloseau asprul dialect roman, in care consoanele duble rasuna ca niste plesnete de bici Pranz oferit de Ambasada romana la restaurantul "Ulpia", situat langa Columna lui Traian in afara delegatilor romani la COMES, cativa invitati ilustri: islandezul Haldor Laxness, laureat al premiului Nobel; Miguel Angel Asturias viitor Nobel, Theun de Vries La doua scaune in stanga mea, sedea Roger Caillois La sfarsitul banchetului, toti s-au risipit care incotro, m-am pomenit singur Repede am ajuns pe Via Appia, am coborat in catacombele sfantului Calist, in cele ale lui Domitilla De la catacombe, m-am dus la biserica San Pietro in Vincoli; mai tarziu, am aprins o lumanare intr-o mica chiesa foarte luminoasa, Quo Vadis, Domine Revenit in oras, S criptor am intrat in imensa Chiesa di Santa Maria Maggio-re, apoi intr-o alta dominata de statuia uriasa a sfantului Pavel, sprijinit in spada Dupa ce m-a parasit masina cu sofer, pusa de COMES la dispozitia mea pentru cateva ceasuri (caci altfel n-as fi putut vedea atatea catacombe si biserici!), mi-am continuat pe jos hoinareala prin Roma, pana dupa orele 20 Am aruncat bani peste umar in Fontana Trevi, de trei ori: nici o moneda, vai, n-a ajuns in apa Cum dorinta ce-o exprimasem in gand era aceea de ma intoarce din cand in cand in italia, esecul gestului superstitios ma pune pe ganduri Umbland asa, fara tinta precisa, m-am pomenit langa gara Termini Forfota si graba tuturor m-au facut sa ma gandesc la propria noastra plecare, atat de apropiata Am luat-o spre via del Corso; cand am ajuns la hotel Piaza eram istovit, genunchii mi se frangeau in mers intrasem in cateva librarii, as fi cumparat tot! O noua iesire cu profesorul R si poetul C Th ne-a purtat in inaltul colinei Zodiaco De acolo se zareste Roma nesfarsit luminata, cu liniile incandescente ale marilor artere Ai zice Clujul vazut de pe Feleac, dar la picioarele noastre se intindeau vreo treizeci de Clujuri! Foruri, columne, cetati calcinate de lumina M-am sprijinit de parapetul de lemn umezit de o usoara ceata, si am privit Orasul ca un sinucigas prapastia unde se va azvarli Revenindu-mi in fire, am mers in micul bar si am baut un China Martini cald, lasand sa se zideasca in mine privelistea de pe colina Joi, 7 octombrie Seara, participantii la reuniunea COMES au fost invitati la un eveniment cultural si monden: un cocteil dat de editorul si producatorul Rizzoli la Residence Palace Hotel, precedat de avanpremiera mondiala a filmului Giulietta degli spirit! al lui Federico Fellini in timpul cocteilului care a urmat, Zaharia Stan-cu, presedintele Uniunii Scriitorilor si seful delegatiei noastre, s-a apropiat de mine si m-a luat de mana: - iulian Costin, haidem la Ungaretti! in vremea "primei mele italii", Ungaretti avea 77 ani Nascut in Egipt, la Alexandria, din parinti toscani, atrasi de constructia canalului de Suez, a trait acolo pana la varsta de 23 de ani Fara nimic exotic, fata lui patrata, surazatoare si brazdata de riduri ma fascina: natura parea sa fi modelat acest chip cu o intentie artistica si iata ca Zaharia Stancu apuca cu delicatete mana dreapta a poetului, arsa de batranete, si o aseaza pe pieptul meu! A rostit cateva fraze in romaneste, balbaindu-se putin, sa nu uit nicicand ca mana unuia dintre scriitorii majori ai secolului XX se afla pentru o clipa pe inima mea! Ungaretti parea si el miscat Recunoscuse limba romana, si ne-a vorbit de unii prieteni ai sai din tinerete, printre care Brancusi, adesea intalnit la Paris Sambata 9 octombrie Am luat autobuzul 77, spre Vatican N-am coborat unde trebuia, si am fost nevoit sa ocolesc pe picioare o intreaga tara, al carei hotar este un zid gros, inalt si inclinat spre in afara Am vizitat in fuga: Pinacoteca, Biblioteca, Muzeul de sculptura Am suit spre Capela Six-tina cu un vast ascensor pe terasa (sau pre-cupo-la) Bazilicii San Pietro; restul trebuie urcat pe scari inguste si abrupte Am continuat sa escaladez, cu darzenie, calvarul arhitecturii buonarottiene Ajuns mai intai in prapastia interioara: gaze omenesti se tarau, strivite de perspectiva, pe sfintele podele ale Bazilicii Am iesit la lumina, si m-am rezemat de balustrada metalica: victima instantanee a propriei mele imaginatii, Roma, vazuta din culmea cupolei sacre, m-a somat sa cobor fara intarziere la nivelul strazii! Luni, 11 octombrie, MiLANO Criticul de arta si poetul Mario De Micheli si eu traversam campia Padului El isi conduce automobilul "cu un anume simt musical" (aprecierea, perfect justificata, ii apartine), si spune multe anecdote La Reggio-Emilia am stat cateva ceasuri Un oras de marimea unora din Transilvania si Banat Palate vechi, biserici, alaturi de cladiri noi armonios plasate in timp ce Mario De Micheli participa la lucrarile unui juriu, eu am luat-o la intamplare pe o strada si am tinut-o mereu spre stanga (de vreme ce ma aflam intr-un oras notoriu "de stanga"!) pana ce, peste vreo ora si jumatate de mers fara graba, m-am regasit in centru, exact de unde plecasem Multimea bicicletelor aminteste intrucatva Aradul La restaurant, impreuna cu juriul, membrii sai mai discutau inca justetea desemnarii celor doi premiati: ei vor decora cladirea unei scoli tehnice Apoi am iesit cu totii si ne-am plimbat printre tarabele unei opulente piete populare Duminica, 3 septembrie Azi, ziua insorita imi provoca remuscari pentru indolenta mea turistica Dupa masa, cu o prieteneasca autoritate, Marian si Horia m-au invitat sa iesim, si m-au luat cu ei, in Volkswagenul de ocazie al lui Papahagi Am trecut in Trastevere, pe viale Giulio Cesare, in cautarea unei biserici faimoase - la care nu am reusit sa ajungem, obligati cum eram de eternul senso uni-co s-o luam in alta directie 1 22 ycriptor Atunci am suit pe Giannicolo De sus, de pe un belvedere (prevazut cu lunete actionabile prin fise), ghizii mei mi-au aratat Roma contemplata de pe Janiculum, intr-un mod cat se poate de inteligibil; pana cand si eu reuseam sa identific unele monumente! Ajunsi la Campidoglio, am parcat masina Ca un ghid profesionist, Marian s-a pornit (in gluma, dar riguros exact in informatii) sa turuie una si alta despre monumente in jurul statuii ecvestre a lui Marcus Aurelius, lumea era densa, cu multe grupuri in excursii organizate Nu puteai trece pe langa soclu fara sa traversezi bataia aparatelor de fotografiat Maine voi reusi poate sa stabilesc niscaiva contacte, in aceasta Roma unde aproape toate telefoanele suna a pustiu Nu vor mai fi greve feroviare, s-a anuntat azi; deci voi putea pleca spre Romania oricand Marti, 12 septembrie Cunoscutul scriitor si pictor Carlo Levi, contactat prin telefon, imi fixase o intalnire pentru orele 15, in atelierul sau din via di Villa Ruffo, langa gara Roma-Viterbo, nu departe de Accademia noastra La saptezeci de ani, e vioi si bronzat, cu miscari rapide, si fumeaza fara incetare tigari de foi O naratiune despre un prieten al sau din Romania dinainte razboi, ascultata doar de mine, s-ar fi cerut scrisa! in rafturile de biblioteca (printre atatea tablouri!), se insirau multele editii italiene si straine, in mai toate limbile pamantului, ale faimoasei sale carti Cristo si e fermato a Eboli ("Hris-tos s-a oprit la Eboli") Seara, am mers impreuna pe malul marii, la Fregene, unde Saba si Linuccia au inchiriat o vila Dupa cat mi-am putut da seama noaptea, locurile sunt frumoase; dar pe deasupra bubuie frecvent marile reactoare, sosind si decoland de pe aeroportul Leonardo Da Vinci Suferinda in ultima vreme, Linuccia se arata impresionata de eforturile mele pentru a-l impamanteni pe Umberto Saba in Romania Cartea aparuta in 1970, taieturile din presa, proiectele de editii - totul a miscat-o Marti si miercuri, am pranzit la Carlo Levi Generosul om m-a trimis la o librarie din fata Senatului sa cumpar carti pe contul lui! La fata locului, mi s-a spus discret ca pot cumpara pentru o suma cel putin dubla decat cea la care ma gandisem Marian Papahagi m-a ajutat sa selectez in mormanul de carti puse de-o parte de mine, semnalandu-mi editii care adunau intr-un singur tom ceea ce eu retinusem in volume separate Apoi ne-am chinuit ca niste hamali (automobilul lui nefiind disponibil), si ne-am schimbat la povara, pana la Accademia romana Acolo am dispus zecile de carti in marea mea valiza Azi, pe strazile din zona Piazza del Popolo, cel putin cinci randuri de ploi mi-au pus umbrela la incercare, pe cand cautam un cadou pentru loli Pe la 18,30, am mers pe Via Due Macelli, acasa la Linuccia Saba, intr-un apartament imens Cu cata placere am putut rasfoi carti care i-au apartinut poetului, am atins obiecte ale sale - multe pomenite in poeme (ca in "Vitrina", cu micile lucruri in ceramica "ale divinului pentru mine veac trecut" - del divine per me milleottocento)', l-am vazut in fotografii si tablouri semnate de Vittorio Bolaffio, Carlo Levi si Renato Guttuso Pe masa de lucru, m-a impresionat mulajul mainii: lunga, fina, una din cele mai frumoase maini de poet din cate se pot inchipui Am avut si o considerabila surpriza: il crezusem pe Umberto Saba mic de statura si slabut; nici gand, era un atlet de 1 m 84, cu umeri largi! in restul serii, m-am zbatut cu organizarea bagajelor; tinerii mei amici de la Accademia di Remania s- au aratat unul mai iscusit decat altul in aranjarea bibliotecii din geamantan! Acum e unu noaptea, trebuie sa adun puteri cu un somn bun Ma aflu pe un peron al garii Roma-Termini, sosit cu o ora mai devreme, la vreo 200 de metri in adancul peronului, cam pe unde sunt trase vagoanele de Zagreb S-a facut unu si douazeci, trenul trebuie sa traga la chei, dintr-un minut in altul Au trecut opt ore de la plecarea din Roma; suntem imobilizati in gara Venetia Santa-Lucia Ce aglomeratie, mai ales pana la Florenta! Treptat, compartimentul s-a golit, adineauri au coborat ultimii doi insi Scriu in primele minute ale noii zile Vom sta si la Trieste o ora: alte manevre, izbiri de tampoane etc Ar fi trebuit sa ma opresc o zi-doua in orasul lui Umberto Saba, al lui italo Svevo si al lui James Joyce - dar lipsa banilor nu mi-o ingaduie Din volumele in curs de editare la Junimea, colectia "integrum" Liviu loan STOiCiU DiN ANUL REVOLUtiEi DE UZ STRiCT PERSONAL (XXii) Transcriu mai jos alte pagini de jurnal dintr-un registru cu file "dictando" datat 1 iulie - 14 octombrie 1989 Pagini indoite pe vertical la jumatate, scrise marunt de mana pe doua coloane, cu stiloul, cu cerneala neagra "Jurnal confidential LiS - de uz strict personal" e titlul acestui registru in 1989 aveam 39 de ani, impliniti pe 19 februarie, locuiam la Focsani (la bloc, " pe colt’, la etajul 2, la o intersectie, pe Strada Bucegi) alaturi de prozatoarea Doina Popa, sotie, si de Laurentiu, fiu, la 14 ani, elev; eu eram "oaia neagra" a autoritatilor (din cauza dosarului de urmarit informativ de la Securitate, deschis din 1981), bibliotecar la Biblioteca Judeteana "Duiliu Zamfirescu" Vrancea -prescurtata aici BJ, Doina Popa era functionar la Liceul industrial 1, iSEH Focsani, la 35 de ani Vineri, 18 august 1989 (continuare) Revenit la Biblioteca Judeteana, frunzaresc ziarele centrale (Scanteia, Scanteia tineretului, Romania libera), apoi Saptamana, Teatru si Cantarea Romaniei, Munca, Agricultura, caut referinte legate de Vrancea (datorie de serviciu) Apare profesoara de muzica Lenormanda Florentiu sub o rochie transparenta, e goala, provocatoare, blonda foc, draguta (sunt sub paza Securitatii, imi alung orice ispita), imi spune ca vrea sa mai tina pana luni revista chisinauiana Literatura si Arta Acasa la ora 17, dupa ce la ora 16 15 merg sa iau "avansul", platesc 50 de lei "infrumusetare oras", 42 lei "parti sociale", 25 lei CAR Beau lapte acru cu biscuiti: am cumparat paine si 250 de grame cafea amestec, 50 lei (suprapret bufet) Ma culc pana dupa 18 30 Scriu in acest jurnal, de mana Copiii stau pe afara: Arthur, fiul fratelui Marian, are probleme cu o masea Facem bagajele cu inventar pentru Laurentiu, asa ni s-a cerut pentru tabara La 21 30 soseste si mama lui Arthur, Mariana, cu valiza copilului, de la Adjud, va face si ea inventar, il lipesc pe valiza cu adresa de acasa Are fiecare schimburi, lenjerie, cate sase cel putin, flanele, bluze cu maneca lunga, pantaloni, ciorapi, prosoape, cearceaf de plaja, palarioare si sepcute, sapun, pasta cu periuta de dinti, ac si ata de cusut, piepten, plicuri si adrese, ma rog, tot ce vrei si ce nu vrei - fiecare cu geamantanul lui, fireste Mancarea o vor avea in comun in sac de spate "Safari", vor avea cu ei si alte sticle de apa imbuteliata in sacosa separata Banii ii va tine Laurentiu in ciorapi, chiar la ciorap' Fiecare are cate 500 de lei: macar de nu i-ar fura, bat in lemn, la cat sunt ei de distrati Mariana se va culca in sufragerie cu Arthur, Laurentiu se culca in camera lui (nu va prea avea parte de somn, ne asigura, emotionat de plecare) Trezirea e la ora 4, la ora 23 ne culcam cu totii La Radio Europa Libera, Traian Ungureanu (o fi si critic literar?) pomeneste de "personalitatile generatiei 80", eu nu sunt printre ele, asta este, eu nu contez, dupa disparitia perechii Monica Lovinescu - Virgil ierunca de pe post a aparut amatorismul il vedem pe seful taberelor pe judet stergand innebunit cu un burete ud ceea ce era scris pe vagoanele de tren: FOAME! Sambata, 19 august 1989 Treziti la ora 4 de doua ceasuri desteptatoare si de serviciul de telefoane! Eu intarzii in pat, Doina si Mariana se ocupa de copii, de imbracat si incaltat, li se da sa manance, "ochi" si telemea, stau si eu cu ei la masa Plecam la ora 5 toti, venim pe jos la gara, eu cu copiii inainte (dupa ce ma intorc sa mai pun in bagaj un pantalon lui Laurentiu, ca e racoare) E balamuc pe peron: copiii nostri nu au noroc, au incaput pe mana unui "babalac" (asa ii ziceau), va avea Laurentiu ce sa-si blesteme zilele, sacaiala enervandu-l la culme (ghinion in plus, instructorul se va aseza chiar langa el in compartimentul la care Laurentiu si Arthur au gasit loc la geam) Mariana pleaca la ora 6 la Marasesti la serviciul ei La ora 6 20 pleaca de la peron copiii cu vagoanele ce vor fi atasate la un accelerat special ce vine de la Suceava Ne amuzam s criptor grozav cand il vedem pe seful taberelor pe judet stergand innebunit cu burete ud ceea ce era scris pe vagoane: FOAME! (cu pasta de dinti, probabil: pasta care nu se gaseste la vanzare, aflu!) Din pacate, foame vor face copiii nostri in tabara la Navodari Vin cu Doina pe jos acasa, avem sufletele stranse Ne e somn, suntem obositi Doina se culca in dormitor, eu scriu in acest jurnal, dupa care ma intind pe canapea in sufragerie Beau ceai neindulcit cu felii unse cu margarina si dulceata Voi avea parte de o zi de serviciu infernala, vor curge apele pe mine pur si simplu Ajuns la 8 30 la BJ, merg la sala de lectura si pun abonamentele de ieri si alaltaieri la colectii Apare ciudatul poet Eugen Dogaru, imi spune ca a hotarat sa se calugareasca in Franta, "gata, imi depun cererea de plecare, ma calugaresc la o biserica catolica"! il invit, in acest caz, sa invete intai bine franceza Nu, ca el ramane fara tata (a scris o poezie in care tatal lui culege din cosurile de gunoi si containere borcane si sticle goale) si ce se va face singur? Am treaba, nu am timp de el, sa nu se supere Colegele golesc vitrinele din holul BJ de carti, le reped ca vor sa particip si eu la nimica toata: ele le vor face fise si le vor cara la Casa Sindicatelor Eu iau un brat de materiale pentru ceea ce am de facut, cleste, ciocan, cuisoare de doua marimi si bolduri, iau si titlul mare: "23 august 1944 - 23 august 1989" La Casa Sindicatelor, sosit, gasesc o viermuiala de nedescris: sunt repetitii continui "cu tarani si muncitori", cu militari si elevi, ma rog, se schimba permanent pe scena, se pregateste spectacolul festiv Pe un hol (cel de la intrare, dreapta) facem noi, BJ cu Centrul de librarii, expozitie, pe celalalt hol, stanga, face expozitie Complexul muzeal Vrancea (luxos, cu posibilitati incomparabile fata de noi, unde eu trebuie sa fac din rahat bici ) Sunt puse vitrinele aduse de la Complexul muzeal, cinci - murdare, le sterg geamurile cu spirt cele trei femei prezente de la Complexul muzeal, ele vor si umple vitrinele Le privesc admirativ Directoarea BJ se fataie dintr-o parte in alta, o invit sa faca rost de barbati care sa care cele trei panouri de la BJ (de pe peretii holului de la intrare, mari, panouri care au pe ele materiale legate de "trepte ale afirmarii noastre", sau asa ceva), sa aduca de la etajul Casei de cultura picioare pentru aceste panouri si sa care cele doua vitrine de la BJ Cum, necum, directoarea va gasi militari care sa le care Cine le va cara inapoi la BJ? Ma tot gandesc, nu gasesc o asezare a vitrinelor si a panourilor onorabila aici, femeia de serviciu va aduce titlul inramat pe panza rosie Culc uriasul panou (4x5 metri) la care voi asuda din greu Apare poetul Laurentiu Barbu, mergem sa bem o cafea amestec la "Mercur", in centru, la Piata Moldovei, plateste el, insista, a luat primul avans, e multumit si e nemultumit, totodata, de serviciul lui de mecanic la TiR-uri, e furios ca, bagat sub masini, e orbit de noroaie si praf, ce va fi la iarna? Viseaza sa ajunga student la ziaristica anul viitor Altfel, e in astepta rea raspunsului de la revista Luceafarul, unde a trimis poeme Daca mai scrie? Scrie Diseara are bairam de proportii la fiul unui mare descurcaret de la scoala de soferi, abia asteapta evenimentul Are o noua "prietena", a carei tata e avocat: a "agatat-o" luand catelul (cu care ea iesise la plimbare) in brate Azi Laurentiu Barbu ein SRL Cumpar ziarul Milco-vul, constat ca poetul Viorel Munteanu e si el inscris la concursul pentru ziaristica (Virgil Panait revine la vechile lui unelte, publica in ziar un poem prost patriotic) Vin la BJ, iau supracoperte din carti de istorie si revin la Casa Sindicatelor Ma apuc de umplerea uriasului panou Muncesc pur si simplu pe branci (la propriu si la figurat), ma si ranesc la un picior, aranjamentul materialelor cu titlul adus imi ia o groaza de timp, ma simt penibil, desi am de a face cu Al Doilea Razboi Mondial si "eliberarea de fascism" Apare si muziciana Lenormanda Florentiu, e cu Literatura si Arta nr 31  1989 in mana: cica doctorita de la ea de la scoala 9 vrea sa ma cunoasca neaparat, marturisind ca mai ales comentariile mele pe marginea celor citite in revista chisinauiana i-au placut in sfarsit, asudat pana la chilot, bat si cuie, rastignit peste panou -il termin, nu-mi vie sa cred Sunt rugati doi barbati zdraveni sa-l care acolo unde arat eu, pe picioare panoul arata coplesitor Dar nu-mi place aranjamentul vitrinelor, pun intre panourile cu picioare doua vitrine Nu sunt multumit de aranjamentul cartilor, rog doamnele de la Centrul de librarii sa-l refaca dupa cum spun eu Citatul din "Teze" il ascund sub pliantele cu 23 August Ce nebunie imi tremura picioarele de atata stat in genunchi Fac aranjamentul final, n-arata deloc rau expozitia (pe care si asa n-o va lua nimeni in seama), oare vor vedea cei de la PCR Vrancea fitilele bagate de mine in fiecare dintre aranjamentele de pe panouri, cu "Soarele care apune"? intre timp au aparut, in control, "tovarasa Cristea" si "tovarasul Lucian Dumitrescu", dusmanii mei de moarte: le e teama la toti sa aiba vreo obiectie, am avertizat pe toata lumea ca nu scot un cui din tot ce am facut, sa faca ei daca nu le convine ceva Lui Lucian Dumitrescu (secretarul judetean PCR cu propaganda) ii intorc permanent spatele, nu-l salut, imi e sila - chiar daca el imi cauta privirea si vrea sa intre in vorba cu mine in sfarsit, punem ghivecele de flori Expozitia va fi pazita pe rand de colegele mele de la BJ Fac plaja pe acoperisul blocului, printre antene de televizor N Ceausescu turbeaza, in Polonia e instalat un guvern "anticomunist" La ora 12 30 termin totul, vin la BJ cu materialele ramase: bifez si stampilez abonamentele, frunzaresc ziarele centrale si Lumea Toata nenorocita asta de expozitie de la Casa Sindicatelor am dus-o sigur in spate, directoarea BJ tine sa-mi multumeas Tcriptor ca si sa sublinieze ca fara mine nu ar fi facut nimic, nimic, nimic ( e expresia ei), ii e si frica sa se gandeasca, "POR Vrancea da mereu ordine de alungare din post a directorilor incompetenti" Norocul ei a fost ca mie-mi place istoria ii dau telefon lui Mircea Sintimbreanu acasa, raspunde sotia lui ca "doarme uriasul, lasam pe altadata" La 13 25 plec spre casa ametit de oboseala Mananc impreuna cu Doina: ardei umpluti si dulceata de nuci de la Mariana Stoiciu (excelenta) Doina a facut curat in dormitor si a tot sters cu buretele ud linoleumurile Eu scutur presul de sase metri Se opreste apa rece (se opreste zilnic, din economie), la 14 30 urc pe blocul unde locuiesc, pe acoperis Aici voi face plaja exact trei ore - pe un cearsaf Nu ma deranjeaza nimeni Printre antenele de televizor imi expun picioarele pentru prima oara anul asta la soare Ametesc adeseori pe asfaltul incins al acoperisului, atipesc, citesc din "Drumul cenusii" de Augustin Buzu-ra Coborat de pe bloc fara sa fiu simtit de vreun vecin, pierd vremea prin apartament: fac o baie buna, fac in sufragerie curatenie in amanunt, aflu bucuros ca in Polonia a fost ales premier consilierul "Solidarnosci", guvernul fiind complet necomunist! E posibil? Fapt fara precedent in lumea comunista rasariteana: urmarea? N Ceausescu turbeaza - pune TVR sa anunte ca s-au primit scrisori de protest de la cetateni (o mai mare prostie nici nu se putea! O intrebare elementara - cum si de unde sa ajunga o scrisoare instantaneu prin Posta Romana? Scrisori de la angajati! TVR?) si telefoane prin care e condamnata fantastica miscare poloneza! Cica activistii de partid din Romania sunt ingrijorati ca guvernul polonez actual e anticomunist! Sa razi Ah, ce scarba am fata de toti acesti "ajunsi", in frunte cu N Ceausescu! Am emotii, in schimb, cu cele ce se intampla in RSS Moldoveneasca, pare a fi apropiat un conflict "national" de proportii, rusii tin cu orice pret sa dicteze Frunzaresc presa literara, scriu in acest jurnal un pic si stau la filmul lui Sergiu Nicola-escu, reprogramat, "Noi, cei din linia intai" Ma culc la 12 noaptea, nu mai pot sa-mi tin capul pe umeri Ar trebui sa-mi intre bine in cap ca am murit pentru literatura romana Duminica, 20 august 1989 Stau in pat pana dupa ora 10 30, visez, sunt toropit Deschidem mai larg geamul cu plasa contra tantarilor Doina nu are somn: azi va definitiva romanul "Porumbeii salbatici", maine il va pune la mesagerie La 11 30 plec in oras sa vad presa, Doina vrea si ea sa mearga - mai bine nu vedeam revista Flaca ra de vineri, azi aparuta, care tare ma mai amaraste, Alex stefanescu, pe o pagina, trece in revista literatura romana de azi, pe mine ma uita Eu, de fapt, nu exist demult si tot nu-mi vine sa cred, am publicat degeaba patru carti de versuri, n-am nici o valoare; e adevarat, sunt si "interzis" de Securitate, pus la index (Romul Munteanu a cam tinut si el cont de situatia mea, tot in aceasta revista, nemaipomenindu-ma printre poetii de azi, desi a scris laudabil la primele mele carti) Ar trebui sa-mi intre bine in cap ca eu am murit pentru literatura romana Doina Popa are dreptate: ar trebui sa parasesc Focsaniul, care m-a pus la zid; sa vin anonim la Bucuresti, sa o iau de la zero De unde Bucuresti, insa? Sa asteptam, eventual, sa fiu exilat (invers decat Virgil Magureanu, exilat de la Bucuresti la Focsani), ne amuzam Strabatem centrul Focsanilor, Doina merge la magazinul universal "Milcovul", la vecina parintilor ei (care e vanzatoare aici): face rost de doua pachetele de unt fara cartela Venim la sediul BJ, vreau sa vad abonamentele Doamna Nistor, colega, ii daruieste Doinei cinci splendide garoafe in glastra Aflu ca Doamna Nistor va trece azi pe la cimitir si ar fi pacat sa lase asemenea garoafe la mormant, sa fie furate, ii dau telefon lui Mircea Santimbreanu, il gasesc, in sfarsit, e nemaipomenit de dragut: ca o data cu volumul "O lume paralela" eu nu mai sunt ce am fost, am devenit mai intelept si mai rau ca niciodata! Ma felicita, "e o carte extraordinara" ii multumesc frumos pentru amabilitate - ma abtin sa-i spun sa citeasca pagina din Flacara despre literatura romana de azi, in care eu nu exist, de fapt imi spune ca a vorbit cu Ana Blandiana la mare, la Neptun, despre mine, ca a aflat de mizeria focsaneana si ca el are de gand sa vina la Adjud in prima decada a lui octombrie si ca atunci cu siguranta o sa ma viziteze acasa! lata o noua grija Ce mai face Doina Popa, ma intreaba ii spun de perspectivele ei editoriale (Nota LiS-2018 Doina Popa a fost debutata editorial de Mircea Sintimbreanu la Editura Albatros, pe care o conducea, cu un roman, "Apelul de seara", in 1985 Avea in planul editorial ferm al Editurii Albatros un al doilea roman, "Porumbeii salbatici" cules, definitivat si corectat, dar care n-a aparut pana la Revolutie; lectorul cartii, Herta Spuhn ii tot cerea Doinei Popa sa fiu eu "cuminte" cu Securitatea; romanul a aparut in 2012 abia, la Tipo Moldova) "Sa stii ca am aflat ca ti-a aparut noua carte de la Europa Libera: ieri ti-am pus o scrisoare, o sa compari singur stampilele postei, esti citit intens in secret" (Va urma) ycriptor Leo BUinARU (Chisinau) LEOLOGiSME Sa lupti pentru fericire? Cu cine? Pacatele proscrise, dar comise, pot ajunge prescrise? Dupa perpetuum mobile - fregit aeternam (frana eterna) Pentru a va convinge ca aparatele electronice sunt o inventie diavoleasca, afundati-le in apa sfintita, sa vedeti ca inceteaza sa mai functioneze Asta e: societatea te face sa treci de la un comportament politicos la unul reciproc Busola pentru orientare sexuala netraditionala E de presupus ca supraomul nu e in stare de supraomenie Din motivul ca Facebook ii tot intreaba la ce se gandesc, unii pot ajunge chiar ganditori Cascavalul din cursa de soareci niciodata nu e papat de primul, ci de al doilea soarece E mai periculos sa intrerup! nu o femeie care vorbeste, ci una care tace Pe alocuri, viata e atat de captivanta, incat, de te-ai gandi la sensul ei, farmecul i s-ar spulbera Autoinselarea face viata mai suportabila, iar uneori - chiar frumoasa Sa cuceresti sau nu femeia? Ai tu nevoie de prizonieri? Іа-te in maini, ca sa nu cazi in mocirla De cazi, mai apoi ti-ar putea fi greata sa te iei Daca asta, care se da drept clarvazator, nu le-ar spune oamenilor povesti, ci ar castiga la loterie cat incape in el, si sa lase lumea in pace Scuipatul in suflet nu depinde de puterea si directia vantului A darui mana si inima e ceea ce nu tine, totusi, de anatomia fiziologia dragostei • Boinita - o fi si ea masca? • Uneori, iepurele - lona in burta unui Boa • Ce putin dureaza, totusi, dragostea eterna! • Racul, broasca si o stiuca sau, cu alte cuvinte: sufletul, mintea si trupul • Adulterul nu e o iesire din situatie, ci o intrare in situatii • Seceta non st(r)op • Nu totdeauna e usor sa alegi intre opinia publica si propria ta opinie • Durata vizitei la prieteni depinde de faptul daca acestia au sau nu au WiFi • Nu te necaji ca ti-a expirat creditul la telefon Ai sanse sa spui si sa faci mai putine prostii • Spune-mi a cui e Transilvania si eu iti voi spune cine esti • impresia ca la centrele meteorologice sunt angajati multi vanturatici • Branza cu mucegai are un singur neajuns: nu stii cand e deja alterata • Este leit taica-su (Depinde in ce sens: pozitiv sau negativ ) • Fruct ecologic, precum cel interzis • Cu cat e mai scurta fusta, cu atat mai bine femeia isi ascunde varsta • Problema e ceva mai complicata, de gradul doi, s-ar zice: sa ai vointa sa ai vointa! • Eu unul nu cred ca asa-zisii marii prezicatori sunt chiar cum se crede Pentru ca niciunul din ei nu a castigat, convingator, la loterie, ci au trait si traiesc din banii celor care au sperat si spera sa castige la loterie • Honore de Balzac e tare ca bazaltul Din volumul Prima carte a leologismelor, in curs de editare la "Junimea", colectia "Colocvialia" 1 2  jtez i s i s a n li cjraai Mircea Radu iACOBAN (R Vasile ARHiRE iSTORiE sl " iSTORii" (Vasile Arhire) Profit de privilegiul primei lecturi (unii autori imi trimit textele pe internet inainte de aparitie) pentru a comenta o carte care inca n-a vazut lumina tiparului Va aparea curand, se intituleaza istorie si "istorii" in Copou si o semneaza Vasile Arhire, care recidiveaza editorial proband aceleasi stiute virtuti ale condeiului gazetaresc, alaturi de seriozitatea si profesionalismul care l-au caracterizat din totdeauna Aduna intre doua co-perti marturii unice, investigand cu rara tenacitate in lumea mirabilului "a fost odata" al fotbalului iesean Ca si spectacolul teatral, cel fotbalistic are viata scurta; un meci revazut pe ecran, cu scorul deja stiut si cu vibratia trairilor tribunei stinsa, n-are cum atinge nici pe departe temperatura emotiei evenimentului petrecut in direct intr-o oarecare masura, cartea o poate reinvia iar dincolo de dreptunghiul gazonului, in planul al doilea, mai deloc expus public, se petrec sumedenie de alte intamplari, repede si fireste blurate de uitare Meciul ramane strafulgerarea exploziva de varf, dar viata cea adevarata a fotbalului este mult mai complexa decat s-ar crede, la fel de agitata pasional, si, in felul ei, tot o confruntare: a sportivului cu sine insusi, a gruparii cu virtutile si imperfectiunile fenomenului, a balansului dintre rigoare si intamplare, cu necesara implicare a valorilor eticii sportului Amandoua planurile sunt generos luminate de aceasta carte-martor ce reconstituie vibrant momente pasionale unice, reveland totodata ceea ce nu s-a banuit ca s-ar afla in spatele cortinei Cunoastem destine, rechemam bucuria succeselor, retraim amarul infrangerii, participam din nou, intens afectiv, la derularea "istoriilor din Copou" relatate cu tonica sinceritate chiar de eroii lor: Simionas, Romila, incze istorie si "istorii" in Copou iV, Danila, Costas, Bucu, Ursu, Huma, Lupulescu s a Este investigata o perioada contradictorie, in care fotbalul iesean a cunoscut si glorie (in "epoca Simionas", toate selectionatele Romaniei, inclusiv Nationala "mare" aliniau fotbalisti de la CSMS lasi) si grea umilinta (la un moment dat echipa a retrogradat pana in divizia Ci) Fireste, regulile erau cam aceleasi in anii inceputurilor, numai ca aplicarea lor purta amprenta vremii: functionau de bine de rau (scoatem din discutie arbitrajele "cu cantec") pe terenul de joc, dar in realitatea cealalta, a cotidianului extra-sport, par de neconceput Astazi, banii constituie cheia si lacata; contau si atunci, dar, comparativ, cu minora importanta incze iV se plange ca luau masa la o cantina studenteasca de la care plecau flamanzi Antrenorul Gh Constantin, "profesorul" aducea bani de acasa pentru a plati primele! (Le-onida Antohi: "am jucat ani de zile fara prima de joc") Odata ajuns la "Steaua" si "Dinamo", norocosul fotbalist primea imediat grad (Dumitru si lordanescu erau colonei la 28 de ani, cu solda aferenta!); cand ieseni si-au facut armata la Botosani, in cele noua luni de incorporare studenteasca nici n-au vazut mingea! (Oh, Doamne, armata in cazarma de la Botosani - am trecut si eu prin asta!) Diploma era marele stimulent si, in pofida impresiei incetatenite potrivit careia echipierii erau ilicit "sustinuti" la examene, barem unii din- jcriptor tre fotbalistii-studenti chiar studenti erau si, in sesiune, toceau abitir alaturi de colegii "civili" (Danila: "tot cu cartea ne bateau la cap mama si tata") Un echipier ce intentiona sa "evadeze" la "Dinamo" a fost amenintat cu repetentia si a renuntat imediat Se intampla chiar pe dos: cand, minune, cutare fotbalist a stiut de 10, a primit doar 8 sa nu se dea de banuit ca-i protejat! Cat de realmente "studenteasca" este acum " Politehnica" lasi? Dar "Universitatea" Craio-va? Oare cei de la CFR Cluj stiu barem unde-i gara? E mai greu sa ti-l inchipui inginer in toata regula pe Voica zis "damigeana", dar nu putini fotbalisti ieseni au absolvit "pe bune" si-si fac si acum onorabil meseria de constructori, de profesori Alte vremuri! Toata suflarea orasului era alaturi de echipa: cand ion lliescu a fost numit prim-se-cretar la lasi, prima vizita a facut-o, a doua zi, in vestiarul "Politehnicii" Miu Dobrescu le-a dat tuturor case peste rand in buricul targului si slujbe rubedeniilor - evident, un tratament protectionist acum amendabil; poate, cumva de inteles atunci: mai mult nu se prea putea face; banii erau putini si cu ciubote rosii, de jucat ramanea sa se joace in primul rand cu sufletul, cu drag de urbe, de prestigiul familiei ce-o alcatuia echipa si, mai ales, de pardalnicul fotbal Cantonamentul era strajuit, preventiv, de un militian, asa ca emisarii cluburilor privilegiate care veneau sa momeasca fotbalisti ieseni faceau cale intoarsa inca de la poarta Au fost si conducatori de club numiti politic, oameni potriviti la loc potrivit pentru altii, au fost si dezertari, si conflicte (antrenorul Mardarescu isi distribuia mereu fiul printre titulari - adevarat, nu l-a facut imediat si capitan de echipa precum Hagi), CSMS lasi n-a stralucit decat meteoric, dar, adeseori, a oferit adevarate lectii de daruire cinstita, entuziasta si prea putin, lumeste, interesata Ou sont ies neiges d’antan? BiBLiORAFT Robert serban Tehnici de camuflaj Robert sERBAN Tehnici de camuflaj Bucuresti Tracus Arte, 2018 Lucia CUCiUREANU Goethe cu frisca Bucuresti, Cartea Romaneasca, 2018 Ana BLANDiANA Variatiuni pe o tema data Bucuresti Humanitas 2018 Maria BiLAsEVSCHi ARTFOREST Art Forest: individualitati creative in comunitatea Maxonia, comunitatea Land, Art (virgula este esentiala pentru a sublinia punctul de plecare si finalitatea) Un fenomen atipic prin libertatea si sinceritatea sa in peisajul actual al frivolitatilor si tendintelor de substituire a valorii cu reversul oglinzii, Art Forest probeaza de un deceniu ca omul sfinteste locul Acest loc de pe dealul Dosul Garciului, Sangeorz Bai continua an dupa an sa ne aminteasca de o realitate a evidentului, ca natura nu este fundalul peste care se deruleaza viata noastra, si ca pamantul, padurea, cu propriile intrigi si subtile forme de comunicare raman superioare nu numai prin propria lor materie, ci prin acceptarea colaborarii cu omul, ulterior artistul, chiar de dinainte de a exista un cuvant care sa descrie "arta" Maxim Dumitras - Nasterea fluidelor Art Forest este conceptia unui singur om, a artistului Max Dumitras Nu il poti intelege pe Max Dumitras fara acest spatiu, asa cum nu poti vedea un copac viu fara radacini si tocmai de aceea afirma, prin fapte, ca un artist nu este pe deplin deschis fata de el insusi decat atunci cand, la randul sau, ofera ceva inapoi naturii Tocmai de aceea, artistul Maxoniei trebuie sa traiasca cu picioarele pe pamant, cu mainile sa il modeleze, sa vada in crengi venele sau sistemul nervos al unei posibile instalatii si in lemnul brut substanta lucrarii mai degraba decat subiectul in sine Pentru o luna, Art Forest devine un spatiu animat de prietenie, un muzeu viu, prin adaugarea de noi lucrari sau interventii ce marcheaza trecerea timpului (atat prin descoperirea trecutului dar si anticiparea viitorului), relatia dintre material, impresie, gest, totul stand sub semnul revelatiei in si prin simplitate "God is a Painter" afirma artistul Eugen Alupo-panu Construindu-si propriul cub, o sinecdoca a galeriei in galeria naturii, pornind de la alegerea si cioplirea lemnului, vopsirea si asamblarea panzelor pe sasiul brut, artistul a pasit in spatiul delimitat si claustrofob, cele sase fete servind drept pamant, cer, ziduri Fiecare suprafata a fost pictata instinctual intr-un performance, primul strat aplicat fiind chiar pamantul adunat din acel loc, ulterior supra-punandu-i-se, in cusca, culori puternice si pastoase Dupa ce fiecare fateta a fost pictata din interior spre exterior, artistul a lasat peretii cubului sa cada, luand forma unei cruci ce intretaie spatiul Simbolistica arhicunoscuta a crucii este dublata de legatura pe care artistul a conceput-o intre radacini (pamantul), lumesc (zidul), univers (cerul) Natura este pentru Eugen Alupopanu o cutie materiala de rezo- nanta a gandului si de aceea acest moment se dilata si continua sa existe in pictura post-performati-va Cusca pictata, dupa fotografia performance-ului, desparte planurile desfasurate cromatic, accentuand starea de imponderabilitate a interventiei Andrei Ciubotaru si-a plantat propria padure de trunchiuri mesteceni, dispusi aproape simetric in-tr-un cerc ce aminteste de un ritual arhaic, de un cult indepartat Pe inserat, artistul a aprins rand pe rand fragmentele lemnoase, fiecare in parte devenind o torta rosie, in contrast cu coaja alba Astfel, ramasita arborelui vietii, cenusa rezultata din arderea totala a lemnului, a trecut prin diferite stadii de transformare, incandescenta asemenea magmei, pana la stingerea totala, solidificarea lasand in urma forma unei semiluni Umbra, eclipsa naturalului prin natural, unirea si regenerarea reflecta dualitatea ce porneste de la celule microscopice la intregul univers Asemenea partii intunecate a lunii, imposibil privirii umane sa o observe direct, doar si fiindca intotdeauna exista un revers, eclipsa lui Andrei Ciubotaru sugereaza polaritatea fiintei, extinsa la cosmos stefan Radu Cretu creeaza o structura "spatio-dinamica", o pasare ce pluteste pe deasupra pamantului, jumatate lemn, jumatate metal, amintind de un posibil prototip al unui aparat de zbor ori de evolutie, in termenii materialului Mitul pasarii, al reinnoirii este dublat de cel al simbolisticii legaturii pe care, subtil, instalatia o concepe intre aer si pamant, intre nou si vechi, chiar daca sub forma dis-junctiei teluricului de trans-mundan inaltare, libertate, transcendere, camuflare, zbor, creatura conceputa de artist surprinde o lume situata in interval, suficienta siesi pentru a reflecta in aripile metalizate materia inconjuratoare Cassian Dumitras impinge si sparge granita dintre sculptura si ceramica, desi mijloacele specifice acestei din urma arte il apeleaza pe artist sa recurga la formule tehnice specifice modelarii, smaltuirii, uscarii, arderii pentru a sublinia mai ales fragilitatea si rafinamentul materiei Modulele unite inspre ascensiune, sudate intre ele pentru a se inalta, purtand greutatea de sus in jos, poarta memoria materialului, a lutului si pulseaza organicita-tea in derma exterioara, expresie a finitului in nemarginit Veriga ce uneste si elibereaza simultan o bine dozata efervescenta este artistul Max Dumitras, omniprezent si in acelasi timp scufundat in propriile sale cautari, aprofundari, prefaceri Un reper in sine, Max Dumitras are in matricea sa artistica arhetipul si perpetua cautare de substituire a golului prin locuirea absentei in inima pietrei sau a lemnului, absenta ce pastreaza si conserva esenta vazutului Maxim Dumitras - Privire interioara in nevazut Drumul inainte-inapoi prin istorie, reiterarile drumului ontologic, cel al eternei intoarceri la unitatea originara, iesirea din haos prin forma si desprinderea de simpla materialitate, probarea constanta a faptului ca forma nu este doar un recipient si ca in fapt absenta este cea care o face pe aceasta sa vorbeasca despre natura in timp ce condenseaza substanta formelor organice subiacente, sunt doar cateva din temele pe care Max Dumitras le abordeaza, intotdeauna cu bucuria genuina a noilor descoperiri Alaturi de aceste chintesente sculpturale, ritualul are un loc important in universul din Dosul Gar-ciului Anual, ceremonialul mortii si al recunostintei se naste in jurul unei carcase de porc Nu atat actiunea primeaza, cat sensul repetat in acelasi spatiu, sens ce ofera actantului legatura directa cu transcendentul, ii faciliteaza gasirea propriului sens in mijlocul lucrurilor Urma pe care animalul-obiect o traseaza pe pamant, un petec de existenta ce continua sa traiasca sub "moarte", aminteste, intr-o forma diferita, de fragmente unificate, de dubla existenta in lumina si in intuneric Formele descoperite de Alexandru Gavrilas patrund in spatiul brut al existentei, modelandu-l Piatra se preface intr-un spatiu antropomorfic inscrie-indu-se in acel "a fi" anterior lumii cosmice in care se misca trupul nostru Starea de creatie se afla in-tr-o relatie constanta, stabila intre artist si valorile jcriptor culturale codificate in aceste forme se simte o energie launtrica Ele sunt facute sa dialogheze, sa ne spuna ca exista un spirit iar noi, privitorii, nu vom deveni decat sensuri de dincolo de forma Harta si teritoriul Maxoniei Daca nu ar avea o legatura cu socialul sau politicul si daca nu reflecta preocuparile globale ale umanitatii, lucrarile lui Cos-min Paulescu ar putea servi drept repere, geografice, identitare, ramasite remixate si suspendate ale unor mult-ravnite civilizatii Cosmin Paulescu traieste in prezent, in mijlocul fenomenelor de dislocare, uniformizare si resemnare sociala ca rezultat al dizolvarii notiunii de identitate sub sintagma unitatii, in fapt, artistul concepe un picto-document ce oglindeste atat trecutul, prezentul si viitorul, sugerand ca nu doar sistemul ci si noi insine apartinem in fond aceluiasi tipar Cartografierea subiectiva a mutatiilor, chiar daca se extinde asupra statelor fondatoare U E , are in centrul marca personala a artistului, harta Romaniei, care se pliaza, contracta sau dilata, in functie de talentele sau interesele "jucatorilor" in instalatia performance "Play pe plai" Trasand conturul hartii pe iarba si pamant, divizand in doua terenul printr-un gard-plasa din membre lemnoase si lasand voit spatiul cu propriile capcane (gropi, asperitati), Cosmin Paulescu a redus la scara comunitatii artistice participanta la "Play" intreaga saga contemporana a Romaniei, cea in care in care rezista cine poate Mergand pe aceiasi linie, Eugen Alupopanu duce mai departe conceptului lui Cosmin Paulescu, prin decuparea hartii Romaniei in scoarta unui copac, asupra caruia suprapune pielea jupuita a porcului, dar lasand-o in fata unui proces antinomic: distrugere (furnicile) si vindecare (seva copacului) Culori intr-o consecventa ritmicitate, lucrarile artistului Cristi Sida par a fi compuse din straturi suprapuse si miscari in care identifici elemente figurative, arhitecturale, fragmente de peisaj, ilustratie, dripping & splashing, fragmente ce nu sunt rupte dintr-un limbaj codificat, ci fac parte din instrumentarul de descriere a lumii, fragmente care atunci Cristi Sida - ArtForest cand se ciocnesc, se destrama pentru a releva "interiorul" La o privire mai atenta observi structurile ce poarta in ele amprentele unei coordonari ierarhizate, in care urmele existentei umane iti trezesc senzatia ca te afli atat inauntrul cat si in afara lucrarii Pentru artist, a vedea sau nu tine de miscare si imaginatie, de starea de flux pe care ti-o creeaza fragmentele disparate, ce primeaza si conteaza in egala masura, ce odata alipite pe retina devin hibrizi ai dictionarului Cristi Sida "Capita nu este o simpla claie de fan, capita este silueta misterioasa" Recunosc, nu am avut niciodata in vedere misterul pe care, o forma atat de simpla, subiect al contemplatiilor plastice mai mult sau mai putin profesioniste, il poarta cu sine imagini dublate de poezie, lucrarile lui Florin Sutu tind sa te insele atunci cand, din graba, treci cu privirea pe deasupra lor Mai mult decat exercitii de studiu ori metafore ingenioase, lucrarile artistului depasesc lirismul peisajului si aprofundeaza, printr-un aparent ansamblu, detaliu Fie ca picteaza trunchiuri de mesteceni, stavile de busteni, ciuperci, naturi statice prin definitia literaturii, ceea ce indeparteaza si pozitioneaza pictura lui Florin Sutu intr- un loc aparte, este luciditatea, faptul ca artistul este constient ca suprafata este doar "pielea jupuita a copacului", ca pictura reproduce, in principal, aparenta, seva sa fiind destinata initiatilor Poate de aceea, fiecare lucrare este de fapt auto-reproduce-rea unei restituiri afective fata de cele vazute, gandite, simtite, catre el insusi Florin sutu - ArtForest ArtForest 2018, spatiu al efemeritatii materiei, isi probeaza durabilitatea si consistenta prin suita eterogena de preocupari artistice, prin refuzul extazului de opereta si a sloganelor, "agonizand" creativ in scrierea unei noi pagini documentare despre Land Art-ul romanesc scriptor ultima ora Ala SAiNENCO DiN CERCUL VRaJiT DONAtiA MiHAi sl GHEORGHE URSACHi Debutand in anul 1970, Mihai Ursachi isi deschide volumul inel cu enigma cu un poem emblematic, Ad lectorem: intaia oara vei vedea si vei pleca si vei uita; Ci inc’o data daca vii vei auzi si vei trai; a treia oara-ai sa ramai Poem al initierii, asa cum il considera Bogdan Cretu1, dar si poem despre actul lecturii (care trebuie sa fie reiterativ, poetul "avertizandu-si", totodata, cititorul despre caracterul parabolic, stratificat, abscons al poeziei sale), in perspectiva unei analize contextual-dinamice, "venirile", raportate la biografia lui Mihai Ursachi, pot fi interpretate si in sensul intoarcerii intr-un univers concret material Amintim doar unele dintre drumurile "revenirii" lui Mihai Ursachi S-a instalat in lasi, in fundacul Dochia, nr 9, la inceputul studiilor, si a revenit din America, in 1990, tot in lasi, mai intai, intr-un apartament din Tatarasi si apoi pe Sarariei, 140 A incercat sa plece (sa evadeze), traversand Dunarea inot, si a fost arestat, "re-adus" in tara, in 1961, fiind intemnitat in Fortul Jilava 13 A plecat apoi, in 1981, cu o bursa de studiu, in America, de unde a revenit in 1990, convins fiind ca "locul romanilor este in Romania America este pentru americani, Romania este pentru romani" si ca exilul romanesc nu-si justifica existenta dupa 1990 A copilarit la ipotesti, la bunicii de pe mama, si-a facut studiile la Liceul "A T Laurian" din Botosani A venit, in 1991, la Botosani pentru primirea Premiului National de Poezie "Mihai Eminescu" - 1 Bogdan Cretu, Mihai Ursachi - religia poeziei, in: "Contemporanul", nr 9, septembrie 2016 Opera Omnia A revenit, simbolic, pe 24 septembrie 2018, prin inaugurarea salii "Mihai Ursachi", la Memorialul ipotesti Din acest moment, locuitorul de pe Bulevardul Tertiului exclus,  la demonstratia cu numarul 11, silogismul  Barbara, figura intaia trece inca o data din orasul metafizic intr-un spatiu concret (si acesta al locuirii poetice), la ipotesti Aici, carti si lucruri personale, biblioteca, masa de lucru, jiltul verde, samovarul, masina de scris, albume si manuscrise reconstituie o parte din casa inalta, frumoasa, si nepatata a celui care, in biserica de la ipotesti, a primit cel dintai Premiul National de Poezie "Mihai Eminescu" Chiar acordarea acestui premiu a fost, in cazul lui Mihai Ursachi, cu "repetitie" Decernarea Premiului, aflam din relatarea lui Gellu Dorian, trebuia sa aiba loc la ipotesti in luna iunie 1991 Asa cum Petru Cretia, presedintele de atunci al juriului, plecase din Botosani, la sugestia lui Laurentiu Ulici si prin decizia ad-hoc a primariei Botosani, inmanarea premiului a fost transferata pentru luna ianuarie 1992 Mihai Ursachi accepta "rateul cu solemnitate" si revine in ianuarie la ipotesti2 in relatia sa cu Eminescu, Mihai Ursachi, asa cum afirma el insusi, a format, impreuna cu Dan Laurentiu si Cezar ivanescu, grupul "neoemines-cienilor", unitar in cel putin (sau numai?) "doua puncte: 1 Singura cale viabila in lirica romaneasca este continuitatea cu lirica eminesciana, 2 Epigo-nismul este tot atat de pernicios ca si refuzul punctului 1"3 2 Gellu Dorian, Missa Solemnis la plecarea magistrului, in "Hyperion", 2004, nr 1, p 21 3 Mihai Ursachi, Goana magilor, lasi: Princeps Edit, 2005, p 144 1 5+ S criptor Dintre cei trei membri ai "grupului orfic", Cezar ivanescu "a dus la extrem latura incantatorie; muzicalitatea ca obiect liric in sine in acest fel poetul, trecand prin Eminescu, facea legatura cu traditia ancestrala a invocatiei sacre, a poeziei-muzica, a poemului-cantec sau melopee", iar Dan Laurentiu, "nerenuntand la melosul pe care impreuna il consideram consubstantial lirismului insusi, s-a plecat mai mult asupra esentelor absconse, de extractie orfica si crestina, lirica sa fiind pronuntat filosofica si religioasa" - astfel isi caracterizeaza "echipierii" Mihai Ursachi1 Autorul Poemului de purpura, constata ion Pop, "nu ignora distanta fata de autenticul, marele romantism, pe care in spatiul literar romanesc il reprezentase in chip superlativ Mihai Eminescu" Detasarea, afirma criticul, "se simte imediat Nu in sensul reactiei "critice", ironice sau parodice la adresa discursului eminescian ca atare - caci el ramane ( ) reperul ideal -, ci al sesizarii si al evidentierii contrastului dintre acel discurs si lumea in care se exprima, oricat de fidel in spirit, urmasul"1 2 Alaturi de V M Nitescu, ion Pop constata la Mihai Ursachi "un dialog intertextual semnificativ" cu opera lui Eminescu Estetizant (ion Pop), "deopotriva frivol si extatic, galant si buf, cu accese simultane de patetism si histrionism, traind parodia cu fast si gravitatea cu nonsalanta"3 (Al Cistelecan), "histrionic, solemn", "angajat uneori in social, sarcastic, teatral"4 (Mircea A Diaconu) - indiferent cum il caracterizeaza critica literara si in pofida unei "banuite lipse de audienta" (ion Pop), Mihai Ursachi traieste "nemasurabila si inexprimabila bucurie a actului poetic"5 si tot el afirma: "nu am scos niciodata o poezie din odaia mea, fara sa ma fi gandit ca de indata ce o ofer lumii, judecatori imi pot fi Socrate, Platon, Virgil sau Eminescu tot asa de reali ca si vecinul meu ion i ion, lucrator la fabrica de sifoane, sau domnisoara X, studenta la conservator, sau astronomul Y, din mileniul viitor, in drum spre alte galaxii"6 Ambasadorul Melancoliei isi duce pe umar un crin ca pe-o pusca, cu mult prea duioasele scrisori 11bidem 2 ion Pop, Poezia romaneasca neomodemista, Cluj-Napoca: Editura scoala Ardeleana, 2018, p 246 3 Apud: ion Pop, Poezia romaneasca neomodemista, p 251 4 Mircea A Diaconu, Mihai Ursachi, "Mantuitorul ironic" in "cetatea putreziciune", in: Mihai Ursachi, Marea infatisare, Pitesti: Paralela 45,2010, p 277 5 Mihai Ursachi, Poezie si simetrie, in: Mihai Ursachi, Zidirea Eseuri literare si filosofice Editie critica Prefata, bibliografie, note si selectie de texte critice Daniel Corbu, lasi: Princeps Edit, 2007, p 141 6 Mihai Ursachi, Goana magilor, p 125 jcriptor 1 de acreditare iar daca exista dificultati de comunicare poetica in poezia lui Mihai Ursachi, acestea "nu sunt atat lingvistice, cat mai ales cognitive Nefamiliarizat suficient cu un anumit domeniu al cunoasterii, cititorul mediu poate intampina dificultati mari in intelegerea unor versuri"7 intr-un alt mod, explicatia acestor dificultati o da insusi Magistrul: " Exista un milion de feluri de a face poezie; dar Poezia insasi nu poate fi ajunsa decat pe o singura cale, aceea ce convine esentei sale invaluite, ce se dezvaluie teribil de avar si selectiv, dar cu atat mai voluptos si intaritor Singurul semn care distinge manusa dreapta de manusa stanga este ca ea se potriveste numai pe mana dreapta, iar aceasta o poti sti numai daca si dupa ce macar o data, fie doar in imaginativ, ai imbracat manusile"8 Pe de alta parte, chiar si in cazul cititorului avizat, poemele ursachiene deschid multiple paliere de interpretare Dam aici, in extenso, interpretarea unui cunoscut poem, "Post scriptum Transversali-ile mari sau cele patru estetici Poezie pe care a scris-o Magistrul Ursachi pe cand se credea Pelican" (l л om din Tecuci avea un motor, dar nu i-a folosit la nimic): - "numit savant-pretios si funambulesc ( ), poemul nu are decat doua prea cunoscute versuri ( ) Ei, bine, in termenii folositi mai devreme, versurile acestea functioneaza ca simpla metoda in afara adevarului Se fundamenteaza aici nu enigma, ci ironia asupra inconsistentei, o ironie care inseamna deopotriva superbie vicleana si nihilism trucat, in spatele ei aflandu-se libertatea totala si dispretul total fata de tot ceea ce exista"9; sau: - "El abandoneaza simpla reflectare a realului in primul rand pentru ca acesta are, in interpretarea care i se da astazi aproape exclusiv, un caracter utilitar, pur instrumental Cea mai benigna ob- iectiune care se poate aduce intelegerii lumii ca o magazie de scule este ca inutil, cu adevarat, este numai utilul; fireste, inutil din punctul de vedere al cunoasterii adevarate, singura in stare sa orienteze "simtul realitatii" si buna insertie, cognitiv-acti-va, in realitate ( ) Asa isi formuleaza poetul reprobarea, accentuata de dezechilibrul dintre titlul batjocoritor de pompos si poezia firava"10 7 Al Andriescu, Glasul meu nu se aude in megalopolis, in: Mihai Ursachi in amintirile contemporanilor Selectie de texte, prefata si itinerar bibliografic de Daniel Corbu, lasi: Princeps Edit, 2006, p 96 8 Mihai Ursachi, Poezie si simetrie, p 142 9 Mircea A Diaconu, Mihai Ursachi, "Mantuitorul ironic" in "cetatea putreziciune", p 275 10 Friedrich Michael, MihaiUrsachi-poet vizionar, lasi: Editura T, p 8 Din cercul vrajit, din realitatea invizibila, textele lui Mihai Ursachi, similar scrisorii {Scrisoarea aceasta am scris-о pe cochilia melcului meu Ade-odatus,  care maine va porni intru lunga  calatorie spre tine), vin spre noi si se aseaza intru ale poeziei, indiferent daca le patrundem in viziune sau le percepem doar incantatia intr-un exemplar din editia din 1976 a volumului Diotima, ramas in mod aproape miraculos cu paginile nescrise, poetii care au trecut prin biroul lui Mihai Ursachi de la ipotesti au lasat mesaje, peste timp, pentru Magistru Pe a treia fila, in data de 26 septembrie, Nora luga scria: "Pe ecranul acestui cer alb, citesc respiratia TA de dincolo, Mihai, palaria ta mare de pai pe trupul tau cel mai natural rade de mine din cuierul tau intr-un ipotesti, pe care abia azi il descopar si, nu spun de ce, imi vine sa rad si sa plang, ca doua umbre ne tinem de mana Chiar eu, Nora" Poate nici un alt cadru nu este mai edificator pentru un poet roman care s-a revendicat din Eminescu, decat cel in care s-a nascut cel mai mare poet roman Poate de aici, ideea de constituire a Muzeului Poeziei la ipotesti, sugerata de Ana Blandiana, in ziua in care Lucian Vasiliu, Nora luga, Ana Blandiana insasi au citit, in jiltul verde de la ipotesti, poemele lui Mihai Ursachi Multumim, si pe aceasta cale, sotiei poetului, prof Ana Cojan, pentru donatia de carte si lucruri personale ale lui Mihai Ursachi facuta Memorialului, si poetului Lucian Vasiliu, care a mijlocit aducerea acesteia la ipotesti ycriptor Simona MODREANU CONCLAVUL "MARGiNALiLOR" CONGRESUL EDiTORiLOR VALENCiA Valencia, inceput de noiembrie 2018 O luna de a carei utilitate in calendar m-am indoit mereu Undeva intre nostalgiile verii si asteptarea Craciunului, un prag cenusiu, umed si trist Totul pana la invitatia de a participa la prima dezbatere despre piata literare - PUBCOOP Literary Market Congress, desfasurat la Valencia in primele zile ale lui noiembrie Usor pompos intitulat "congres", aceasta intrunire a fost organizata de Asociatia editorilor din regiunea Valencia, impreuna cu LLE (Asociatia editorilor lituanieni) si AER (Asociatia editorilor din Romania), beneficiind de sprijinul financiar al Uniunii Europene, al guvernului spaniol, al Primariei orasului Valencia si al Ministerului Culturii lituanian Obiectivul declarat al proiectului PUBCOOP a fost acela de a sustine editorii independenti din Europa in stradania lor de a concura pe pietele internationale de carte, printr-o munca in cooperare cu editori din alte tari europene, si de a le spori capacitatea si vizibilitatea prin integrarea in companii editoriale si asociatii ale editorilor Congresul a dat intalnire partenerilor si colaboratorilor PUBCOOP, precum si diferitilor experti in industria editoriala, propunandu-le sa prezinte rezultate si sa ajute la conturarea unor noi strategii si colaborari, in ideea identificarii provocarilor de azi si de maine, dar si a oportunitatilor si axelor de colaborare Nu in ultimul rand, congresul a dorit sa adune actori si agenti editoriali din diferite tari europene, facilitandu-le contactele directe si relationarile amicale in decursul intalnirilor bilaterale solicitate in avans si desfasurate in spatii intime, personalizate, sau improvizate ad-hoc, pe baza simpatiilor si afinitatilor spontan manifestate La aceasta prima reuniune au participat invitati din Germania, Lituania, italia, Republica Moldova, Romania si, desigur, Spania, cei mai numerosi, paradoxal poate, nefiind cei din tara gazda, ci romanii, cu 19 participanti inregistrati Asa ca, in dimineata de 1 noiembrie, am purces, pe jos, sa traversez jumatate de oras pentru a ajunge in miezul cartierului vechi, acolo unde, in apropierea Pietei istorice, strajuita de grandiosul edificiu gotic al Lojii matasii - un adevarat templu al comertului, construit in veacul al XV-lea, secolul de aur al orasului, devenit unul din cele mai importante centre comerciale din bazinul mediteranean -, se desfasura prima reuniune in plen a partici-pantilor, in Centrul cultural multifunctional Octubre Valencia e un oras dublu, in sensul cel mai propriu al cuvantului Pana in anii 60 ai secolului trecut era strabatuta de nabadaiosul rau Turla, ale carui ape au inundat orasul in asa masura, incat municipalitatea a luat o masura radicala, aceea de a-i devia cursul si de a-i seca vechea albie, trans-formand-o intr- o centura verde de parcuri si ochiuri de apa, locuri de promenada, alei pentru biciclisti si spatii sportive intr-o calda si limpede dimineata de noiembrie, in gradinile Turlei sclipeau, dupa ploaia din ajun, rododendroni si oleandri grei de flori, de portocali decorativi incarcati de micutele lor mingi solare, platani si stejari, pini din Alep si palmieri maiestuosi, aromele delicate, abia perceptibile de rozmarin si cimbru fiind strans imbratisate de acelea mai tari si mai aspre ale marii aflate la cativa pasi Asadar, in dreapta, dincolo de Turla, se intinde Valencia moderna, perla a tehnologiei indraznete, dar netezita de imperative estetice, cu stralucitoarele constructii ale Palatului artei si stiintelor, Acva-riului si diferitelor muzee si fundatii stiintifice, tasnind din ape in forme variate, de la hemisfere pana la defini si nuferi Ceva mai departe, in acelasi imens complex, cladirea Operei - creatie de rasunet a celebrului arhitect valencian Santiago Cala- S criptor Valencia2018 trava Valls, desavarsita in 2004 - se detaseaza si ea prin silueta atragatoare, usor derutanta, care aduce cand cu un urias vas de croaziera de lux, cand cu o gura de rechin, printre dintii caruia, insa, abia astepti sa patrunzi Trecand podul spre stanga centurii verzi si inaintand spre centru, peisajul se schimba complet, de parca pasesti pe o punte a timpului, lasand in urma mileniul al treilea spre a te cufunda, intrigat si incantat, in tot mai vechi si misterioase urme ale trecutului Frapant mi s-a parut, inainte de toate, chiar daca veneam dintr-un popor ce cultiva si el voluptati somnorale, ca la ora 9 dimineata, in mijloc de saptamana, orasul era pustiu, obloanele trase peste magazine si doar ici si colo, vreun insotitor adormit de catel matinal, sau vreun alergator asudat De fapt, nu e chiar de mirare, Spania decalandu-si demult ritmul existential, la fel ca Grecia si alte tari mediteraneene, o anecdotica dovada constituind-o si organizarea dineului oficial al congresului la orele 22! Dupa o calatorie incheiata in miezul noptii dinainte si o zi plina de discutii si lucrari, probabil ca doar reprezentantii gazdelor s-au regasit in jurul acelei mese tardive Drumul spre locul de desfasurare a reuniunii traverseaza practic orasul vechi pana in inima lui si cu exceptia acesteia, plina de stradute medievale intortocheate, cetatea se dezvaluie in toata splendoarea ei luminoasa, aerisita, poetica, taiata de artere largi, strajuite de copaci supli, de piatete cu fantani si sculpturi surprinzatoare adesea, de felinare cu globuri maiestru ajurate, insiruindu-se de-a lungul unor splendide edificii de sfarsit de secol XiX Admirand maiestatea fatadelor albe si finetea filigranata a ornamentelor si balcoanelor, nu poti sa nu remarci impecabila restaurare si intretinere a tuturor acestor cladiri multicentenare, care par sa fi fost abia construite Nici macar mandra Barcelona nu se poate lauda cu o asemenea opulenta perfect restituita, lucru recunoscut, de altfel, de editorii catalani prezenti la congres, care au admis cu onesta invidie ca Valencia e un oras in care e mult mai placut sa traiesti decat in capitala Cataluniei Putin inainte de a ajunge in centru, privirea se lasa fara voie sedusa de contururile spectaculoase, in stil Art Nouveau, ale Garii de Nord, langa care se inalta, usor piezis, un fel de Colosseum va-lencian, o superba reusita neoclasica de pe la 1850, dedicata unui divertisment periculos, interzis astazi in mai toate tarile, dar inca practicat la Valencia - Arena de Corida, unde luptele cu tauri atrag inca o multime de curiosi din intreaga lume, veniti sa traiasca sarbatoarea Las Fallas, de la jumatatea lunii martie in fine, cum ora primei intalniri cu editorii se apropia, am grabit pasul spre imensa piata a Primariei, care deschide drumul spre orasul vechi O piata impresionanta nu doar prin frumusetea celor doua principale edificii - palatul municipal, ridicat in secolul al XViii-lea, si in fata lui, uluitorul sediu al Postei centrale, construit in stilul eclectic specific inceputului de secol XX, decorat cu figuri alegorice, coloane ionice duble si arcade semicirculare, un tot de o armonie alba - ci si prin Targul de carte in plina activitate, afara, in piata, printre localnici si turisti atrasi de numeroasele evenimente ce se succed tumultuos pana tarziu in noapte Nu dimensiunile il singularizeaza - la urma urmei, Gau-deamus-ul bucurestean sau chiar Librexul iesean sunt mai intinse -, ci varietatea, animatia, suflul pasional care il strabate Harta primita de la hotel imi indica apropierea iminenta de straduta pe care se afla Centrul cultural Octubre, tinta acelei dimineti, Caile San Fer-nando si acolo a inceput o scurta, dar tulburatoare aventura lingvistico-istorica, strans, dar necautat legata de tema principala a discutiilor congresului, deoarece, spre rusinea mea, desi am oarece cunostinte de limba spaniola, ignor complet dialectul valencian (uneori numit si catalan meridional, de fapt o varietate a limbii catalane, cu care este adesea asimilat), orgolios practicat de majoritatea locuitorilor provinciei Prin urmare, studiind placutele indicatoare, altfel foarte vizibile si bine plasate, am constatat dupa cateva minute ca ma invarteam in cerc, intrand si iesind tot mai contrariata de pe diverse stradute adiacente, fara a o identifica insa pe cea cautata Usor panicata, caci timpul curgea cu repeziciune, am abordat cativa localnici, apoi ycriptor am intrat in diverse taverne si magazine, intreband mai intai de Centrul cultural Octubre, apoi, in fata neputincioaselor ridicari amabile din umeri, indicand locul pe harta marita de pe telefonul mobil si rostind tot mai disperata numele strazii Halucinant, nimic nu functiona, desi oamenii se straduiau sa-mi dea tot felul de indicatii, in functie de principalele puncte de reper pe care le ofeream si atunci, disperarea a produs o bresa fulgeratoare, concretizata printr-o revelatie lingvistica: San Fer-nando era de fapt Sant Ferran, ulita pe langa care trecusem de mai multe ori, fara sa acord atentie numelui scris cu caractere mici, in castiliana oficiala, sub cel valencian de Sant Ferran, marcat cu caractere ostentativ mai mari! Ulterior, ascultandu-i vorbind pe editorii catalani, basci, galicieni si desigur valencieni, am ajuns la concluzia ca, probabil, majoritatea celor pe care i-am abordat stiau prea bine la ce strada ma refer, dar au refuzat sa dea curs rostirii numelui in limba monarhilor care au reunit regatele spaniole in secolul al XVi-lea, condamnand astfel la minorat limbile regionale in fine, s-a ivit si Centrul cultural Octubre, cu fatada discreta si neutra, fara nicio urma de afis sau anunt semnaland importantul eveniment din interior Mic semn de intrebare: deficienta organizatorica, dorinta de intimitate, omisiune voluntara ce semnifica o lipsa de interes a comunitatii pentru problemele discutate la congres? Sau din toate cate putin? Am avut, ce-i drept, pe parcursul celor doua zile intense, sentimentul ca particip la un fel de conclav al minoritatilor, o reuniune a unor marginali creativi si inimosi, penduland intre depresie, scepticism si speranta Sala de conferinte, intima, sobra, perfect echipata (inclusiv cu spatioase cabine pentru interpretii de engleza si spaniola), populata exclusiv de participantii la congres Doar cateva figuri cunoscute, intre care Gheorghe Eriza-nu, directorul editurii Cartier din Chisinau si, desigur, Mihai Mitrica, omniprezentul si energicul director al AER De fapt, desi din prezentarea generala nu reiesea nicicum ca editorii romani ar fi avut vreo contributie materiala la organizarea acestui eveniment, dl Mitrica, prin dinamismul si profesionalismul sau, dar si prin cele trei interventii in plen ale sale, a fost perceput de mai toata lumea ca adevaratul "creier" al acestei reuniuni, editorii, ca si presa scrisa si televiziunea roind permanent in jurul sau Volubil, dezinvolt, bun vorbitor de engleza, bun comunicator, desi uneori sec, aproape casant, pesimist de-a dreptul cand subiecte deranjante, precum sustinerea politica a culturii scrise apareau in discutie, dar pragmatic si bine informat, avand mereu la indemana cifre si statistici cu care sa-si sustina argumentele impresia amestecata de deprimare si inseninare s-a conturat chiar de la prima comunicare a foarte simpaticei si inimoase directoare a editurii italiene ii Leone verde, din Torino, Anita Molino, care conduce si Fi DARE, Federatia italiana a editorilor independenti ce reuneste circa 200 de mici editori Prima parte a expunerii a constat intr-o trecere in revista a daunelor produse micilor editori si librari de marile retele monopoliste (grupul Monda-dori, impreuna cu Feltrinelli si Agostini detin 95% din cifra de afaceri editoriale, desi exista circa 1000 de editori italieni!), de extinderea comertului electronic, reprezentat indeosebi prin Amazon, care ucide incet dar sigur editorii independenti, precum si de dezinteresul tot mai marcat al publicului cititor pentru cartea tiparita, care face ca italia sa piarda 2-3 librarii in fiecare an Dand exemplul Lituaniei, al capitalei Vilnius, unde se pare ca functioneaza circa 400 (!) de editori de toate dimensiunile si unde sunt mai multi scriitori decat cititori, doamna Molino a militat cu entuziasm si convingere pentru constituirea unei Asociatii internationale care sa grupeze, de pilda, editori independenti de limba italiana, catalana, basca, galiciana, valenci-ana, romana, lituaniana etc si care sa propuna titluri de larg interes public (un manual Montessori, spre exemplu) ce ar urma sa apara in una din lim- Valencia conferintelor BiBLiORAFT Maria PiLCHiN Zarathustra e femeie Bucuresti, Cartea Romaneasca, 2018 Cassian Maria SPiRiDON Cu gandiri si cu imagini Bucuresti, Cartea Romaneasca, 2018 Mircea PETEAN Nerostitele Noi poeme ligure Floresti, Limes, 2018 bile mentionate, fiind apoi traduse imediat in celelalte limbi, asigurand astfel coerenta, cooperare, crearea unui orizont de referinta comun intr-o prima interventie a sa, realizata pe bazadatelor furnizate de Gheorghe Erizanu si editura Cartier, Mihai Mitrica a prezentat dinamica pietei de carte din Republica Moldova care, cifric cel putin, prin raportarea la numarul de locuitori, pare sa stea mult mai bine decat Romania, cu cele 200 de librarii si 70 de edituri ale sale Reprezentantii editorilor basci, Joxemaril Sors si Anna Urestarazu, au vorbit despre cele trei milioane de vorbitori ai limbii euskal (incluzand si zona basca franceza), cu copii care o invata la scoala, cu autonomie si guvern propriu, ba chiar si cu un targ de carte propriu, la Durango Amaraciunea a fost la ordinea zilei insa, caci din cele circa 2000 de titluri publicate anual in acest idiom, majoritatea trebuie traduse in castiliana pentru o difuzare reala, ceea ce ii face sa vorbeasca si azi de o "colonizare culturala" a limbii dominante E drept ca, au adaugat ei cu un strop de autoironie, cartile in euskal nu pacatuiesc prin varietate tematica, sunt mai mult pentru copii, ceea ce face ca bascii sunt mai curand cumparatori de drepturi de autor, neavand suficienta productie proprie Discutiile s-au involburat vesel in jurul pranzului, oferit in holul aceluiasi Centru cultural, ceea ce a facilitat mult comunicarea, partici-pantii circuland de la un grup la altul si schimband deschis impresii dupa primele comunicari interesant a fost si faptul ca numarul mare de editori romani prezenti a facut ca relatiile sa se stranga si intre ei, ambianta destinsa si colegiala indemnand la contacte personale si propuneri de colaborare interna, pe care targurile nationale nu prea le permit, din cauza lipsei de timp si a ipostazelor concurentiale Xose Ballesters, directorul editurii Kalandraka, a venit din Galicia, provincia "romantica" a Spaniei, cum a numit-o el, limba galiciana, sau galego, vorbita de 3 200 000 de locuitori, fiind foarte asemanatoare cu limba portugheza, cu care a alcatuit, de altfel, o singura unitate lingvistica in Evul Mediu Ca si in cazul vorbitorilor de limba catalana si basca, galicienii sunt bilingvi Sfera editoriala insa e ceva mai putin dezvoltata aici decat in celelalte regiuni autonome, din cauza indelungatei traditii orale a limbii galego, reflectata si in imnul lor national, singurul din lume, se pare, care incepe cu o intrebare (Ce spune murmurul  pe coaste inverzite  sub raza transparenta  a lunii linistite?) Exista, totusi, peste 40 de edituri regionale, dar din 100 de carti publicate de acestea, doar 17 sunt in galiciana, considerata a fi un sector strategic Cum era de asteptat, reprezentanta Asociatiei editorilor de limba catalana, Montserrat Ayats, a venit cu experienta internationala si vizibilitatea cea mai semnificativa, cifra de afaceri a editorilor catalani ridicandu-se la 45 milioane de euro anual, doar cu 15 milioane mai putin decat cea a intregii Romanii! Dincolo de programele desfasurate prin institutul Ramon Lull si alte organisme culturale, dincolo de o bogata productie de texte ale unor autori catalani de mare succes (de n-ar fi sa-i amintim decat pe Carlos Luis Zafon si Merce Rodoreda), Catalunia a incurajat si alte demersuri fecunde, intre care o densa activitate de traducere Un asemenea transfer cultural reusit l-a reprezentat traducerea a 77 opere de autori canadieni din provincia Que-bec (si ea in lupta neincetata pentru recunoasterea identitatii francofo-ne si a limbii franceze, insula in mijlocul unei mari anglofone), in limbile spaniola si catalana, intre anii 1975 si 2004 Aceasta intreprindere curajoasa a fost benefica pentru ambii parteneri, traducerile acoperind un gol in campul literar tinta, favorizand acumularea de capital simbo- s criptor Mihai Mitrica, Asociatia Editorilor din Romania lic pentru provinciile "minoritare", inscriindu-se in pledoaria anti-mondializare pentru diversitatea culturala si fiind totodata un revelator geo politic in schimburile literare internationale Dupa aceasta prezentare optimista in ansamblu, a mai turnat Mihai Mitrica putina apa in vin, povestind in culori sumbre despre piata de carte din Romania, cu cele (inca) 300 de librarii ale ei, cu achizitiile aproape nule de carte de catre bibliotecile judetene, cu disparitia aproape totala a bibliotecilor scolare si cu cei abia 51% dintre locuitori care declara ca au citit o carte in ultimul an Poate ca lucrurile nu stau chiar atat de rau, dar interesant - si trist - mi s-a parut ca lituanienii si bascii au luat cuvantul si au declarat ca s-au regasit pe deplin in aceasta perspectiva, sau cel putin au recunoscut semnele aceleiasi degradari progresive a investitiilor guvernamentale in piata cartii si a interesului unui public tot mai dependent de informatii condensate ingurgitate de pe internet sau grotesc diluate in mass-media Finalul primei zi de discutii nu a ramas insa in nota de anticipatie negativa, caci Teresa Val, una din gazdele noastre, a vorbit cu antren si forta persuasiva despre literarymarket eu, o platforma europeana online destinata tranzactionarilor directe de Copyright, mai cu seama intre editori independenti si limbi mai putin raspandite Seara calduta si senina ne- a gasit inca in holul Centrului cultural, sau intr-o micuta piata din apropiere, continuand schimburile de idei si impresii, inainte de a ne imprastia pe strazile animate ale orasului vechi Fluxul guraliv si voios al turistilor si localnicilor te indrepta vrand-nevrand spre spectaculoasa Piata a Fecioarei, construita din marmura, cu o frumoasa fantana in centru si zeci de cafenele galagioase in jur, unde troneaza cea mai curioasa catedrala pe care am vazut-o vreodata O constructie neobisnuita si neregulata, facuta parca din trei segmente diferite stilistic si lipite haotic, ridicata pe fundatia unui templu pagan, la randul lui reconstruit intr-o moschee araba, constructie inceputa in 1267 si terminata in 1703! Ceea ce explica vecinatatea, ba chiar suprapunerea elementelor gotice - dominante - cu cele renascentiste si neoclasice, pe langa opulenta fatada baroca interiorul catedralei ascunde la randul sau cateva comori, intre care doua panze ale lui Goya, dar in primul rand un potir cunoscut sub numele de Santo Caliz, despre care se spune ca ar fi Sfantul Graal Chiar daca acest lucru nu a fost recunoscut de Vatican, cert este ca artefactul e uimitor Potirul extrem de vechi (datat din secolul i i Hr ), cu suport medieval din aur si baza din alabastru si pietre pretioase, a fost ascuns intr-o manastire din nordul Aragonului si a inspirat multe legende legate de Sfantul Graal, inainte de a fi fost depus intr-o racla in catedrala, in 1437, unde poate fi vazut si astazi Ultima zi a congresului PUBCOOP - Literary Market a fost ceva mai scurta Dimineata a trecut repede in discutii bilaterale intre editori, s-au negociat drepturi de autor, s-au facut promisiuni si s-au schitat o serie de proiecte in vederea unei mai bune si fertile colaborari intre factorii de decizie din acest sector, indeosebi in scopul unei vizibilitati reciproce sporite si al unei promovari si cunoasteri mutuale superioare intre "marginalii" Europei editoriale intalnirea s-a incheiat intr-un restaurant traditional din apropierea Primariei, unde, in afara pa-ellei inventate chiar la Valencia, s-a petrecut inca un moment special si original pregatit de organizatori, respectiv o sesiune de (scurte) lecturi din scriitori din tarile participante, in limbile de origine Desi multi au privit cu oarecare rezerva aceasta formula finala, ideea s-a dovedit fericita, asa incat am ascultat cu totii, intr-o vraja lingvistica spontana, felurite rostiri, in care absenta inteligibilitatii a fost subtil compensata de urmarirea ritmului si suflului unor sonoritati necunoscute si astfel, cu sentimentul patrunderii in adanca intimitate a unor limbi ce ni se ofereau in vesminte valurite, pe cai nebatute in mod obisnuit, s-a savarsit o forma de comuniune cu iz de ritual de inceput de vremuri Matei FOTiADE PREMiiLE NAtiONALE NEGRUZZi EDitiA A iii-A, iAsi in primul rand as dori sa corectez o afirmatie facuta mai devreme Ultimul descendent al familiei Negruzzi cu preocupari literare este Dana Konia- Petrisor Eu am terminat arhitectura, asa ca va rog sa-mi permiteti sa va citesc cateva idei asternute pe-o hartie: lasul este o oaza de liniste fata de Bucuresti, unde locuiesc eu Drumul lung pana la serviciu si inapoi, prins intr-un trafic infernal, este una din sursele mele zilnice de stres; si, ca sa omor timpul cu folos, ma stresez si mai mult ascultand stirile la radio Recunosc ca am devenit dependent de stiri si traiesc evenimentele politice zilnice de parca ar fi lupta mea personala Chiar m-am surprins facand o ciudata asociere in minte cu niste episoade din copilarie, cand tata deschidea aparatul de radio si primul cuvant auzit de mine la stiri era "Saigon" Pe atunci eram impresionat de razboiul din Vieinam si ororile sale Azi primul cuvant pe care-l aud la stiri este "Dragnea"! Este razboi chiar la noi in tara, un razboi al nervilor pentru mine si multi prieteni Lupta se duce intre Romania normala si cea imorala, iar in prima linie, cu vizibilitate maxima, se afla politicienii si institutiile statului Asa avem impresia ca tot raul din tara asta s-a adunat in Parlament si ca ne aflam la un minim istoric, la cel mai scazut nivel moral cunoscut Ni se propune o Romanie cu o justitie mutilata, golita de valentele sale morale si, in schimb, atarnata politic Este cel mai grav atentat la valorile democratice castigate in 1989, care ne trimite inapoi catre o epoca pe care nu cred ca vrem s-o retraim Drept urmare, fara voia noastra, suntem pusi la incercare, fiind obligati sa alegem intre o Romanie morala si una imorala Cred ca tindem sa uitam, insa, care este cauza adevarata, avand sub ochi doar efectul Parlamentul este doar oglinda noastra, a celor care i-am votat sau a celor care nu i-am votat ! Cauza degringoladei morale se afla, pana la urma, in societatea romaneasca de azi, ca ne place sau nu sa o recunoastem Spre deosebire de alte alegeri, in 2016 am stiut pe cine votam, am stiut ca ne sunt propuse persoane condamnate penal, anchetate pentru coruptie; si, totusi, le-am votat Secvente de la festivitati: Ana Blandiana, Dana Konia-Petrisor, Nicolae Dabija, Alexandru Zub, loan Holban, Mihai Chirica jcriptor Nu putem decat sa constatam ca busola noastra a luat-o razna, ca ne-am pierdut nordul magnetic al moralei si, daca nu-l regasim rapid, nu vad cum se va mai putea trai in tara aceasta Mi se pare ca traim timpuri de-a dreptul halucinante si imi este cateodata atat de greu sa-mi mai recunosc tara de azi, in comparatie cu cea pe care credeam c-o stiu mai de demult in copilarie, bunica mea, Suzana Negruzzi, imi zugravise un tablou idilic al satului romanesc, populat cu tarani buni si primitori Desigur, acum imi pot da seama ca era, in parte, produsul nostalgiei imense pe care o simtea pentru locurile natale, pentru satul Hermeziu din Lunca Prutului, de unde a fost alungata brutal dupa razboi, la schimbarea regimului Dar, pe langa asta, cred sincer ca era in parte adevarat faptul ca omul de rand avea ceva mai multa verticalitate, lucru care, probabil, se datora relatiilor mult mai naturale si mai sanatoase care existau in societatea interbelica in ceata mediatica in care suntem tinuti captivi de catre o parte a canalelor de stiri, este tot mai greu pentru omul de rand sa distinga adevaratele repere morale contemporane, de care avem atata nevoie De aceea, cred ca trebuie sa punem cat mai mult in lumina personalitati care au dovedit de-a lungul vietii lor nu numai o inalta tinuta morala, dar si curajul de a actiona si taria de a se impotrivi abuzurilor si derapajelor totalitare, puterea de a denunta un sistem imoral Un asemenea exemplu este doamna Ana Blandiana, pe care avem astazi onoarea s-o premiem aici, alaturi de regretatul domn profesor Mandache Leocov, cunoscut aparator al mediului inconjurator, care nu a ezitat sa se impotriveasca abuzurilor autoritatilor comuniste si post-comuniste facute in domeniul botanic si alaturi de poetul Nicolae Dabija, care a dus si duce in continuare o lupta grea si constanta pentru renastere nationala si pastrarea identitatii romanesti in Republica Moldova Am aflat astazi ca un caracter puternic si niste poezii pot opri pana si tancurile! ORGANiZATORi PRiNCiPALi: DESCENDENtii FAMiLiEi NEGRUZZi Premiile Nationale Negruzzi editia a Ш-a Jw Miercuri, orele 12," 28 noiembrie 2018 ' Aula Bibliotecii Centrale Universitare "Mihai Eminescu iasi • loan i1OLBAN - director Teatrul Luceafarul invitati speciali: • Acad Ana BLANDiANA • prof univ dr Alexandru CaLiNESCU • Acad Nicolae DABiJA (Chisinau) Semnale editoriale junimiste: •lacob NEGRUZZi - Amintiri din Junimea, Colectia Memoria clepsidrei Prezinta: Elvira SOROHAN •Ana BLANDiANA - Biserica fantoma - L'eglise fantome Colectia Fictiune ti infanterie - Proiecte de trecut - Projets de passe, Colectia Epica • in memoriam prof univ dr Mandache LEUCOV Fragmente din emisiunea "Ghici cine vine la cina" Ciprian Porumbescu, Balada interpreteaza Bogdan ONOFREi, doctorand la Universitatea de Arte "George Enescu" Moderatori  prezentatori: Petronela COTEA MiHAi (Radio lasi) Vasile ARHiRE (TVR iasi) Amfitrioni: Dana KONYA-PETRisOR (Paris) si Matei FOTiADE (reprezentanti ai familiei mostenitoare); ing Vasile LUNGU si Lucian VASiLiU Premiile vor fi inmanate de primarul lasilor, Mihai CHiRiCA Ana Blandiana in redactia Junimea - Scriptor PRiMaRiA CONSiLiUL LOCAL iAsi Revista SCRiPTOR poate fi procurata si direct de la redactie, loc unde se pot face si abonamente Program cu publicul: luni - vineri, orele 11-14 Telefon secretariat: 0232 410 427 Cartile editate de JUNiMEA pot fi achizitionate la redactie, (comenzi: luni-vineri, orele 10-14) Persoana de contact: Catalin DaNiLa, tel : 0723 211 357 Volumele pot fi solicitate online, secretariat, Cornelia APETROAiE, adresa edjunimea@gmail com, precum si in reteaua de librarii SEDCOM LiBRiS iAsi, Libraria "Oreste Tafrali" a Universitatii "Alexandru loan Cuza", Libraria Cartea Romaneasca, lasi, stand Palatul Culturii (Complexul Muzeal National "Moldova", lasi), Libraria Mihai Eminescu (Bucuresti), Derex Corn SRL (Bucuresti), reteaua de librarii Carturesti, alte librarii partenere din Bacau, Brasov, Buzau, Cluj-Napoca, Suceava, Galati, Constanta, Chisinau, Piatra Neamt, Sibiu, Timisoara, Memorialulipotesti- Centrul National de Studii "Mihai Eminescu" Editura Junimea si revista Scriptor sunt membre ale Asociatiei Revistelor, imprimeriilor si Editurilor Literare (A R i E L ), asociatie cu statut juridic, recunoscuta de Ministerul Culturii www editurajunimea ro edjunimea@gmail com revistascriptor@gmail com Editura Junimea! Revista Scriptor strada Pacurari nr 4 Biblioteca Centrala Universitara "Mihai Eminescu" (Fundatiunea Regele Ferdinand i) iAsi, cod 700 511 i jcriptor Rachita Lizucai Noaptea la fantana ARS AMiCA NOSTRA Constantin TOFAN Cantaretul Anul V, martie-aprilie 2019 Anul V, nr 3-4 (51-52) martie-aprilie 2019 iAsi, ROMaNiA SUMAR semina sapientiae POEMUL DESENAT 4 Adrian POPESCU, Dupa necaz, mai mare-i bucuria 5 Dragos PaTRAsCU, Grafica ilustrativa UN POET, O PAGiNa 6 Lucian ALEXiU, Cornetul cu inghetata al lui Polifem 7 Liviu ANTONESEi, ingerul a soptit 8 Emil HUREZEANU, Toamna gri, eram sigurc-o sa vii ACCENTE 11 Ana BLANDiANA, Macao 15 Alexandru ZUB, Romania interbelica Repere in istoriografia unei epoci 19 Laura Carmen CUtiTARU, Cum invatam limba materna? PROZa CONT  MPORANa 22 Gheorghe SCHWARTZ, Cuvantul cotidian 25 Passionaria STOiCESCU, Cum n-am debutat la "Junimea’ 27 Nicolae RUSU (Chisinau), Vis de voievod et in arcadia ego 34 Traian DiACONESCU, Un topos milenar "hotulprins in capcana’ la Caragiale 37 Gottfried BENN, Apreslude Versiune romaneasca si comentariu: Eugen MUNTEANU 38 Georg HAMANN, Magii de la Rasarit la Betleem Prezentare, traducere, note si comentarii: Mariana NASTASiA 41 Jose SARAMANGO, Centaurul Traducere: Mirela STaNCiULESCU 48 Constantin COROiU, Gabriel Garcia Marquez si "noua utopie a vietii’ 51 Codrin Liviu CUtiTARU, Shakespeare, contemporanul nostru Reloaded muti magistri sunt libri 80 Theodor CODREANU, Din durerile facerii Romaniei Mari (Elena Th Emandi) 84 Bogdan Mihai MANDACHE, Unirea din 1918 si presa vremii 86 Simion BOGDaNESCU, O carte aleasa (ioan iacob) 88 Lucian-Vasile SZABO, Despre Eminescu si praf Cu George Vulturescu 90 Simona MODREANU, Destin de femeie (Margarita Miller-Verghy) 93 Vasile iANCU, Moartea lui Marin Preda ramane totusi un dosar deschis (Mariana Sipos) 96 Andrei MOLDOVAN, Dialog cu Creatorul sau interogarea de sine (Constantin Cublesan) 98 Nicolae CREtU, Traian Diaconescu, ovidiene reverii 100 Mihaela GRaDiNARiU, Un gand de cititor impatimit (Grigore ilisei) 103 Diana BOBiCa, Carti ale singuratatii (Paul Diaconescu; Paul Tumanian) 108 Aliona GRATi (Chisinau), Micii conducatori ai tranzitiei (iulian Ciocan) 110 Cristina CHiPRiAN, iubirea, sareta cu mere (Raisa Leahu, Nicolae Leahu) 113 ioan HOLBAN, Cicatricea ochiului si sintaxa textului (Traian T Cosovei) 114 ioan RaDUCEA, Escapada la pret promotional (Horea Porumb) 115 Dorin PLOSCARU, Trenul incarcat cu poezie de la Sighet (Doina-Randunica Anton) 116 Stelian tURLEA, Cartea secretelor (Eugen Ovidiu Chirovici) colloquium   Dialog, divan, taifas 56 Nicolae BUSUiOC - ion tURCANU (Chisinau) "Unirea e privita diferit in Romania si Republica Moldova’ 61 Emilia CHiSCOP (S U A ) - Emil BRUMARU Poezia mi-a fost ca o amanta 65 Cristina HERMEZiU (Paris) - Bogdan CREtU "Daca tot implineste 80 de ani de Craciun, Emil Brumaru merita macar 80 de nimfe-ntr-un dulap’ 67 stefan OPREA - Constantin PAiU Undeva, fara indoiala, suma tuturor acestor bucurii va dainui historia magistra vitae varia 120 stefan HOSTiUC (Cernauti), Romanii din Ucraina: geopolitici educationale 121 Leo BUinARU (Chisinau), Gagauzii? Cam la timpul trecut 122 ion SiMUt, Cum a trecut opera lui Mihail Sadoveanu prin vamile posteritatii? 126 Eugen URiCARU, Campulung de Muscel 128 Calin CiOBOTARi, Rinocerii sau sentimentul omenesc al fiintei-cu-cos 130 Maria BiLAsEVSCHi, Centenar in culoare 132 Dumitru Augustin DOMAN, Democratia mortii 134 Liviu ioan STOiCiU, Din anul Revolutiei De uz strict personal (XXiii) ultima ora 140 Mircea Radu iACOBAN, Besiki s-a intors Statuie! 142 Carolina iLiCA, Dumitru M iON, Dialog cultural Georgia-Romania 143 Concursul National de Literatura Virgil Caraivan, editia a il-a ars amica nostra: Constantin TOFAN Revista SCRiPTOR este proiect al Editurii Junimea si al Societatii Culturale "Junimea '90", cu sustinere de la Consiliul Local si Primaria iAsi semina sapientiae POEMUL DESENAT Adrian POPESCU DUPa NECAZ, MAi MARE-i BUCURiA Dupa necaz, mai mare-i bucuria, iar sarea lacrimilor tale un alint, isi aminteste tot in noi copilaria: Se curatau cu sare vasele de argint Cum dupa се-ai bolit o saptamana, Convalescenta ti se pare dulce, Ce inger te-a luat incet de mana Sa te ridice? Din noroi te smulge Cel care face noua lumea-ntreaga Te innoieste, semn ca te-a iertat, Ai parca aripi la picior Ce draga iti pare viata dupa се-ai scapat Necazul unde ai intrat, urat, Necazul fericit acuma-ti pare, Nu te-a lasat, de tot sa cazi, incat Sa n-ai o coarda, una, de salvare Domnul din mila-ti lasa vrejul, De care sa te prinzi cand cazi, iar din greseala ta isca prilejul Sa dai de raul unde sa te scalzi Ai parca aripi, lumea e prea larga, Abia-ti incapi in piele, dai pe-afara, Esti sticla in cutremur, sa se sparga, Lipseste-i o catime iar e plina vara Caintei, bucuria sfanta-i este fiica, iertarea te-apropie de Rastignit, Pe cat te departeaza totusi frica, ii fi facut din plin ce tie ti-e menit? Privirea lui o-ntoarce catre tine si ai uitat de-inghet si pasii grei, Porneste! Escadrila de albine tasneste, ca torentul de scantei ycriptor Dragos PaTRAsCU: Poemul desenat S criptor UN POET, O PAGiNA Lucian ALEXiU CORNETUL CU iNGHEtATa AL LUi POLiFEM lui victor ivanovici la apus polifem iese in pragul pesterii cu un cornet de inghetata in mana priveste plictisit peste intinderea marii mananca distrat tistuie din buze inca o zi pierduta un secol de cand nu s-a mai auzit de panza unei corabii nici dusmanii pe care-i astepti nu mai vin Din volumul Tertul exclus, in curs de editare la Junimea, colectia "Cantos" 6 jcriptor UN POET, O PAGiNA Liviu ANTONESEi iNGERUL A sOPTiT Lui Emil Brumaru odinioara, intotdeauna si acum Se apropia miezul noptii cand si-a inceput inaltarea si atunci toata uratenia si tot raul lumii s-au ascuns sub dealuri mari de zapada care flutura prin aerul pur din aripile sale enorme, intinse pe jumatate de cer ingerul nu a strigat, nimeni nu l-a auzit vreodata strigand, el numai a soptit ceva, a soptit usor si vracii in verde, cu masti pe fata, mai mult au banuit decat au auzit o binecuvantare pentru lumea aceasta pe care mult a iubit-o, pentru viata nicicand subtiata, mereu dilatandu-se, dospind la dimensiuni himalaiene si el era inger, si el era si inger cazut si ridicat si s-a urcat spre fanetele raiului, unde iezii plecati au sunat adunarea, au pregatit sarbatoreste primirea, dupa cum se cuvine, dupa legea cea veche, a ingerilor, si deopotriva a ingerilor cazuti si apoi ridicati si a fost semnul, si a fost chipul, si a fost asemanarea! 6 ianuarie 2019, in lasi UN POET, O PAGiNA Emil HUREZEANU TOAMNa GRi, ERAM SiGUR C-0 Sa Vii Asadar refac acest traseu in mijlocul caruia Stau eu pentru o vreme premeditata Este una din strazile centrale Avand la un capat locul unde Einstein A facut dovada teoriei relativitatii iar la celalalt Locul unde Max Planck a facut Dovada teoriei cuantice Lasand la o parte acest topos, sa-i spunem miscator, El avea in evul mediu, in mijlocul nesigur, Un spital de ciumati Adica un cimitir Mai tarziu in furia ordonata a wilhelminismului mijlociu Au construit o posta imperiala historista Putea fi mult mai urata Avand in vedere imprejurarile si imprejurimile Acolo si-au luat precis unii vestea mortii Soldatului fiu sau soldatului tata Chiar mai repede decat mortul plumbuit Sau bacilul gripei spaniole Din Bahnhof-Berlin-Friedrichstrasse Alt topos miscator, sa recunoastem Mai tarziu servea drept ecluza fatala a libertatii Ravnita ca Dorotea imbratisata de sarlota Acum e un muzeu numit Palatul lacrimilor in numele suferintelor despartirii si regasirii in acelasi timp Trecut-au anii ca umbre lungi Pe stepe Un filosof roman spunea despre Rusia Ca are ritmul padure-stepa Noi fiind deal-vale, nu-i asa De-aici multe neintelegeri, chiar asa-i inaintea schimbarii orei de vara in ora de iarna iarna fiind Rusia Cu Napoleon si Hitler impotmoliti intr-insa Vara fiind Klimt, Kokoschka, Appolinaire morti Bezmetici intr-un amplu exercitiu al transfigurarii si s-a facut toamna Ceasul nostru interior Zic unii acum c-ar avea 100 de milioane de ani Or schimbarea lui Conform unei indicatii pretioase a UE Ar echivala cu depresia cultural-sociala A tinerei generatii Care adoarme tarziu si se scoala tarziu Despre noi ceilalti-nihil nisi bene Oricum suntem insomniaci, depresivi Sau expansivi fara cauza Deci, au facut la un moment dat Zidul, iarasi, aproape de mijlocul aceleasi trairi Acum amintirea lui creeaza frisoane digitale turistilor Un declic binevoitor desigur Mostenitorilor Stasi si sirienilor imprudenti Dar si un zambet amar ambasadorului rus Gri-gri, agale pe strada mea, dupa rechemare Era de 7 ani aici Deci, l-au primenit Zambea foarte greu de parca-i cereai Ceasul Pobeda sau ceva asemanator Se inrosea des vorbea germana perfect Cu grav accent francez precum Gorchakov ("La Russie ne boude pas; elle se recueille") Batandu-i pe umar pe Printul Carol La Ploiesti in iunie 1877, langa tunurile Lavrov Tocmai asa se numeau cele patru tunuri De 152,4 mm ale bateriei Mircea de la Calafat Fotografiate de Carol Popp de Szathmari in Albumul minunat intitulat Suvenir din Resbelul 1877 Ce mica-i lumea, mare suferinta si imperativa istoria! Urmeaza multiple alunecari de teritorii identitati, masti, ranjete, huiduieli Gri-gri se plimba agale pe strada miscata, intre est si vest si invers imperceptibil Ca un ac tocit de metronom in cadenta eternitatii, il privesc de sus, din mansarda fostei poste imperiale Acum locul meu de exil reflexiv Gri-gri nu ma baga in seama Reprezint un stat mic si evitabil pentru acvila Cu doua capete intaratate Unul european al doilea asiatic Amandoua cu clont de aur batand tactul imnului sovietic al familiei Mihalkov si nu pe cel rusesc Al familiei Tarkovski Fibrilatiile astea ale istoriei propriu-zise Au ceva care tine de interpretarea poetica Mai mult decat de stiinta, tehnologie, politica Mai putin insa decat diplomatia definita inventiv O pulsatie stranie ca acum recent Cand coboram cu avionul spre Berlin Aveam ochelarii cu dioptrii multe de citit si priveam tot cu ei si cerul din jur Spre deosebire de diferentele mari intre litere si copaci Vedeam acum la fel straturile celeste Chipul zborului fiind infinit si fara nuanta si, totusi, coborand Dinspre cerul albastru intens spre cerurile innorate intermediare inaintea orasului atat de chinuit Pe pamant si din vazduh Constat ca exista diferente intre plafoanele vaste Din ce in ce mai sumbre Dar la fel de clare inaintea strivirii imaginii de pamant -Acolo nu mai ai decat sansa istoriei Sein und Zeit sau Zorn und Zeit Ce preferi? Vodka Absolut sau Vodka Gorbaciov? Draga Excelenta gri-gri iti doresc O tara cu mesteceni desi si subtiri Ofiteri milosi si domnisoare anarhice in conacele voastre cu veranda Aproape sa va stea cioara cu ochi albastri din Platonov si cat mai departe tumultul agonic inselator Ai mai plecat odata de-aici in miezul toamnei De te arse soarele negru Berlin, 2018 jcriptor ACCENTE Ana BLANDiANA MACAO Faptul ca am ajuns sa particip la o sarbatoare portugheza la Macao se inscrie fara indoiala printre intamplarile traznite ale vietii mele Organizasem la Sighetin 1998 cea de a doua conferinta internationala a PEN-Clubului Roman, avand ca tema "Scriitori in inchisori: intre libertatea fizica si cea spirituala" Conferinta la care invitasem scriitori care fusesera detinuti politici din diferite tari europene Evident, cei mai multi erau fosti detinuti politici din fostele tari comuniste, dar, pentru ca stiam ca ambasadorul portughez la Bucuresti era un poet destul de cunoscut in tara lui, care fusese inchis in timpul lui Salazar, l-am invitat si pe el Printre interventiile fostilor detinuti politici din Romania, Ungaria, Polonia, Lituania, Ucraina, Slovenia, amintirile din inchisoarea lusitana ale ambasadorului apareau derizorii, dar formau un revelator termen de comparatie Paralela tulburatoare dintre masurile represive ale unui regim autoritar de dreapta si diversele gulaguri din Est facea inutila orice concluzie Primul care a recunoscut ca nu poate fi vorba de nici o comparatie a fost chiar ambasadorul, care avea aerul ca e mandru de lipsa de cruzime a regimului impotriva caruia luptase ca student in schimb, era recunoscator ca scriitor ca i-am dat prilejul sa descopere in mod nemijlocit ce inseamna comunismul si sa-si cunoasca atatia colegi din atatea tari Urmarea a fost ca in anul urmator am fost invitata sa particip la un festival literar in onoarea lui Camoes, care facea parte din seria de manifestari culturale si diplomatice prin care Portugalia isi lua ramas bun de la strania ei posesiune din Extremul Orient inainte de a o preda Chinei Urma sa plec de la Bucuresti, prin Frankfurt, impreuna cu poetul-ambasador, spre cealalta parte a globului pentru trei zile, plus bineinteles cele aproape 20 de ore de zbor, de doua ori O calatorie extrem de obositoare, fara nici o miza literara sau de alta natura si intr-un fel absurda Dar tocmai acest caracter absurd - pe care, de altfel, si l-a pastrat pe tot parcursul - m-a atras si m-a facut sa accept Am plecat de la Bucuresti impreuna, dar la Frankfurt am avut, fiecare dintre noi, grija sa ne facem check-in-ul separat, de groaza ca va trebui sa facem conversatie timp de 17 ore Cand am ajuns am fost primiti cu un protocol atat de exagerat, incat, pe de o parte, am avut revelatia provincialismului de care suferea ca de o boala mortala aceasta mica peninsula, prinsa ca un neg de barba Chinei, dar apartinand celeilalte extremitati, occidentale, a lumii -, iar pe de alta parte, am aflat si ca actualul ambasador la Bucuresti al Portugaliei, colegul meu de poezie si calatorie, fusese pana nu demult ministrul Culturii lusitane Nu am reusit sa deduc de cand nu mai fusese, sau daca fusese vreodata, un ministru al metropolei in minuscula colonie de la capatul pamantului, dar era evident ca tuturor acestor guvernatori, viceguvernatori, consilieri, directori generali, ofiteri superiori, imbra-cati in uniforme de gala atat de incarcate si demodate incat pareau aproape un travesti, nu li se mai intamplase sa vada vreunul Plutea in atmosfera o emotie exacerbata de tot felul de ingrediente ambigui, care ma ducea cu gandul la "Revizorul" Pe parcursul jumatatii de ora de prezentari gongorice si alocutiuni de bun sosit, m-am distrat imaginan-du-mi се-ar fi fost daca inaltele ranguri ale poetului cu care venisem nu ar fi fost de fapt decat fantezii, si jucand pentru mine insami piesa lui Gogol cu purtatorii uniformelor din fata mea in rolurile principale Doar ca rangurile poetului erau reale si ca jcriptor sub lovitura unei vergele fermecate el insusi se transforma vazand cu ochii in purtatorul lor, inru-dindu-se de la un minut la altul tot mai mult cu cei ce il intampinau Poetul - care-si purtase cu dezinvoltura la Sighet titlul de ambasador, flatat de a fi colegul celorlalti scriitori - devenise in cele cateva minute de pe aeroport un cu totul alt personaj, pe care, de altfel, aveam sa-l intalnesc putin in cele doua zile ale festivalului, cand, cu exceptia festivalului de poezie, am avut libertatea sa umblu absolut singura prin orasul atat de iesit din timp incat parea de pe celalalt taram Acest tip de singuratate perfecta, a calitatii de spectator - fara explicatii, dar si fara ingradiri - in fata unei lumi necunoscute am trait-o de multe ori in calatorii si am preferat-o intotdeauna vizitelor insotite de prieteni sau de organizatori, in care contemplarea este maruntita de obligatia conversatiei sau de ingurgitarea unor informatii de cele mai multe ori menite uitarii Niciodata si niciunde insa nu cred ca m-am simtit atat de spectator, atat de cu desavarsire straina de o lume pe care o priveam fara sa fiu sigura ca exista Pentru ca neverosimila ii era nu numai infatisarea,ci si prezenta intr-un timp care nu mai era de mult al ei Cladiri cu stucaturi complicate, intr-un stil colonial vechi de mai multe secole, in care isi aveau sediul banci fondate inainte de 1800, societati de navigatie, garnizoane militare, cazinouri, se inaltau fara iluzii alaturi de constructii plate si perisabile, in care se agitau chinezi mici si iuti vanzand sandale, si lampioane de hartie, si betisoare aromate, si gramezi de mirodenii si de ceaiuri, si margele sculptate in lac rosu, si evantaie pictate Strazile urcand si coborand erau pavate cu pietre care se vedeau rar, acolo unde prin cine stie ce intamplare reusisera sa scoata capul din stratul gros de praf care le acoperea De altfel, praful cel de pe pavaj, dar si un altul mai putin material, era omniprezent, ca o pudra fina care se depusese peste acoperisuri, balcoane, firme cu desene si cifre demodate si chiar peste vitrinele cu bijuterii de aur extrem de numeroase Nimic nu stralucea, totul devenise mat sub impresia prafuirii istorice, atat de acuta incat devenise vizibila fizic Mi-am amintit ca aceasta pudrare cu faina fina a timpului o mai avusesem cu foarte multi ani in urma, cand in drum spre America, in 1974, vaporul se oprise mai multe ore in Lisabona, iar noi um-blasem prin oras cu straniul sentiment ca umblam printr-un oras interbelic, poate chiar prin Bucurestiul de dinainte de razboi Ceea ce, oricat ar parea de curios, era destul de logic, pentru ca Portugalia nu trecuse prin cel de al doilea razboi mondial, deci era normal sa aiba in aer ceva ce razboiul fa cuse sa dispara in restul Europei Desigur, metropola unei tari din Uniunea Europeana de azi a pierdut de mult aceasta infatisare si chiar aceasta amintire, dar apendicele ei uitat de istorie la celalalt capat al lumii pastrase, ca o fotografie decolorata de vechime, amintirea acelei eludari a tragediei O prea indelungata pace parea sa fi adaugat insa nu un plus de fericire, ci un plus de lancezeala intr-o lume care ramasese in afara istoriei nu pentru ca reusise sa-i scape si s-o tenteze, ci pur si simplu pentru ca ceasurile i s-au oprit De altfel, din delasare, desigur, dar devenind o adevarata emblema simbolica, orasul era plin de ceasuri care in marea lor majoritate se oprisera la diferite ore fara sa se stie din ce zi, luna, an Ceea ce era insa cu adevarat emotionant -pentru mine, cel putin - si ceea ce imi dadea adevaratul sens al descoperirii acelei "provincii portugheze de peste mari" era faptul ca, dupa un atat de lung timp in care istoria paruse sa o fi uitat, se pregatea, atunci in 1999, sa o insface din nou si inca fara mila, cu un atat de acut sens al prezentului, incat mica peninsula ar fi trebuit sa se trezeasca de spaima si sa se scuture de praf Ceea ce, evident, nu se intampla Nimeni - nici chiar ambasadorul intrat cu seninatate in hora onorurilor provinciale - nu parea sa fie nelinistit de ceea ce avea sa se produca peste mai putin de o jumatate de an, de faptul ca de la uniformele coloniale se va trece direct - si de la o zi la alta - la sapca si gulerul lui Мао si de la paradisul cazinourilor din afara istoriei la istoria de dupa Piata Tien an Men Am vorbit in cele doua zile pe parcursul plimbarilor prin oras sau in pauzele ceremoniilor sau in timpul meselor cu tot felul de persoane, functionari mai ales, sau oameni de afaceri, sau chiar oficialitati, incercand sa aduc vorba despre felul in care vad ei viitorul micii peninsule care le este casa si al carui statut urmeaza sa se schimbe intr-un mod radical imi raspundeau citand paragrafe din tratate internationale potrivit carora trecerea de la Portugalia la China nu reprezenta un motiv de ingrijorare si nu era un fel de a se eschiva, cum am banuit la inceput, ci cu adevarat nu pareau ingrijorati sau nelinistiti, ci aproape indiferenti Ma refer, bineinteles, la portughezi, pentru ca din pacate cu nenu-maratii negustori chinezi agitandu-se in fundul du-ghenelor lor nu aveam nici un mijloc de comunicare Engleza nu era o limba de dialog, ci doar una de reprezentare, toate intrunirile, ceremoniile, recitalurile incepeau prin discursurile unui lung sir de autoritati care se traduceau in trei limbi: portugheza, chineza si engleza, ceea ce le lungea intr-un mod - daca reuseai sa depasesti oboseala -aproape hilar Totul era forma baroca si demodata,  criptor dar aproape etansa, ascunzand un fond la care nu reuseam sa ajung Puteau fi la fel de bine inspaimantati, ca si iresponsabili, in continuare, si - si intr- un caz, si in altul - neexprimarea era solutia cea mai comoda, cea mai prevenitoare De fapt aveam sentimentul ca ii intuiesc mai bine pe chinezi, ochii lor de o milenara tristete marturiseau ca nu ignora nimic din ceea ce se intampla in imensa tara de la cativa kilometri si ca nu se pot impiedica sa se intrebe ce ii asteapta Dar in fond toate aceste concluzii puteau sa fie doar reflexe ale propriei mele perspective asupra firilor lor fara expresie si a ochilor muti pana in adanc Pe portughezi ii intrebam daca au de gand sa se intoarca in tara sau vor ramane in continuare aici si aproape toti imi raspundeau ca, bineinteles, vor ramane, ceea ce dovedea ca aici erau acasa (unii de randuri de generatii) si poate chiar ca asta era pentru ei tara Pentru chinezi, care reprezentau majoritatea populatiei, nu se putea pune problema schimbarii locului, ci doar a destinului Cred ca scena cea mai emblematica, mai plina de semnificatii si mai tulburatoare care mi-a ramas imprimata in memorie si care a intrat in patrimoniul meu de amintiri semnificante a fost descoperirea frontierei dintre Macao si China imi venise ideea sa intreb intr-o doara unde este frontiera dintre cele doua tari, fara sa-mi dea prin gand s-o vad, doar ca sa-mi imaginez la ce distanta poate fi o frontiera intr-o tara liliputana Mi s-a raspuns ca trebuie sa o iau pe strada cutare, sa merg cateva sute de metri si apoi sa cotesc la dreapta si o s-o vad Am por-nit-o amuzata dupa indicatii si am vazut-o Frontiera era un mare perete de sticla groasa si transparenta la marginea caruia se gaseau o ghereta si cateva birouri Extraordinara nu era insa ideea peretelui de sticla, care nici macar nu parea sa aiba o usa sau pur si simplu n-am avut eu ragazul s-o descopar Extraordinara era prezenta dincolo de ecran a catorva persoane, nu multi, poate 10, poate 15, care stateau aproape lipiti de aceasta fereastra imensa si priveau, pur si simplu priveau in mod evident, nu asteptau sa treaca dincoace, nici macar nu-si puneau aceasta problema, de altfel pe cealalta parte a sticlei nu se vedeau nici un fel de cladiri N-ar fi fost exclus ca frontiera sa fi functionat intr-o singura directie Cei care se aflau dincolo de bariera de sticla venisera pur si simplu sa priveasca Erau cativa batrani, unul dintre ei cu un adolescent care il sprijinea, o mama cu doi copii de 5-6 ani de mana, alti copii ceva mai mari care pur si simplu stateau cu nasul lipit de geam, mai multe fete tinere cu prietenii lor baieti Era evident ca venisera fara nici un alt scop decat sa priveasca dincolo, venisera intr-o plimbare ca si cum s-ar  criptor Editura Junimea la 50 de ani Mihai URSACHi in anul 1968, lasi imagine din arhiva foto prof univ Ana COJAN sotia poetului Mihai URSACHi fi dus la un film sau la iarba verde, privitul acesta era recompensa pe care si-o ofereau dupa o zi de munca sau de necazuri Am intors capul sa vad ce vedeau: era o strada prafoasa, cu niste garaje, o fabrica de tigari, mai multe magazine in mod evident, nu ca sa vada aceasta strada venisera, mai mult, nici nu sunt sigura ca o vedeau Ei venisera sa priveasca un fragment ponosit de lume libera, pe care cine stie daca batranii nu si-o aminteau din copilaria lor Ei nu priveau casele, garajul, magazinele, ei priveau aerul liber dintre ele si, privindu-i la randul meu, n-am avut niciodata ca atunci sentimentul ca libertatea este ceva care, de fapt, nu se poate defini, dar care se poate vedea, asa cum poti vedea zborul unei pasari chiar daca nu stii cum se explica faptul ca ele, pasarile, pot sa se mentina in aer desi sunt mai grele decat aerul si deodata mi-am amintit: scena din fata mea ma tulbura atat de tare nu pentru ca o vedeam pentru prima data, ci pentru ca imi amintea o alta asemanatoare, aflata la distanta de mii de kilometri si de zeci de ani, dar care la randul ei ma impresionase pana la lacrimi Mergeam, spre sfarsitul anilor 60, la un festival de poezie in Sicilia si avionul care ma ducea de la Bucuresti la Roma facea escala in mod destul de ciudat la Tirana Spun "in mod destul de ciudat" pentru ca au coborat din avion nu numai cei ce urmau sa ramana in Albania, cum ar fi fost firesc, ci toti pasagerii, care au trebuit sa-si paraseasca locurile si sa astepte inghesuiti intr-o sala a aeroportului De fapt nici nu imi amintesc daca a cobo- 5 rat cineva pentru a ramane la Tirana sau oprirea fusese doar o forma fara fond, dar era sigur ca nu se punea problema sa urce cineva, un nou calator pentru Roma Sala in care fuseseram inchisi (la propriu, inchisi cu cheia, ca si cum s-ar fi pus problema sa evadam sau sa ne raspandim si sa intram in contact cu albanezii molipsindu-i de ceva ce nu trebuia sa-i atinga) avea trei pereti de zid, cu usa si ferestre spre pista si un perete intreg de sticla care o despartea de holul aeroportului iar de-a lungul acestui perete, asemanator unui ecran, stateau insirati oameni care ne priveau Erau cativa tarani sau pastori imbracati in costume de panura alba, cu modele si cusaturi negre, dupa cum erau figuri de intelectuali cu haine obosite de purtare, cu umeri mult mai lati, cum se purtau dupa razboi Dar razboiul fusese cu un sfert de secol inainte Erau numai barbati, bruneti si inalti, puternici, desi uscati si uimitor de asemanatori in frumusete, ceea ce dovedea o puternica marca genetica Un popor mic si dur ca un sambure care nu poate fi spart, m-am gandit cu nostalgia radacinilor noastre, coborand in cea mai adanca istorie Dar mai mult decat trasaturile fetei, acesti oameni semanau prin intensitatea privirilor cu care ne urmareau ca si cand ar fi vrut sa nu piarda sau sa nu uite nici un detaliu, l-am privit si eu cu acelasi interes si curiozitate, iar in momentul in care privirile ni s-au atins am avut revelatia unei intalniri, o intalnire la care ei venisera anume, la ora fixa a avionului Am observat ca nu aveau bagaje si, cu siguranta, nici bilete, nu venisera sa plece undeva, asta era o posibilitate cu desavarsire exclusa, venisera doar sa-i vada pe cei care puteau sa vina si sa plece, venisera sa priveasca faramele de libertate pe care le reprezentam noi, cei a caror atat de precara libertate atarna intr-un vesnic balans intre forte pe care nu le puteam influenta in felul in care ne priveau era un amestec sfasietor de resemnare si disperare, de intelegere a unui destin care fusese intotdeauna fara iesire iar faptul ca noi, cei care ne stiam atat de putin liberi, puteam fi priviti de ei, cei care nu erau liberi deloc, ca niste fragmente, farame, graunte de libertate nu dovedea decat cat de multe, cat de nenumarate trepte exista si in Rau, si in Bine, si cat de incapatanat trebuie sa fii ca sa lupti pentru inca un milimetru Privirile acelor albanezi care nu aveau dreptul sa calatoreasca, dar veneau la aeroport ca sa vada oameni care calatoreau nu le-am uitat niciodata, au ramas pentru mine un reper a unei forte pe care nu o intelegeam intru totul, dar a carei amintire ma ajuta sa fiu eu insami Mi-am amintit si la frontiera chineza de la Macao privirile de la Tirana si am ramas minute si minute in sir cu ochii in ochii unor chinezi pe care nu-i mai vazusem si nu aveam sa-i mai vad niciodata, dar de care nu m-am simtit straina (singurele minute in care nu m-am simtit straina in cele doua zile petrecute la acel capat de lume) si am inteles deodata ca ceea ce vedeau ei prin sticla frontierei nu era strada prafoasa, nici aerul ei de libertate, oricat de derizorie, ci faptul ca stiau ca in curand va disparea Ei nu stateau cu nasul lipit de sticla incasabila cu disperarea ca nu pot sa treaca dincolo, ci cu gandul, si mai sfasietor, ca in curand vor putea trece, dar numai atunci cand urmele libertatii vor fi disparut (Dintr-o carte in pregatire) Martie 1958, lasi Mihai URSACHi (la mijloc), cu Stelian Baboi si Constantin CiOBANU, colegi de studentie imagine din arhiva foto prof univ Ana COJAN 14 ycriptor ACCENTE Alexandru ZUB ROMaNiA iNTERBELiCa REPERE iN iSTORiOGRAFiA UNEi EPOCi impresia comunicata de Lucian Blaga asupra Unirii din 1918, aceea de intemeiere a unui "alt Timp", nu e doar produsul unei sensibilitati poetice in raport cu marele eveniment ce avusese loc la Alba lulia, ci o interpretare exacta a epocii care tocmai debuta Un debut plin de entuziasm si de sperante, dar si subminat de incertitudini, nelinisti, cautari de tot felul, asupra carora istoriografia era obligata sa refere Ce a insemnat aceasta disciplina deceniile urmatoare si intru cat a fost ea marcata de momentul Unirii? Desavarsirea unitatii statale a inaugurat in istoria Romaniei o noua epoca, deosebit de importanta si pentru evolutia gandirii istorice Vechea obsesie a politicului parea acum caduca, noile generatii cautau sa se realizeze mai cu seama pe taram cultural O vasta deschidere, sprijinita initial de factori favorizanti, promitea sa inlesneasca o mai deplina armonizare cu Occidentul Pe de alta parte, in sfera culturii si chiar in afara ei, forte redutabile stimulau nou efort de autodefinire, ceea ce a facut ca directia cosmopolita sa se infrunte, uneori destul de dramatic, cu aceea nationalista, ea insasi scindata in miscari de nuante diferite Tensiuni s-au ivit apoi intre spiritualisti, eclectici si adeptii gandirii materialiste, fara sa capete amploarea unor dezbateri sistematice, dar colorand intr-un fel specific peisajul istoriografiei in acord cu ideile curente in Occident, istoria sociala si economica incepea sa preocupe mai insistent pe cercetatori, interesul pentru factorii materiali ai dezvoltarii se afla intr-o evidenta ascensiune Un curent materialist, inca timid, incepea sa fecundeze efortul de cunoastere a trecutului Legat mai strans de economia politica, sociologie, einologie, demografie, psihologie, scrisul istoric evolua in sensul acelei "isto rii sociologice" pe care i Bogdan o preconizase in istoriografia romana si problemele ei actuale (1905) O dubla radicalizare a acestei pozitii s-a produs in perioada dintre cele doua razboaie mondiale: una ideologica, la contactul cu sociologia insasi (st Zeletin); alta "tehnica", de metoda, prin formularea de exigente mai inalte ("scoala noua", reprezentata de C C Giurescu s a ) istoria era tratata in genere ca o disciplina stiintifica, in spiritul scolii critice (i Bogdan, D Onciul, N lorga), dar obiectivitatea istoricului incepea sa fie pusa la indoiala, de vreme ce se recunostea dependenta lui inerenta de prezent O atitudine mai sceptica fata de document, ca expresie fragmentara si subiectiva a trecutului, rezulta de aici Depasirea fragmentaris-mului si a subiectivitatii trebuia facuta printr-un efort de comprehensiune, in care imaginatia avea de jucat un rol de seama, ca si experienta prezentului N lorga a vorbit chiar de divinatie, de poezie si n-a ezitat sa faca din istoric "un batran prin experienta", menit deci a sfatui pe oricine, iar V Par-van preconiza si el o retraire, prin compasiune si intelegere, a trecutului Noua generatie de istorici, care a inceput sa se afirme in deceniul trei, a vazut in aceasta un nou romantism, fata de care lua o atitudine combativa, fara sa nege totusi rolul social al istoriografiei Se dorea, in numele unei increderi mai depline in putinta de stabilire a adevarului, mai multa critica, un mai riguros exercitiu al metodei, o mai stricta observanta analitica Nimic nou in aceasta Se revenea, cu o retorica specifica generatiei, la vechea "scoala critica", din care si N lorga, contestatul de acum, facuse parte, depasind-o apoi printr-o mai larga deschidere spre sinteza si reflec- tie A si ajuns de altfel la un mod personal de a privi lucrurile, inlocuind vechea istorie universala, prea atenta la "sertarase geografice si cronologice", printr-o "istoriologie umana", in care accentul se deplasa catre permanente, similitudini, analogii A D Xenopol, stins din viata la inceputul perioadei, daduse un bun exemplu in aceasta privinta, sistematizand problemele teoretice ale domeniului si preconizand o "istorie seriala" V Parvan, disparut si el in curand, s-a ocupat de "idei si forme" in istorie, punand - ca si lorga - mare pret pe evolutia spirituala Noua generatie (C C Giurescu, P P Panaitescu, G Bratianu s a ) se arata dimpotriva refractara oricarei speculatii, era mai rationa-lista, mai pragmatica, o teama de "filosofie" ii paraliza avantul generalizarii Ea proclama ritos drepturile adevarului (ca si cum acestea ar fi fost negate), sperand sa le poata sustine prin analiza si spirit monografic Perioada relativ bogata in restitutii de fapte, a cunoscut cateva sinteze tematice si chiar una, neincheiata, de istoria romanilor (C C Giurescu), dublata de noua sinteza a lui N lorga, opera fundamentala in care evolutia poporului nostru era privita in cadrul intregii romanitati rasaritene Tabloul bibliografic e amplu si complex Aproape nici o tema importanta n-a ramas neabordata, s-au publicat colectii de documente, s-au intreprins studii asupra instrumentarului istoriei, s-au fondat noi reviste si noi institute de cercetare, in acord cu noile trebuinte ale tarii si cu exigentele sporite ale domeniului La mai vechiul institut pentru studiul Europei Orientale, creat de lorga, G M Murgoci, Parvan, se adauga acum institutele clujene de istorie nationala, generala si studii clasice (conduse de i Lupas, Al Lapedatu, C Marinescu etc ), un institut de istorie si limba condus la Cernauti de l l Nistor, altele de istorie generala, turcologie si istoria romanilor (conduse la lasi de G l Bratianu, F Ba-binger si iile Minea), iar capitala insasi se imbogatea cu noi institute de istorie nationala (C C Giurescu), universala (N lorga) si balcanologie (V Papacostea) Nuclee de cercetare istorica s-au infiripat si in centre mai mici, in jurul unor reviste sau muzee, mai totdeauna pe seama energiei vreunui carturar cu interes pentru trecut La Craiova {Arhivele Olteniei), la Constanta {Analele Dobrogei), la Braila {Analele Brailei), la Chisinau {Arhivele Basarabiei), la Cernauti {Codrul Cosminului), la Nasaud {Arhiva Somesana), la Oradea (Ce e Trei Crisuri), la Sibiu {Transilvania), la Brasov {tara Barsei), la Timisoara {Analele Banatului) au aparut publicatii ce stimulau cercetarea istorica, imbogatind-o mai ales cu materiale noi si interpretari de istorie locala Ele se adaugau la mai vechile reviste de profil ce aparusera in capitala {Revista istorica, Buletinul Comisiei istorice, Analele Academiei, Bulletin de la Sec-tion Historique etc ) si la lasi {Arhiva), centre care la randul lor au cunoscut o diversificare si sub acest unghi La Bucuresti, noua generatie s-a grupat in jurul Revistei istorice romane (1931), pentru ca apoi sa scoata o intreaga serie de publicatii inca mai specializate: istros (S Lambrino), Cercetari literare (N Cartojan), Balcania tJ Papacostea), Bulletin linguistique (Al Rosetti), Simetria (G M Cantacuzino) lorga insusi, afara de mai vechea Revista istorica, mai scotea o Revue Historique du Sud-Est Europaene La lasi, reviste ca loan Ne-culce, Theodor Codrescu ( G Ghibanescu), Cercetari istorice (i Minea), Arta si arheologia (O Ta-frali) indicau de asemenea o revitalizare a domeniului in acelasi timp, apareau la Cluj Anuarul institutului de istorie Nationala, Anuarul de Studii Clasice (A Lapedatu, i Lupas, V Bogrea), Revue de Transylvanie (S Dragomir), Dacoromania (S Puscariu), Malanges d’Histoire Generale (0 Marinescu) Totodata "scoli romane", menite a pregati specialisti in istorie, arheologie, arta, functionau la Paris (sub conducerea lui N lorga si avand ca periodic Malanges de l’Ecole Roumaine en France) si la Roma (sub conducerea lui Parvan, cu doua reviste: Ephemeris Dacoromana, Diplomatarium itali-cum, in timp ce acelasi mare carturar scotea la Bucuresti revista Dacia, condusa apoi de i Andri-esescu) Publicatii de mai ingusta specialitate {Revista Arhivelor, scoasa de 0 Moisil; Cronica numismatica si arheologica, publicata de acelasi; Arhiva romaneasca, editata de M l Kogalniceanu; Hrisovul de A Sacerdoteanu etc ) indica progresul disciplinelor auxiliare si diversificarea nucleelor de lucru, intr-o vreme cand sistemul muncii colective incepea sa prinda teren si in istoriografie Studii de bizantinologie (intaiul congres international s-a tinut la Bucuresti in 1923), de orientalistica, de einografie si folclor (scoala lui D Gusti nu se limita la sociologie, ci cauta sa imbratiseze monografic intreaga realitate romaneasca), de istoria artelor si a stiintelor etc completeaza acest tablou, divers si policrom, in care se reflecta sui generis realitatea insasi a societatii noastre din perioada respectiva Mari istorici (lorga, Parvan, Lupas, Bratianu, Panaitescu, Giurescu) stau alaturi de istorici importanti (i Minea, l l Nistor, S Dragomir, i Moga, st Metes etc ) sau mai modesti, de editori de documente (G Ghibanescu, M Cos-tachescu, G Popa-Lisseanu, T V Pacatian etc ), de arheologi (Parvan a creat o intreaga scoala in jurul sau), numismati, orientalisti, genealogi etc  criptor Exceptandu-i pe discipolii materialismului istoric (A Otetea, P Constantinescu-lasi, L Patrasca-nu s a ), istoricii din epoca manifesta in genere o pozitie eclectica, deschisa spre chestiunile soci-al-economice, spre istoria civilizatiei, spre cultura, dar refuzand o incadrare stricta pe curente de gandire Perioada interbelica se vadeste un rastimp la fel de fertil pentru confreria lor pe cat de scurt si de agitat Au reusit istoricii sa devina mai liberi in raport cu istoria? lata intrebarea ce staruie si dupa cea mai minutioasa ancheta, caci ea priveste conditia istoricului in sine, dincolo de problematica specifica a unei epoci incercarile de a defini pe cat posibil acest statut au fost notabile in primele decenii ale secolului XX si ele indica nu numai un proces de maturizare a istoriografiei, dar si o nevoie de limpezire a constiintei de sine Reflectia teoretica in domeniul istoriei beneficia de marele efort depus in primii ani ai secolului de A D Xenopol, a carui Theorie de l’histoire (1908) continua sa suscite interes din partea specialistilor P Andrei, Marin stefanescu, N Bagdasar, intre altii, i-au dedicat analize pline de intelegere, asezan- du-l in galeria filosofilor contemporani ai istoriei, alaturi de Dilthey, Rickert, Windelband, Simmel, Naville, Spengler, lorga Ecouri mai ample se regasesc la V Gherman, i Petrovici, Liciu Pop, iar aplicatii ale teoriei seriale la numerosi ganditori din epoca, intre care T Vianu trebuie amintit in primul rand inca mai bine valorificate au fost studiile xe-nopoliene de teoria culturii si civilizatiei, de care s-au ocupat O Botez, D Gusti, i Lupas, D Bodin etc in ce-l priveste pe N lorga, in genere ostil ideii de "serie", dar sensibil la ideea de ciclu evolutiv, el a formulat inca inainte de intaia conflagratie mondiala niste Generalitati cu privire la studiile istorice, pe care le-a sporit apoi cu alte reflectii, ajungand chiar sa inchege o sinteza proprie sub numele de istoriologia umana Ca si Xenopol, dar mai putin sistematic, el a cautat sa clarifice in mai multe ocazii conditia profesiei sale si a propus anume ca orice initiere sa inceapa cu o "istorie a istoriei" insasi opera sa capitala, istoria romanilor, denota unele "presupozitii filosofice", pe linia acelor istorici care se interesau de miscarea ideilor, de einopsi-hologie, de mentalitati etc intelegand nevoia de istorie ca un impuls launtric de cunoastere si auto-cunoastere, lorga a cautat sa defineasca statutul, finalitatea, metodologia istoriei, punand accent pe caracterul irepetabil al faptelor, pe subiectivismul inerent al istoricului, pe respectul deplin al faptelor, pe variatia nesfarsita de caractere, atitudini, comportamente Aceasta nu inseamna ca in istorie nu se pot stabili anumite permanente, analogii, simili- criptor tudini, pe seama carora sinteza, de un nivel sau altul, devine posibila O filosofie trebuie sa inspire totdeauna demersul istoriografie, caci nu materialul in sine face opera in acest domeniu, ci ideile autorului, iar miscarea ideilor tine de un orizont integrator si semnificant de care istoricul nu se mai poate dispensa interesant e ca istoricii de meserie nu s-au lasat antrenati in disputele provocate de sistemul lui O Spengler, nici de contestatiile unui Paul Valery la adresa istoriografiei, ci au preferat sa puna la lucru un program de cercetari tot mai ample, mai analitice, lasand teoriei doar un mic spatiu in preocuparile lor Marea linie a lui Xenopol n-a rodit pe masura Exceptandu-i pe V Parvan, care in idei si forme istorice (1920) a schitat in graba un intreg sistem ("curba ritmica" definita de el nu era straina de "seria" xenopoliana), putini istorici au trecut pragul reflectiei sistematice asupra domeniului A fost nevoie de "provocarea" lui st Zeletin, filosof si sociolog de mari ambitii, pentru ca G l Bratianu sa teoretizeze putin pe marginea "istoriei sociale" ori sa discute "criza progresului" interesanta, la el, e observatia ca istoriografia mai noua tindea sa Editura Junimea la 50 de ani Mihai URSACHi, 9 noiembrie 1978 imagine din arhiva foto prof univ Ana COJAN 7 identifice faze tipice sau macar evolutii asemanatoare, in sensul preconizat si de Parvan "istoria -scria acesta din urma - devine atunci nu o naiva demonstrare a unui asa-zis progres, pe care poate milioanele de ani ce vor veni vor putea sa-l constate si sa-l defineasca, in ascendenta lui, ci o privire sintetica peste viata acestei unice fiinte, umanitatea, ale carei forme concrete de vibrare si ritm sunt in devenirea lor organisme complete - nastere, crestere, imbatranire si moarte - nenumarate in varietatea lor, intocmai cum nenumarate sunt speciile unei familii biologice in timpul si spatiul geologic" ideea merita a fi retinuta nu doar in legatura cu organicismul spenglerian, pe care Parvan il ignora de altfel, ci si cu sinteza istoriologica a lui lorga, daca ne referim la privirea de sus, integrativa, asupra intregii umanitati pe care o recomanda Pe cand istoricii au manifestat in genere un interes scazut pentru problematica deschisa de Spengler, numerosi filosofi si publicisti s-au referit la ea destul de frecvent V Goldis a facut-o luand apararea ideii de progres; H Sanielevici pentru a combate antinomia prea categorica dintre Occident si Orient; P P Negulescu spre a limpezi chestiunea progresului si civilizatiei in gandirea filosofica; 0 Radulescu-Motru in raport cu timpul si decadenta; M Ralea spre a combate sumbrele profetii din Declinul Occidentului', D D Rosea in analiza spatiului si timpului; L Blaga in definirea culturii; Mircea Florian in legatura cu destinul civilizatiei; E M Cioran in problema culturilor mari si minore etc Un studiu aparte i-a dedicat insa N Bagdasar, contestand cu bun temei pretentia de a preface istoria intr-o stiinta capabila de previziune, in genere, atitudinea e critica, ideea de declic iminent si fara speranta fiind incompatibila cu anumite convingeri si deopotriva cu aspiratia intima a culturi romane, aflata intr- un moment de vitala expansiune intre lumea care daduse teoria declinului inexorabil si lumea noastra era o deosebire de stadiu evolutiv care n-a fost trecuta sub tacere G l Bratianu a tinut sa o remarce, ocupandu-se de criza ideii de progres, criza deductibila dintr-una mai profunda ce privea insasi spiritualitatea apuseana O Spengler, N Berdiaev, R Guenon, P Valery, J Benda o anuntau, in forme diferite, starnind reactii conforme cu starile de spirit din mediile receptoare Una din ele, luand forma unei patetice Defence de l’Occident, a avut ecouri si la noi, ca semn al depresiunii morale a unei lumi in deruta Pozitia fata de Declinul Occidentului e semnificativa si pentru atitudinea istoricilor romani din epoca Cei mai multi au ignorat lucrarea pur si simplu, socotind probabil ca nu intra in raza lor de interes, altii au combatut-o din perspectiva unei natiuni care abia isi incheiase procesul unificarii si avea o conduita prospectiva Constructiile speculative si sintezele istorice romanesti sunt indeobste optimiste, generoase, exprimand o vitalitate caracteristica Ajunge sa citam istoriologia lui lorga, alaturi de sistemul de gandire elaborat de Blaga, de ideile si formele lui Parvan si de Nouvelle cite de Dieu a lui D Draghicescu in timp ce Germania lui Spengler si Rothacher, avand a suporta consecintele unei infrangeri neasteptate, se lasa prinsa in mrejele deceptiei, Romania avea temei sa se bucure de o reusita indelung asteptata, iar bucuria ei constituia, in genere, o sursa de energie morala istoriografia participa, cu instrumentarul ei specific, la aceasta bucurie, care nu prea lasa loc unei teorii a declinului intre programele de reconstructie interna, strategia pacifista a unui Titulescu si activitatea depusa de istorici e o legatura lesne decelabila si ea denota o atitudine prospectiva Fireste, exceptiile nu puteau lipsi din acest tablou voit schematic, care nu insemna doar o explozie de entuziasm national Voci pesimiste s-au inregistrat din cand in cand, unele cu totul distincte Cazul lui E M Cioran e probabil cel mai spectaculos prin radicalismul afisat si prin ardoarea juvenila a contestatiei Tanarul eseist se rostea atat contra istoriei, cu dublul ei sens, cat si a istoricilor, pe care ii acuza de fac-tologie sterila, refuzandu-le orice justificare Salutara ar fi numai depasirea istorismului inspre metafizica, asumarea viziunii pesimiste ca singura convenabila unei gandiri severe si demnitatii umane Din contra, D Draghicescu punea accent pe prospectiva, convins insa ca aceasta are absoluta nevoie de retrospectiva, adica de istorie in genere, istoriografia romana din epoca a profesat un militantism generos, pus in slujba forjarii unei constiinte civice mai inalte si a concordiei internationale Ea comporta insa un spectru larg de nuante si tensiuni specifice, peste care nu se poate trece cu vederea Anii de dupa Unire au sti-mulat-o in directii multiple, cu rezultate ce depasesc uneori domeniul si chiar cultura nationala (Revista Viata Romaneasca, 11 08 1988) 1 8 scriptor ACCENTE Laura Carmen CUtiTARU CUM iNVataM LiMBA MATERNa? Cind un bebelus se naste, primul semn ca a inceput sa respire singur este un plinset puternic Totodata este si prima testare a mostenirii sale biologice fonice care va duce inevitabil la invatarea limbii materne daca si conditiile de mediu vor fi normale Studierea acestui proces a fost si ramine unul dintre cele mai palpitante demersuri ale psi-ho-neurolingvistilor intrebarile la care acestia incearca sa raspunda sint: cum se face ca orice copil ajunge sa stapineasca sistemul sonor al limbii care se vorbeste in jurul lui? Este acesta un proces ordonat, si daca da, care sint etapele? Cum apar cunostintele lingvistice in creierul copilului, si cum se extind? Daca ne uitam la ceea ce se intimpla cu nou-nascutul, ne dam seama ca invatarea limbii materne este absolut uimitoare: cei din jur o vorbesc, iar bebelusul si-o insuseste (poate nu stiati, dar omul este singura specie de pe Pamint al carei creier isi dubleaza volumul in primul an de viata, celelalte mentinindu-si toata viata capacitatea craniana cu care s-au nascut!) Nici un parinte nu se apuca sa dea lectii de vorbire copilului sau prin explicatii si exemple Vorbirea copilului mic se dezvolta in mod spontan, pe baza celor auzite de el, astfel incit, pina in jurul virstei de cinci ani (in medie), se poate spune ca acesta stapineste majoritatea structurilor gramaticale din limba (cu vocabularul este alta treaba, acesta se imbogateste cu cuvinte noi pe tot parcursul vietii) Un alt lucru remarcabil este ca acest lucru se intimpla in ciuda oricarei diferente (inevitabile) de clasa sociala si factori culturali Procesul este extrem de ordonat Avem de-a face, indiferent de cultura din care provine copilul, cu anumite etape pe care le parcurg toti copiii, in aceeasi ordine mereu Virsta la care un copil ar trebui sa spuna, insa, cutare sau cutare lucru, este, cum bine se poate subintelege, ceva personal, care tine de biologia fiecaruia, si care nu se poate influenta din exterior Etapele identificate in insusirea limbii materne se bazeaza pe tipare generale, insa fiecare individ e unic, deci ritmul sau va fi la fel Plinsetul bebelusului este un fel de limba fara vorbire prin care se comunica in mod spontan nevoile elementare: hrana, caldura, somn Este un act reflex provocat de sistemul nervos autonom ca raspuns la diversi stimuli intre intensitatea stimulului (frig, foame, durere) si cea a plinsetului exista o legatura directa Dupa primele saptamini de viata, plinsetul devine mai nuantat, citeodata fiind un semn prin care micutul cere doar sa fie tinut in brate de mama lui in primele trei sau patru luni, el emite sunete la intimplare: chiote, tiuituri, oftaturi, risete, morma-ieli, care au fost numite sunete biologice, deoarece sint determinate fiziologic de configuratia tractului vocal: virful valului palatin atinge sau se suprapune cu virful epiglotei Unii le mai numesc reflexive, pentru ca ar fi emise doar ca raspuns la senzatiile imediate Se presupune ca aceste sunete ar fi aceleasi sau asemanatoare la toti copiii de pe glob, si nu sint influentate social Este interesant ca nou-nascutii au tractul vocal asemanator cu cel al cimpanzeului Daca studiem felul in care arata aparatul fonator al acestui simpatic animal, observam ca este mult mai mic decit al omului, nu e deloc alungit, iar epiglota atinge cerul gurii Faringele la om permite aerului sa circule inspre si dinspre plamini (prin trahee), dar si hranei sa se duca in stomac (prin esofag) Daca in S criptor ghitim aer, nu se intimpla nimic (ne balonam putin), dar este crucial pentru supravietuire ca hrana sa nu ajunga altundeva decit in stomac Ceea ce asigura acest lucru este o mica structura anatomica elastica, un cartilaj, care se numeste epiglota Ca un capacel, este deschis cind respiram dar se inchide atunci cind inghitim pentru a nu ne sufoca cu mincarea Dincolo de conventia sociala, minca-tul in tacere se impune ca necesitate biologica de maxima importanta Dupa trei luni de la nastere, tractul vocal uman se alungeste si ia forma pe care o va mentine toata viata si care ii va permite omului sa vorbeasca Tot la trei luni, dupa ce si-a antrenat capacitatea de imitare a sunetelor din mediul inconjurator, bebelusul incepe sa gingureasca Putem vorbi de un adevarat joc vocal: puiul de om scoate tot felul de sunete complicate, clicuri, plescaituri, chiote, de parca si-ar incerca puterile; tot acum apar si primele sunete individuale recognoscibile:  о ,  и ,  а ,  т ,  d , ici Unele studii arata ca sunetele frecvente in mod universal (ca, de exemplu, vocala  a ) apar primele; cu cit un sunet e mai rar in limbile planetei (de exemplu, englezescul  ae ), cu atit apare mai tirziu Pe la sase luni, bebelusul incepe sa bolboroseasca, sa produca diverse vocale si consoane (fricative si nazale), prin imitatie Poate produce si sunete tip silaba, ca mu, da, ba, та Pe la noua luni, vor aparea primele inlantuiri de silabe iar intonatia va incepe sa se organizeze in tipare identificabile Aceasta este etapa pre-lingvistica, in care nici sunetele biologice si nici pre-fonemele nu redau vreun inteles in adevaratul sens al cuvintului Ele sint imitatii ale vorbirii adultilor, necorespunzind vreunei structuri mentale constituite Cu toate acestea, sint cruciale pentru aparitia si formarea sistemului sonor al limbii: s-a observat ca bebelusii scot o multime de sunete care nu se gasesc in sistemul limbii pe care si-l insusesc ulterior Tatiana Slama-Cazacu e de parere ca, in timp ce nou- nas-cutii trec prin stadiul pre-fonematic, plin de sunete biologice redundante, ei aleg si invata, prin eliminare, numai acele sunete care corespund sistemului lingvistic la care au fost expusi Perioada lingvistica este initiata in jurul virstei de zece - douasprezece luni, cind micutul spune primul lui cuvint si cind incepe sa asocieze cuvinte cu sensuri Pina pe la un an si jumatate, va folosi cite un singur cuvint in mod global, in loc de sintagma sau propozitie De aceea, acest stadiu a mai fost numit si holofrastic Vocabularul include substantive, adjective, verbe si adverbe, fiind excluse orice cuvinte gramaticale (prepozitii, conjunctii) sau forme gramaticale (flexionare) ale cuvintelor O generalizare importanta care se poate face in ceea ce priveste achizitia lexicala este aceea ca substantivele sint prevalente indiferent de cultura O explicatie a acestui lucru ar putea fi existenta posibilitatii de a invata numele concrete de lucruri aratind direct spre ele Cit despre aria desemnata de cuvintele copilului, e de la sine inteles ca ea cuprinde obiectele care se afla in jur: copilul este centrul propriului univers - unul dintre motivele Editura Junimea la 50 de ani Anii 1970, in lasii Junimii editoriale Andi ANDRiEs, Mihai URSACHi, Traian iANCU si Horia ZiLiERU imagine din arhiva foto prof univ Ana COJAN 20 ycriptor pentru care psihologul elvetian Jean Piaget a inventat conceptul de vorbire egocentrica Stadiul urmator e cel al enunturilor formate din cite doua cuvinte, si incepe pe la optsprezece -douazeci de luni Cuvintele sint simple alaturari (substantiv cu verb, substantiv cu adjectiv, verb cu adverb) de forme invariabile, neflexionate Sensul e adesea indicat prin intonatie sau gesturi Vocabularul se extinde rapid cu cinci-noua cuvinte pe zi, lucru care va continua pina la virsta de sase ani Juxtapunerea cuvintelor incepe cind vocabularul cuprinde intre cincizeci si doua sute de cuvinte Vorbirea telegrafica apare in jurul virstei de doi-trei ani, cind apar enunturile care contin mai multe cuvinte Limba e mai flexibila, apar o serie de forme flexionare si prepozitii simple Constructiile seamana cu mesajele transmise prin telegraf, cind se omit toate formele inutile redarii sensului Vocabularul continua sa se largeasca semnificativ, iar cind el atinge circa patru sute de cuvinte, devine evidenta o legatura intre marimea lui si complexitatea morfologica a enuntului, semn clar al progresului mental Unii psiholingvisti cred ca aceasta corelatie este un indiciu al faptului ca, pentru a invata noi sensuri lexicale, copilul extrage informatii din sintaxa Dupa virsta de trei ani, sistemul lingvistic devine tot mai complex Unul dintre cele mai remarcabile fenomene este creatia lexicala, prin care copilul incearca sa regularizeze limba prin analogii logice De exemplu, copiii englezi pun un -s la toate substantivele daca vor sa formeze pluralul, inclusiv la substantivele neregulate, ale caror forme de plural trebuie invatate pe dinafara Astfel, substantivul mouse ("soricel"), care are pluralul mice, devine mouses la toti copiii de aceasta virsta Similar, pun un -ed la toate verbele daca vor sa exprime trecutul: un verb neregulat ca take ("a lua"), cu forma de trecut took, va fi taked pentru ei Slama-Cazacu mentioneaza formele zapada acopereste, se bucu-reaza, sinteam, produse de copii romani intre trei si sase ani Mai tirziu, toti copiii vor fi capabili sa redea si formele neregulate, insa, in acest stadiu, ei deduc logic toate aceste forme, luindu-se dupa faptele de limba deja invatate Ceea ce inseamna ca, inconstient, mintea (careia ii place ordinea) extrage reguli pe care le aplica ulterior Acestea sint etapele prin care orice copil, din orice cultura, trece, in aceasta ordine si cam la aceleasi virste Dar cum se intimpla aceasta? in discutie unii pornesc de la faptul ca mama (sau ci ne sta mai mult cu copilul) foloseste o limba mult simplificata, cu propozitii scurte, cu putina gramatica, multe repetitii, vorbire lenta, intonatie exagerata, voce tare, multe intrebari Se prea poate, insa e prea simplist sa reducem totul la asa ceva in primul rind, nu toata lumea isi adapteaza vorbirea in felul acesta cind vorbeste cu un copil Copiii nu repeta ceea ce aud, ci formuleaza propozitii pe care nu le-au auzit niciodata Exista unele comunitati afro-americane din Statele Unite in care membrii nu se adreseaza niciodata unui copil mic pe motiv ca e prea mic sa inteleaga ceva Acei copii invata, totusi, sa vorbeasca Aici mai apare o problema: copilul invata limba numai daca i se vorbeste direct, sau conteaza si ce aude vorbindu-se in jur? La toate aceste intrebari se va incerca un raspuns in numarul viitor Editura Junimea la 50 de ani Anii 1990 Mihai URSACHi director al Teatrului National "Vasile Alecsandri" lasi imagini din arhiva foto prof univ Ana COJAN PROZA CONTiMPORANA Gheorghe SCHWARTZ CUVaNTUL COTiDiAN Breaking News in cartierul Lacosta din Baltutan, sase copii au gasit in raul Baltuta un cap de om 1 "Un grup de copii din carterul Lacosta, ju-candu-se pe pajistea de langa rau si nimerind cu mingea in apa, au dat de un cap de om plutind printre niste ramuri desprinse din salciile plangatoare de furtuna din dimineata zilei Chemata la fata locului, politia a inceput cercetarile, insa pe copii experienta aceasta ar putea sa-i afecteze toata viata, dupa cum a afirmat psihologul dr Romulus Rocan Vom reveni cu amanunte " (VOCEA LiBERa, 23 octombrie ) 2 "Prompt, ca de obicei, ziarul nostru va informeaza ca observatia psihologului dr Romulus Rocan n-ar trebui sa fie trecuta cu vederea Desigur, este un lucru ingrozitor sa dai de un cap de om in astfel de conditii, dar, sa nu uitam, daca pentru posesorul acelui cap "plutind printre ramurile desprinse din salcii de furtuna din dimineata zilei" totul s-a terminat, suntem obligati, in primul rand, sa prevenim traumele la care sunt expusi copiii la o asemenea priveliste Sa nu uitam ca si acei copii reprezinta viitorul tarii!" (educ Rozalia Stumf, corespondent, in editia de seara a ziarului ViiTORUL, 23 octombrie) 3 "Noi ne-am facut datoria si am prezentat evenimentul din perspectiva unui specialist, doctorul Romulus Rocan Mai departe este de urmarit ancheta politiei in cazul capului descoperit in rau Faptul ca un ziar insista pe ipoteticele traume pe care le-ar putea suferi copiii, seamana cu o deturnare a atentiei fata de oribila crima Deocamdata nici Politia nu scoate nici un cuvant in aceasta afa cere terifianta " (Redactor sef i B Ramm, VOCEA LiBERa 24 octombrie ) 4 Din Comunicatul de presa al Politiei din Baltutan: "in urma descoperirii unui cap de om adus de apele raului, Politia a inceput cercetarile specifice Deocamdata, din depozitiile a trei martori, se pare ca este vorba despre capul numitului Ladis-lau Knapek, postas Totusi, un al patrulea martor pretinde ca nu este vorba despre capul numitului Ladislau Knapek Cercetarile continua " (Ziarele, 24 octombrie ) 5 Pe prima pagina: "in legatura cu asa-zisul "Comunicat de presa" al Politiei si realitatea Din surse de prima mana, aflam ca dl Ladislau Knapek a fost vazut in buna forma pe bicicleta de serviciu in comuna Plopii de Sus E usor sa arunci cu vorbe " (Editia de seara a ziarului ViiTORUL, 24 octombrie) 6 "O noua gafa de proportii a Politiei Dupa ce ca n-a fost in stare sa avanseze cu nimic in privinta cumplitei descoperiri a unor copii nevinovati, fiind vorba despre un cap de om gasit plutind pe rau, ni s-a servit drept victima identificata primul nume ce a iesit din "palaria" purtatorului de cuvant Nu ajunge ca suntem amenintati de un ucigas sadic? Nu ajung traumele copiilor descrise atat de imperativ de doctorul psiholog Romulus Rocan? A fost nevoie sa fie groaznic alarmata doamna Knapek cum ca sotul ei ar fi victima? Specificam ca doamna Knapek este bolnava de inima si socul i-ar fi putut fi fatal! lata, in facsimil, si certificatul medical al doamnei Knapek semnat de celebrul cardiolog profesor doctor Julius Zimber-lan Domnul Knapek, viu si nevatamat, studiaza s criptor posibilitatea de a da in judecata Politia Noi suntem gata sa-i oferim spatiu editorial - caci mai mult nu putem face - in a-i da satisfactie acestui onorabil cetatean atat de grav lovit " (24 DE ORE, 25 octombrie, editorial nesemnat ) 7 "Dintr-o declaratie a domnului Ladislau Kna-pek, un vrednic postas cu o vechime de peste douazeci de ani in dificila meserie, am aflat ca un anume Francisc Lomann, fara ocupatie, care l-ar fi agresat de mai multe ori si, neputand sa-i fure sacul cu corespondenta si cu banii pensionarilor, a pretins - din pura razbunare! - ca acel cap gasit pe rau i-ar apartine domnului postas Knapek Acesta studiaza posibilitatea de a-l da in judecata pe numitul Francisc Lomann si, in ceea ce ne priveste, ziarul nostru este gata sa suporte cheltuielile de judecata " (ORAsUL NOSTRU, 25 octombrie, editie speciala, ORAsUL NOSTRU fiind doar hebdomadar ) 8 "Este absolut deranjant modul cum este urmarita o tragedie de catre unele institutii media Sa nu uitam, totusi, ca noi am fost primii care am semnalat capul de om gasit printre salcii de niste copii nevinovati care, conform spuselor unui specialist aflat deasupra oricaror dubii, l-am numit pe binecunoscutul psiholog, dr Romulus Rocan, ar putea ramane cu grave suferinte intime in urma marelui soc Cui i-a apartinut acel cap, cum a ajuns el in apa raului sunt probleme pe care trebuie sa le dezlege cei in drept! Noi vom continua sa urmarim modul cum vor trece peste socul amintit cei cativa baieti in editia noastra de maine vom publica un material in exclusivitate despre modul cum incearca o mama constienta sa atenueze trairile cumplite ale fiului ei " ( VOCEA LiBERa, 25 octombrie ) 9 Din editorialul redactorului sef adjunct Constant Popp: "Cazul fragmentului de cadavru gasit in cartierul Lacosta sub malurile raului repune in discutie o grava problema tot timpul impinsa sub pres: insecuritatea fizica a cetatenilor din zona Sa ne aducem aminte ca doar anul trecut in sumbra suburbie au avut loc patru crime si un numar imposibil de precizat de spargeri, talharii si furturi imposibil de precizat intrucat nici Politia si nici organele judiciare nu au datele necesare sau nu doresc sa recunoasca realitatea Ele, institutiile de forta, continua totusi sa existe pe banii - nu putini! - ai platitorilor de taxe, adica tocmai ai celor ce se afla zi si noapte in cea mai ingrijoratoare nesiguranta " (24 DE ORE, 26 octombrie ) 10 "in continuarea materialelor din presa, ni s-a transmis urmatorul Comunicat din partea Poli tiei: "in urma descoperirii unui fragment de cadavru sub malul raului Baltuta in dreptul cartierului Lacosta, o echipa de la Sectia criminalistica a inceput cercetarile sub coordonarea unui procuror Pana acum n-a fost stabilita identitatea victimei, insa, conform medicului legist, este vorba despre un barbat de circa 50 de ani, par saten, ochi verzi, decedat in urma cu 48-60 de ore La ora aceasta, se urmareste lista persoanelor disparute si se culeg datele necesare anchetei"" (VOCEA LiBERa, 26 octombrie ) 11 "in urma materialelor din presa si a numeroaselor interventii postate de catre cetateni pe internet, am primit urmatorul Comunicat din partea purtatorului de cuvant al Primariei: "Din nefericitul eveniment din cartierul Lacosta, cand copiii au descoperit un fragment de cadavru prins printre salciile de pe malul raului Baltuta, trebuie sa desprindem cel putin patru invataminte: o se impune sa nu mai fie lasati nesuprave-gheati copii in locuri nesigure; s se impune ca doar la locurile de joaca special amenajate sa fie permise activitatile cu minorii; y se impune o mai mare responsabilitate a parintilor, astfel incat chiar si la locurile de joaca special amenajate, copiii sa fie supravegheati in permanenta de adulti Acestia vor delega prin rotatie cate doi adulti la zece copii 5 Politia locala este insarcinata sa verifice ducerea la indeplinire a acestei prevederi si sa sanctioneze prin amenda orice abatere de la cele dispuse Semneaza primarul, Rubin S Spar " Nu putem spune decat ca acest Comunicat al Primarului arata inca o data fariseismul edilului sef: iata, nici un cuvant despre ancheta privind capul gasit de copii (daca exista cu adevarat o ancheta!?), nici un cuvant despre supozitiile privind victima, nici un cuvant despre gravitatea faptului Doar amenintari cu noi amenzi aberante! Dar suntem obisnuiti, desi nu noi am ales un asemenea primar " (24 DE ORE, 26 octombrie ) 12 "Politia isi face datoria! Sublocotenentul Mia Baucici a transmis printr-un comunicat de presa ca echipa care se ocupa de cazul capului gasit in rau in cartierul Lacosta a identificat, prin mijloacele specifice, un cerc de suspecti La randul sau, medicul legist a afirmat ca nu exista nici un dubiu ca avem de a face cu o crima, tinand cont de modul cum a fost despartit capul de trup Urmeaza retinerea si interogarea suspectilor" (CETatEANUL, 26 octombrie ) 13 "Am amanat cu o zi materialul promis despre modul cum incearca o mama constienta sa Tcriptor atenueze socul prin care a trecut fiul ei, atunci cand a dat de fragmentul de cadavru Am considerat sa declaratia doamnei B R merita un spatiu mai larg, asa ca am inclus-o in aceasta editie speciala cu prezentarea intregului caz De asemenea, puteti citi, in afara de interviul cu doamna B R -careia ii multumim pentru colaborare - si parerea domnului psiholog doctor Romulus Rocan, un specialist aflat deasupra oricarui dubiu, precum si opiniile a doi domni profesori ai copilului, dintre care unul ii este chiar diriginte Nu am uitat sa-i cerem si parerea maestrului doctor Samuel Zimberlan, distinsul avocat, ca si cea a doamnei conferentiar universitar doctor Veronika ingrid Schleau, apreciata autoare a unui curs de pedagogie Citind editia speciala (de colectiei), suntem incredintati ca va veti putea face o imagine mai clara a acestei tulburatoare si nedorite spete aflate tot timpul ca o prioritate in agenda celor responsabili Atentie, in versiunea electronica nu veti gasi pretioasele interventii in forma completa!" (VOCEA LiBERa, 27 octombrie, editie speciala) 14 "lata, au trecut patru zile de cand niste copii nevinovati - ce vor duce cu ei mereu trauma -au gasit sub malul Baltutei un cap impotmolit printre ramurile unei salcii Au trecut patru zile, dar nici politia, nici parchetul si nici primaria - toate cu meritate "p" mic! - nu au nici cea mai mica ideea asupra celor intamplate: nici al cui a fost acel cap si cu atat mai putin cum a ajuns acesta in dreptul cartierul Lacosta Nici macar nu sunt in stare sa explice contribuabililor - care duc in spate aceste institutii! - daca nu cumva un asasin feroce se plimba nestingherit pe strazi Nu suntem pentru gesturi extreme, insa intelegem profunda ingrijorare a cetatenilor si, mai ales, a parintilor gata sa protesteze in strada impotriva impotentei autoritatilor incapabile sa ne apere copiii Nu suntem pentru gesturi extreme, insa, in acest caz, nu avem cum sa nu ne solidarizam cu inspaimantatii nostri cititori (ViiTORUL, 27 octombrie) 15 "intr-o stire care ne-a parvenit pe surse, domnul Primar a convocat la biroul sau pe domnul comandant al Politiei, pe inspectorul scolar sef, pe seful Tribunalului si pe seful Parchetului, in vederea unei celule operative menite sa lamureasca in cel mai scurt timp posibil speta capului gasit de copiii in raul Baltuta, chiar in dreptul cartierului Lacosta De asemenea, s-au stabilit si masurile ce se impun pentru a se preveni astfel de situatii nedorite, in urma carora, asa cum bine a explicat explicit domnul doctorul psiholog Romulus Rocan, "copiii inca atat de inocenti pot ramane cu traume pe via ta" lata, dupa cum se vede, in ciuda unor afirmatii rautacioase si complet rupte din realitate, domnul Primar este profund preocupat de dramaticul caz ivit in dreptul cartierului Lacosta" (stire nesemnata aparuta pe prima pagina a ziarului CETatEANUL in editia din 27 octombrie) 16 "Ha, ha, ha! Sa publici pe prima pagina o informatie atat de importanta cum sunt toate cele privind "cazul Capul fara Trup" intre o stire despre o serbare a unei gradinite si o alta despre modificarile din mersul autobuzelor, doar pentru a mai pune o caramida la soclul mucegait al unui primar dovedit atat de incompetent, nu poate decat sa alunge cititorii! Dar noi nu vrem sa dam lectii amatorilor care tiparesc fituica imunda! Noi nu facem decat sa mai atragem - inca o data! - atentia: trec zilele, in curand si saptamanile si nici unul dintre oficialii convocati de catre edil nu este in stare sa dea vreun raspuns concret in privinta spetei care a ingrozit si continua sa ingrozeasca orasul Se aude, domnule comandant al Politiei, domnule inspectorul scolar, domnule sef al Tribunalului si domnule sef al Parchetului? Sper ca ati baut cafele bune in cadrul "celulei de criza", ca altceva nu se simte ca ati fi facut in cabinetul primarului " (Editorial semnat de Dem V Lazar, ViiTORUL, 28 octombrie ) 17 "Aflam pe surse misterul: "Capul fara Trup" ar apartine unui cunoscut personaj al vietii publice, lucru cu atat mai credibil cu cat presei i s-a interzis accesul la fata locului, astfel incat n-a putut ajunge nici o fotografie cu fragmentul de cadavru sub ochii populatiei Chiar si tentativele cu totul ilegale ale unui ziar de a obtine de la medicul legist o imagine cu chipul victimei au esuat lamentabil in ceea ce ne priveste, suntem cu totul de acord sa aflam cu o ora mai tarziu amanunte in acest caz tulburator, decat sa compromitem ancheta care se desfasoara "absolut profesionist", asa cum ne-a incredintat domnul Primar la conferinta de presa, in urma demararii lucrarilor "celulei de criza" Cu acest prilej, nu putem decat sa ne distantam in mod hotarat de asa-zisii jurnalisti care, sfidand cele mai elementare norme etice, incearca in mod ilicit sa obtina informatii deocamdata secrete si le spunem ca este de o suta de ori mai preferabil sa fie solutionata speta, decat sa popularizezi fapte ce le-ar putea servi suspectilor " (VOCEA LiBERa, 28 octombrie) Fragment din volumul Cuvantul cotidian Vocalize in La major in curs de editare la Junimea, colectia "Epica" 24 ycriptor PROZA CONTiMPORANA Passionaria STOiCESCU CUM N-AM DEBUTA T LA "JUNiMEA " Eram pe atunci mai la inceputul primaverii si eu, si vremea, lasul, in plina iarna Venind din Bucuresti trebuia sa ajung la tipografie cu doua manuscrise ale editurii "Litera", unde lucram ca redactor Se ratacisera niste note, se inversasera niste pagini Ciudat, tin minte si acum, dupa cincizeci de ani, numele inginerei sefe, Soroceanu, o faptura amabila si politicoasa, dar pe cel al "omologului" meu de la "Junimea", nu! Memoria afectiva, ca doar de-aia e afectiva, daca tot nu a reusit sa stearga definitiv urmele, a avut grija sa nu ma incarce macar cu numele celor care au vrut sa-mi faca rau din prostie sau din trufie Racita, cu ochii usor impaienjeniti de febra, dupa ce am rezolvat problema manuscriselor de la tipografie, am luat un taxi Venise momentul sa ma ocup si de propria mea "viitoare" carte Prin geamurile masinii decorate cu flori de ger n-am prea putut sa zaresc mai nimic din minunile "dulcelui targ al lesilor" Am urcat niste scari, sufland greu din cauza celor doua corecturi, ВТ-uri, pe care le caram cu mine Manuscrisul meu personal ma astepta in redactia "Junimii" in incapere era un singur personaj: redactorul cu care aveam sa discut manuscrisul N-am apucat sa zic "Buna ziua!", fiindca mi-a venit sa stranut Raceala, diferenta de temperatura si parca un soi de praf din toate dosarele acelea de prin dulapuri si de pe mese, mi-au declansat un "hapciu!"violent Nici macar nu ma asezasem, ca barbatul, cu un aer teapan si cu o privire rautacioasa de dupa ochelari, m-a oprit sa mai avansez, ridicand protector o mana de paza in aer - Da, stiu, a zis cu un glas monocord, ati venit dupa dupa Eu verbul, recunoscu el titlul pla chetei trimise prin posta cu aproape un an in urma, aflata acum pe birou, in fata lui Pai, cu ce sa incepem? a continuat el, parca nepregatit pentru discutie, desi sunasem de cateva ori sa imi anunt sosirea Bine, a concedat ca si cand mi- ar fi facut un favor, sa va intreb totusi ce doream sa aflu Sunteti casatorita? si vocea avea un timbru rautacios, misogin - Ma intrebati in legatura cu volumul? i-am raspuns contrariata Redactasem la randul meu destule carti de poezie, ca sa nu pricep legatura dintre versuri si starea matrimoniala Da, am raspuns iritata si am stranutat din nou de mi-a cazut salul de pe cap imi facusem un coc de bucle, dar unele se desfacusera si in geamul dulapului cu manuscrise, crestetul imi arata ca o cladarie cu sarmale, in care un nepriceput parca umblase sa o caute pe cea cu foaia mai subtire sau cu carnea mai multa - Sotul dumneavoastra a citit motto-ul acestui volum? a continuat plin de sarcasm redactorul si privindu-mi cu satisfactie cocul in deriva Motto-ul suna asa: Apa razand de gatul insetat,  chiar daca- si poarta firul prin noroi,  o face leac de stins si vindecat  si-o limpezeste setea ar-sa-n noi   Pe dinauntru plang ca un ulcior  si-s blestemata-n sete sa tanjesc:  eu n-am gasit pe lume un izvor sa stinga rugu-n care locuiesc - Da! i-am raspuns senina si convinsa ca nu am cu cine discuta si nici ce Cum tacea satisfacut si fosnind fara noima prin manuscris, l-am intrebat eu: - Ce altceva mai doriti sa stiti? Dar va rog, referitor la carte! am insistat, cu speranta ca mi-a gasit o hiba structurala, un nonsens ideatic, o metafora tocita, o neconcordanta a timpurilor verbale, o litera mancata - Da, va asigur, ca numai la carte! a punctat el malitios si prefirandu-si privirile rautacioase prin lentilele usor fumurii, la, cititi aici! si mi-a varat sub ochi manuscrisul, apropiindu- se de mine, desi nu purtam ochelari si imi stiam poeziile pe dinafara Am preferat sa ma asez Am citit Rar, clar, calm, cu un soi de nedisimulata mandrie, pe care mi-o reamintesc si acum: - Chiar aerul resimte  in rana lui o taina  cand lenesa faptura  se leapada de haina   Mult odihnind la tine  odihna nu-i niciunde  din revarsari de suflet stau sanii sa inunde   si Rubensul din mine  prea lacom de culoare, asa cum numai orbii cand vad prin dezmierdare,  intarzie lumina  cu fosnet de zapada  si de contur si umbra  impatimat te prada in redactie se facuse o liniste nefireasca Prin fereastra usor aburita se vedea cum ninge cu fulgi Editura Junimea la 50 de ani Anii 1990, in fata Teatrului National "Vasile Alecsandri" lasi Mihai URSACHi cu prietenii Val GHEORGHiU si Eugen ANDONi imagine din arhiva foto praf univ Ana COJAN, sotia poetului Mihai URSACHi mari Redactorul prinsese noi puteri sa continue rechizitoriul - Spuneti-mi, mi se adresa el cu superioritate: sunteti cumva ma scuzati lesbiana? O, Doamne! Gandurile lui erau jalnice Am tras aer in piept si mi-am ridicat barbia - Din pacate, nu! i-am raspuns Dar cu mai multi barbati ca dumneavoastra in preajma, s-ar putea sa devin! Va rog sa ma scuzati, dar m-ati provocat! Pentru curiozitatea dumneavoastra deloc redactionala, sunt numai narcisista! - Continuati, continuati! m-a incurajat el intaratat de rautatea mea ca raspuns la rautatea lui, cu un aer ca de psihiatru insinuant - Chiar va intereseaza? Dati-mi voie sa sper ca e in numele actului poetic! am punctat eu, clocotind de furie -Va rog! in numele dar n-a terminat ideea Simteam un nod in gat, un gust dulce lesios ca de sange imi muscasem limba - Ei, bine, nefericita ca nu-mi vede nurii sotul, un iubit, un confrate, care sa aiba si harul sa mi-i cante, mi i-am cantat singura! Mai aveti vreo intrebare? Dar insist Legata de volum - Mda! a marait el neconvins in ultimul poem, "Ceas", versul final este - Salveaza-ma, doctore! Sunt bolnava de ceas!, i-am luat-o inainte raspunzandu-i, jignita la culme de atata obtuzitate Era satisfacut Un fel de Domn Vucea care jubila ca m-a prins, in capul lui, cu lectia nefacuta intr-ale Poeziei - Fiti buna, a continuat dintr-o data mieros, dar tocmai de aceea batjocoritor, si spuneti-mi, de care "ceas" sunteti bolnava? M-am uitat la el cu mila, pentru ca nu avea, sarmanul, organ pentru poezie, cu sila, pentru ca era redactor, asadar eram colegi, dar mai ales cu versurile lui Breslasu in cap: Ce falnic stejar poti sa cresti,  cand scapi si nu te mananca,  un porc prea mistret cat mai esti o frageda ghinda inca Dar nu, nu i-am raspuns cu acest catren, ci re-pezindu-ma si luandu-mi bietul manuscris in propriile maini, i-am trantit inainte de a iesi pe usa: - Alegeti de care ceas doriti: cu cuc sau desteptator? Asa n-am debutat la "Junimea" 2 6 jcriptor PROZA CONTiMPORANA Nicolae RUSU (Chisinau) V S DE VOiEVOD Caii naraveau s-o ia la trap, simtind ca Rugi-noasa e aproape unde ii asteapta nu doar ovazul, ci si odihna asteptate cu nerabdare Calistrat privi indarat la calatorul pe care-l luase in gara si se convinse ca omul adormise bine, nici chiar zdruncinaturile trasurii pe la hopuri nu-l trezisera il recunoscuse de cum se apropiase de radvan si- i ceruse sa-l duca pana-n Ruginoasa - Da, Maria Voastra, sa traiti , se cam pierduse el cu firea, dar domnul in haine nemtesti, cu palarie scumpa si baston cu maciulie de argint il privi scurt, poruncindu-i sec: - Ma confunzi, nene, cu cineva Da in cai, ca ma grabesc -Cum doriti, Ma dumneavoastra mormaise Calistrat zapacit cu totul si lovi incrancenat in cai, acestia luand-o iures pe sleahul batatorit de care si copite de cai N-apucase inca sa iasa din targ, ca ciudatul calator ii vorbi, surazand silit, ca de cand luase la Cernauti trenul mai avusese doua cazuri in care fusese luat drept Cuza Voda Apoi il iscodi unde-l cunoscuse pe domnitor, dupa care il asigura ca in ceea ce-l priveste e vorba de o asemanare, ca este negustor si are niste treburi la jupanul Mendel din Ruginoasa Mai adaugase apoi, nu se stie de ce, ca se va opri la vechilul mosiei domnesti, care-i este var de-al doilea, iar la Podu lloaiei insistase sa faca popas la crasma lui Aron, cinstindu-l si pe el cu un toi Dupa acea tuica fiarta i se dezlegase limba si, bun de gura, timp cat mersera mai departe ii povestise acestuia mai multe pataranii, anecdote si povesti Toate astea le auzise de la un cunoscut de-al sau din lasi, pe care-l intalneste deseori la birtul de langa gara E un diacon de vreo treizeci de ani, care-i invata carte pe aristantii de la scoala primara de baieti, cea din mahalaua Sarariei Un om mai plin de haz si glume ca acest ion Creanga, c-asa-l cheama pe diacon, nu mai intalnise in cei peste cincizeci de ani ai sai intre timp, insa, luase seama ca misteriosul calator prinde a motai si el se opri din trancaneala "O fi lasat in urma drum lung, presupuse, dupa ce mai domoli fuga cailor, o fi mers cu trenul toata noaptea, si n-o fi dormit " Pana la castelul domnesc de la Ruginoasa mai era cale de vreun sfert de ceas si Calistrat hotari sa opreasca sub un nuc de langa drum Era gata sa astepte chiar si pana va amurgi, ca omului sa-i ticneasca somnul, de aceea struni haturile si mormai bidiviilor cu jumatate de gura: - Hoo, telegarilor Caii insa nu erau deprinsi sa opreasca pe margine, cand se facea deja simtit mirosul grajdului cu tot ce-i asteapta acolo, si Calistrat fu nevoit sa ridice vocea: - Hoooo, rapciuga! Dumirindu-se ca intrecuse masura, el isi trase necajit capul intre umeri si arunca furisat o catatura la calatorul din spatele sau Acesta deschise ochii si-si roti nedumerit privirea: -Am ajuns?! - Ma iertati Mai avem putin o azvarlitura de bat - Dar de ce ne-am oprit? - Apai darlogii , abia reusi el sa gaseasca un motiv, s-au cam slobozit Amusii strang Calistrat cobori, prefacandu-se ca leaga mai strans cureaua, apoi sari pe capra si-si indemna caii nerabdatori s-o ia din loc: -Dii, zmeilor! Calatorul cerceta lacom cu privirea lanurile din dreapta drumului pe care se vedeau tarani lucrand S criptor la semanat porumb sau floarea - soarelui, apoi la stufarisul de pe sesul inmlastinit din stanga sa incerca sa se dumereasca ce e cu ciudatul vis, in care parca se cufundase cu intreaga sa fiinta, traind niste momente absolut bizare Ascultase cu placere povestile birjarului, acestea amintindu-i de copilaria sa din targul Barladului, unde potcovarul Simi-on ii umplea urechile cu fel de fel de snoave, incat era in stare sa-l asculte fara incetare, zi si noapte Atunci nu se intamplase niciodata sa se vada personaj de poveste, desi isi dorea foarte mult sa ajunga, macar in vis, vreun Fat-Frumos ori fecior de imparat Acum, insa, la cei 52 de ani ai sai in somnul care-l gasise pe neasteptate, adanc si misterios, s-a vazut fiu de crai si se facea ca tatal sau, ispravnicul loan Cuza, in vesminte pe potriva, il cheama si-i spune sa fie gata pentru a pleca la fratele sau, Verde imparat, care vrea sa-i cedeze carma imparatiei Dar acela ii pune si conditia ca, dupa ce va prelua tronul, sa faca din doua imparatii doar una, mai mare si mai puternica Apoi tatal ii da straiele sale de mire, vechi si pline de praf de cand nu fusesera purtate, un frau, o puha, un capastru si o sa, toate uscate si puchitate de muste, dupa care scoate dintr-o lada un buzdugan si un palos, un arc si sageti Cu toate astea pe el, de odata se pomeneste calare pe un cal focos, alb ca laptele, si simte cum acesta alearga de parca ar zbura, iar goana-i atat de navalnica, incat ii vajaie vantul in urechi La o margine de padure, cand se opreste la un izvor sa-si potoleasca setea, ii rasare inainte, ca din pamant, un tip in straie de crasmar, dar cu trasaturi care aduc mult cu cele ale liberalului Bratianu, cel care-i organizase abdicarea acum sase ani individul ii surade si cu miere in glas ii zice: - Buna cale, craisorule! Nu ai trebuinta de sluga la drum? Eu cunosc bine locurile si lumea, poate sa ai nevoie de unul ca mine isi aminteste de povata tatalui de a fi cu bagare de seama la cei care i se vor baga sa-l slujeasca si porneste mai departe in drumul sau Dar la o rascruce ii rasare in fata un alt individ, care pare a fi camatar, doar ca acesta seamana bine cu conservatorul Catargiu si are un nas ca lui Gheorghe Asa-chi, unul din fruntasii Miscarii Separatiste: - Buna cale, craisorule! Nu ai trebuinta de o sluga vrednica? Locurile astea-s incurcate si, vezi, sa nu-ti cada greu la drum de unul singur Nu-i raspunde, bineinteles, nici astuia, observand ca si el, la fel ca primul, e span, iar tatal sau il sfatuise sa se fereasca mai ales de astia Porneste in drumul sau si la scurta vreme se rataceste in desisul unui codru intunecat si fara margini Pierdut, nu stie cum sa iasa la un luminis, dar de odata ii iese in fata un calaret Dupa port pare a fi popa, insa pe cap are o tichie de farmacist, doar ca de culoare neagra, iar trasaturile fetei aduc mult cu cele ale mitropolitului Miclescu, cel care la doua luni dupa ce abdicase a binecuvantat anularea la lasi a Unirii celor doua Principate Fiind constient ca de unul singur ii va fi greu, daca nu chiar imposibil sa iasa din hatis, il ia sluga, desi e span si acesta Se consoleaza, insa, cu gandul ca, daca tustrei indivizii se dovedira a fi spani, pe aici, se vede, e tara lor si nu are de ales Sluga porneste pe calul sau inainte si de odata dau de o poiana, iar in mijlocul ei zaresc o fantana Simte tot atunci o sete cumplita si Spanul se grabeste sa coboare dupa apa, dar el decide sa-si umple singur plosca si cand aude de-asupra sa capacul trantit peste gura fantanii isi da seama ca e vorba de o capcana Apoi se vede imbracat in hainele Spanului, acesta invesmantandu-se in ale sale si, astfel, ajung la curtea unchiului sau Fericit, Verde imparat il imbratiseaza pe Span cu lacrimi in ochi de bucurie: - Doamne, nepoate, credeam ca nu mai vii! Sa te ajute Dumnezeu sa faci din doua imparatii doar una si sa fie cea mai mare, cea mai frumoasa si cea mai puternica din lume! Apoi Verde imparat le infatiseaza pe cele trei fete ale sale, dar nici Spanul nu intarzie sa se laude: - iar asta-i sluga mea, Harap Alb! Dupa care acesta ii porunceste cu asprime sa- i fie mereu in preajma si pentru a demonstra veri-soarelor sale cat este de stapan ii trage si o palma zdravana Vazand una ca asta, fetele prind a vorbi intre ele, ca varul lor nici la chip si nici la bunatate nu seamana sa fie din semintia lor, ca mai degraba sluga lui pare sa le fie neam si se inteleg sa nu-l porecleasca Harap Alb, ci sa-i spuna Sandel, ca pe la ei Apoi se intinde masa si Verde imparat prinde a se tangui cu cata greutate i se aduc verdeturile din gradina Ursului, la care Spanul il cheama si-i porunceste: - Pleaca imediat in gradina Ursului si adu-ne cat mai multa salata! Dar nu cumva sa faci altfel, Harap Alb, ca nu scapi de mine nici in borta de soarece! Cu inima grea ca o stanca se duce in grajd la calul sau si prinde a i se tangui: - N-am tinut seama de vorbele tatei si, iata, am ajuns sluga la straini iar calul ii raspunde cu voce omeneasca: - Stapane, fii barbat si nu te lasa purtat de inima rea! Dumnezeu ii mare si ne- a scapa de toate relele! Las-ca ii vom veni de hac si Spanului, toate la vremea lor 2S jcriptor isi incaleca bidiviul si, zburand ca fulgerul printre stele, ajung la o casuta din care le iese in prag o batranica O recunoaste pe cersetoarea, pe care o miluise atunci cand plecase de la curtea parintelui sau, ea dovedindu-se a fi Sfanta Duminica Buna femeie ii deschide ochii cine-i Spanul si el afla ca impostorul are gand rau asupra lui, ca vrea cu orice pret sa-i ia capul si sa puna mana pe cele doua imparatii, iar ea il asigura ca-l va ajuta in toate incercarile la care va fi supus Apoi batrana face niste fierturi din ierburi, le descanta si se duc de le toarna in izvorul de unde Ursul se adapa si isi uda gradina cu zarzavaturi Dupa ce dihania de Urs bea din apa vrajita si adoarme, el smulge o sarcina mare de salata si incalecandu-si calul se intoarce ca gandul la curtea lui Verde imparat Mult se mira unchiul de isprava sa, iar Spanul se faleste: - Sluga mea nu doar asta poate, daca vreti pietre nestemate din gradina Cerbului, el e in stare sa le aduca si nu doar atat, ci si pielea lui, cu tot cu capul ghintuit cu nestemate! ii porunceste tot atunci sa plece neabatut in padurea Cerbului si sa-i aduca tot ce-i fagaduise imparatului El revine la cal cu jalea si necazul sau, acesta insa linistindu-l: - si unii ca Spanul sunt necesari cateodata, stapane, pentru ca fac pe oameni sa mai prinda la minte Hai, incaleca si tine-te bine! Se avanta calul printre luceferi pana ajung la Sfanta Duminica, iar batranica il sfatuieste sa rabde, ca pana a iesi din slujba Spanului tot asa de greu ii va fi, dar cu voia Domnului va scapa de toate: - si-ti mai spun, insista ea, sa nu uiti, ca atunci cand vei ajunge si tu odata mare si tare sa-i crezi pe cei asupriti si necajiti, sa nu le dai in obraz si nu uita ca lumea-i asa cum este, nu poti s-o intorci cu umarul, macar sa te pui in ruptul capului Apoi pleaca impreuna cu batranica in padurea, in care el ramane pe malul izvorului unde se adapa Cerbul, ea mai lasandu-i obrazarul si sabia lui Statu-Palma-Barba-Cot Cu obrazarul pe fata si cu sabia in mana, el se ascunde, asteptandu-l pe Cerb iar atunci cand acesta, mare cat un taur, dupa ce isi potoleste setea, adoarme, el iese din ascunzatoare si dintr-o apriga lovitura ii reteaza capul Sare imediat in groapa unde statuse ascuns, stiind ca nu trebuie sa fie vazut de ochiul fermecat al Cerbului, pentru ca acesta omora pe loc orice vietate din calea privirii sale Precum il indrumase Sfanta Duminica, asteapta pana asfinteste soarele, cand puterea magica a ochiului de Cerb dispare si cu pretiosul trofeu in spate se intoarce la batranica, isi incaleca bidiviul si cat ai clipi din ochi apare la curtea lui Verde imparat Aici toti erau convinsi ca Editura Junimea la 50 de ani Cenaclul Junimea de la Muzeul"Vasile Pogor"’, 1976 in sala, meditativ: Mihai URSACHi Foto: Constantin-Liviu RUSU imagine din arhiva Lucian VASiLiU el e pierdut si mare le este mirarea si bucuria, va-zandu-l viu si nevatamat, ba inca revenit cu plinul Doar Spanul nu da semne de bucurie, ci chiar se supara rau, cand Verde imparat, in semn de recunostinta, propune ca sluga nepotului sa fie pusa la masa cu ei: - Ba sa-si puie pofta-n cui! Sluga-i sluga, mosule, si stapanu-i stapan! Не, nu stii, mata, ce lighioana e acest Harap Alb! Numai eu ii pot veni de hac! iar mata, cum vad, prea intri in voia supusilor si de aceea nu-ti dau cerbii pietre scumpe si ursii salati! Eu cand vad, vorba ceea, ca mata face nazuri, ti-o strang de coada, de mananca si mere padurete, ca n-are incotro Deodata la geamul de la sala de ospete se arata o pasare cu penetul ca de curcubeu si dupa ce rade in batjocura de toti cei de la masa dispare la fel de neasteptat, precum si aparuse Unii prind a presupune ca ea-i una din fetele lui Rosu imparat, altii precizeaza ca este cea mai mare dintre ele, iar Spanul, vazandu-l cum se amuza de cele ce indruga mesenii, se stropseste la el: - Aha, sluga vicleana ce esti! Tu stii cine-i fata mai mare a lui Rosu imparat! De ce nu mi-ai spus? Chiar acum sa mi-o aduci, de unde stii si cum te-a duce capul! Daca nu, am sa te zatresc! Revine la calul sau si, trist, ii povesteste de incercarea la care a fost pus: Tcriptor - Stapane, il consoleaza calul, omul e dator sa se lupte cat poate cu valurile vietii, caci n-aduce anul, ce aduce ceasul Cand sunt zile si noroc, treci si apa, treci si foc incaleca, stapane, eu stiu pe unde te-oi duce, ca m-au purtat odata pacatele pe acolo cu tata-tau in tineretile lui Apoi se facea ca, zburand peste dealuri si vai, ajung la o apa mare, dar cand sa treaca podul peste ea vede o nunta de furnici pornita pe celalalt mal Pentru a nu le strivi sub copite, ei se arunca in valuri si trec apa inot, iar craiasa furnicilor in semn de recunostinta ii da o aripa de a sa, sa-i fie de ajutor la ananghie La fel, in calea sa, el ajuta si un roi de albine, capatuindu-se si de la matca lor cu o aripa fermecata, iar la poalele unui codru da peste o dihanie de om, de care nu mai vazuse in viata sa Era buzat, matahalos si chiar daca sedea langa un rug urias racnea ca moare de frig Cand afla ca-l cheama Gerila, il pofteste sa-i fie tovaras de drum Dar nu merg prea departe ca le iese in cale o namila de om care manca brazdele de pe urma a 24 de pluguri si totuna striga ca-i lihnit de foame il convinge si pe Flamanzila, c-asa-l cheama, sa mearga cu el, dar peste alte cateva dealuri si vai dau peste o alta minunatie O aratare de om bause apa din 24 de iazuri si o garla, strigand in gura mare ca se usuca de sete Afland ca e vorba de fiul secetei, vestitul Satila, il indeamna si pe acesta sa-l urmeze Abia pornesc tuspatru la drum, ca peste un deal intalnesc o schimonositura de om cu doar un ochi in frunte si care, inchizandu-l vedea si maruntaiele pamantului, dar tinandu-l deschis nu deslusea nici de-o schioapa inaintea sa Cand il intreaba cine-i si cum il cheama, ochiosul ii raspunde: - Sunt Ochila, frate cu Orbila, var primar cu Chiorala, nepot de sora lui Pandila, din sat de la Chitila, peste drum de Nimerila, ori din targ de la Sa-l-cati, megies cu Cautati si de urma nu-i mai dati! in cele din urma ii urmeaza si Ochila, dar pe muchia unui deal se intalnesc cu alta pocitanie Acesta vana pasari cu arcul, dar de cele mai multe ori prefera sa le prinda cu mainile, caci reusea sa se lungeasca si sa se lateasca atat de tare, incat cuprindea cu bratele intreg pamantul, ajungand chiar pana la Luna si la stele Nici acest nepot al arcasului si fiu al sagetatorului, un fel de brau al pamantului si scara a cerului, ciuma a pasarilor si spaima a oamenilor, care era Pasari-Lati-Lungila, nu se lasa mult rugat si accepta sa-i insoteasca Dupa multa osteneala ajung la curtea lui Rosu imparat, iar acesta uluit de indrazneala bizarei cete de golani de a-i cere mana fetei, porunceste sa fie gazduiti intr-un palat de arama Noaptea slugile Rosului imparat dau foc palatului din toate partile, cu gand sa-i parjoleasca, dar Gerila sufla doar o singura data asupra peretilor inrositi de flacari, dupa care in palat se face nici prea cald si nici prea rece, numai bine de dormit A doua zi imparatul ii pune la alta incercare: sa ospateze pana la ultima firimitura 12 harabale cu paine, 12 ialovite fripte si 12 butoaie cu vin Cand aude Rosu imparat ca doi dintre ei urla ca mai vor sa le aduca pe atata, le cere sa aleaga timp de o noapte doua mierte amestecate de mac si nisip si atunci isi aminteste de furnici si scoate aripa de unde o avea ascunsa, dan-du-i da foc imediat apar si prind a misuna o sumedenie de furnici si pana in zori macul e adunat intr-o mierta si nisipul in alta Dar indarainicul de imparat ii mai pune sa strajuiasca fata timp de o noapte, prevenindu-i ca de va reusi aceasta sa le scape, toata ceata sa se intoarca de unde a venit Pe la miezul noptii fata se preface intr-o pasarica si dispare, dar Ochila si Pasari-Lati-Lungila in cele din urma o gabjesc Cand sa porneasca cu fata la drum, siretul de Rosu imparat ii pune alaturi inca una, ambele fiind ca doua picaturi de apa si ii cere s-o aleaga pe fiica sa cea nazdravana El isi aminteste de matca albinelor si-i scoate aripa, pe care o aprinde, iar tot atunci aude un bazait si o albina se asaza pe obrazul uneia dintre fete O apuca pe aceasta de mana si-i spune imparatului: -Astae, Maria ta! - Din partea mea, poti s-o iei, ii raspunde Rosu imparat, otarat si negru la fata de necaz, dar sa fii vrednic s- o stapanesti Cand sa porneasca la drum, fata isi roaga parintele: - Tata, ingaduie sa mearga cu mine la curtea imparatului Verde si sluga mea ion, cel de peste noua mari si tari, pe unde te-ai razboit cu alte imparatii - Faca-se voia ta, fata mea! Dupa care fata ii porunceste unui zdrahon spatos cu plete ca pana corbului, imbracat cu suman si chimir lat de piele, avand in spate o torba nu prea mare: - Hai, ioane, cu mine, dar sa-ti iei numaidecat si turbinca ta fermecata! Acesta se inchina cuviincios si o ia din urma cetei, iar peste o vreme ajung la curtea lui Verde imparat Cand o vede pe frumoasa fata a lui Rosu imparat, Spanul se repede s-o ia de pe cal, dar ea il imbranceste cat colo: - Lipseste din fata mea, Spanule! N-am venit pentru tine, ci pentru cel pe care l-ai facut sluga, ca nu tu, ci el este nepotul Verdelui imparat! Atunci Spanul, turbat de furie, se intoarce spre el, scoate sabia si o ridica sa-i zboare capul, dar tot atunci se aude vocea lui ion: s criptor - La turbinca, Spanule, ca acolo ti-e locul! Dupa ce acesta dispare, toata lumea urca bucuroasa in trasuri si pornesc alai de nunta spre curtea tatalui sau in drum, mireasa ii spune sa aiba grija si sa ia masuri, caci vraja turbincii tine nu mai mult de sapte ani si cu Spanul va mai trebui sa se confrunte Apoi se face ca ajung la poarta castelului de la Ruginoasa, unde urma sa fie intalnit de tatal sau, craiul Vizitiul de la trasura lor struneste haturile, dar caii nu opresc si atunci acesta ridica, manios, vocea: - Hoooo, rapciuga! Trezit, privi nedumerit in jur, mai fiind inca in mrejele ciudatului vis Vazand ca radvanul sta sub un copac, iar caii bat nerabdatori din copite, il indemna pe birjar sa porneasca, dumirindu-se dupa ce privi in jur ca Ruginoasa e cu totul aproape Reveni la imaginile visate, incercand sa le descifreze, mai ales ca-si vazuse pe unii din oponentii sai pe rol de span isi da perfect seama ca monstruoasa coalitie dintre extremele politice - conservatorii lui Lascar Catargiu, cu fratii Moruzi si Roznovanu, cu Asachi, cel care peste trei ani s-a dus in lumea celor drepti, in unison cu liberalii radicali ai lui Rosetti si ion C Bratianu - ar fi fost imposibila, daca nu ar fi existat si niste mari interese de-asupra acestor bufoni Atunci era constient de toate astea, de altfel nici nu ar fi promis la inscaunare ca va fi gata peste sapte ani sa se retraga, daca interesele Romaniei ii vor cere-o stia ca destinul sau fusese pecetluit de eforturile conservatorilor, sustinuti de Rusia, dar si de liberalii ghidati de cei din societatea "Steaua Dunarii" Exact peste trei luni de la abdicarea sa, la 10 mai 1866, Carol i accepta titlul de principe al Romaniei si, iata-s, la fel de exact, sase ani de cand ii cere neamtului permisiunea de a veni acasa, la castelul sau din Ruginoasa, dar insistentele sale nu se fac auzite iar de cand medicul de la Heidelberg i-a spus ca boala sa este incurabila si ca i-a mai ramas cel mult un an, a plecat mai intai la Paris, acolo si-a facut pasaport cu un alt nume si, iata, acusi-acusi ajunge la Ruginoasa Aici va sta doar cateva ceasuri, pentru a se intalni cu cativa dintre oamenii sai de incredere Se va intelege cu ei ca dupa ce i-a suna ceasul sa fie inmormantat aici, la castel Pentru cate a facut la modernizarea tarii, cel de la carma ei nu va avea cum fi impotriva Macar si pentru faptul ca a infiintat universitatile din lasi, din Bucuresti, a inviorat invatamantul primar, a scos de sub capitalul grecesc posta si telegraful, nationalizandu-le, a incheiat conventii si relatii diplomatice cu diferite state, a secularizat pamanturile manastiresti, a anulat iobagia si a facut reforma agrara, dar si altele, destul de multe iar cand l-a intrebat pe birjar de unde cunoaste povestea cu Harap Alb si i s-a raspuns ca de la un diacon, unul ion Creanga din lasi, a ramas cu totul impresionat de nebanuitele cai ale Domnului Nu-i cunoaste pe acest diacon, dar omul sau de incredere de la Ruginoasa ii povestise acum sase ani, cand se afla deja la Viena, multe amanunte despre cei din Miscarea Separatista de la lasi care incercasera sa anuleze Unirea principatelor Desigur, de la Bucuresti fusese trimis atunci un regiment de soldati care-i imprastiase pe cei vreo cinci sute de oameni adunati pe strazile lasului si unde se votase separarea Moldovei de Muntenia Mitropolitul Calinic Miclescu binecuvantase aceasta nebunie, iar printre cei adunati acolo era si acest diacon Creanga, care a avut grija sa-l pazeasca si sa-l ascunda pe Prea Sfintitul in beciul unui crasmar, salvandu-l de arest E adevarat ca, dupa ce a fost iertat de Carol i, mitropolitul ajunsese unul dintre cei mai aprigi sustinatori ai Unirii Coplesit de ganduri, nici nu realiza ca birjarul oprise radvanul la poarta castelului sau: - De ce nu mergem, nene? - Pai am ajuns - Din cate stiu, crasma lui Mendel e peste un colt de strada -Da, da iertare, Mari domnule Calistrat indemna caii si, timp cat reusi sa sloboada din lulea cateva rotocoale de fum, opri la crasma cunoscuta ii multumi plecat misteriosului calator care se dovedi a fi si generos, lasandu-i un bacsis la care nici nu visase, apoi intoarse caii s-o ia spre casa il cerceta inca o data, furisat, pe omul despre care ar fi jurat cu mana pe Biblie ca e Voda Cuza, iar cand ajunse dupa prima casa de la colt opri trasura si se rasuci pe capra Urmari discret cum omul asteapta catva vreme in fata crasmei, iar dupa ce priveste precaut prin parti o ia catinel, cu bastonul intr-o mana si valijoara in alta spre castelul principelui Alexandru loan Cuza Toata lumea insa stie ca de sase ani acestuia nu i se ingaduie sa vina acasa si traieste undeva peste hotare, ori ca in Franta, ori ca in Germania Satisfacut ca intuitia nu-l inselase, Calistrat isi supse zgomotos buzele si-si indemna caii sa grabeasca, imaginandu-si cat de uimiti vor fi amicii sai, atunci cand le va spune maine dimineata incredibila noutate Tcriptor in arca ia eseuri tablete traduceri Traian DiACONESCU UN TOPOS MiLENAR "HOtUL PRiNS iN CAPCANA" LA CARAGiALE Magistrul Th Simenschi1 preciza ca acest topos care se afla in nuvela O faclie de Pasti coboara in literatura indiana, in literatura greaca si in literatura latina il intalnim intr-o poveste budista din colectia de legende alcatuita de Asvaghosa2, intr-o legenda relatata de Herodot, istorii, ii, CXXi, referitoare la Egipt, dar si la Apuleius, in Metamorfoze sau Magarul de aur Magistrul Simenschi a tradus in limba romana povestea hindusa si povestea latina relatata de Apuleius, lasand cititorii sa consulte pe Herodot in versiunile romanesti existente intrucat aceste izvoare folclorice indoeuropene nu au fost valorificate indeajuns in relatie cu nuvela lui Caragiale, le reproducem acum, alcatuind o baza documentara pentru cercetatorii viitori din aria literaturi comparate, lata versiunile publicate de magistrul Simenschi: Povestea budista "A fost odata un calugar cersetor care mereu era calcat de hoti intr-o zi, dupa ce incuiase bine usa, veni din nou un hot, batu in ea si striga Calugarul raspunse: "Daca te-as vedea, m- as speria foarte tare Treci insa mana ta prin aceasta deschizatura si am sa-ti dau ceva " Atunci hotul isi trecu mana prin gaura Calugarul i-o lega cu o funie de un stalp, apoi, luand un ciomag, deschise usa si incepu sa-l loveasca Dan-du-i prima lovitura, zise: "Refugiu in Budha!" Cuprins de groaza, hotul repeta si el: "Refugiu in Budha!" Dupa aceea calugarul ii dadu si a doua lovitura, spunand: "Refugiu in Lege!" Hotul, caruia ii era frica sa nu moara, repeta: "Refugiu in Lege!" La a treia lovitura, calugarul ii mai spuse: "Refugiu in Comunitate3!" Spaimantat, hotul repeta: "Refugiu in Comunitate!" Apoi se gandi: "Oare cate formule de refugiu are sfantul acesta? Daca mai sunt multe, n-am sa mai vad niciodata lam-budvipa4, hotarat acesta imi va fi sfarsitul " in clipa aceea, calugarul ii dadu drumul si il lasa sa plece Hotul avea trupul stalcit din pricina loviturilor primi te si ramase mult timp, pana fu in stare sa se ridice Atunci il cuprinse dorinta de a intra in viata religioasa Cineva il intreba: "Mai inainte tu erai un talhar si faceai tot felul de blestematii Atunci de ce vrei sa renunti la lume si sa urmezi Calea?" Hotul raspunse: "Vreau sa parasesc lumea, pentru ca am bagat bine de seama care sunt avantagiile Legii lui Budha Am intalnit azi un om intelept si destept care mi-a dat trei lovituri de ciomag Putin a lipsit ca sa nu-mi pierd viata Cel desavarsit, Sublimul, este intr-adevar atotstiutor Daca i-ar fi invatat pe discipolii sai patru formule de refugiu, s-ar fi ispravit cu mine insa probabil ca Budha a prevazut de departe cazul in care unul din discipolii sai ar da unui hot trei lovituri si pentru a impiedica moartea mea, el a propovaduit un refugiu intreit si nu unul impatrit Fiindca lui Budha i-a fost mila de mine, el a prescris un refugiu intreit si nu un refugiu impatrit " " (Sumatralamkara, nr 40) Povestea lui Herodot intrucat dimensiunile acestei legende depasesc economia acestui articol, o redam intr-un scurt rezumat Preotii egipteni spun ca regele Rampsinitos a chemat un arhitect care i-a construit o incapere din piatra unde si-a adapostit bogatia Arhitectul, pe patul de moarte, destainuie fiilor sai ca una din pietre se disloca usor si ei pot sa ajunga la comorile regale Fiii arhitectului jefuiesc visteria, dar regele, pentru a prinde hotii, instaleaza o capcana Fiii intra iarasi in vistierie, dar primul dintre ei cade in capcana Victima roaga pe fratele sau sa-l decapiteze si sa-i ia capul cu el Regele descopera trupul decapitat si ordona garzii regale sa spanzure lesul si sa prinda pe cei care-l vor boci Fratele victimei incarca pe magari burdufuri de vin si trecand pe langa paznici, dezleaga un burduf si cheama paznicii sa-l ajute sa lege burduful din care curgea vin Paznicii s-au imbatat cu vin si au adormit Tanarul le rade obrazul drept si fura lesul Regele isi trimite ycriptor fata la lupanar poruncindu-i sa incante parteneri sa povesteasca ispravile cele mai iscusite din viata lor Hotul taie mana unui mort si o ascunde sub mantie, vine la fata si povesteste cele intamplate Fata incearca sa-l prinda, dar el ii intinde mana de mort si fuge, regele uluit de iscusinta hotului da stire tuturor ca daca hotul vine in fata lui il va ierta Hotul vine la palat si regele, cuprins de admiratie, ii da de sotie pe fata sa (Herodot, istorii, cartea a ll-a, cap CXXi, traducere de Felicia Vant, Bucuresti, Editura stiintifica, 1961, p 183-186) Povestea lui Apuleius "Abia ajunsesem la Theba, cetate cu sapte porti, si indata ne apucaram sa iscodim cu grija ce bogatasi sunt pe acolo, o preocupare de frunte a meseriei noastre in cele din urma, am aflat de un oarecare Chryseros, zaraf foarte bogat, care isi ascundea cu mula iscusinta averea de frica sarcinilor si a indatoririlor obstesti Traia singur cuc, intr-o casa mizerabila, dar bine intarita, imbracat in zdrente si murdar, culcat pe pungi pline cu aur Deci hotararam sa dam prima lovitura la el, pentru ca, fara lupta si bataie de cap, sa punem mana pe tot avutul lui Fara zabava, la ivirea noptii, ne puseram la panda la usa lui, pe care nu voiam s-o scoatem, nici s-o desfacem sau s-o spargem, ca nu cumva zgomotul sa trezeasca din somn pe vecini, spre pierzarea noastra Atunci Lamachus6, marele nostru capitan, increzator in puterea sa, trecu mana usor prin gaura usii si voi sa smulga drugul care o inchidea Dar Chryseros7, cel mai pacatos dintre toti bipezii, de mult statea de veghe si simtise totul; se apropie tiptil, in tacere adanca si, deodata, cu o lovitura foarte puternica pironi cu un cui mare mana capitanului nostru de scandura usii Apoi, lasandu-l asa atarnat, se sui pe acoperisul tavernei sale, de unde incepu sa zbiere din rasputeri, chemand in ajutor pe vecini si spunand ca-i arde casa Atunci toti vecinii, spaimantati de primejdia care-i ameninta si pe ei, alergara intr-acolo Trebuia sau sa ne lasam prinsi, sau sa ne parasim tovarasul; de aceea, cu invoirea lui, luaram o hotarare potrivita cu imprejurarea Dintr-o lovitura, taiaram de la umar mana capitanului nostru si, lasand bratul acolo, oblojiram rana cu multe carpe, ca nu cumva sa en tradeze picaturile de sange si luaram in graba cu noi pe Lamachus insa, in timp ce tumultul multimii care ne urmarea si teama de primejdia apropiata ne zorea la fuga, el nu putea nici sa ne urmeze, nici sa ramana in siguranta pe loc Atunci barbatul acela cu suflet mare si eroic ne ruga si ne conjura pe Marte si pe credinta juramantului nostru fata de el, sa-l scapam de chinuri si de captivitate De ce sa supravietuiasca un talhar curajos ca dansul mainii care era deprinsa numai sa prade si sa ga-tuie? Fiindca nimeni dintre noi nu se lasa induple cat sa-l ucida, el apuca indata cu mana ramasa palosul, il saruta si dintr-o lovitura vitejeasca isi strapunse pieptul Atunci noi, plini de admiratie pentru eroismul marelui nostru capitan, ii infasura-ram iute trupul intr-un giulgiu si-l aruncaram in mare si acum, Lamachus al nostru zace inmormantat in fundul ei " (Apuleius, Metamorfoze, iV, 9-11) Privind comparativ cele trei naratii - hindusa (Asvaghosa), greaca (Herodot), latina (Apuleius) -in relatie cu nuvela O faclie de Pasti de Caragiale, observam ca toate sunt urzite pe acelasi topos: hotul prins in capcana, dar ca fiecare are o structura si o expresie specifica cu functii diferite Naratia hindusa este o pilda religioasa intru convertire la budism, naratia lui Herodot este o legenda care ilustreaza iscusinta egiptenilor8, iar naratia lui Apuleius, sursa lui Caragiale, relateaza esuarea jefuirii unui zaraf din Teba de o echipa de talhari profesionisti Nuvela lui Caragiale are alta structura, alta expresie epica si alte functii Prozatorul roman valorifica topos-u  stravechi in circumstante moderne, adaptandu-l la timp si loc in naratia budista si in naratia lui Herodot, hotul prins in capcana se integreaza, dar la Apuleius si Caragiale victima prinsa piere in mod eroic, in naratia latina, si, in mod tragic, in cea romaneasca Daca in naratiile stravechi personajul agresat de talhari ramane teafar, la Caragiale frica atavica a lui Leiba Zibal ii rapeste ratiunea Analiza psiho-sociala a personajelor coboara, cum s-a observat, de la realism la naturalism invaluit de o ambiguitate tragica O magistrala analiza a motivatiei faptei lui Leiba Zibal a formulat G Calinescu9 lata ce spune "divinul critic": "Naturalismul lui Caragiale e radical si e de mirare ca n-a fost luat in serios E cu putinta oare o nuvela mai pozitivista decat O faclie de PasfP i s-a zis nuvela psihologica, desi este mai mult fiziologica, einologica, dintr-un camp de relatii ce depasesc cu mult constiinta Leiba Zibal, hangiu la Podeni, a fost amenintat cu moartea de o sluga rea, alungata in noaptea invierii, Gheorghe vine si incearca sa deschida poarta, facand o borta cu ferastraul Ovreiul ii prinde mana intr-un lat si i-o arde cu lampa Apoi innebuneste Cum este posibil ca un om slab sa faca o fapta asa de grozava care cere sange rece? Explicatia imediata este frica Spaima are adesea efectele curajului insa fapta lui Zibal este asa de teribila si de ingenioasa incat nu pare iesita dintr-o surescitare comuna S-a facut comparatie cu cazul zarafului Chryseros din Asinul de aur al lui Apuleius care tintuieste cu un piron mana, introdusa printr-o gaura, a lui Lamachus Este dar nevoie de o frica deliranta, imaginativa, greu intalnita oricand Aici incepe aparatura naturalista a lui Caragiale " Judecata pertinenta a lui G Calinescu a devenit clasica in exegezele romanesti S-a observat ca in ultima parte a vietii, Caragiale contempla cu spirit superior firea omeneasca si spectacolul vietii10, analizand stari obscure ale inconstientului in clipe de suprema incordare, cu radacini atavice ereditare, impinse spre dementa Nuvela O faclie de Pasti are un final tragic, ironic si carnavalesc, la limita dintre inconstient si rational: "Cum a fost pricina, jidane, intreaba unul Leiba Zibal, zise hangiul cu ton inalt si cu un gest larg, merge la lasi sa spuna rabinului ca Leiba Zibal nu-i jidan Leiba Zibal e goi]] pentru ca Leiba Zibal a aprins o faclie lui Christos!" Simbolul facliei aprinse in noaptea invierii de Leiba Zibal defineste magistral starea sa psiho- sociala in urma paginilor de mai sus, putem conclude astfel: 1 Cultura europeana, din antichitate pana azi, cultiva unitatea in diversitate Cercetarea comparativa, in diacronie si in sincronie, dezvaluie relatiile dintre imitatie si creatie, dinamica structurilor topice in istoria spiritului uman 2 Sistemul axiologic greco-latin reprezinta temelia culturii si civilizatiei europene Valorificarea gandirii creatoare antice constituie un important izvor de regenerare spirituala si un indice de maturitate al unei culturi moderne 3 Caragiale a inteles forta modelatoare a traditiei literare latine in istoria spiritualitatii europene si valorificarea creatoare a unor topoi din opera lui Apuleius in nuvela O faclie de Pasti si in schita O dilema juridica^ atesta geniul lui Caragiale si perenitatea creatie sale in literatura europeana moderna 1 Th Simenschi, Un element folcloristic stravechi la Caragiale, in"Ethos", ii, 1945, p 3-4 2 Asvaghosa, mare poet de limba sanscrita, din secolul i e n 3 Comunitatea calugarilor budisti 4 in cosmologia budista, lambudvipa este continentul cel mai sudic de pe pamant in care se afla india si tarile invecinate 5 Colectie de legende Sutralamkara, alcatuita de Asvaghosa a fost publicata in secolul XX, de Rene Guyon, An-thologie Boudhique, Paris, 1924 6 Numele Lamachus "Cel care lupta pentru popor" este format din aadg "popor" si pa opai "a lupta" La Aristofan este nume de general 7 Chryseros "iubitor de aur", nume de zaraf compus dinxpua+spoa, wtoo 8 Grecii au numit iscusinta in siretlicuri a egiptenilor cu numele de сгіуитттіафѵ "a egiptiniza" cu sens de тгаѵои-pysiv "a fi in stare de orice" 9 G Calinescu, istoria literaturii romane de la origini pana in prezent, Bucuresti, Fundatia pentru literatura si arta, 1941 10 Florin Faifer, i L Caragiale, in Dictionarul literaturii romane de la origini pana la 1900, Bucuresti, Editura Academiei, 1979, p 157-167 11 Goi (pi goyim) este un termen biblic evreiesc pentru "natiune" in perioada romana a dobandit inteles de ne-evreu Acesta este intelesul si in idis (v Wikipedia s v goi) 12 1 Fischer, O sursa antica a lui Caragiale, in "Studii Clasice", V, 1963 NOTE Editura Junimea la 50 de ani Adam J SORKiN (S U A ), Mihai URSACHi, Lucian VASiLiU si Radu ANDRiESCU la Bolta Rece (vara, 1997) Foto: Nancy (sotia lui Adam SORKiN) s criptor Gottfried BENN (1886-1956) ULTiMUL POEM AL LUi GOTTFRiED BENN Socotit de multi drept cel mai de seama poet german al secolului XX (de cinci ori nominalizat la premiul Nobel pentru literatura!), Gottfried Benn a studiat mai intai teologia luterana, pentru a deveni in cele din urma medic practicant (patologist), afirmand constant, in eseistica si poezie, convingeri nihilist-stoice Radicalismul conceptiilor sale filosofice se reflecta, ca intr-o oglinda, in poetica sa: caci, abolind transcendenta, Benn renunta deopotriva, programatic, in discursul sau poetic, la orice fel de ornamente expresive Ca si in povestirile sau in romanele lui Kafka, intr-un mod paradoxal, fara sa faca uz de metafore, comparatii, epitete, alegorii si alte figuri din repertoriul retoric traditional, creatiile sale dovedesc ca, pana la urma, poezia este, de fapt ceea ce se afla dincolo de cortina "formelor frumoase" O purificare a emotiei si o potentare nebanuita a simbolului sunt, poate, secretele originalitatii acestei poezii Purtand titlul straniu Apreslude, cuvant cu sonoritati frantuzesti dar inexistent in vreo limba, sugestie antonimica a preludiului (in muzica, in amor?), dar si a unui "postludiu" final, poemul a fost prezentat de poet drept ultima sa creatie Datat 11 mai 1955, poemul da si titlul ultimului volum al poetului, tiparit postum, in 1956 Prin aceste indicii contextuale, dar si prin continut, poemul Apreslude ar trebui considerat o arta poetica si un testament al poetului Subtilele asonante interne si jocul rimelor, cu neputinta de redat in traducere, concorda cu intelesul cuvintelor Tristetea, resemnarea, raceala, certitudinea finitudi-nii lumii si a sfarsitului persoanei care vorbeste ("Du"), lipsa regretului si a remuscarilor, lipsa oricarui patetism, lipsa sperantei si a unui semn din partea transcendentei, toate acestea nu priveaza totusi moartea de demnitatea ei Aproape literala, modesta versiune romaneasca pe care o propun, trebuie intrebuintata ca un auxiliar pentru intelegerea originalului german Textul provine din editia: Gottfried Benn, Samtliche Gedichte in einem Band, Klett-Cotta Verlag, Stuttgart, 2016 Versiune romaneasca si comentariu de Eugen MUNTEANU APRESLUDE APRESLUDE Tauchen mulit du konnen, mulit du lernen, einmal ist es Gluck und einmal Schmach, gib nicht auf, du darfst dich nicht entfernen, wenn der Stunde es an Licht gebrach Halten, Harren, einmal abgesunken einmal uberstromt und einmal stumm, seltsames Gesetz, es sind nicht Funken, nicht alleine - sieh dich um: Die Natur will ihre Kirschen machen, selbst mit wenig Bluten im April halt sie ihre Kernobstsachen bis zu guten Jahren still Niemand weili, wo sich die Keime nahren, niemand, ob die Krone einmal bluht -Halten, Harren, sich gewahren, Dunkeln, Altern, Apreslude Sa te scufunzi trebuie sa poti, trebuie sa-nveti, uneori inseamna asta fericire, alteori rusine, nu renunta, n-ai voie sa te indepartezi, Cand orei lumina-i lipseste Sa-nduri, s-astepti, cand coborat, cand cufundat si cand amutit, ciudata lege, nu sunt scantei, nici macar ele - priveste in juru-ti! Natura vrea sa-si faca ciresele, chiar si-n april, cu putine flori, isi pastreaza pometurile, in tacere, pana in anii buni Nimeni nu stie de unde-si iau samburii hrana, nimeni, daca mai infloreste coroana -Sa-nduri, s-astepti, sa-ti tii cumpatul, Sa te intuneci, sa imbatranesti, apreslude Tcriptor Johann Georg HAMANN (1730-1788) MAGii DE LA RaSaRiT LA BETLEEM O figura mai putin cunoscuta in cultura romana, Georg Hamann se bucura in Germania de o atentie speciala, mai ales in calitate de mentor si indrumator spiritual al primei generatii de romantici germani Frecvent evocate si discutate sunt polemicile sale cu immanuel Kant, ilustrul sau concitadin si contemporan, si cu Johann Gottfried Herder, unul dintre discipolii sai Supranumit de admiratori "Magul Nordului" si considerat, intre altii, de Goethe si Kirke-gaard, drept mintea cea mai stralucita a veacului sau, Hamann a scris pagini de filosofia limbajului, epistemologie, estetica, teologie si filosofie politica Partizan in tinerete al iluminismului, Johann Georg Hamann sufera, la un moment dat, o criza spirituala, care il determina sa renunte la ideile iluministe si sa adopte o gandire critic-filosofica si mistica, de inspiratie lutherana in chestiunea originii limbajului, tema intens dezbatuta in epoca, Hamann este de parere ca Dumnezeu ar fi creatorul limbajului, pe care l- a daruit oamenilor, desi exista pasaje in scrierile sale unde se afirma ca limbajul este simultan creatia oamenilor si a lui Dumnezeu in orice caz, pentru Hamann, nici gandirea, nici ratiunea nu sunt posibile in afara limbajului Scrierile sale se caracterizeaza, in general, printr-un discurs ironic si aluziv Autorul isi propune sa aplice maieutica socratica pentru a-si impartasi ideile si prefera cai indirecte de descoperire si transmitere a adevarului: analogii, metafore, parabole biblice, insertii intertex-tuale in eseul pe care il propunem atentiei cititorului roman, reflectia moral-filosofica porneste de la doua evenimente contemporane autorului (calatoria lui James Cook in Marile Sudului, pentru a observa miscarea planetei Venus si expeditia lui Carsten Niebuhr in Arabia de Sud, cu scopul de a cunoaste mai bine scrierile vechi ale Orientului), asociate contextu-al-simbolic cu calatoria celor trei magi la ieslea din Betleem Apelul la episodul biblic al calatoriei magilor este doar un pretext pentru o critica a contemporanilor sai, printr-o demonstratie indirecta, intr-un stil baroc si aluziv in aceasta cheie trebuie privita intentia explicita a autorului de a aproxima implicatiile morale ale calatoriei magilor Aceasta meditatie de Craciun a aparut la 27 decembrie 1760 in publicatia locala "Wo-chentliche Konigsbergische Frag- und Anzeigungs-Nachrichten", nr 52 Cu titlul Die Magi aus Morgenlande, zu Bethlehem, textul original, tiparit in vechea grafie germana (Fraktur-schrift), a fost consultat in editia: Johann Georg Hamann, Samtliche Werke, herausgegeben von Josef Nadler, ii Band, Nachdruck, 1999, p 137-141 Pentru echivalentele romanesti ale citatelor din limba greaca am recurs la Biblia lui Vasile Radu si Gala Galaction (1939) Notele fara nici o mentiune finala apartin autorului Prezentare, traducere, note si comentarii de Mariana NASTASiA jcriptor 77 av asaoi о (лнрроА6уоs ойтоsА уиѵ  incipe, puer, risu cognoscere matrem! (Verginu)2 in acest an, care tocmai se incheie, a fost pusa la dispozitia publicului prezentarea a doua relatari erudite: prima atrage atentia asupra unui fenomen astronomic3, despre care tocmai am vorbit pe larg si cu entuziasm in paginile saptamanalului nostru4, cealalta tine insa de literatura orientala5, si poate imbogati prin multe insemnari din vechime atat istoria umanitatii, cat si pe cea a religiei crestine Gandurile mele actuale se indreapta spre locul unde se afla pruncul a carui nastere misterioasa a starnit curiozitatea ingerilor si a pastorilor si spre care, indrumati de o calauza neobisnuita, magii de la Rasarit s-au grabit la Betleem, ca sa-i aduca un omagiu Bucuria lor de a implini in cele din urma scopul pelerinajului s-a exprimat fara indoiala in solecisme ce dezvaluiau pasiuni violente si neasteptate Daca muza unui poet6, deopotriva norocos si iscusit critic de arta, a indraznit sa sarbatoreasca vizita pastorilor la iesle printr-o compozitie muzicala, mi s-ar putea permite si mie sa aprind cateva boabe de tamaie socratica in amintirea magilor de la Rasarit in locul unei analize a doctrinei unei secte obscure si a ruinelor teogoniei si astrologiei acesteia, in locul unei speculatii despre steaua magica, care nu ar putea fi argumentata nici potrivit principiilor lui Fontenelle7, nici in mod algebric, ma voi limita la o reflectie generala asupra moralitatii calatoriei magilor Viata umana pare sa fie alcatuita dintr-o serie de acte simbolice, prin care sufletul nostru se arata capabil sa-si dezvaluie natura invizibila, sa produca si sa comunice in exteriorul sau o cunoastere sensibila a existentei sale efective Supus actiunii noastre, un simplu corp nu ne poate dezvalui niciodata valoarea sa; reprezentarea temeiurilor miscarii sale si a consecintelor acesteia sunt insa conceptele centrale cele mai firesti, pe baza carora sunt produse concluziile noastre, si, impreuna cu ele, amestecul de aclamatii de multumire si de nemultumire Aceasta lege a experientei si a ratiunii pare sa nu se potriveasca calatoriei pelerinilor nostri, daca aceasta ar fi lasata pe seama bunului lor plac Motivul sosirii lor, rostit de propriile guri, supune judecatii noastra o nerozie de mult depasita, si anume impresia ca ar fi fost vorba despre o legenda, careia ei i-au dat crezare ca unui veritabil cuvant profetic -, ca sa nu mai vorbim despre pacatul si nedreptatea pe care magii, ca cetateni ai patriei lor, le-ar fi savarsit prin venerarea unui stapan strain in ceea ce priveste consecintele faptei lor, se poate presupune cu usurinta ca mamele nevoite Editura Junimea la 50 de ani Februarie 1998, la Muzeul junimistului "Vasile Pogor" Lucian VASiLiU, Constantin-Liviu RUSii si Mihai URSACHi (director adjunct al MNLR lasi) Foto: Milica DiNCa CaRtiLE JUNiMii Colectia HiSTORiA MAGiSTRA ViTAE istoricul si istoria Alexandru V Boldur -130 de ani de la nastere Leonid Boicu - 85 de ani de la nastere te nici pe El]] inca nu s-a aratat ce vom fi Dar stim ca daca El se va arata, noi vom fi asemenea Lui, fiindca il vom vedea cum este12 Da, da! El va veni sa se preamareasca cu sfintii Sai si sa fie minunat, impreuna cu toti credinciosii Dupa cum desfatarea acelora care asteapta cu iubire venirea Lui va fi infinita, tot asa a fost si marea bucurie a cetei inchinatorilor de la Rasarit cand au vazut steaua Vigoarea desavarsita si inspiratia ne prescriu porunca cea dintai a credintei noastre: EXdpqcrav xapdv ргу6Аг|ѵ охробра13  nin ргл' ‘г'члил’і14 ai yap рікрбѵ осгоѵ осгоѵ, 6 epxdpsvog гфі Kaiouxpovfei15 Konigsberg, 27 16 decembrie 1760 sa jeleasca baia de sange a copiilor lor au deplans deopotriva nesabuinta si indiscretia acestor venetici imparatul nou-nascut al evreilor a trebuit el insusi sa fuga, pentru ca a fost tradat de catre adoratorii sai in fata lui irod, Antihristul domnitor, care a fost un mincinos si un ucigas inca de la inceput Cutremurati-va, muritori inselati, care convertiti in justificare nobletea intentiilor voastre! Oranduirea acestui an, care va ofera concluzia premiselor voastre, va fi povestea anului care vine! Faceti-va curaj, muritori inselati, care va aratati deznadajduit! la consecintele dureroase ale faptelor voastre bune si simtiti calcaiul vulnerabil al victoriei voastre! Vointa Proniei trebuie sa fie pentru voi mai imperioasa decat infumurarea contemporanilor si a posteritatii Totusi, sa nu judecam adevarul lucrurilor dupa usurinta cu care ni-l putem reprezenta noi insine Exista actiuni apartinand unei ordini superioare, ce nu pot fi redate printr-o ecuatie care sa contina elementele (regulile) acestei lumi insasi divinitatea, care transforma minunile naturii si operele de arta originale in semne, pune in lumina principiile morale si faptele sfintilor marturisitori Nu numai sfarsitul, ci intreaga preschimbare a unui crestin este capodopera8 geniului necunoscut, care, intr-o forma umana transfigurata, recunoaste si va recunoaste intotdeauna ca cerul si pamantul apartin unui singur Creator, Mijlocitor si Pastrator Viata noastra, se spune, este ascunsa cu Hris-tos intru Dumnezeu9 Dar daca Hristos, viata noastra, se va descoperi pe Sine insusi, atunci si noi ne vom arata cu El in slava Saw si, in alta parte: de aceea lumea nu va cunoaste, fiindca nu il cunoas- Note si comentarii 1) Fapte 17:18: "Ce voieste sa ne spuna acest semanator de vorbe?’ (n trad ) 2) Vergiliu, Edog iV, 60: "incepe, copilasule, dupa zambet sa-ti recunosti mama!" (n trad ) 3) Trimitere la calatoria lui James Cook (1728-1779) la Marile Sudului, pentru a observa miscarea planetei Venus (n trad ) 4) Uimitoarea si mult asteptata trecere a planetei Venus prin dreptul discului solar, vizibila cu o claritate deosebita in orizontul Konigsbergului, in dimineata zilei de 6 iunie 1761, si mult asteptata in observatoarele astronomice, a fost evaluata, pe baza diferitelor tabele astronomice, de un admirator al acestei frumoase stiinte, si, ca o invitatie adresata colegilor sai spre a contempla acest important eveniment, relatarea va fi incredintata tiparului de catre un evreu botezat, agrimensorul orasului nostru 5) Aluzie la expeditia lui Carsten Niebuhr (matematician, 1733-1815) in Arabia de Sud, finantata de regele Danemarcei si organizata de teologul Johann David Michaalis (1717-1791), cu care Hamann a si polemizat in epoca (n trad ) 6) Johann Friedrich Agricola (1720-1774), compozitor german preclasic, elev al lui Johann Sebastian Bach, autor, intre altele, al cantatei Pastorii la ieslea din Betleem -Die Hirten bey der Krippe zu Bethlehem (n trad ) 7) Bernard le Bovier de Fontenelle (1657-1757), scriitor si ganditor francez rationalist, critic al credintelor religioase, a fost un precursor direct al iluminismului (n trad ) 8) Efes 2:10 9) Col 3: 3 (n trad ) 10) Col 3: 4 (n trad ) 11) 1 loan 3:1 (n trad ) 12) 1 loan 3:2 (n trad ) 13) Mat 2: 10: "S-au bucurat cu bucurie mare foarte" (n trad ) 14) Fac 49: 18: "Spre ajutorul tau nadajduit-am, Doamne!" (n trad ) 15) Evr 10: 37: "Ci mai este putin timp, prea putin, si cel ce e sa vie va veni si nu va intarzia" (n trad ) 40 ycriptor Jose SARAMAGO CENTAURUL Calul se opri Copitele fara potcoave se pironira pe pietrele rotunde si alunecoase care acopereau albia aproape secata a raului Omul dadu la o parte, grijuliu, cu mainile, ramurile spinoase care-i stanjeneau vederea catre ses Mijea de ziua in departare, acolo unde pamantul incepea sa creasca mai intai usor povarnit, la fel cum isi aducea aminte ca era in trecatoarea prin care coborase mult mai in nord, apoi abrupt sfasiat de un lant de munti ba-zaltic care se inalta precum un zid vertical, se iteau cateva case aparent pipernicite, la asa distanta, prizarite, si niste licariri care pareau stele Peste munte, care astupa intreaga zare in partea aceea, se vedea o dunga luminoasa, ca si cum o trasatura subtire de penel ar fi strabatut culmile si, jilava, s-ar fi imprastiat alene peste versant De-acolo avea sa vina soarele Omul dadu drumul ramurilor fara sa fie atent si se zgarie: scoase un icnet dezarticulat si-si duse degetul la gura ca sa suga sangele Calul se trase inapoi, batand din picioare, matura cu coada buruienile inalte care absorbeau picurii de roua ce mai dainuiau prin apropierea raului; sub acoperamantul facut de crengile care atarnau, perdea in acea ora neagra Raul ramasese un fir de apa care curgea in partea cea mai adanca a albiei, intre pietre, din loc in loc deschis in balti unde supravietuiau si se zbateau pesti Plutea in aer o umiditate care prevestea ploaie, furtuna, desigur nu in acea zi, poate in cea care avea sa vina sau dupa trecerea a trei sori sau la urmatoarea luna noua incet-incet, cerul se insenina Era timpul sa caute un ascunzis, ca sa se odihneasca si sa doarma Calului i se facu sete Se apropie de cursul de apa, care parea sa fi incremenit sub lespedea noptii, iar atunci cand picioarele din spate simtira racoarea lichida se culca pe pamant, intr-o rana Omul, cu umarul sprijinit pe nisipul aspru, bau indelung, desi nu-i era sete Deasupra omului si a calului, partea inca intunecata a cerului se rostogolea arar, tragand dupa sine o lumina palida, deocam data usor galbuie, ca prima si, daca nu cunoscuta, inselatoare vestire a stacojiului si a rosiaticului care aveau sa irumpa mai tarziu deasupra muntelui, asa cum la atatia alti munti din atatea alte locuri vazuse ca se intampla, ori la margini de campii Calul si omul se sculara in fata era bariera deasa a copacilor, cu hatisuri tepoase printre trunchiuri Sus intre ramuri incepusera sa ciripeasca pasarile Calul traversa albia raului intr-un trap nesigur si vru sa se smuceasca spre dreapta, prin desisul vegetal, dar omul prefera o trecere mai usoara Cu timpul, si avusese mult si mult timp pentru asta, invatase in ce fel putea struni nerabdarea animala, uneori opu-nandu-i-se cu o inversunare care izbucnea si se raspandea toata in creier, ori poate intr-un punct oarecare din corp unde se ciocneau comenzile care porneau din acelasi creier cu instinctele obscure nutrite poate intre coapse, unde pielea era neagra; alteori ceda, neatent, gandindu-se la alte lucruri care da, apartineau acestei lumi fizice in care se afla, dar nu acestui timp Oboseala il facuse pe cal nervos: pielea ii tremura de parca ar fi vrut sa scuture un taun frenetic si insetat de sange, iar miscarile picioarelor erau tot mai multe si mai nesabuite, sporindu-i oboseala Ar fi o imprudenta sa incerce sa-si croiasca drum prin crangul salbatic Erau prea multe cicatrici pe spinarea alba a calului Una dintre ele, foarte veche, trasa pe crupa o dunga mare, oblica Atunci cand soarele batea piezis si tare sau cand, dimpotriva, frigul ii incretea si-i ridica perii, era ca si cum acolo, fasie sensibila si lipsita de aparare, ar fi pogorat incandescent un tais de sabie Desi stia foarte bine ca nu putea sa gaseasca nimic altceva decat o cicatrice mai mare decat celelalte, omul, in acele momente, isi rasucea trunchiul si privea inapoi, de parca ar fi asistat la sfarsitul lumii La mica distanta, in aval, marginea raului se retragea spre interiorul campului: sigur era acolo un iaz, sau poate un afluent, la fel de sec sau chiar jcriptor mai mult Fundul era malos, nu avea multe pietre, in jurul acestui soi de buzunar, la urma urmelor un simplu brat al raului care se umplea si se golea laolalta cu el, erau copaci inalti, negri sub intunericul care abia se ridica de pe pamant Daca perdeaua trunchiurilor si a ramurilor doborate ar fi destul de groasa, ar putea petrece acolo ziua, bine ascuns, pana cand avea sa vina iar noaptea, ca sa-si poata continua drumul indeparta cu mainile frunzele inrourate si, purtat de elanul jaretelor, sari peste malul abrupt in intunericul aproape deplin pe care coroanele incarcate ale copacilor il strajuiau acolo imediat dupa aceea, terenul incepea sa coboare din nou, spre un sant care mai in fata, probabil, traversa sesul Gasise un ascunzis bun pentru a se odihni si dormi intre rau si munte erau ogoare cultivate, araturi, dar santul acela, adanc si ingust, nu dadea semn ca ar fi un loc de trecere Mai facu cativa pasi, acum in tacere desavarsita Pasarile speriate il observau Privi in sus: vazu iluminate varfurile inalte ale ramurilor Lumina care se raspandea dinspre munte atingea acum usor franjul vegetal inalt Pasarile isi reincepura ciripitul Lumina cobora treptat, pulbere verzuie care se preschimba in roz si alb, ceata stravezie si nestatornica a zorilor de zi Trunchiurile foarte negre ale copacilor, in fata luminii, pareau sa aiba doar doua dimensiuni, ca si cum ar fi fost decupate din ce mai ramasese din noapte si lipite peste transparenta luminoasa care se revarsa in sant Pamantul era acoperit de rogoz Un bun salas pentru a petrece ziua dormind, un refugiu linistit Biruit de o oboseala de secole si milenii, calul ingenunche Sa gaseasca o pozitie de dormit convenabila pentru amandoi era intotdeauna o operatie anevoioasa in general, calul se culca pe o rana si omul se odihnea si el la fel Dar, in timp ce calul putea ramane o noapte intreaga in aceeasi pozitie, fara a se clinti, omul, ca sa nu-i intepeneasca umarul si toata acea parte a trunchiului, trebuia sa infranga rezistenta marelui corp inert si adormit pentru a- l face sa se intoarca pe partea cealalta: era mereu un somn dificil Cat despre dormitul in picioare, calul putea, dar omul nu iar atunci cand ascunzisul era prea stramt, urnirea devenea imposibila, iar necesitatea ei infrigurare Nu era un corp comod Omul nu putea niciodata sa se intinda cu fata in jos pe pamant, sa-si incruciseze bratele sub barbie si sa stea asa ca sa vada furnicile sau bulgarii de pamant, ori sa contemple albeata unei tije fragede iesind din solul negru si, intotdeauna, ca sa vada cerul trebuia sa-si rasuceasca gatul, in afara cazului cand calul se proptea pe picioarele din spate, iar chipul omului, de deasupra, putea sa se incline ceva mai mult pe spate; atunci da, vedea mai bine marea campanula nocturna a stelelor, pajistea neteda si involburata a norilor sau cupola albastra si soarele, ca un ultim vestigiu al irumperii originale Calul adormi de indata Cu picioarele intinse prin rogoz, cu coama rasfirata pe pamant, respira profund, intr-un ritm sacadat Omul, inchircit, cu umarul drept sprijinit de peretele santului, smulse cateva crengi joase si se inveli cu ele Cand era in miscare, suporta bine frigul si caldura, desi nu atat de bine precum calul Dar cand statea linistit si adormit, i se facea numaidecat frig Acum, cat timp soarele nu incalzea inca atmosfera, avea macar sa se simta bine sub invelisul acelor frunze Din pozitia in care era, putea sa vada ca arborii nu se inchideau cu totul deasupra lui: o fasie azurie neregulata, prevestitoare a zorilor, se intindea pe cer si, din cand in cand, strabatand-o din-tr-o latura inspre cealalta sau urmarind-o in aceeasi directie pentru cateva clipe, zburau cu iuteala pasari Ochii omului se inchideau alene Mireasma sevei din crengile smulse il ametea putin isi trase deasupra chipului o creanga bine infrunzita si adormi Niciodata nu visa cum viseaza un om Dar nici nu visa vreodata cum ar visa un cal in ceasurile in care erau treji, ocaziile de pace sau de simpla conciliere nu erau multe Dar visul unuia si visul celuilalt alcatuiau visul centaurului Era ultimul supravietuitor al marii si stravechii specii de oameni-cai Luase parte la batalia cu La-pitii, prima sa si pentru ai sai o mare infrangere Cu ei, invinsi, se refugiase in munti al caror nume il uitase de mult Pana cand sosise ziua fatala in care, sub protectia partiala a zeilor, Heracle ii decimase fratii si numai el scapase, pentru ca indelungata lupta dintre Heracle si Nessus ii daduse ragaz sa se refugieze in padure Atunci se terminase cu centaurii Totusi, contrar celor afirmate de istorici si mitologi, mai ramasese inca unul, chiar acesta care il vazuse pe Heracle zdrobind intr-o groaznica stransoare trunchiul lui Nessus si apoi azvarlindu-i lesul pe pamant, asa cum ii facuse Ahile lui Hector, in timp ce se lauda zeilor pentru ca invinsese si exterminase prodigioasa rasa a Centaurilor Cain-du-se, pesemne, aceiasi zei au favorizat atunci centaurul ascuns, orbind privirea si intelegerea lui Heracle pentru cine stie ce scopuri nedeslusite atunci in fiecare zi, in vis, se lupta cu Heracle si il invingea in centrul cercului de zei, de fiecare data si intotdeauna reuniti la comanda visului sau, se lupta corp la corp, isi eschiva crupa alunecoasa din fata asaltului indraznet incercat de adversar, se ferea de funia care-i suiera printre picioare, si-l silea sa lupte fatis Obrajii, bratele, trunchiul ii asudau asa cum poate asuda un om Corpul calului se acope s criptor rea de spuma Visul acesta se repeta de mii de ani si intotdeauna in el se repeta si deznodamantul: in-turna in Heracle moartea lui Nessus, isi reunea in brate si in muschii torsului toata forta sa de om si de cal: sprijinit pe cele patru picioare ca si cum ar fi fost niste pari pironiti in pamant, il ridica pe Heracle in aer si strangea, strangea, pana cand auzea pa-raind prima coasta, apoi alta, si in cele din urma coloana care se frangea Heracle, mort, aluneca in jos ca o carpa, iar zeii aplaudau Nu se acorda niciun premiu pentru invingator Zeii se ridicau din jilturile lor de aur si se indepartau, marind din ce in ce mai mult cercul, pana cand dispareau in zare Prin poarta prin care Afrodita intra in cer, se ivea intotdeauna si stralucea o stea imensa De mii de ani strabatea pamantul Multa vreme, cat timp lumea se pastra si ea misterioasa, putu sa mearga la lumina soarelui Cand il vedeau trecand, oamenii ii ieseau in intampinare si-i aruncau impletituri de flori pe spinarea lui de cal sau ii faceau din ele cununi pe care el si le aseza pe crestet Multe mame ii intindeau pruncii ca sa-i ridice in vazduh si astfel sa-i faca netematori de inaltime si peste tot avea loc o ceremonie secreta: in mijlocul unui cerc de copaci care reprezentau zeii, barbatii nevolnici si femeile sterpe treceau pe sub burta calului: era credinta tuturor ca astfel inflorea fertilitatea si se re-innoia virilitatea in anumite epoci ii aduceau o iapa centaurului si se retrageau in interiorul caselor: dar intr-o zi, cineva, care datorita acestui sacrilegiu avea sa orbeasca, a vazut cum centaurul poseda iapa ca un cal si pe urma plangea ca un om Din astfel de impreunari nu a iesit niciodata vreun rod Apoi sosi vremea respingerii Lumea transformata urmari centaurul, il obliga sa se ascunda si alte fiinte patira la fel ca el: a fost cazul inorogului, al himerelor, al oamenilor-lupi, al oamenilor cu picioare de capra, al acelor furnici care erau mai mari decat vulpile, desi mai mici decat cainii Timp de zece generatii omenesti, aceasta populatie diversa a coabitat in regiuni pustii Dar, odata cu trecerea vremii, si acolo viata a devenit imposibila pentru ei si toti se risipira Unii, precum inorogul, pierira; himerele se imperecheara cu chitcanii si astfel aparura liliecii; oamenii-lupi s-au aciuit in orase si in sate si numai in anumite nopti isi implinesc ursita; oamenii cu picioare de capra au ajuns si ei la extinctie, iar furnicile si-au pierdut treptat din dimensiune si astazi nimeni nu le mai distinge printre suratele lor care au fost mereu mici Centaurul a sfarsit prin a ramane singur Timp de mii de ani, pana unde a consimtit marea, a strabatut toate meleagurile posibile Dar in toate drumurile ocolea tinutul sau de bastina ori de cate ori ii presimtea fruntariile Astfel trecu timpul in cele din urma, nu mai exista CaRtiLE JUNiMii Colectia CUViNTE MiGRATOARE teritoriu unde sa vietuiasca in siguranta incepu sa doarma ziua si sa umble noaptea Umblat si somn Somn si umblat Fara vreun motiv pe care sa-l cunoasca, numai pentru ca avea picioare si somn De mancat, n-avea nevoie iar somnul era necesar doar ca sa poata visa si apa, doar pentru ca era apa Mii de ani trebuiau sa insemne mii de aventuri Mii de aventuri, totusi, sunt prea mult pentru a insemna cat o aventura adevarata, de neuitat De aceea, toate la un loc nu au semnificat mai mult decat cea din mileniul acesta din urma, cand, in mijlocul unei miristi arse de soare, a zarit un barbat cu lance si armura, calare pe o martoaga, luand cu asalt o oaste de mori de vant Vazu cum cavalerul fu aruncat in aer si apoi un alt om pirpiriu si pante-cos fugind sa-l ajute, cu vaiete mari, calare pe un magar ii auzi vorbind intr-o limba pe care n-o intelegea, iar apoi ii vazu indepartandu-se, slabanogul schilodit si pantecosul tanguindu-se, martoaga schiopatand si magarul indiferent ii trecu prin minte sa le iasa in cale si sa-i ajute, dar, aruncandu-si din nou privirea spre mori, se indrepta galopand catre ele si, postandu-se in dreptul celei dintai, se hotari sa-l razbune pe omul care fusese doborat de pe cal in limba sa natala striga: "Chiar daca ai avea mai multe brate decat gigantul Briareu, mie tot o sa-mi dai socoteala" Toate morile ramasera cu aripile ciuntite, iar centaurul fu fugarit pana la hotarul unei alte tari Strabatu sesuri pustii si ajunse la mare De acolo, o lua inapoi intreg centaurul doarme ii doarme tot corpul Visul a venit de mult si a trecut, iar acum calul galopeaza inauntrul unei zile stravechi pentru ca omul sa poata vedea defilarea muntilor ca si cum pe propriile lor picioare ar merge, sau pe potecile lor sa urce sus si de-acolo sa priveasca marea sonora Tcriptor si insulele rasfirate si negre, spargand spuma din jurul lor ca si cum tocmai s-ar fi nascut in adancuri si ar fi rasarit de acolo naucite Nu-i un vis acesta Dinspre larg adie o briza sarata si narile omului se dilata lacome, iar bratele se intind in sus, pe cand calul, atatat, bate cu copitele in pietrele dure ca marmura si cu muchii ascutite Frunzele care ocroteau chipul omului au alunecat, ofilite de-acum Soarele, inalt, acopera centaurul cu pete de lumina Nu e un chip batran, cel al omului Tanar, nici atat, pentru ca n-ar putea fi, pentru ca anii se numara cu miile Dar se poate compara cu cel al unei statui vechi: vremea a tocit-o, nu intr-atat incat sa i se stearga trasaturile, doar atat cat sa le arate amenintate O mica dara luminoasa ii scanteiaza pe piele, aluneca foarte lent catre gura, o incalzeste Omul deschide ochii brusc, cum ar face-o statuia Prin mijlocul ierburilor se indeparteaza unduin-du-se o cobra Omul duce mana la gura si simte soarele in chiar acea clipa, coada calului se agita, matura crupa si scutura un taun care ii intepa pielea fina a cicatricei mari Dintr-odata, calul se ridica in picioare si omul il insoteste E la amiaza Mai lipseste inca o jumatate de zi pentru a sosi prima umbra a noptii, dar s-a terminat cu somnul Marea, care nu a fost vis, rasuna inca in urechile omului, sau nu vuietul adevarat al marii, poate zbaterea vazuta a valurilor pe care ochii o preschimba in valuri sonore ce vin de peste ape, urca prin gatlejurile stan-coase pana in inalturi, pana la soare si la cerul albastru devenit din nou apa E aproape santul prin care merge e doar o scobitura, duce undeva anume, e lucrare omeneasca si drum care duce la oameni Totusi, indica directia sudului si asta conteaza Va inainta pe acolo pana unde ii va fi posibil Chiar si in toiul zilei, chiar si daca soarele va acoperi toata campia si va dezvalui totul, om sau cal inca o data il biruise pe Heracle in vis, in fata tuturor zeilor nemuritori, dar, odata lupta incheiata, Zeus se retrasese spre sud si numai pe urma defilara muntii si, din punctul lor cel mai inalt, unde erau niste coloane albe, se vedeau insulele si spuma din jur E aproape hotarul si Zeus s-a indepartat spre sud Mergand de-a lungul santului, ingust si adanc, omul poate vedea campul de-o parte si de alta tinutul pare acum parasit Nu mai stie unde a ramas asezarea pe care o vazuse la ceasul zorilor Marele lant de munti stancosi a crescut in inaltime sau poate ca se afla mai aproape Copitele calului se afunda in pamantul jilav care urca domol Tot trunchiul omului a iesit afara din sant, copacii se raresc si, deodata, cand campul a ramas in intregime deschis, santul se sfarseste Calul razbate usor ultima panta si centaurul apare intreg in lumina zilei Soa rele se afla pe partea dreapta si bate cu putere in cicatrice, care, ranita, arde Omul se uita inapoi, cum ii e felul Atmosfera e inabusitoare si umeda Dar asta nu pentru ca marea ar fi atat de aproape Aceasta umiditate vesteste ploaie si aceasta rafala de vant, asijderea inspre nord se aduna norii Omul ezita De multi ani nu mai obisnuieste sa mearga in aer liber, lipsit de protectia noptii Dar astazi se simte la fel de atatat cum e calul inainteaza pe terenul intesat cu tufe de grozama, din care se desprind miresme tari de flori salbatice Campia s-a terminat, iar acum pamantul se inalta in damburi si margineste zarea, sau o largeste tot mai mult, fiindca movilele devin coline iar mai in fata se ridica o perdea de munti incep sa se iveasca arbusti si centaurul se simte mai aparat ii este sete, foarte sete, dar ре-acolo nu e niciun semn de apa Omul priveste inapoi si vede ca jumatate din cer s-a acoperit de-acum cu nori Soarele ilumineaza marginea neteda a unui nimb mare si cenusiu care inainteaza in aceeasi clipa, se aude hamaitul unui caine Calul tremura nervos Centaurul se lanseaza in galop intre doua dealuri, dar omul nu-si pierde simtul: sa pastreze directia spre sud Latratul se apropie si se aude si un clinchet de talangi, iar apoi un glas vorbind cu turma Centaurul s-a oprit ca sa se orienteze, totusi ecourile l-au pacalit si, dintr-odata, pe un tapsan neasteptat de jilav, se trezeste cu o turma de capre si in fata ei un dulau Centaurul a incremenit Cateva din cicatricile care ii brazdau corpul le datora cainilor Ciobanul scoase un tipat inspaimantat si-o lua la goana, bezmetic Urla din rarunchi dupa ajutor: pesemne ca se gasea vreo asezare prin preajma Omul struni calul si inainta Smulse o creanga groasa dintr-un arbust pentru a alunga cainele, care se sufoca latrand, de furie si de teama Dar furia fu mai presus: cainele ocoli rapid niste pietre si incerca sa-l atace pe centaur dintr-o parte, pe sub burta Omul dadu sa priveasca inapoi, sa vada de unde venea pericolul, dar calul isi dadu seama inaintea lui si, rotindu-se cu iuteala pe picioarele din fata, trase cu copitele o lovitura violenta care izbi cainele in aer Animalul se prabusi pe pietre, fara suflare Nu era intaia oara cand centaurul se apara astfel, dar de fiecare data omul se simtea umilit in propriul sau corp talazuia siajul vibratiei generale a muschilor, valul de energie care deflagra, auzea bataia surda a copitelor, dar intorcea spatele la lupta, nu facea parte din ea, era cel mult un spectator Soarele se ascunsese Caldura disparu pe negandite din aer si umezeala deveni palpabila Centaurul fugi printre dealuri, tot catre sud in timp ce traversa un mic parau vazu ogoare si tocmai cand ycriptor cauta sa se orienteze se izbi de un zid De o parte, se aflau niste case Atunci se auzi impuscatura Ca atacat de un roi, simti corpul calului crispandu-se sub intepaturi Cativa oameni strigara, iar apoi mai trasera o impuscatura La stanga trosnira crengi sfasiate, dar nicio alice de plumb nu-l atinse de asta data Se dadu inapoi pentru a se pozitiona mai bine si dintr-un salt ajunse dincolo de zid Trecu peste el, zburand, om si cal, centaur, patru picioare intinse sau indoite, doua brate ridicate catre cerul inca albastru in departare Rasunara mai multe impuscaturi, iar apoi auzi larma oamenilor care-l urmareau peste campuri, scotand strigate, si latratul cainilor Avea corpul acoperit de spuma si sudoare Pentru o clipa, se opri sa caute un drum Campul din jur deveni si el atent, de parca fi stat sa traga cu urechea si atunci cazura grele primele picaturi de ploaie insa haituirea continua Cainii goneau dupa o urma pentru ei ciudata, dar a unui dusman de moarte: un amestec de om si cal, niste picioare ucigase Centaurul fugi fara incetare, fugi mult, pana ce simti ca strigatele se auzeau altfel si latratul cainilor semnala frustrare Se uita inapoi La buna distanta de el, vazu oamenii opriti locului, le auzi amenintarile Cainii care il fugarisera se intorceau de-acum la stapani Dar nimeni nu mai inainta Centaurul traise destula vreme pentru a-si da seama ca trecuse dincolo de un hotar, o granita Oamenii, tinandu-si cainii in preajma, nu mai cutezau sa traga in el: mai rasuna o singura impuscatura la nimereala, dar de atat de departe, incat nici macar nu auzi caderea glontului Era salvat, sub ploaia care ropotea si deschidea furtunos adancituri intre pietre, pe glia pe care se nascuse isi continua drumul spre sud Apa ii inmuia pielea alba, ii spala spuma, sangele si naduseala si toata murdareala Se intorcea foarte batran, acoperit de cicatrici, insa imaculat Deodata, ploaia inceta in clipa urmatoare, cerul ramase curatat de nori si soarele cazu din plin pe pamantul mocirlos, de unde, arzand, ridica nori vaporosi Centaurul inainta domol, de parca ar fi pasit pe o nea imponderabila si usor calda Nu stia unde era marea, dar acolo se afla muntele Se simtea puternic isi potolise setea cu stropi de ploaie, inaltandu-si fata spre cer, cu gura deschisa, inghitind cu sorbituri indelungi, cu apa siroindu-i pe gat, in jos pe trunchi, facandu-l stralucitor iar acum cobora spre latura sudica a muntelui, fara graba, ocolind bolovanii uriasi care se ingramadeau si se propteau unul in altul Omul isi sprijinea mainile pe stancile mai inalte, simtind sub degete muschiul neted, lichenii aspri sau rugozitatea fara de cusur a pietrei Jos se gasea, cat vedea cu ochii, un platou CaRtiLE JUNiMii Colectia CUViNTE MiGRATOARE Constantin BOJESCU BALUL MARiloR iNSoMMii U JUNiMEA care de la acea departare parea inselator de ingust De-a lungul lui, la distante mari una de alta, zari trei asezari, la mijloc cea mai rasarita, iar sudul dincolo de ea Taind valea in linie dreapta, trebuia sa treaca pe langa acea asezare Va trece oare? isi amintea de urmarire, de strigate, de impuscaturi, de ceilalti oameni din partea de dincolo a hotarului De ura de neinteles Acesta era tinutul sau natal, dar cine erau oamenii care il locuiau? Centaurul continua sa coboare Ziua era inca departe de a se ispravi Calul, istovit, isi lasa copitele in jos cu grija, iar omul se gandi ca ar fi mai bine sa se odihneasca inainte de a se incumeta in traversarea platoului si, intorcand gandul in fel si chip, hotari sa astepte noaptea, mai degraba sa doarma in vreun refugiu care i-ar iesi in cale, ca sa-si redobandeasca fortele necesare pentru lungul drum care-i mai ramanea de facut pana la mare Continua sa coboare, tot mai lent si cand, in-tr-un tarziu, se pregatea sa poposeasca intre doua pietroaie, zari intrarea neagra a unei caverne, suficient de inalta ca el sa se poata strecura intreg, om si cal Ajutandu-se cu bratele, calcand cu bagare de seama cu copitele razuindu-se de pietrele foarte dure, se vari in grota Nu era prea adanca, nicio pestera nu se prelungea in interiorul muntelui, dar avea destul spatiu pentru a se misca in voie acolo inauntru Omul isi sprijini antebratele pe peretele stancos si-si inclina capul pe ele Respira profund, cautand sa reziste, sa nu tina isonul gafaielii nelinistite a calului Sudoarea ii curgea pe chip Apoi, calul isi indoi picioarele din fata si se prabusi pe solul acoperit cu nisip Culcat sau ridicat in capul oaselor cum era de obicei, omul nu putea vedea nimic din vale Gura grotei se deschidea doar inspre cerul albastru Undeva, mai in adanc, picura apa, la lungi rastimpuri egale, rasunand ca stropii cazuti S criptor dintr-un jgheab O pace profunda se asternuse in grota intinzand un brat in spate, omul isi lasa mana pe spinarea calului, propria sa piele transformata sau piele care se transformase in el insusi Calul tremura de multumire, toti muschii i se destinsera si somnul cuprinse marele corp Omului ii aluneca mana in jos, ramanand inerta pe nisipul uscat Soarele, coborand in cer, incepu sa lumineze grota Centaurul nu-l visa pe Heracle si nici zeii asezati in cerc Nici nu relua in somn marea viziune a muntilor intorsi catre mare, insulele spume-gande, nemarginita intindere lichida si sonora Doar un perete intunecat sau doar fara culoare, mohorat, insurmontabil intre timp, soarele patrunse pana in fundul cavernei, facu sa scanteieze toate cristalele de piatra, preschimba fiecare picur de apa intr-o perla rosie care se desprindea de sus, dar mai intai se umfla pana la neverosimil, iar apoi trasa trei metri de foc viu, pentru a se afunda in-tr-un mic put negru ca smoala Centaurul dormea Albastrul cerului palea, spatiul era inundat de mii de culori incandescente, iar inserarea tara alene dupa sine noaptea ca pe un corp ostenit care avea sa adoarma la randul sau Grota, in bezna, devenise imensa, picaturile de apa cadeau ca niste pietre rotunde pe circumferinta unui clopot Era de-acum noapte intunecoasa si rasari luna Omul se trezi Simtea nelinistea de a nu fi visat Pentru intaia oara in mii si mii de ani, nu visase il parasise oare visul in ceasul in care se inapoiase pe meleagurile unde se nascuse? De ce? Ce profetie? Ce oracol i-ar spune? Calul dormea mai departe, dar de-acum zbuciumat Din cand in cand, isi agita picioarele din spate, de parca ar fi galopat in vise, nu ale lui, care nu avea creier, sau doar unul imprumutat, ci ale vointei care ii erau muschii, intinzand bratul spre o piatra la indemana, sprijinin-du-se de ea, omul isi ridica trunchiul si, ca si cum ar fi fost intr-o stare de somnambulism, calul il urma, fara efort, intr-o miscare fluida in care parea sa fie imponderabil si centaurul iesi in noapte Tot clarul de luna din spatiu se raspandea peste ses Atata era, incat nu putea fi cel al modestei, micii luni a pamantului, Selena cea tacuta si fantomatica, ci cel al tuturor lunilor inaltate in nesfarsita succesiune a noptilor unde alti sori si alte pamanturi fara aceste si nici vreun altfel de nume se rotesc si stralucesc Centaurul respira adanc prin narile omului: aerul era catifelat, ca si cum ar fi trecut prin filtrul unei piei umane, si era in el mireasma pamantului care a fost udat si care acum se invioreaza incet, in imbratisarea labirintica a radacinilor ce sustin lumea Cobori spre platou pe un drumeag usor de parcurs, aproape tihnit, mladiindu-si mersul celor patru membre de cal, unduindu-si cele doua brate de om, la pas, fara sa rostogoleasca nici macar o piatra, fara ca vreo aschie taioasa sa-i sfasie din nou pielea si astfel ajunse in vale, de parca drumul ar fi facut parte din visul pe care nu-l avusese atunci cand dormise in fata sa era un rau mare De partea cealalta, putin la stanga, se afla asezarea mai rasarita, cea care era pe drumul spre sud Centaurul inainta descoperit, urmat de umbra singulara care nu avea pereche in lume Merse in trap usor peste campurile cultivate, dar alegea cararuile, pentru a nu calca pe plante intre fasia de lan si rau erau copaci rasfirati si urme de cirezi Calul, simtind mirosul, se agita, dar centaurul continua tot inainte, spre rau intra cu prudenta in apa, tatonand cu copitele Adancimea crestea, ajungand pana la pieptul omului in mijlocul raului, sub clarul de luna care era un alt rau ce curgea, cine s-ar fi uitat ar fi vazut un om traversand vadul, cu bratele ridicate, brate, umeri si cap de om, par in loc de coama Prin interiorul apei trecea un cal Pestii, treziti de lumina lunii, inotau in jurul lui si-l ciupeau de picioare intregul trunchi al omului iesi din apa, apoi se ivi calul si centaurul urca spre mal Trecu pe sub cativa copaci si la marginea campiei se opri sa se orienteze isi aminti cum fusese haituit de partea cealalta a muntelui, isi aminti de dulai si de impuscaturi, de oamenii care strigau, si i se facu teama Ar fi preferat ca acum noaptea sa fie intunecoasa, ar fi preferat sa treaca printr-o furtuna precum cea din ziua precedenta, care sa- i faca pe caini sa se retraga si pe oameni sa se inapoieze la casele lor Omul se gandi ca toata lumea din acele imprejurimi aflase probabil de existenta centaurului, ca desigur vestea trecuse dincolo de hotare isi dadu seama ca nu putea traversa platoul in linie dreapta, in plina lumina Porni la pas de-a lungul raului, ocrotit de umbra copacilor Poate ca mai in fata terenul avea sa-i fie mai prielnic, acolo unde valea se ingusta si se sfarsea inghesuita intre doua dealuri inalte Continua sa se gandeasca la mare, la coloanele albe, inchidea ochii si revedea urma pe care o lasase Zeus pe cand se indeparta catre sud Deodata, auzi o talazuire de ape Ramase locului, cu urechile ciulite Fosnetul se repeta, scadea, revenea Pe pamantul acoperit de iarba taratoare, pasii calului sunau atat de infundat, incat nu se distingeau de nenumaratele zvacniri reavane ale noptii si ale clarului de luna Omul dadu la o parte crengile si privi inspre rau La mal erau niste vesminte Cineva se imbaia impinse crengile mai mult si vazu o femeie iesea din apa, dezgolita toata, stralucea sub lumina lunii, alba De multe alte ori centaurul vazuse femei, dar niciodata asa, in acest rau, sub aceasta luna si de alte ori vazuse sani lega-nandu-se, tremurul coapselor in mers, punctul de ycriptor intuneric din centrul corpului si de alte ori vazuse parul cazand pe umeri si mainile care-l dadeau la spate, gest atat de stravechi Dar partea care ii corespundea din lumea in care traiau femeile era doar cea care putea satisface calul, poate centaurul, dar nu omul si omul era cel care privea, cel care vazu femeia apropiindu-se de straie, el fu cel care navali printre crengi, alerga spre ea in tropotul lui de cal si apoi, in aceeasi clipa in care ea scoase un tipat, o lua in brate Mai facuse si asta de cateva ori, prea putine, in mii de ani Act inutil, doar inspaimantator, act care ar fi putut lasa in urma sa nebunia, daca nu cumva chiar asa se intampla Dar aici era tinutul sau si era prima femeie pe care o vedea in tinut Centaurul fugi de-a lungul copacilor si omul stia ca mai incolo avea sa lase jos femeia, frustrat el, ingrozita ea, femeie intreaga, barbat pe jumatate Acum un drum larg aproape ca atingea copacii, iar in fata lor raul facea o cotitura Femeia nu mai tipa, doar suspina si tremura si atunci se auzira alte tipete imediat dupa cotitura, centaurul ramase tintuit in fata unui palc de case scunde pe care copacii le ascundeau Era lume adunata in micul spatiu din fata Omul stranse femeia la piept ii simtea sanii tari, sexul in locul in care corpul sau de om se retragea si devenea pectoral de cal Cativa oameni fugira, altii se incumetara inainte, iar altii intrara in case si iesira cu pusti Calul se ridica pe picioarele din spate, ca-brandu-se spre inalturi Femeia, infricosata, scoase iar un tipat Cineva trase o impuscatura in aer Omul pricepu ca femeia il proteja Atunci centaurul carmi spre campul deschis, fugind de copacii care ar fi putut sa-i incurce miscarile si, tot cu femeia stransa la piept, inconjura casele si se lansa in galop departe pe camp, in directia celor doua dealuri, in spatele sau auzea strigate Poate ca le trecuse prin minte sa-l urmareasca si ei calare, dar niciun cal nu se putea lua la intrecere cu un centaur, dupa cum fusese demonstrat de mii de ani de fuga constanta Omul se uita inapoi: urmaritorii ramasesera departe, foarte departe Atunci, dand drumul stran-sorii, privind intreg corpul femeii, sub toata lumina lunii care-l dezvelea, rosti in vechea sa limba, in limba codrilor, a fagurilor de miere, a coloanelor albe, a marii sonore, a ecoului de peste munti: - Sa nu-mi porti pica Apoi o aseza cu grija pe jos Dar femeia nu fugi, ii iesira de pe buze vorbe pe care omul fu in stare sa le priceapa: - Tu esti un centaur Tu existi isi duse mainile la pieptul lui Picioarele calului tremurau Atunci femeia se culca pe spate si spuse: - la-ma Omul o vedea de sus, intinsa in forma de cru-  criptor ce inainta incet Pentru o clipa, umbra calului acoperi femeia Atata doar Apoi centaurul se dadu la o parte si o porni la galop, in timp ce omul urla, cu pumnii stransi ridicati spre cer si spre luna intr-un tarziu, cand urmaritorii se apropiara de femeie, ea nu se clinti iar cand o ridicara, invelita intr-o patura, oamenii care o duceau o auzira plangand in acea noapte, tot tinutul vui despre existenta centaurului Ceea ce la inceput parea a fi o plasmuire anume nascocita de partea cealalta a hotarului cu intentie de amuzament avea acum martori de incredere, printre care o femeie care tremura si plangea Pe cand centaurul traversa si acest nou munte, ieseau oamenii din sate si din orase, cu navoade si funii, chiar si cu arme de foc, dar numai pentru a-l inspaimanta Trebuia prins viu, se spunea si armata se puse in miscare Se asteptau zorii zilei ca sa se ridice elicopterele in zbor si sa cutreiere toata regiunea Centaurul cauta cele mai ferite drumeaguri, dar deseori auzea latrand cainii, ba ajunse, chiar, sub lumina lunii care de-acum palea, sa vada cete de oameni care bateau cararile muntelui Toata noaptea merse centaurul, tot catre sud iar cand rasari soarele, ajunse pe varful unui munte de unde vazu marea Mult in departare, numai mare, nicio insula, si fosnetul unei brize care mirosea a pini, nu zbaterea valului, nu mireasma nelinistitoare a sarii Lumea parea un desert dezbarat de cuvantul colonizator Nu era un desert Se auzi deodata o impuscatura si apoi, intr-un arc de cerc larg, se ivira oameni din spatele bolovanilor, cu mare zarva, dar neputandu-si ascunde teama si inaintara cu navoade si funii si laturi si vergele Calul se ridica in spatiu, isi agita picioarele din fata si se rasuci, frenetic, catre adversari Omul vru sa se retraga Se luptara amandoi, in spate, in fata si la marginea povarnisului picioarele alunecara, se agitara nelinistite in cautarea unui sprijin, bratele omului la fel, dar marele corp aluneca, se pravali in gol Douazeci de metri mai jos, o lama de piatra, inclinata in unghiul necesar, netezita de mii de ani de frig si de caldura, de soare si de ploaie, de vant si de omat intarit, taie, reteza corpul centaurului in chiar acel loc in care trunchiul omului devenea trunchi de cal Caderea se incheie acolo Omul ramase intins, in sfarsit, pe spate, privind cerul Mare care crestea tot mai adanca deasupra ochilor sai, mare cu mici nori inmarmuriti care erau insule, viata nemuritoare Omul intoarse capul dintr-o parte in alta: inca o data mare nesfarsita, cer de necuprins Apoi isi privi corpul siroia sange Jumatate de om Un om si vazu cum se apropiau zeii Venise timpul sa moara Traducere de Mirela STaNCiULESCU Шке ііі,г і 5іі Ь іесіІж Constantin COROiU GABRiEL GARCiA MARQUEZ sl "NOUA UTOPiE A ViEtii" S-a nascut si si-a trait cea mai mare parte a existentei, incheiata in urma cu cinci ani, intr-un secol pe care, credea el, America Latina l-a sarit, adica, cu vorbele sale - "l-am indurat fara a-l trai" Putini sunt poetii si prozatorii care, precum Gabriel Garda Marquez, sa fi surprins si definit atat de profund drama singuratatii fabulosului continent Un continent unde, poate si de aceea, a fost posibila aparitia faimosului boom si scrierea unei mari literaturi ce a devenit insasi legitimatia lui istorica Astfel incat Manuel Scorza putea afirma fara sa ezite: "Literatura este primul teritoriu liber al Americii Latine Hegel spune ca istoria ideala a unui popor ar trebui sa-i cuprinda visurile in acest sens, adevarata istorie a Americii Latine este literatura sa" intr-unul din momentele faste ale biografiei lui - decernarea premiului Nobel pentru literatura -Marquez a vorbit, ca de atatea ori, tocmai despre singuratatea mirificului taram si a lumii acestuia, iar textul discursului sau rostit cu acel prilej, intitulat chiar "Singuratatea Americii Latine" si considerat unanim o capodopera a genului, constituie ceea ce as numi cota cea mai inalta a volumului "N-am venit sa tin un discurs", aparut in traducere romaneasca la RAO Laureatul incepe prin evocarea unei cronici a unui navigator florentin care l-a insotit pe Magellan in prima calatorie a acestuia in jurul lumii in ea sunt consemnate cele vazute de navigator in America de Sud - o imagine suprarealista, literalmente magica, ce avea sa-si gaseasca transfigurarea artistica in atatea romane si nuvele ale unor prozatori deve-niti clasici Apoi, in stilul sau de "povestitor de fapte", cum se considera, Marquez oferea audientei cateva repere ale unei istorii dominate de figura mitica a dictatorului Mitul dictatorului s-a dovedit unul dintre cele mai fecunde ce au nutrit literatura unor mari scriitori ca Roa Bastos, Alejo Carpentier, Artur Uslar Petri sau Enrico Ve-rissimo: "Generalul Antonio Lopez de Santa Anna, care a fost in trei randuri dictator in Mexic, a dat ordin sa-i fie inmormantat cu funeralii fastuoase piciorul drept pe care-l pierduse in asa-numitul Razboi al Placintelor Generalul Gabriel Garcia Moreno a guvernat in Ecuador pret de saisprezece ani ca monarh absolut, iar cadavrul sau a fost privegheat, in uniforma de gala si cu platosa-i de decoratii, asezat in jiltul prezidential Generalul Maximiliano Hernandez Martinez, despotul teozof din Salvador care a exterminat printr-un macel barbar treizeci de mii de tarani, inventase un pendul pentru a verifica daca alimentele erau otravite, si a poruncit ca felinarele sa fie acoperite cu hartie rosie spre a combate o epidemie de scarlatina Monumentul generalului Francisco Morazan, ridicat in piata centrala din Tegucigal-pa, este in realitate o statuie a maresalului Ney cumparata de la un depozit de sculpturi vechi" in articolele, microeseurile sau interviurile lui, Marquez a criticat de multe ori faptul ca europenii, dupa ce au "acoperit" Americile, el apreciind ca nu atat de descoperirea acestora ar trebui sa vorbim, cat de acoperirea lor, s-au indepartat indeosebi cultural de ele La Academia suedeza el va denunta "infantilismul" conducatorilor si ganditorilor europeni comparandu-l cu cel al "bunicilor care au uitat nebuniile rodnice ale tineretii lor" in finalul memorabilului discurs, acest adevarat exponent al continentului sau largeste si mai mult sfera, devenind o voce a umanitatii, una care poarta timbrul inconfundabil al "scriitorului global", cum l-au numit pe Marquez biografii sai Dupa ce aminteste ca tarile bogate au acumulat nu doar avutii imense la polul opus celui tot atat de imensei saracii existente in lume, ci si o putere de distrugere "care ar omori de o suta de ori nu s criptor numai toate fiintele omenesti care au existat pana astazi, ci si toate fiintele vii care s-au perindat pe planeta aceasta nefericita", Marquez incheie cu o confesiune dublata de o speranta: "intr-o zi ca aceasta, maestrul meu William Faulkner a spus chiar aici: "Refuz sa accept sfarsitul omului" Nu m-as simti vrednic sa ocup acest loc care a fost al lui daca n-as avea pe deplin constiinta ca, pentru prima oara din zorii omenirii, dezastrul urias pe care el refuza sa-l admita acum treizeci si doi de ani nu este astazi decat o simpla posibilitate stiintifica in fata acestei realitati cutremuratoare care de-a lungul timpului uman a parut pe semne o utopie, noi, nascocitorii de povesti care credem totul, ne simtim indreptatiti sa credem ca nu este prea tarziu pentru a fauri utopia contrara O noua si navalnica utopie a vietii, unde nimeni sa nu poata hotari pentru altii pana si felul in care sa moara, unde iubirea sa fie cu adevarat sigura si fericirea posibila, si unde neamurile condamnate la un veac de singuratate sa aiba in sfarsit si pentru totdeauna o a doua sansa pe Pamant" E aproape de prisos a mai spune ca, din pacate, "utopia contrara" a devenit si mai utopica dupa aproape trei decenii de cand aceasta sintagma a fost rostita Ceea ce nu inseamna ca si-a pierdut sensul si forta de a fascina nu doar pentru inegalabilul nascocitor de povesti, ci si pentru initiatorul si, nu o data, sufletul unor actiuni civice si culturale de amploare cu un impact deosebit ale acestui adevarat cetatean al lumii care a fost Gabriel Garcia Marquez Mi se pare relevant ceea ce le spunea Marquez participantilor la o reuniune care avea loc la Havana, in 1985: "intotdeauna m-am intrebat la ce folosesc intalnirile intre intelectuali", cu atat mai mult cu cat "cele mai multe nu depasesc faza de simple distractii de salon" si cu toate acestea ele sunt - observa Marquez - tot mai numeroase, "cu tot mai multa lume si mai costisitoare pe masura ce se adanceste criza mondiala" (in 1985, autorul "Cronicii unei morti anuntate" vorbea, atentie!, de criza mondiala) intre altele, exemplifica: "Un Premiu Nobel pentru Literatura declara ca a primit in acest an aproape doua mii de invitatii la congrese de scriitori, festivaluri de arta, colocvii, seminarii de toate tipurile: mai mult de trei pe zi in locuri raspandite prin toata lumea", in consecinta, se intreba el: " ce facem aici? ce fac eu cocotat in locul asta de onoare, eu care am considerat intotdeauna discursurile drept cel mai groaznic dintre compromisurile omenesti? Nu ma incumet sa insinuez un raspuns, insa o propunere da: ne aflam aici ca sa incercam ca o intalnire de intelectuali sa aiba ceea ce imensa lor Editura Junimea la 50 de ani Mihai URSACHi si eminescologul Dumitru iRiMiA ipotesti, Biserica Eminovicilor, ianuarie 1998 Foto: Lucian VASiLiU majoritate n-au avut: utilitate practica si continuitate" si, intr-adevar, nu putine dintre intalnirile intelectuale sau reuniunile si dezbaterile pe teme urgente - ca, de pilda, "cumplita criza ecologica" prin care trece Terra sau traficul de droguri - puse la cale de Marquez ori la care celebrul scriitor si ziarist a fost invitat sa le prezideze, au sensibilizat clasa politica si societatea civila din alte tari ale Americii Latine si au avut un puternic ecou in comunitatea internationala in discursuri, Garcia Marquez se refera adeseori la literatura, la scriitori, la propria-i experienta Despre sine spune ca a ajuns scriitor din ambitia de a fi solidar cu generatia careia ii apartine, dupa ce directorul suplimentului literar al ziarului "El Espectador" afirmase ca din noile generatii nu s-a ivit nici un povestitor, nici un romancier Atunci, Marquez, care la acea data era student, s-a hotarat sa scrie o povestire - spune el - "numai pentru a-i inchide gura" celui ce conducea suplimentul, l-a trimis-o, acesta a publicat- o imediat, si-a facut mea culpa si a declarat ca povestirea anunta aparitia unui geniu al literaturii Nu s-a inselat, se pare ca omul avea organ de mare critic Va mai dura insa timp pana cand cel ce va sa scrie "Un veac de singuratate", "Toamna patriarhului", alte romane si nuvele astazi celebre isi va da seama ca "meseria de scriitor este poate singura care devine tot mai dificila pe masura ce se practica" Va trece si mai mult timp pana cand va fi el insusi uimit de succesul enorm al cartilor sale, lecturi deloc comode, scrise insa intr-o limba, spaniola, vorbita de sute de milioane de oameni, cea mai frumoasa de pe Pamant, cum afirma un alt mare prozator, romanul Petru Dumitriu La 26 martie 2007, cand numara 80 de ani de viata, Marquez marturisea uimit: "Nici in visul meu cel mai delirant de pe vremea cand scriam Un veac de singuratate nu mi-am imaginat ca as putea vedea o editie de un milion de exemplare A crede ca un milion de persoane s-ar putea hotari sa citeasca ceva scris in singuratatea unei incaperi, cu cele douazeci si opt de litere ale alfabetului si doua degete drept unic arsenal, parea, de buna seama, o nebunie Astazi, Academiile de Limba o fac ca un gest fata de un roman care s-a perindat pe dinaintea ochilor a cincizeci de ori un milion de cititori si fata de un artizan fara odihna ca mine, care nu-si revine din surpriza provocata de tot ce s-a intamplat Dar nu este vorba si nici nu poate fi de recunoasterea unui scriitor Este dovada ca exista milioane de cititori de carti in limba spaniola care asteapta aceasta hrana" si inca: "Cititorii romanului Un veac de singuratate sunt o comunitate care, daca ar trai in aceeasi parte a globului, ar face ca aceasta sa fie una dintre primele douazeci de tari cele mai populate ale lumii Nu este vorba de o afirmatie laudaroa-sa Dimpotriva Vreau doar sa arat ca acolo s-ar afla o multime de fiinte omenesti care au demonstrat prin dragostea lor de lectura ca au un suflet deschis mesajelor in spaniola" Cine a citit articolele, eseurile, interviurile lui Marquez stie cu cat respect, cu cata admiratie, iar, in unele cazuri, cu cata recunostinta, scria sau vorbea el despre marii scriitori contemporani din spatiul iberoamerican, dar si european, inclusiv despre cei cu care nu s-a inteles intotdeauna ori cu care s-a aflat in conflict Pe nu putini insa i-a iubit neclintit Evocarile si schitele de portret privindu-i pe acestia vadesc in primul rand o vasta cultura literara, capacitatea de a merge la esenta operei si personalitatii celui ce a creat-o, si asta in cuvinte putine, dar de o expresivitate care le face memorabile Cu o modestie convingatoare chiar si atunci cand e putin jucata si ia forma unei umilinte orgolioase, el nu se lanseaza in speculatii si jocuri de artificii, nu teoretizeaza, ci releva din perspectiva "artizanului", apeland de cele mai multe ori, pentru a-si ilustra ideile, la anecdota mereu inedita, narand fapte de viata sau de lectura traite de el sau traite si povestite de altii instinctul de mare povestitor il indreapta irepresibil spre memorie, spre memoria colectiva, cu atat mai mult cu cat i se pare ca, pe masura ce se globalizeaza, datorita ori din cauza tehnologiei informatiei, nefericita noastra planeta arata ca un " sat fara memorie, uitat de zeii sai in cel mai indepartat colt al marii patrii universale" Dintre portretele psihologice si morale ale unor mari scriitori emotionant este portretul lui Ju-lio Cortazar, autorul volumului "Ocolul zilei in optzeci de lumi", un titlu care-l inverseaza pe cel al lui Jules Verne si care, ca si acela, parca repovesteste lumea in fine, nascut intr-o tara in care, ca si in Romania, literatura, culta sau populara, este eminamente lirica, Marquez e un mare iubitor de poezie si admirator al poetilor in decembrie 1982, dupa ce primise Premiul Nobel, el tinea un discurs intitulat "inchinare pentru poezie", elogiind ceea ce Luis Aragon "a definit drept unica marturie concreta a existentei omului: poezia" Marturie atat de concreta, de reala in metafizica ei incat un poet columbian, Daniel Arango, a preluat ca pe o adevarata bijuterie poetica un endecasilab inscris in graba pe vitrina unui magazin: "Existenta s-a epuizat de tot" Dintre discursurile lui Marquez n-as putea sa nu-l rememorez pe cel intitulat "Jurnalismul: cea mai frumoasa profesie din lume", tinut la Los An-geles, in 1996 Fondatorul faimoasei Academii de jurnalism de la Cartagena, avand la activ o prodigioasa experienta de ziarist de cotidian si de agentie de stiri, le-a atras atentia nord-america-nilor sa nu uite ca "jurnalismul scris este un gen literar", unul care "se invata facandu-l" Asadar, nu la vreo facultate de jurnalism Cu o precizare: pentru tanarul care vrea sa practice aceasta profesie, lectura trebuie sa fie un viciu Cei care ii urmareau discursul la Los Angeles au putut auzi, intre altele, o definitie ce nu se gaseste in manualele de jurnalism - altminteri toate mai mult sau mai putin plicticoase, dar mai ales inutile - care ar trebui sa fie deviza oricarui gazetar, al oricarei redactii, anume ca "o stire proaspata, interesanta, nu este cea care se transmite prima, ci aceea care se transmite cat mai bine" in acel discurs, Marquez denunta "enormitatile" din presa, ca si frecventele "incalcari ale eticii", care "nu sunt savarsite intotdeauna din imoralitate, ci si din cauza ca ziaristii nu-si stapanesc profesia" Astazi - observa el - ziaristii "orbecaie prin labirintul unei tehnologii dezlantuite fara control spre viitor" si uita sau n-au stiut niciodata "ca hrana vitala a jurnalistului este creativitatea si, prin urmare, impune o apreciere asemanatoare cu cea a artistilor" Aviz amatorilor si nu numai lor! jcriptor Codrin Liviu CUtiTARU SHAKESPEARE, CONTEMPORANUL NOSTRU RELOADED Un prieten - astazi plecat in Statele Unite - imi spunea, cu ceva timp in urma, ca observase o acu-tizare a tensiunii in relatia dintre copii si parinti in Romania ultimilor ani Noile conditii istorice, credea amicul, dusesera la o astfel de incordare Generatia parintilor s-ar fi simtit abandonata (intr-un moment cind, sa recunoastem, statutul de batrin echivaleaza cu acela de paria in societatea noastra de tranzitie) de generatia copiilor, fortata sa- si gaseasca rostul in alte spatii culturale, adesea foarte indepartate de geografia familiala si familiara a nasterii si formarii individuale Copiii, la rindul lor, ar fi identificat in nemultumirea manifesta sau doar sugerata a parintilor un argument egoist, indreptat - prin consecinte - impotriva propriului lor destin personal Reactia celor din urma ar fi fost cu atit mai intensa, cu cit, in sprijinul lor, aveau un modus operand) asa-zicind dobindit atavic si, ca atare, imposibil de contestat: insisi parintii - acum frustrati de migratia progeniturilor - apartineau, in esenta, unei promotii a abandonului in tinerete, sub impactul urbanizarii fortate comuniste, isi parasisera si ei satele si familiile, pentru a incepe experiente sociale diferite Creasera, cum s-ar zice, un arhetip al disperarii si neperpetuarii, pe care generatia actuala nu a facut decit sa-l rearticuleze la nivelul istoriei sale Am admis, inca din timpul discutiei, ca observatia prietenului meu era nu numai interesanta, ci si adevarata Restrictiva insa totodata, dintr-un anumit unghi pe care as dori sa-l dezvolt in cele ce urmeaza Tensiunea copii-parinti nu este, se stie, o inventie a Romaniei contemporane si, de aceea, trebuie sa banuim, cu atit mai putin ea poate fi achizitia unei istorii date Formele sale difera, in-tr-adevar, de la o falie temporala la alta, dar fondul, cred, se dezvaluie etern Avem in aceasta ecuatie, indubitabil, un conflict axiologic despre care vorbeste toata lumea si care, la rigoare, explica ratiunile departarii generatiei tinere de idealurile celei virsinice Valorile comunitatilor se schimba uneori -o stim cu totii - mai repede chiar decit durata istorica a unei promotii Nu aici totusi rezida ratiunea ultima a "rupturii", banalitatea transformarii de optica socio-economica si politico-culturala fiind, pina la urma, o conditie sine qua поп a progresului si nu un motiv exhaustiv de discordie intre virstele biologice Cu rabdare, vom gasi probabil si argumente de dinamica istorica Generatia tinara se focalizeaza pe vita activa, pe cind cea batrina se substituie mai degraba unei cinetici de vita contemplativa Din nou, nu as spune ca o asemenea diferenta de randament fiintial descrie complet tensiunea celor doua modele de existenta Dintr-o perspectiva filozofica mai ampla, vita activa si vita contemplativa sint variante complementare de fiintare si nu impulsuri neconditionate de scindare umana Mai curind, tensiunea intre timpul parental si cel filial, cum ar veni, se naste din magma unor descoperiri ontologice, prezente - e drept, sub masti distincte - la nivelul fiecarei istorii si in orice context al geografiei culturale Pentru exemplificare, am ales prototipul absolut, in plan estetic, al incordarii mentionate - tragedia Hamlet a lui Shakespeare Foarte rar se vorbeste despre capodopera shakespeariana ca despre o drama filiala Perceptia amintita ar imbunatati insa semnificativ nu doar intelegerea paradoxurilor comportamentale ale printului din Elsinore, ci si reprezentarea situarii indivizilor in bicefalitatea istorica "parinte-copii" Sa vedem impreuna de ce Voi incepe cu o observatie simpla, la indemina oricarui cititor neutru al lui Hamlet Printul danez -ma refer, desigur, la personajul lui Shakespeare si nu la cel creionat in cronicile lui Saxo Grammaticus sau in operele compilatorilor si intertextualistilor -are, la debutul tragediei sale, o furie aparent fara obiect El isi numeste unchiul, devenit tata vitreg, "satir" (i, 2: 139-40) si isi dispretuieste mama, consi-derind-o chintesenta "regnului" feminin inferior si S criptor superfluu: "Nestatornicie, numele tau este femeie!" (i, 2:145) Totodata, eroul foloseste un limbaj dur cu apropiatii si prietenii, cum ar fi Horatio, singurul care ii ramine fidel pina la sfirsit, jigneste curteni de vaza, precum Polonius, a caror unica vina e aceea de a fi loiali noului lor monarh, devine suspicios in relatiile cu fostii camarazi, de genul lui Rosencrantz si Guildenstern, dar, mai presus de orice, isi repudiaza logodnica, pe Ofelia, victima inocenta si total deconcertata a unui print obscur si irational Actiunile in discutie sint nefondate, avind in vedere contextul psihologic stabilit inaugural de textul shakespearian Claudius si-a inlocuit fratele disparut - la virful piramidei medievale - natural, fara o intruziune brutala vizibila in echilibrul axiologic, politic si moral al regatului scandinav Mai mult decit atit, el pare un administrator foarte bun, minuind cu abilitate diplomatia intr-o chestiune delicata, ce umbreste de la inceput domnia sa intempestiva -Fortinbras, printul rebel al Norvegiei inamice Este adevarat ca noul rege se casatoreste rapid cu fosta sa cumnata, Gertrude, trezind posibile suspiciuni in privinta seriozitatii doliului si, mai ales, a prezumtiei incestului, dar ambele acuzatii au alibiuri perfecte in ordinea legilor nescrise ale politicii medievale Moartea subita a unui monarh feudal - reprezentantul lui Dumnezeu pe pamint si virf absolut al unei ierarhii stricte, bazate pe vasalitate - poate genera dezechilibrul si, ulterior, prabusirea intregului sistem ( a se vedea cazul Duncan din Macbeth -unde eliminarea regelui scotian duce la haos universal - ori Lear din Regele Lear- unde decrepitudinea devine echivalentul disparitiei abrupte) Claudius remediaza prompt acest risc, restabilind armonia statala si, generos, se casatoreste chiar cu fosta regina, asigurind simbolic continuitatea autocratiei regelui disparut si garantind, totodata, succesiunea la tron a urmasului direct al acestuia, printul Hamlet Fara demersul "incestuos" - vazut astfel, mai curind, ca factor de Realpolitik - posteritatea istorica a lui Hamlet-senior ar fi fost fundamental incerta in mod similar, respingerea mamei pare eronata, rod al unei imaturitati politice, iar tensiunile cu Polonius, Rosencrantz si Guildenstern sint de-a dreptul irationale, dovedind o necunoastere profunda a rigorilor culturale si sociale ale unei piramide feudale Fiecare dintre acestia este un vasal al monarhului in functie, loialitatea fata de el fiind loialitate fata de ei insisi, intrucit, intr-o ierarhie absoluta, de tipul regatului danez, prin intermediul alterita-tii princiare, se afirma si sustine chiar identitatea personala Manifestindu-si fidelitatea fata de Claudius, nobilii slujesc de fapt, cu buna credinta, suveranitatea tarii lor si pe cea individuala, in interiorul sistemului bazat pe credinta neconditionata Foarte nelalocul ei este si furia indreptata impotriva Ofeliei - luata probabil ca exemplar embrionar al aceleiasi "nestatornicii" feminine - care, de altfel, sucomba sub impactul dur al lipsei de comunicare Dincolo de durerea pricinuita de moartea tatalui - care, prelungita oricum peste masura, e ea insasi de factura patologica, fapt amintit delicat de Gertrude atunci cind vorbeste despre necesitatea mortii in circuitul universal (i, 2:68-73) -, Hamlet pare victima unei nevropatii ireversibile, luptindu-se cu morile de vint si transferind responsabilitatea cosmarurilor sale imaginare asupra tuturor Bineinteles, aici cineva poate obiecta cu usurinta, subliniind ca, in cele din urma, aceste cosmaruri nu sint chiar imaginare, vinovatia lui Claudius - rege impostor, adulterin si fratricid - fiind dovedita, iar insurgenta printului mostenitor aparind ca o necesitate istorica si nu doar ca un instinct revansard personal Sa nu uitam insa ca negativismul lui Hamlet incepe cu mult inaintea dezvaluirilor fantomei tatalui si monologului autopunitiv al lui Claudius, atunci cind toata lumea priveste cu simpatie supravietuirea statalitatii si monarhiei cu ajutorul prezentei luminoase a noului rege Chiar daca Hamlet afirma ca "sufletul sau este profetic" (i, 5:40), dindu-ne, intr-un fel, de inteles ca ar fi avut banuieli, anterior, asupra unei virtuale vinovatii a lui Claudius, nici un fapt nu i-ar fi putut confirma presimtirile obscure pina cind monarhul ucis nu revine ocult in aceasta lume pentru a restabili adevarul sau chiar pina cind suveranul fratricid nu isi recunoaste crima in fata micului altar din incaperea lui regala Altceva, cu siguranta, il supara pe Hamlet pina la impulsul alienarii si depersonalizarii Altceva il face sa para naiv, irational, opac, crud si egoist, iar aceasta cauzalitate psihologica ascunsa este menita sa ramina intr-un enigmatic con de umbra pina la sfirsitul intregului spectacol Ce si, mai ales, de ce se afla in unghiul transluciditatii? Raspunsul se leaga de cel putin doua curiozitati evenimentiale, intervenite inaintea revelarii cumplitului adevar, deci in perioada de timp in care Hamlet se poarta - datorita lipsei unei obiectualitati a furiei - mai degraba nerezonabil Prima este concentrarea absoluta asupra simbolului matern si, mai precis, asupra coruperii sau desacralizarii sale Hamlet isi detesta mama pentru mariajul ei "incestuos", desi am vazut ca doar un naiv incorigibil, prea putin obisnuit cu jocurile politice, ar putea sa nu observe necesitatea istorica imperioasa a acestui compromis Orice incercare etiologica de aprofundare a bizareriei comportamentale a lui Hamlet ne lasa, in esenta, stupefiati Gertrude este, chiar dupa casatoria cu Claudius, o mama sensibila la suferinta fiului pe care incearca sa-l reintegreze cir ycriptor cuitului social in mod constant, periclitindu-si propria pozitie ierarhica Cea de-a doua situatie neobisnuita se refera la dialogul paranormal dintre print si stafia tatalui, in debutul caruia interlocutorul transcendent face o observatie dezarmanta: "Sint condamnat, pentru un timp    , sa ard in foc  Pina ce crimele si far'delegile intunecate, savirsite in timpul vietii mele  Se vor usca si curata pe rind " (i, 5:10- 3) Un bun catolic recunoaste aici trimiterea metaforica la Purgatoriu unde, in principiu, majoritatea sufletelor crestine petrec un interval limitat, necesar accederii in Paradis Un bun critic insa e nevoit sa observe un paradox crucial Hamlet-tatal nu pare sa fi fost eroul creat de imaginatia lui Ham- let-fiul Sa nu trecem cu vederea faptul ca, doar cu citeva scene mai devreme, printul comparase pe Claudius cu fratele sau raposat, concluzionind: "Acela era fata de acesta (Hamlet-senior fata de Claudius, n m )  Hyperion fata de un satir " (i, 2:139-40) interesant ramine faptul ca Hamlet nu raspunde nimic la aceasta neasteptata confesiune a strigoiului regal, pe care, de altfel, revelator in egala masura, nici nu a solicitat-o Totusi, ar fi impropriu sa credem ca el este impasibil - asa cum lasa sa se inteleaga tacerea lui - in prezenta unei asemenea descoperiri " Hyperionul" construit de spiritul sau ultragiat nu apare sa fi fost mai merituos decit ucigasul lui, "satirul" Fara indoiala ca explicatii partiale la ambele paradoxuri s-au gasit de-a lungul timpului si se vor mai gasi De exemplu, critica psihanalitica a vorbit, pina la saturatie, de complexul oedipal care ar fi principala cauza a repudierii lui Claudius si, implicit, a focalizarii negativismului asupra mamei "tradatoare", dar acest tip de exegeza neglijeaza consecvent realitatea ca imaginea tatalui (regele ucis) este de fapt un obiect de cult in text si nu de respingere, unchiul fratricid nefiind decit un surogat de pater familias Tot asa, reprezentantii vechiului istorism ar putea constata ca prezenta monarhului in Purgatoriu e un lucru firesc pentru un conducator catolic, angajat in mentinerea stabilitatii unei piramide medievale, intr-un timp al sangvinitatii irepresibile, iar Hamlet nu are motive, de aceea, sa-si manifeste nedumerirea Totusi, si aici s-ar sari cu prea multa usurinta peste discrepanta dintre reprezentari Hamlet-tatal, din decorul fictional (alcatuit de catre fiul neconsolat), se transfera brusc intr-o imagine rasturnata, construita brutal de realitatea faptelor istorice in mod cert, ambele paradoxuri deriva dintr-un fond comun, demn de toata atentia interpretativa Desi aflat la virsta maturitatii complete - lucru de care devenim constienti prin intermediul povesti rii despre Yorick -, printul traieste, dupa toate aparentele, o criza puberala de profunzime, desfasurata in plan psihologic si moral Nu atit "incestul" mamei pare sa-l tulbure, cit cauzalitatea lui interna care este, in principiu cel putin, sexualitatea Hamlet descopera fiinta sexuala din spatele mamei care, astfel, isi pierde sacralitatea Zeita se transforma in om, fiind, la rindul ei, afectata de imund si promiscuu De asemenea, nu disparitia fizica a tatalui il disturba pe protagonist, ci sucombarea unui ideal demiurgic, intruchipat de catre parintele-rege, cu care fiul s-a identificat (chiar si prin nume) Tatal insa, ca si Claudius, a fost doar un om, cu calitatile si slabiciunile lui, pentru ultimele mai ales platind un pret greu in focul Purgatoriului Tatal-eroul ("Hype- rion") e cel care moare iar despartirea de acesta ramine pentru print - in ciuda faptului ca el nu o admite deschis - o experienta traumatizanta Moartea persoanei a fost neindoios mai putin dureroasa decit moartea eroului pe care Hamlet l-a admirat pina la adoratie si l-a imitat pina la substitutie Furia lui dezlantuita se indreapta impotriva lumii care i-a rapit sacralitatea, profanizindu-i constiinta Drama sa, in pofida virstei, este a adolescentului trecut abrupt de pragul maturitatii, care descopera, ingenuu, ca parintii - ca si el - nu sint zei Shakespeare prefera sa lase aceasta dilema psihologica si etica a eroului sau intr-un fel de suspensie metaforica, insa semnalele date de catre print nu pot insela Prin parinti, el pierde un intreg univers al stabilitatii arhetipale Odata intrat aici, profanul lumii risca sa impinga totul spre neant, fapt care, de altfel, se si in-timpla in finalul capodoperei Generalizind, as indrazni sa spun ca, prin pierderea modelului eroic parental, identitatea filiala isi descopera, ontologic, propria mediocritate Desi revelatia ar trebui sa apropie, intr-un mod mai degraba obscur, ea indeparteaza si distruge Copilul nu mai are un reper sacru in personalitatea parintelui si, prin urmare, refuza sa-i accepte latura umana, fragila, atit de vizibila si in experienta lui imediata Generatia a doua resimte autoritatea morala (exercitata mult timp) a generatiei intii ca pe o impostura, iar decaderea ei biologica, sociala, psihologica s a m d ca pe o tradare Singura reactie posibila in plan istoric si mental devine, in asemenea conditii, respingerea - modelata semiotic si cultural in functie de fiecare timp istoric in parte Abandonul parintilor de catre copii in Romania actuala reprezinta de aceea numai o varianta indigena pe o tema universala si nu un fenomen istoric singular Faptul nu-l face insa, din nefericire, mai putin dureros Tcriptor dialog бйѵйі t DiALOG Nicolae BUSUiOC -ion tURCANU (Chisinau) interesul pentru istorie si pentru personalitatile ei a fost viu dintotdeauna, cu exceptia celor care nu vor sa-si cunoasca radacinile, ei insisi ramanand niste suspendati in existenta Cultura istorica ne ofera detaliile unor epoci si episoade relevante pentru a simti imensitatea, gravitatea si zbuciumul interior al veacurilor scurse Cum se stie, istoria Basarabiei poate fi asemanata cu un asediu continuu asupra cetatii, una care-si cauta sprijin din partea oricui se afla in umbra ei si chiar mai departe Sunt importante de consemnat reactiile la mistificarile ce altereaza istoria, cultura si viata sociala de peste Prut, in trista Basarabie, lata cateva fragmente de romanitate in suferinta dezvaluite de cunoscutul istoric ion turcanu in cele ce urmeaza "UNiREA E PRiViTA DiFERiT iN ROMANiA sl REPUBLiCA MOLDOVA" - Domnule profesor ion turcanu, pasiunea Dv de o viata pentru stiintele istorice, acumularea unui summum de vaste cunostinte din domeniu, aprecierea si judecata atator evenimente ca pe un portret in miscare a timpului istoric, acestea si inca altele se reflecta in cartile scrise: " istoria romanilor cu o privire mai larga asupra culturii" (2007), "istoria ilustrata a romanilor" 2 voi (2008-2010), "Descrierea Basarabiei" (2011), "Basarabi-ana" (2012), "Sfatul tarii Documente" 2 voi (2016, 2018), "Basarabia in actul Marii Uniri de la 1918" (2018) Trecem frontal, ca sa spunem asa, la prima intrebare din dialogul nostru: prin ce s-a remarcat Anul Centenar 2018, gandindu-ne mai ales la comemorarea a 78 de ani de la raptul comis asupra Basarabiei si nordului Bucovinei? - Din cat am putut eu observa si intelege, comemorarea Unirii, contrar asteptarilor initiale, nu a fost, cel putin in cazul basarabenilor, si cu atat mai mult al romanilor din Bucovina de Nord, un prilej de jubilatie Pana la sarbatorirea datei respective, puteai auzi ba pe unii, ba pe altii ca 2018 va fi anul re-Unirii Pesemne ca, in inchipuirea acestora, anul 2018 se arata ca un moment providential, care putea asigura re-Unirea prin sine insasi, doar prin simplul fapt ca exista, ca a sosit Dar a venit 27 martie, apoi 28 noiembrie si, in sfarsit, 1 de cembrie 2018 si nu s-a intamplat nimic ce ar fi putut indreptati aceste asteptari E adevarat ca au avut loc numeroase manifestari aniversare, care de care mai galagioase si mai festiviste Bineinteles, nu se poate spune ca acestea, sau in orice caz unele din ele, nu ar fi fost binevenite, ba dimpotriva Dar nu s-a putut face mai mult decat atat, in acest context a fost firesc ca destinul tragic al Basarabiei si al Bucovinei de Nord sa-si urmeze drumul stabilit prin ocupatia sovietica din 1940 De altfel, statutul teritorial-politic si einic-cultural al celor doua teritorii romanesti, ca si evolutia lor istorica de atunci incoace, au fost foarte diferite - Afirmati undeva ca motive de optimism nu prea avem in privinta re-Unirii Necesitatea ei nu este nici pe departe constientizata, nici in Romania, nici in Republica Moldova De ce? - in privinta recunoasterii necesitatii re-Unirii, situatia este diferita in Romania si in Republica Moldova in general, asa cum se stie, populatia din Romania, in marea ei majoritate, doreste revenirea Basarabiei in cadrul Romaniei Dincolo de sentimentul national, orice roman intelege ca o Romanie mai mare inseamna un stat mai puternic, un potential economic mai mare si deci un trai mai bun Asta le convine nu numai einicilor romani, dar s criptor chiar si cetatenilor romani de alta einie Desigur, in situatia in care o re-Unire s-ar face pasnic, usor, fara pericole pentru viata si bunastarea lor in Republica Moldova, ca sa nu ma refer la toata Basarabia istorica ( si cu atat mai mult la Transnistria), situatia este cu totul alta - Este atat de diferita? - Din pacate, aici ponderea unionistilor in masa intregii populatii este redusa, cu toata cresterea din ultima vreme, ca urmare a unei foarte benefice politici de apropiere promovata de guvernul roman in ultimele decenii Fenomenul respectiv are cateva cauze principale Prima o constituie rezultatele indelungatei propagande rusesti si sovietice in sanul populatiei romanesti de aici Cat s-a inradacinat ea de puternic in Basarabia dovada este faptul ca atitudinea refractara fata de Romania se regaseste nu doar in mediul populatiei varsinice, ci chiar la multi tineri moldoveni Este vorba mai cu seama de populatia slab informata si necultivata din mediul rural Al doilea factor care sustine aceasta atitudine si o alimenteaza mereu este existenta in Basarabia a unui procent mare de populatie ruseasca si vorbitoare doar in limba rusa, in jur de aproximativ 30% Acesti doi factori explica cum au putut fi posibile astfel de cazuri, pur si simplu aberante, ca de exemplu alegerea moldoveanului prorus Dodon, pur si simplu un element iresponsabil, un individ declasat, in functia de presedinte al Republicii Moldova sau a tanarului evreu sor, nascut in israel, deci fara nicio legatura cu Moldova, si pe deasupra unul din cei mai mari hoti de aici, in functia de primar al orasului Orhei, zona in care moldovenii alcatuiesc cel putin 90 la suta din toata populatia A treia cauza este atitudinea conducerii politice si mafiotice a Republicii Moldova, care se opune cu indarjire schimbarii statutului politic al acestei tarisoare artificiale pentru a nu pierde sursa de influenta si imbogatire pe care o are acum si ultimul factor, dar nu chiar cel mai de la urma, adica nu unul care poate fi neglijat, este lipsa unei forte politice care sa exprime credibil vointa unionista a Basarabiei si sa poata mobiliza intreaga masa de unionisti, atragandu-i totodata pe toti cei care inca nu au putut fi convinsi ca singura cale de evolutie normala a acestui teritoriu este numai in componenta Romaniei - Exista, totusi, epoci istorice privilegiate, in sensul ca acestea sunt purtatoare de largi semnificatii Prin figurile ilustre de istorici romani sansa istoriografiei de a sesiza resorturile intime ale epocii a sporit, biografia devenind o metoda cu menirea unei mai bune cunoasteri a epocii respective Spre ce protagonisti vi se indreapta gandul mai mult? - Aceasta intrebare ma pune intr-o anumita incurcatura, pentru ca imi cere sa iau atitudine in acelasi timp fata de istoricii romani si fata de personalitatile trecutului romanesc Din cauze inca neelucidate cum se cuvine, in istoriografia romaneasca prevaleaza masiv tendinta de preamarire nemotivata a trecutului si de eroizare sau, dupa caz, de martirizare a personalitatilor Primii nostri istorici, cronicarii, erau mai realisti in aceasta privinta De pilda, Grigore Ureche, desi era si el un admirator al lui stefan cel Mare, s-a vazut dator sa scrie si despre unele neajunsuri ale domnitorului, zicand ca acesta "au fost om cu pacate", in sensul larg, nu doar religios, al cuvantului in general, portretizarea personalitatilor din timpurile foarte indepartate este o indeleinicire ingrata si oarecum periculoasa din cauza precaritatii informatiei istorice vizand subiectul respectiv Daca o sursa istorica il prezinta pe cineva cu nimb de sfant, asta nu inseamna ca personalitatea respectiva anume asa a fost La fel de valabila este si situatia inversa, cand un document sau o scriere veche il caracterizeaza pe cineva doar negativ Asemenea unui judecator intelept si corect, care, pentru a lua decizia cea mai dreapta, va asculta cat mai multi martori, istoricul adevarat, nu cel inchipuit, va incerca sa faca portretul unei personalitati istorice in temeiul unei informatii cat mai complete cu putinta si atunci se poate vedea ca nu sunt protagonisti perfecti, dupa cum, in general, nu pot fi oameni fara metehne - Evident, perfectiunea este de neatins Un Descartes spune ca doar Dumnezeu este perfect in mod suprem, iar Leibniz sustine ca din punct de vedere metafizic ar fi fost imposibil ca lumea sa fie mai buna - Dar daca tot ar trebui sa numesc o personalitate de seama a trecutului romanesc, m-as referi la Alexandru loan Cuza, si nu doar pentru ca a facut Unirea de la 1859, ci mai ales ca a avut viziunea si comportamentul adevaratului om de stat, ale aceluia pentru care interesele reformarii si prosperarii tarii erau mai presus de orice Din pacate, boierii din preajma lui, ca si cei de pana la el si de dupa aceea, pana in zilele noastre, au vazut lucrurile altfel, exclusiv din interesele lor meschine de moment - Sa ramanem inca la semnificatia Centenarului si la insemnatatea cartii de istorie ca la lectiile de neuitare a celor ce au fost, datorita carora mai suntem - Asa cum am afirmat si mai sus, nu cred ca am avea multe de spus referitor la semnificatia Centenarului Unirii Sarbatorirea acestui eveniment nu a putut face mai mult decat de a sustine jcriptor mandria nationala a romanilor si mai ales de a-i sensibiliza pe romanii din afara tarii, a-i atentiona asupra faptului cat este de important sa nu-si uite originile si sa aiba legaturi cat mai stranse cu conationalii lor din Romania Cum am mai spus, nici nu ne puteam astepta la mai mult Cat priveste insemnatatea cartii de istorie Evident ca un istoric nu poate sa nu sustina ca aceasta este cel putin utila pentru conservarea si transmiterea memoriei istorice Alta e cat de folositoare poate fi sensibilizarea actualelor generatii asupra faptelor memorabile ale trecutului si cu referire speciala la opera marilor nostri inaintasi Fata de lumea mai veche, aceste generatii nu prea se arata predispuse sa verse lacrimi de emotie, admiratie sau recunostinta pentru momentele inaltatoare ale trecutului sau pentru faptele de mare pret ale eroilor neamului Aceasta situatie nu este totusi un motiv de deznadejde pentru istoric odata ce el cerceteaza trecutul nu pentru a da lectii de patriotism, ci intai de toate pentru a-l scoate la lumina, a-l face cunoscut, mai precis, de a spune adevarul despre ce a fost odata - Academicianul loan-Aurel Pop, presedintele Academiei Romane, ne aminteste: "De multi ani, in Romania zilelor noastre, prejudecatile, cliseele si remarcile pripite tin loc de adevar, iar adevarul -atat cat este acesta omeneste posibil - este obturat, blamat, trunchiat sau ocolit cu buna stiinta De cand a inceput anul Centenarului Unirii de la 1918, se aud fel de fel de remarci in spatiul public, unele chiar despre tarile tarii, despre provinciile istorice Cele mai multe si mai aspre privesc Transilvania, dar nici Moldova nu este scutita Ba, as spune ca cele legate de Moldova sunt mai adanci si mai dureroase, fiindca - spre deosebire de Transilvania -Moldova este inca sfasiata si, partial, instrainata" De ce acest val de defaimari, domnule profesor ion turcanu? - Din acest citat nu pot sa-mi dau seama ce avea totusi in vedere, la modul concret, domnul acad Pop Daca sunt vizate parerile care pretind o impartire a Romaniei in regiuni " istorice" cu autonomie politica si administrativa mai mult sau mai putin completa, atunci indignarea Domniei sale este intru totul indreptatita Fata de nevoia imperioasa si mereu actuala de a aduna pamanturile romanesti laolalta, pentru care poporul roman a adus atatea jertfe, apoi mai tinand cont si de situatia tragica a acelor romani care au fost ocupati si fortati sa traiasca sute de ani in componenta unor state straine dusmanoase romanilor, cum e cazul basa-rabenilor, astfel de pretentii sunt in egala masura deplasate si periculoase E cu totul altceva daca unii din cei vizati de domnul Pop nu urmaresc dis- CaRtiLE JUNiMii Colectia COLOCViALiA trugerea Romaniei, ci pur simplu propun o judicioasa descentralizare administrativa, care in destule tari europene mult mai vechi si mai bogate decat Romania, unele si mult mai mari, s-a aratat cat se poate de benefica O astfel de idee nu poate fi condamnata, dimpotriva - trebuie sustinuta si promovata in viata Prin faptul ca, imaginativ, traieste o mare parte a vietii sale in trecut, istoricul nu are indreptatirea sa se tina mortis de precepte si practici demult depasite in lumea contemporana, trebuie sa se fereasca a fi un promotor al unei traditii care poate fi mai degraba nociva decat folositoare Originalitatea si vechimea nu sunt intotdeauna argumente credibile in favoarea progresului, dupa cum nu pot fi nici solutii pentru problemele actuale Tocmai in legatura cu aceasta situatie m-a sensibilizat cumva sintagma "istoric si patriot" din intrebarea Dvs , care evident ca in cazul de fata se vrea, ca sens, o expresie indestructibila, adica istoricul trebuie vazut ca fiind prin definitie patriot, in timp ce adevaratul patriot nu poate fi inchipuit decat daca se revendica, in aceasta calitate, de la istoria cea frumoasa a poporului sau, se identifica cumva cu ea istoricul francez din sec XiX, Fustei de Coulanges, care prin influenta pe care a exerci-tat-o asupra istoriografiei franceze si europene, intr-adevar a fost o mare figura, atragea atentia la faptul ca este periculos a confunda istoria cu patriotismul, pentru ca, zicea el, patriotismul este o virtute, pe cand istoria este o stiinta - Considerati ca Bucurestiul sustine suficient cauza Basarabiei sau se multumeste s-o primeasca ca pe o problema de istorie greu de rezolvat, ca pe o rana si mai greu de vindecat?  criptor - Prea putina lume stie ca la toate etapele succesive ale Unirii din 1918 rolul guvernului roman a fost hotarator De obicei, este colportata ideea falsa, sustinuta si "argumentata" chiar de catre istorici, ca Unirea a fost opera vointei populare Din pacate sau din fericire, realitatea a fost cu totul alta Unirea Basarabiei s-a facut cu contributia esentiala a guvernului Marghiloman si mai cu seama a premierului insusi, Bucovina a revenit la matca prin eforturile guvernului Coanda, unirea Transilvaniei si a celorlalte teritorii romanesti din cuprinsul fostului imperiu austro-ungar a fost in mare masura opera guvernului i i C Bratianu, iar recunoasterea internationala, in cadrul Conferintei de Pace de la Paris, a drepturilor Romaniei asupra acestor pamanturi se datoreaza in cea mai mare parte guvernului Vaida-Voievod - Se intelege ca statul roman actual nu poate proceda asa cum s-a facut atunci, conditiile sunt acum cu totul altele - Dar lectia trecutului nu poate fi trecuta cu vederea Nu se poate spune ca guvernele Romaniei contemporane ar fi uitat de Basarabia Drepturile romanesti asupra acestui teritoriu au fost exprimate explicit chiar si de catre Ceausescu Dupa 1989 au fost intreprinse variate actiuni pentru o apropiere cat mai stransa intre Romania si Republica Moldova Bineinteles ca s-a putut face mai mult, au fost necesare si posibile actiuni mai hotarate, mai bine exprimate si mai eficiente in viziunea mea, Romania nu a avut niciodata un plan concret, bine pus la punct, o strategie, in chestiunea Basarabiei, de aceea s-a actionat mai mult haotic, dezlanat, ocazional, de la caz la caz, de la o sarbatoare la alta Efectul cel mai bun l-au avut si il au contactele directe, din fericire tot mai numeroase, dintre romanii de pe cele doua maluri ale Prutului inca o data: guvernele Romaniei au, in aceasta privinta, o sarcina inca neonorata cum se cuvine, dar nu li se poate reprosa ca nu au facut inca re-Unirea Basarabiei, pentru ca realizarea acestui obiectiv extrem de important pentru ambele parti si mereu actual nu depinde doar de vointa Romaniei Nu dezvolt acest subiect, pentru ca ar insemna sa intru intr-o discutie stufoasa, cu implicatii foarte largi Ma limitez doar sa atrag atentia la faptul ca cei aproape doua sute de ani de instrainare a romanilor basarabeni au facut ca acestia sa se deosebeasca in multe privinte de fratii lor din Romania - Ne tot ducem pe drumurile memoriei, ale amintirilor Facem popasuri, cautand urme din trairile noastre afective Cele de demult, spuse de parinti si bunici, se intretes in plasmuirile pe care le deslusim pentru a nu le uita Ce amintiri din copila rie si din vremea studiilor puteti evoca? - Sunt prea multe momente memorabile din acele vremuri, ca sa pot evoca cu usurinta doar unul sau doua din ele Sunt impresiile vii ale copilului din familia unor tarani colhoznici foarte saraci si dintr-un mediu rural primitiv, dar plin de viata, situat in zona Codrilor Basarabiei, ale micului elev intr-o scoala sateasca, injghebata de autoritati din te miri ce, ale scolarului mare care a supravietuit ca prin minune timp de patru ani intr-un internat satesc in foame, frig si promiscuitate, ale tanarului dornic de carte si mereu flamand intr-un oras complet rusificat, strain, ale bucuriei de nedescris de a avea acces la fondurile de carte si de publicatii periodice ale marilor biblioteci din Chisinau, intre care si satisfactia inca mai mare de a putea citi permanent carti in limba romana cea adevarata, nu in cea cu litere chirilice si calchiata dupa limba rusa, si multe altele Dar ceea ce staruie cel mai mult in mintea mea din ceea ce a fost odata este imaginea din copilarie a satului meu inconjurat de padure, cranguri, livezi, lacuri, de multe izvoare puternice si curate, cu numeroase fantani cu cumpana si fara, doar cu ciutura din lemn, cu pajisti cu iarba grasa si mereu verde, iar iarna odihnindu-se in nameti albi ca neaua, prin care cu mare greu ne croiam noi, copiii, drum spre scoala sau spre partiile unde ne dadeam cu sania Acum satul meu abia daca este o imagine trista a aceea ce a fost odata: fara tinerele paduri din jur, fara cranguri si nici urma de lacuri, izvoare si pajisti pline cu verdeata Oii sont les neiges d’antan? Din necaz si disperare, am renuntat demult sa-mi mai revad satul Prefer sa ma amagesc cu imaginea din copilarie - Finalizam discutia noastra cu putin umor, umorul fiind o expresie a inteligentei, lata o anecdota despre Mihail Kogalniceanu El poseda una dintre cele mai bogate biblioteci din lasi Generos cum era, o punea la dispozitia prietenilor ingrati, multi dintre ei uitau sa-i mai inapoieze cartile, pana cand intr-o buna zi, marele istoric dadu urmatorul anunt in ziar: "Domnul Mihail Kogalniceanu, avand oroare de volumele desperecheate, ii roaga pe prietenii sai buni sa binevoiasca a veni cat mai repede la locuinta Domniei Sale pentru a ridica si restul volumelor ramase" La un asemenea anunt, in zilele noastre, credeti ca s-ar mai gasi amatori de lectura, de studiu, folosind chiar si acest narav? - Din pacate, nu pot raspunde cu umor si cu veselie la intrebarea Dvs Pe la sfarsitul perioadei sovietice, eu am fost redactor-sef si apoi directorul celei mai mari edituri din Chisinau Se numea "Cartea Moldoveneasca", avea cateva sute de lucratori, vreo zece redactii specializate pe domenii: profil socio-uman, stiinte biologice si afiliate biolo giei, profiluri tehnice, fizico-matematice, arte, manuale etc Exista un departament special de corectura care avea vreo 70 de corectori; pe atunci o carte aparuta cu greseli era considerata un caz extraordinar, se discuta la Comitetul Central, si era pedepsit foarte aspru Anual scoteam cateva sute de titluri de carte intrucat faceam parte din URSS, unele din aceste carti erau destinate pentru marea piata a imperiului Cartile foarte solicitate, fiind vorba in special de bestselleruri, erau editate - bineinteles, in limba rusa - in tiraje foarte mari, pana la un milion de exemplare Pe atunci se citea foarte mult in Chisinau erau cel putin vreo zece librarii foarte mari, fiecare din ele ocupand intregul parter al unui mare bloc public, in afara de numeroase gherete si chioscuri care vindeau si carti sau numai carti in mediul rural fusese creata o retea de librarii, numite "Luminite", unde de asemenea se facea un comert destul de vioi cu cartea Eu insumi, cand nu gaseam in librariile din Chisinau o carte care ma interesa, alergam pe la "Luminitele" de prin sate sa o cumpar Cu toate acestea, cartea nu ajungea, cererea era mult mai mare, fapt ce daduse nastere la un comert clandestin de carte, unde un volum foarte cautat, de exemplu o carte de Soljenitin, Hemingway sau Gabriel Garcia Mar-quez se platea de la cinci pana la zece ori mai scump decat pretul de la editura - Dupa 1990, situatia s-a schimbat radical? - Da, marile edituri au disparut, in locul lor au aparut edituri mici cu cativa lucratori care editeaza cel mult 10-20 de carti pe an cu un tiraj de 300-500 de exemplare fiecare Dar nici acestea nu prea se cumpara Marile librarii au disparut si ele demult "Luminitele" s-au stins inca mai devreme Librariile de azi sunt mult mai mici si mai putine, si cu toate ca au relativ multa literatura, cea mai multa din Rusia si din Romania, totusi nu sunt foarte vizitate de cititori Cei care le trec pragurile mai des sunt mai mult elevii si parintii acestora Evident ca acest fenomen s-a rasfrant negativ asupra scriitorilor si a oamenilor de stiinta in perioada sovietica cartile acestora nu numai ca erau editate, dar mai erau si bine platite O carte bine scrisa sau una care din-tr-un motiv sau altul trezea curiozitatea oamenilor bine informati, era imediat cautata si citita cu cea mai mare atentie, anumite carti erau discutate cu participarea unui public foarte larg Bineinteles ca din categoria acestora faceau parte si cartile criticate de regim, cele declarate antisociale, altfel spus, socotite, intr-un fel sau altul, antisovietice, cum erau de exemplu calificate oficial, la sfarsitul anilor ’60 si inceputul anilor ’70, unele scrieri ale lui ion Druta Astazi continutul unei carti nu mai intereseaza pe nimeni Astazi, cu exceptia unui cerc restrans de cunoscatori si sau cu interes in domeniile reprezentate de cartile editate, o carte este, pentru oficialitati, ca si pentru masa larga a cetatenilor, un obiect oarecare, fara mare valoare sau poate chiar fara nicio valoare, ceea ce face ca munca acelora care scriu carti, fie scriitori ca atare, fie oameni de stiinta, sa nu prezinte niciun interes Drept urmare, din anii ’90 incoace, statutul acestor creatori s- a prabusit catastrofal - Nu exageram putin? - Munca lor nu numai ca nu este platita asa cum se facea in perioada amintita, dar de multe ori autorii trebuie sa plateasca din buzunarul lor editarea propriilor carti, iar ceea ce editeaza sa nu fie luat in seama de nimeni Ca sa fiu mai convingator, pot sa exemplific pe propria mea situatie inainte de anii 90, in mediul nostru stiintific se considera ca editarea unei carti bune, a unei monografii stiintifice, o data la patru-cinci ani era o realizare reusita Asta insemna in douazeci de ani patru-cinci carti bine apreciate, fapt pentru care autorul era, de regula (atunci cand nu se afla in conflict cu autoritatile), rasplatit nu numai cu bani, dar si cu gradatii, distinctii, eventual chiar cu functii prestigioase si foarte bine remunerate Anul trecut eu am editat patru carti: o culegere de documente inedite despre Sfatul tarii, un album despre unirea Basarabiei cu Romania in 1918, o monografie despre Sfatul tarii, realizata pe baza de materiale care nu fusesera cunoscute pana acum, si o carte de proza scurta si asta fara variate articole si materiale publicate in periodice, fara numeroase emisiuni televizate dedicate Unirii in perioada sovietica, pentru o asemenea activitate ori imi ridicau un monument in aur, ca lui Pasteur, ori ma transportau in Siberia Acum nu mi s-a intamplat nimic, pur si simplu nu m-a luat nimeni in seama Ba mai mult, desi am fost propus la Premiul National pentru realizari in domeniul istoriei, guvernul a preferat sa acorde aceasta distinctie unui diletant, adica unei persoane care nu are nicio tangenta cu cercetarea istorica propriu-zisa Acest caz arata ca nu e vorba de o atitudine anume fata de mine, ca eu nu am niciun conflict cu guvernul, ci fata de activitatea de creatie, in general Pe scurt, in privinta cartii, a pasiunii pentru citit, a rolului cartii in societate avem o conjunctura deloc reconfortanta si in general, traim timpuri si situatii care nu prezinta niciun temei sa fim optimisti si sa ne mandrim ca am ajuns aici (Decembrie 2018) Din volumul Oglinzile cetatii, voi ii, in curs de editare la Junimea, colectia "Dialog XXi" jcriotor DiALOG Emilia CHiSCOP (s u a ) - Emil BRUMARU (1940-2019) POEZiA Mi-A FOST CA O AMANTa - Domnule Emil Brumaru, spuneati candva ca scrisul e viata pe hartie Referindu-va la dumneavoastra, ati afirmat ca doar atunci cand scrieti traiti cu adevarat, restul e documentare Privind in urma, cat a fost viata si cat documentare? - Mai intai sa stabilim cateva chestii Un interviu presupune, nu?, un soi de complicitate afectuoasa intre cel care intreaba si cel "interogat" Rostul primului este, cred, sa nu-l prea incurce pe celalalt, sa nu-l pandeasca la cotitura, doar-doar mai scapa o perla un topaz mai face o boroboata ii mai iese un porumbel, o vrabiuta din gura, vreun sarpe boa din urechi, ma rog, vreun muc inopinat din nara ci, dimpotriva, sa-i dea apa la moara, sa-i aduca mingea la fileu, cum se zice Desigur, poti face si un interviu asa de-a-mbo-ulea, din contre la lingurica si pumni in barbie dar nu prea cred ca vrei asa ceva si mai e si povestea cu ce am afirmat candva sau altcandva acum o luna, acum un an etc Pai s-ar putea sa se bata cap in cap normal, isi mai schimba omul parerile, ce naiba, depinde si de dispozitia lui din momentul respectiv, nu cioplesc legi in piatra, pentru eternitate ma mai joc si eu, mai fac pe grozavul ba chiar sunt aiuritor de sincer din cand in cand depinde in ce zi ma nimeresti Despre ce era vorba? A, "viata pe hartie"! Ma obsedeaza acut de vreo doi ani, cronic de cand am avut, pe la 19 ani, tbc-ul ala pulmonar Mi-am dat seama ca trebuie sa aleg neaparat ori una, ori alta Ori viata pe hartie, adica scrisul pana cad in bot, ori viata traita, cu fericirile si nenorocirile ei, cu amestecatura ei inevitabila, fermecatoare imbatranind, vitalitatea iti scade, nu ai ce face, e-o faza obligatorie, nu are rost sa te minti si atunci iti ramane scrisul, cat mai ai putere si pentru figura asta, ca te lasa balamalele si aici si-atunci, traiesti cu adevarat, probabil, doar cand scrii, adica la maxima ta posibilitate de a te bucura, de a realiza ca existi Restul e un terci, un ghiveci destul de necalugaresc, cu inaltari si prabusiri neasteptate Scriind poti ordona, traind esti la cheremul unui soi de hazard, de tavaleala prin principiile, credintele, obiceiurile sau capriciile altuia, altora intrebarea e una mai grava! Ce te faci cand te indragostesti, cand de-pinzi cu masochista placere de celalalt, cand te lasi manuit, condus, nu mai conteaza decat ce-i vrea muschiul? Ei? N-ai imbobinat-o? Culmea este ca tocmai asta caut: "inrobirea", "adorarea", "divinizarea"!!! Nu- s ipocrit! Observ cu asupra de masura ca iubita are si cur, si tate, si toate alea catifelate Ma incurc in prea multe explicatii "Documentarea"? O practicam, fara sa ne dam seama, mereu inconstient Nu ma fortez, Doamne fereste!, sa ma "documentez" cum se iubeste cand chiar iubesc nu sarut in subsuoara o femeie ca sa scriu reportaje! insa dupa ce ma mai domolesc palpai indelung in suflet, amintindu-mi ce minunat a fost dar toate astea sunt teorii - Perioada cand erati medic la Dolhasca, pe care o evocati foarte des, a fost "viata" sau "documentare"? - Toata viata e o "documentare" daca ai fixul cu scrisul!!! Acolo, la Dolhasca, "viata" da "peste", ca aluatul din covata cand e faina buna si drojdia ca lumea - Dar acum, care dintre aceste definitii credeti ca s-ar potrivi mai mult existentei dumneavoastra impartite intre lectura, rubrici permanente, chat-uiala cu ingerii cu bocancei, insomnii etc ? - O sa te dezamagesc in continuare, nu prea citesc, mai degraba recitesc si asta cu greutate, cu pauze, uneori cu glas tare, ca sa aud textul la Tcriptor ureche, sa-l urmaresc in "melodia" frazei, sa-l inteleg mai bine obisnuit recitesc ceea ce tocmai citeste si Absurdica e un fel de a comunica cu dansa mai pe indelete, permanent de a o cunoaste mai amanuntit de a ne "certa" pe un teren oarecum neutru are pareri originale cu duiumul, musteste de poante si jocuri de cuvinte si mai am un avantaj asa citeste carti cu adevarat esentiale: Don Quijote, Robinson Crusoe, Caline {Calatorie la capatul noptii), mult, foarte mult Gellu Naum Septuaginta (cu notele de la subsol) etc Eu am vrut sa o convertesc la O mie si una de nopti Concertele Adei Milea (sau се-or mai fi ele!!!) cu Apolodor si cu Don Quijote mi-au deraiat locomotiva-n rai Ei, mai citesc si alti autori vesnic imi fac planuri de lecturi nesfarsite pe decenii Ma pregatesc sa recitesc Proust, Stendhal, Montaigne sunt curios cum o sa-i percep la varsta asta Tanjesc dupa o lectura integrala a lui Kafka Baudelaire, Apollinaire Ma obsedeaza Swift, Sade, Beckett, lonesco, Poe Lautre-amont o droaie ca sa nu mai vorbesc de Ba-covia, Arghezi (proza lui e formidabila!), Cristian Popescu, Cartarescu din romane si jurnal Rubricile, daca ai curajul sa le incepi, sau bafta sa te indemne cineva sa le tii ingaduindu-ti inevitabilele rateuri, devin un ax in jurul caruia, ferit de dezordinea cotidiana, iti poti, cu migala, construi viitoarele carti ce m-as fi facut eu fara "Cersetorul de cafea" din "Romlit " {revista "Romania literara" -nota redactiei)? Fara "Gulliver" din "Ziarul de lasi", fara rubrica actuala din "Suplimentul de cultura"? E un branci saptamanal, o justificare a lenei Chat-uiala am invatat-o de la mai tinerele mele prietene, celebrele "imbecile" Dau posibilitatea de a vorbi orice, folosind un limbaj liber, neimpiedicat in prejudecati, in ocolisuri inutile Au o savoare speciala Se mai pot si arhiva si devin cu timpul un "album" cu amintiri nastrusnice hazlii "enorme" infinit nostalgice de o tandrete cruda nebanuita Ce n-as da sa pot raspunde in acest interviu cu dezinvoltura cu care chat-uiesc cu Bo-kancel, cu Zuza Junglobuza, Fallin', Mulatra, Fetita otravitoare etc insomniile sunt ultranasoale, ma storc, nu sunt om a doua zi Macar daca as putea citi sau scrie dar stau fix in fotoliu sau umblu de nauc prin camera nocturna pana ametesc Nu numai ca pierd aiurea o noapte, dar se duce naibii si ziua ce urmeaza Se pare insa ca nu sunt o exceptie, cica 25% din romani sufera azi de insomnie am cititintr-un ziar - Am observat ca atunci cand povestiti diverse perioade din biografia personala, vorbiti despre singuratate Singuratatea din perioada cand, student fiind, va tratati de tuberculoza la sanatoriul Barnova; singuratatea de la Dolhasca; singuratatea de la lasi, prietenii fiind la Bucuresti sau aiurea Singuratatea a fost, in cazul dumneavoastra, favorabila scrisului? - Cam am vocatia singuratatii De fapt mi-o si doresc Nu as putea scrie cu cineva in camera, sa ma tai, mai ales treaz Prin 1980, cand ii scriam zilnic scrisori lui Lucian Raicu, dimineata, cu cafeaua fierbinte langa foaia liniata, aveam intotdeauna grija sa o invelesc bine pe Tamara, cu o patura, ca sa nu-mi distraga atentia cu miscarile ei extrem de interesante din timpul somnului si lasam doar capul descoperit si-i acopeream fata, incet, sa nu simta, cu parul lung, negru Daca se foia prea tare, ma intrerupeam, pur si simplu, si o urmaream cu o curiozitate de pusti era uluitor de atragatoare Deseori lasam balta scrisul si ma bagam si eu, pe sest, sub patura sireata, se prefacea in continuare ca doarme iar cand adica se trezea, ma intreba naiva daca nu s-a intamplat ceva cumva ca tocmai visase se facea ca dar sigur visase, nu?, n-ar fi bine chiar sa ? - Aveti prieteni in lumea literara? Care sunt acestia? - Foarte multi Mai ales in Bucuresti Dar si in lasi vreo doi si in Timisoara Nu-i divulg ca mi-i fura altii - Spuneati ca veti scrie un roman autobiografic din perioada Dolhasca Aveati chiar si un titlu Va mai ganditi la asta? - Titlul era Lebede la Dolhasca Dupa ce am plecat de la Dolhasca, in "Scanteia tineretului" a aparut o stire curioasa Am decupat-o, am lipit fragmentul intr-un caiet de muzica, un "Catalog de nimfe" in care imi notam cuvinte, sintagme, versuri, uneori strofe iscate fulgerator, le mazgaleam cat mai iute ca sa nu le uit Acum s-a ratacit, ca si alte carnete, caiete mari cu versuri, pe sub mormanele de ziare Ce era in nota aceea? Pai, din cauza unor tulburari atmosferice, un stol de lebede a poposit in valea siretului, chiar in comuna Dolhasca Satenii, crezand ca sunt niste gaste straine, le-au prins, le-au taiat gatul, le-au jumulit si le-au mancat!!! Treaba asta mi-a dat ideea sa scriu un volum, un roman scurt, folosind titlul informatiei ca titlu al cartii si drept moto textul din ziar Metafora era misto cam asta s-a intamplat cu mine acolo, am fost "jumulit" bine prin 1975 Drept care am si plecat de la Dolhasca Bineinteles, aparuse din 1973, intai in scrisori, apoi in realitate, eleva repetenta Tamara!!! - in "Cersetorul de cafea" si in multe alte proze ale dumneavoastra, apar personaje din literatura rusa, in special Dostoievski si Cehov Personajele 62 S criptor sunt atat de reale, de parca le-ati cunoaste si ar face parte din viata dumneavoastra reala, de parca ati convietui De unde aceasta fascinatie? - Dostoievski m-a fascinat din adolescenta E si indemanos la citit, te tine in priza, mereu sunt intamplari neasteptate, ai impresia ca ai in maini o carte de aventuri femeile lui sunt teribile, te indragostesti de ele, vrei sa fugi cu dansele Gru-senka e o comoara! S-o iei si s-o ascunzi undeva, sa fie numai a ta Nu mai vorbesc de Nastasia Filippovna, alta gagica "universala"! Ale lui Ce-hov cine nu si-ar da viata pentru "Doamna cu catelul"? Disponibilitatea pentru literatura rusa, dincolo de faptul ca e unica, vine si din faptul ca mi-a fost accesibila, prin traduceri in seturi de opere complete, inca din copilarie - Literatura rusa, proza lui Dostoievski, e impregnata de tragism Aveti vocatia suferintei? - Nu, doresc din toata inima sa fiu fericit Nici nu pot scrie "pe tristete" O bucurie dementiala aproape ma cuprinde ca un vartej, ma cuprindea mai corect zis, cand imi ieseau versurile ca dictate, deseori neinsotite de nici un efort "creator" Poate de asta am afirmat odata ca numai cand scriu traiesc in sensul realizarii sentimentului ca doar atunci exist, cam asa cum e violent de concret un deal , sau o padure, sau un flutur , sau un crac orbitor de alb iesit in aer de sub rochia leoarca de parfum a unei trecatoare necunoscute, pe strada - V-a marcat "Moartea lui ivan llici", de Tols-toi - Eram prin anul intai sau doi, la medicina, aveam 16-17 ani (pe vremea aia se faceau zece clase), lucram in sala de disectie, pe cadavre ciopartite de serii intregi de grupe de studenti dar nu am inteles ca se poate muri, ca moartea chiar e posibila decat cand, tot pe la varsta aceea, am citit Moartea lui ivan llici  Ciudat, am iubit "personaje feminine", am aflat ca se moare de la ivan llici, si el un "personaj"!!! Sunt un livresc incorigibil! - Cand ati fost fericit? - stiu eu? Cand sunt indragostit, cand scriu, cand lenevesc, cand ma fut, cand deodata, cum mi s-a intamplat la Dolhasca, am avut net certitudinea ca FAC UNA CU EL, CU DEALUL, Ca SUNT iNTR-UN TOT URiAs, Ca PARTiCiP LA O ViAta iNFiNiTa EU ERAM DEALUL!!! Sau cand, brusc, ca atunci cand citeam in camera mea, in fotoliu, la lasi, Confesiunile lui Augustin, am reusit intr-o clipa, dar numai intr-aceea, sa aflu ca nu am cum sa fiu singur, sunt cu Dumnezeu!!! Sau, iar pe nepregatite, la 16 ani, student, deodata, pot preciza si locurile (doua, unul in strada, langa farmacia vis-a-vis de coltul Filarmonicii, altul intr-un amfiteatru, la o ora de fiziologie) am "auzit" in mine, nu mint!, "Vointa e o unealta de aur" Am ramas ca masca intr-o bucurie indescriptibila Sau cand dimineata, ducandu-ma la spital (la Dolhasca), ma uitam extaziat la roua din santul de langa cararea pe care mergeam Sau cand "vedeam" lumina!!! O vedeam! O puteam pipai! imi da puterea s-o dezlipesc de pe ziduri, de pe stalpii de telegraf, de pe traversele imbrobonate de pacura prelinsa din osiile trenurilor, de pe ghizdurile fantanilor Banuiesc ca, in general, concretizarea brusca, neanuntata, violenta a ceva foarte abstract, neinteles, ceva care probabil plutea de mult CaRtiLE JUNiMii Colectia NUMELE POETULUi DEBUT Colectia EFiGii Г , EmiiBRUMARU efigii in mine, dar necristalizat, netaios in muchiile sclipitor de evidente sau in muchii moi, intime asta, da, asta m-a facut fericit Lucruri covarsitor de simple o piatra de rau, o tabla de acoperis, o scandura de gard, o balta lucioasa, o balega proaspata de vaca dintr-o data erau "in mine" - Daca ati putea, ce ati schimba in trecutul dumneavoastra? Dar in viitor? - Nimic! Poate ca tot ce a fost, ce va fi, e viata mea cea mai stralucitoare - Sunteti considerat un mare poet erotic, ati intrat deja in manuale, cu mai multe poezii, intre care "Balada crinilor care si-au scris frumos" Ati optat constient pentru poezia erotica sau s-a intamplat pur si simplu? - Fara chestii de-astea! Sincer, am uneori senzatia ca am fost, poate voi mai fi, daca am bafta, poet Atat Nu e putin, e un traiect visat o viata cu nenumarate renuntari, disperari, neputinte, ratari Marturisesc sec, ma asteptam la mai mult de la mine mai ales in adolescenta - s  totusi, spuneati ca "Julien Ospitalierul", care contine mai mult o poezie a singuratatii, va reprezinta cel mai mult Nu e o contradictie? - Nu e nici o contradictie! si, daca ar fi, ce importanta ar avea? Suntem, in mod natural, altii, mai multi S-a mai zis asta nu e o noutate - Ati publicat "infernala Comedie", multe dintre textele scrise in "Suplimentul de cultura" au o tenta erotica mult mai pronuntata Nu va e teama de eticheta de poet "porno"? - Eu i-am spus "pornolirism" de prin 1978-79, intr-o scrisoare catre serban Foarta Acum, in-tr-un articol recent din "Ziua", Grosan zice ca-s "satanist" erotic Cum naiba sa-mi mai fie teama? Pe tine ar trebui sa te ia cu fiori! Desigur, Grosan e ironic - imaginea femeii in literatura dumneavoastra s-a schimbat mult in timp: de la "Reparata cu trei sani", femeia de o infinita tandrete, la fetite cu sapca, rucsac sibocancei, care chat-uiesc - L-am citit intre timp pe Nabokov Lolita m-a intors pe dos nu glumesc e o sansa o indrazneala de-a mai supravietui - Ati devenit faimos prin poezia scrisa acum 30 de ani si sunteti unul dintre scriitorii care inca mai beau din gloria trecutului "infernala comedie" a fost scrisa in 1978, veti reedita Opera poetica la Editura Cartier, la Cartea Romaneasca va aparea volumul "Submarinul erotic", ce reuneste tot poezii de altadata Acum scrieti proza, publicati in reviste Poezia e un capitol incheiat? Mai scrieti poezie? - Din 1992 tin o rubrica la "Romania literara", "Cersetorul de cafea" Mai mult poezie e in ea eu am impresia ca am scris prea mult Poezia mi-a fost ca o amanta: a venit cand a vrut, a plecat cand a vrut Cine stie, odata ma trezesc cu dansa, din nou, pe masa! POETUL LA MASA DE LUCRU!!! Dar intrebarea e cam antipatica si incorecta Ma mir, stiu ca ai facut Facultatea de istorie Acum 30 de ani nu puteam publica ce scriam Am debutat in volum la 31 de ani (in 1971), dupa ce am asteptat vreo trei ani la o editura се-si schimbase si numele si doar datorita rotii norocului de a se fi ocupat Dimov personal de placheta s-a intamplat faza Chiar acum, infernala comedie a asteptat un an, pana a venit Robert serban redac-tor-sef la Editura Brumar si a impins-o Se uita cu craci, sau nu se mai tine seama deloc de contextul anilor de atunci Ar fi trebuit sa debutez, cu Versuri de adolescent, prin 1965-66 Era imposibil Poezia o consideram ca pe o forma, singura de care eram in stare sa ma folosesc, de sinceritate de sinceritate dusa la limita, peste limita Conditia, pe atunci, fiind sa bagi si ceva cu Partidul, am suferit ca boul ca nu voi publica niciodata La Dolhasca prin '66 mi s-a intunecat mintea realizand faptul ca scriu fara nici o scapare Poate ca mi-a si folosit ma gandesc acum Nu ma oprea nimic, nimeni, scriam in nestire, numai ce-mi venea, ce-mi placea - Ce parere aveti despre noua generatie de poeti? Cine va place cel mai mult? - E foarte incitanta dezinhibata Mie cel mai mult si mai mult, ca sa raspund ca la scoala, ridicand doua degete nerabdatoare si sculandu- ma din banca, in semn de pretuire pedagogica si amor estetic, fara sa-mi dea voie profa, mie imi place Ruxandra Novac Am repetat mereu voi repeta si iar voi repeta Ruxandra Novac! A, mai sunt: Constantin Acosmei, Dan Soclu imi pare rau ca nu m-ai intrebat si de proza iti insiram: ioana Bradea, lonut Chiva, Sorin Stoica, Lucian Dan Teodorovici Senzatia e ca traim un "moment" al prozei si Poliromul (editura - n red ) are un merit enorm in asta, prin infiintarea colectiei "Ego Proza" anul trecut Dar tu m-ai intrebat de poezie! Mie cel mai mult si mai mult, cu spume, imi place Ruxandra Novac!!! E bine? Sunt dezolat ca nu pot fi nonstop hardcore ("Suplimentul de cultura", nr 39  2005) Din volumul Taram al meditatiei active, in curs de editare la Junimea, colectia "Dialog XXi" scriptor DiALOG Cristina HERMEZiU - (Paris) Bogdan CREtU incepand cu anii 1960, inca de la primele volume publicate, cititori din diferite generatii au invatat versurile lui Emil Brumaru pe de rost, scotandu-le "la nevoie" din maneca precum niste asi atotputernici, cu infinita putere de seductie Senzuale, senzitive, senzationale, poemele sale erotice dau fiori, leaga trupuri si suflete, salveaza, la propriu, pielea oamenilor A patit-o si o marturiseste criticul literar Bogdan Cretu, cel care a alcatuit antologia "80 de nimfe intr-un dulap" (Junimea, 2018), semnand si un amplu studiu introductiv despre opera unuia dintre cei mai populari si in acelasi timp mai rafinati poeti de astazi Antologand nu mai putin de 17 volume din scrierile lui Emil Brumaru publicate intre 1957 si 2016, criticul Bogdan Cretu pune sub lupa mecanismul acestei poezii atat de atasante, uimitoarele sale rezerve de candoare si erotism, de indrazneala si rafinament "Prefata lui Bogdan Cretu e un fel de indrumar sinoptic pentru tinerele nespovedite", a replicat, mucalit, Emil Brumaru Poetul a fost prezent la lansarea volumului de poeme "80 de nimfe intr-un dulap" la Gaudeamus, sambata, 17 noiembrie, la standul Junimea, alaturi de criticul Bogdan Cretu si de poetul Lucian Vasiliu, directorul editurii Cateodata coroziv dar nu si licentios, slobod la gura si la simturi dar nu si vulgar, Emil Brumaru ramane un superb saltimbanc estet al erotismului ludic si melancolic in poezia romana Care e secretul acestei performante poetice senzuale pe muchie de cutit? Raspunde criticul Bogdan Cretu A consemnat Cristina HERMEZiU "DACA TOT iMPLiNEsTE 80 DE ANi DE CRaCiUN, EMiL BRUMARU MERiTa MaCAR 80 DE NiMFE-NTR-UN DULAP " - "Te imprietenesti din prima cu poezia lui Emil Brumaru " De ce? Pe ce sistem (sufletesc) al receptarii pune degetul cu mare precizie aceasta poezie? - Poezia lui Brumaru e un aliaj de candoare si indrazneala de a leza niste tabuuri, de banal absorbit senzorial cu atata intensitate, incat devine mai metafizic decat orice metafizica si de colocvia-litate, de rugaciune si de cantec de lume, de bocet si de chiuitura, de ludic si de melancolie, incat vorbeste pe limba fiecaruia Am trait candva, e mult de atunci, impreuna cu Radu Vancu si Dan Soclu, o intamplare cu niste interlopi (sau raketi, veniti sa adune taxa de protectie) intr-o carciuma Voiau sa imi ia scalpul pentru ca fusesem impertinent Cum crezi ca am scapat? Recitandu-le ceasuri la rand, pana spre dimineata, din poezia lui Emil Brumaru si a lui ion Muresan l-am vazut transfigurandu-se Extraordinar, poezia aia era despre ce ii interesa pe ei!!! Nu stiu ce altceva mai poate salva, dar mie poezia lui Brumaru mi- a salvat pielea, de nu chiar mai mult - Cum s-a nascut antologia publicata la editura Junimea? De ce ai simtit nevoia sa revizitezi acest traseu poetic? Reparcurgand textele fundamentale ale acestui "poet de duminica", care pare a fi sunetul unic al liricii sale? - Antologia s-a nascut din mai multe motive, intre care admiratia mea pentru poezia lui, veche de cand aveam cas la gura, si prietenia care ne leaga de destui ani nu sunt printre cele din urma, in plus, mi-am spus ca, daca tot implineste 80 de ani de Craciun, merita macar 80 de nimfe-ntr-un dulap (asta-i chichirezul titlului ) Da, in mod clar, exista o maniera unica, specifica poeziei lui Brumaru inimitabila, de fapt, pentru ca marii poeti nu pot fi imitati fara riscul de a cadea in epigonism Nu poti brumariza, pentru ca imediat sare in ochi jcriptor Specificul poeziei lui Emil Brumaru vine din intensitatea simturilor transformate poetic, din bucuria de a trai, de a vedea lumina, de a descrie raiul, de a cauta frumusetea in locurile delicate, de a privi, cum am spus in prefata, realitatea sub fusta, pentru a-i surprinde misterul si, fireste, din tristete, din constiinta ca totul e trecator, ca frumusetea dureaza o clipa, cat de lunga o fi ea - Emil Brumaru are statura unui poet mi-tic-popular foarte bransat! Scrie poezie erotica pe facebook, nu se fereste sa dea likeuri si inimioare, se extaziaza in fata unor lecturi, personaje literare, pagini (e si un mare cititor!) Personajul ajuta poetului? Poetul face corp comun cu personajul? - Da, Emil Brumaru e un personaj!!!! Am in arhiva personala zeci de povestiri cu el E un mare poet, dar e un la fel de mare cititor Un om atat de maniac, de topit de pasiunea sa pentru carti, incat acasa s-a ingropat propriu-zis in ele Multi ne dorim sa ne ingropam in biblioteca, dar astea sunt doar vorbe; el a facut-o la propriu Popularitatea lui cred ca vine din firescul poeziei sale, din faptul ca tot ce atinge se transforma in literatura si din faptul ca a ramas un copil mare, adesea bosumflat, mereu mirat, nedumerit, mereu dorindu-si ce nu poate avea si visand continuu pana ce dorintele devin amintiri Asta e poezia lui Brumaru, in esenta ei Chiar si cea mai coroziva - Exista poeti care vin in siajul sau - erotizarea realului - sau Emil Brumaru ocupa tot spatiul poeziei erotice de azi? - incercari mai sunt, dar putine reusite L-as aminti pe Octavian Soviany, cu a sa Dilecta, in-tr-un alt registru insa Altfel, e lucrul naibii: si cea mai marunta abatere de la tonul potrivit naruie erotismul si-l vulgarizeaza, il muta in concret Or, el nu e concret Emil Brumaru nu e doar cel mai erotic, dar si cel mai senzorial poet al literaturii romane Ceea ce e mult mai mult, pentru ca inseamna o instrumentalizare a simturilor, o cultivare poetica a lor - Nimfa ta preferata din aceasta antologie? - Oho! Sunt multe! Toate imi plac! M-am folosit, nu o data, de poezia lui Brumaru in scopuri nu tocmai academice asta e rostul poetilor, nu? Ei sa scrie, noi, prozaicii, sa profitam de poezia lor dupa cum ne duce mintea De exemplu, deschid antologia la pagina 181: Pierrot rautacios (1) Ce bine-i ca nu ma iubesti! Ai sini si nici nu imi pasa!! in rochia ta, prinse-n plasa, ti-s coapsele reci ca doi pesti Cand buzele si le-mpreuna si cozile brusc isi desfac, Nostalgic, oh, crac langa crac, Caci gura lor papa-o capsuna Pe care-o privesc din calesti, Placid, in plimbari, dupa masa Ce bine-i ca nu ma iubesti! Ai sini si nici nu imi pasa Acest interviu a fost realizat in noiembrie 2018 si a fost publicat in Adevarul Pe Facebook, poetul Emil Brumaru l-a premiat cu o inimioara rosie CaRtiLE JUNiMii Colectia COLOCViALiA Colectia EMiNESCiANA Bibliofil Colectia EMiNESCiANA Mihai EMiNESCU Potzzii poszzje O 66 s criptor DiALOG stefan OPREA - (1932-2018) Constantin PAiU UNDEVA, FARA iNDOiALA, SUMA TUTUROR ACESTOR BUCURii VA DaiNUi - inainte de toate, te felicit pentru Premiul UNi-TER si ma bucur - sper ca ma crezi - tot asa cum si tu te-ai bucurat anul trecut, cand mi-a fost acordata mie distinctia pe care ai primit-o acum, adica Premiul UNiTER pentru intreaga activitate; era si cazul si timpul: era cazul pentru ca ai desfasurat o bogata activitate de critic si istoric al teatrului, de dramaturg si profesor, adica de om de teatru in intelesul cel mai deplin al cuvantului; era timpul pentru ca, iata, avem amandoi o varsta; e vremea bilanturilor si - de ce nu? - e vremea recunoasterilor E frumos din partea Senatului UNiTER ca nu ne-a pretins buletin de Bucuresti pentru a ne recunoaste si recompensa activitatea teatrala Cum apreciezi gestul confratilor senatori? si, in al doilea rand, ce inseamna pentru tine aceasta distinctie? O asteptai sau te-a luat prin surprindere? - Sigur ca te cred! intotdeauna te bucuri de bucuria celor care, intr-un fel sau altul, iti sunt aproape; si noi doi am fost, si am ramas, prieteni statornici, in toate imprejurarile imprejurarile acestea ne merg alaturi, pentru ca niciodata nu poti lasa trecutul in urma Undeva, fara indoiala, suma tuturor acestor bucurii va dainui! Despre gestul confratilor senatori? Cum spuneai si tu: foarte frumos din partea lor! Functioneaza inca, macar din cand in cand, filtrul obiectivitatii, chiar si in lumea Teatrului, stiuta a fi cu nervi mai multi si mai subtiri Desi, ca sa fiu cinstit pana la capat, tare ma tem ca ideea de obiectivitate nu-i decat o magulitoare extensie a dorintei noastre de supravietuire Dar, ca buni oameni de teatru ce suntem, ne declaram neobositi aparatori ai obiectivitatii Ce putem face? Oare nu spuneau grecii vechi ca teatrul e o ipocrizie? Recunosc (tot cinstit!) ca nu ma asteptam sa fiu premiat Asteptam, da, dar nu ma asteptam sa se intample acum De regula, cei fara buletin de Bucuresti (parca asa-i numeai) trebuie sa ofere un prilej formal pentru a fi observati Mai ales daca nu fac parte din lumea oamenilor de scena propriu-zisi Aici intra in primul rand criticii Oare tu nu s-ar fi cuvenit sa primesti recunoasterea oficiala a meritelor fara a astepta ca in dreptul tau sa se aseze numarul 80? Asa ca, dupa cum tare bine se cunoaste, pana la urma acceptam ceea ce nu poate fi evitat Ne consolam cu gandul ca un critic de teatru nu iese, practic, niciodata la pensie; deci recunoasterile ne-au sosit, amandurora, la vreme - in timpul Galei te-am simtit usor marcat Era emotia sau o alta stare pe care, daca era alta, cum ai numi-o? - Sigur ca exista o anume stare Vrei s-o numesti emotie? Se poate si asa Cand stai fata in fata cu tine insuti (caci un premiu "pentru intreaga activitate" e o borna grava, in fata careia te descoperi respectuos) toata munca, si toata dragostea, si toata pasiunea - atata lucru dau: emotia - in Laudatio s-au facut multe si meritate aprecieri despre personalitatea ta Daca ti s-ar cere sa te autocaracterizezi - acum, la varsta bilanturilor- ce ai spune bun si frumos despre tine insuti? ti-ai gasi, cumva, si vreo limita, vreo trasatura negativa? - Adica sa-mi fac o "autocritica tovaraseasca", cum ar deveni! Vai de noi! Bun si frumos este faptul ca, impotriva si spre necazul unor prevestiri, inca exist si convorbesc aici cu tine! Pai ti se pare putin lucru?! si ca am izbutit (ba chiar caut sa izbutesc si mai departe) sa ocolesc ridicolul de a fi prezent pe lume ca o sticla de reclama, cu eticheta si dop, si inexistent ca si continutul ei Cat despre pacatele personale, adica despre "trasaturile negative", cum de nu? Cate poftesti! Atata doar ca pe unele le-am uitat, pe altele nu le-am stiut niciodata Dar despre unul din aceste pacate tot am sa amintesc Mai ales ca mi-a adus dupa dansul destule (hai sa le zic) adversitati Este vorba despre incapatanarea cu care am repudiat prostia stiam, desigur, ca un elementar spirit de Tcriptor precautie ar fi trebuit sa ma traga de maneca Dar, macar din cand in cand, cineva trebuie sa strige "imparatul e gol!" Chestia e ca imparatul trece mai departe, asa gol-golut, iar gealatii imparatiei vin numaidecat si te insfaca N-am stiu sa tac atunci cand am vazut un spectacol cu pretentii (venite din toate partile), care facea publicul sa caste; n-am putut fi de acord cu publicul care se ridica in picioare si aplauda la fel de admirativ si valoarea si impostura; nu mi-au placut cei care nu inteleg nimic, dar se grabesc sa ofere explicatii pentru orice, invocand, la nevoie, functia ocupata Sau mai ales atunci stia el nenea lancu ce stia cand a spus ca omul prost e prost in toate, dar mai ales in specialitatea lui Cred ca e vorba de un blestem stravechi: prostia sa fie si sa ramana mai impunatoare ca inteligenta; si mai aproape de eternitate si mai fascinanta: inteligenta are limitele ei, prostia - nu! Spre paguba mea, n-am nici o sansa sa renunt la pacatul capital marturisit acum Dovada e de fata: nu puteam sa tac? in rest - Domnule, am zis mai inainte ca te-ai manifestat in varii zone ale vietii teatrale Sigur ca actuala distinctie are in vedere aceasta diversitate de preocupari, dar cred ca ea se refera prioritar la activitatea de critic si istoric al teatrului (daca tu crezi altfel, te rog sa ma contrazici!) Dupa experienta de o viata, cum ai raspunde la intrebarea Ce este criticul de teatru si la ce cui foloseste el? - Aici as incepe cu o paranteza intr-un dictionar publicat la Munchen in 1721 am gasit o foarte originala definitie a ziaristului, data de un domn numit George Paul Hohn: "Ziaristul este un individ periculos, care face fel de fel de pungasii: infrumuseteaza evenimentele, povesteste fapte vechi pe care le arata ca fiind recent petrecute si inventeaza fapte care nu s-au petrecut niciodata " Ei, in masura in care criticul de teatru se recunoaste ca parte a profesiunii numita cuprinzator "ziaristica" sau "gazetarie", cred ca are nevoie de un grilaj foarte solid in dotarea lui permanenta, care sa-l separe de cele spuse de domnul Hohn; spuse, din intamplare, si din pacate, in genere cam adevarate! Revenim acasa la noi Experienta mea de o viata in critica de teatru Uneori ma gandesc ca experienta e numele pe care il dam greselilor noastre stiu eu ce-o fi criticul de teatru? Un observator, inainte de toate, fara indoiala Un observator care se insala mai des decat presupune, insa poarta si raspandeste, ca o datorie morala a profesiunii pe care si-a ales-o, impresii personale pe care le doreste (uneori chiar asa se intampla!) cat mai apropiate de adevar, impresii provocate de un obiect cultural despre care unii cred ca ar fi inutil Criticul le dovedeste acestora ca acel obiect nu-i deloc inutil! Pentru ca, orice s-ar zice, e nevoie, macar din cand in cand, de o dascalire a gustului ambulant si de inlocuire a lui cu ceea ce se poate numi gustul ideilor Criticul de teatru, cred eu, este necesar si foloseste Foloseste inainte de orice prin faptul ca pune la treaba un drept socotit, corect, datorie Din acest punct de vedere sunt total de acord cu ce spunea Alecu Russo, in urma cu mai bine de un veac si jumatate: "Critica e dreptul obstesc de a adeveri bunatatea marfii " Nu prea eleganta formularea, dar dezarmant de adevarata Pentru o exacta aplicare a acestui drept, trebuie adaugat un indemn intelept pe care l-am aflat citindu-l pe Eschil: "Masura este cel mai mare bine " Se cunoaste ca de aceeasi parere avea sa fie si Shakespeare, care ii sfatuia pe actori, prin mijlocirea lui Hamlet: "si mai ales nu uitati masura " Cumpanindu-se intre ele, aceste doua constante - dreptul si masura - fac din indeleinicirea de critic dramatic o prezenta cum nu se poate mai folositoare: si celor care fac spectacolul de teatru, si celor care privesc spectacolul de teatru si-i ajuta si pe unii, si pe altii, sa invete a deosebi ceea ce este important de ceea ce este doar urgent Daca scopul artei este de a arata oamenilor ce nu stiu, el, scopul, se realizeaza si prin asocierea participanta a criticii, in cazul nostru - a criticii de teatru Cam asa cred eu ca stau lucrurile As mai vrea sa adaug ceva: profesiunea de istoric al teatrului este una calma Dar pentru a fi un bun istoric al teatrului trebuie sa fii mai intai un bun critic de teatru, pentru a putea alege si judeca drept Pe cat se poate Profesiunea de critic nu este deloc una calma; as zice ca este una alerta si, uneori, amaruie Nu atat pentru ca produce insemnari cu importanta efemera despre fiinte efemere, adica despre spectacole, ci pentru ca are acest neajuns de a te sili sa rostesti uneori judecati aspre asupra erorilor de drept artistic ale unor persoane altfel deosebit de agreabile, intelepte, pline de cele mai bune intentii si pe care le stimezi, dar care, cateodata, scapa in urna valorilor, accidental sau inevitabil, cate o bila neagra iar cele scrise o data raman asa spre stiinta viitorimii, fara putinta de revenire Dar, daca ma gandesc bine, asa si trebuie: o carte de vizita care consemneaza doar izbanzile, dezinformeaza E bine sa se pastreze intocmai insemnarile asupra a ceea ce a fost, cu bune si cu rele Altfel ramane doar tacerea, ca un mare semn de intrebare - si ca sa ducem mai departe consideratiile (substantiale si pana aici) despre personalitatea si misia criticului, as aminti ceea ce spunea G Calinescu, care il asemana pe critic cu un "ucenic vrajitor in perpetuitate", a carui realizare de sine se rasfrange pe toate planurile: asupra lui insusi in primul rand, dar si asupra realitatii artistice si, implicit, asupra intregului context socio-cultural in care arta isi face simtita prezenta si eficienta Acceptam amandoi, desigur, ideea (pe care ai si afirmat-o mai inainte) ca prima sarcina a criticului de teatru este aceea de a-i face pe altii sa cunoasca, sa inteleaga, sa-si explice Sunt insa con jcriptor vins ca ai un raspuns numai al tau in ce priveste rasfrangerea activitatii criticului asupra lui insusi Care ar fi acest raspuns? Se apropie el de  se suprapune peste  ideea lui Adrian Marino care sustinea ca el, criticul, "se face"pe sine in actul de a face critica? - De fapt, ce spunea G Calinescu mai sus amintit nu difera, in esenta, de ideea lui Adrian Marino Ba chiar cele doua pareri coincid, dupa cum se poate vedea si amandoi au dreptate Nimeni nu poate fugi de propria umbra Sigur ca, incercand sa oferi altora raspunsuri convingatoare la intrebari de tot felul (si asta nu se aplica doar in teatru) iti raspunzi intai tie insuti la acele intrebari; si la altele E o reciprocitate continua, pentru ca realitatile care ne inconjoara ne integreaza si, lasandu-se explicate sau modelate, ne modeleaza la randu-le si ne dezvaluie reala noastra fata Aici, cred eu, nu ai cum te incadra in tipare strict personale; poate fi diferita dimensiunea lor, nu si desenul hotarelor - Sa mergem si mai departe si sa vorbim despre talent si vocatie in critica in general si in critica teatrala in special Esti de acord ca fara talent si fara vocatie n-are omul ce cauta in critica? Constiinta critica fara constiinta vocatiei si a obligatiilor fundamentale ale profesiei nu exista in critica literara fenomenul dateaza de la E Lovinescu in critica teatrala e mai recent, poate chiar generatia noastra e cea care l-a impus; caci sunt printre criticii de azi (la care i-as adauga pe cei cativa disparuti in ultimele doua decenii - Valentin Silvestru, Cristina Dumitrescu, Stelian Vasilescu, Dumitru Chirila, Dinu Kivu, Victor Parhon, Valentin Tascu, Mircea Ghitulescu) profesionisti care raspund ferm unor exigente si aptitudini ca acestea: a voi sa fii critic si numai critic, a trai ca o misiune, a face o pasiune si a scoate o voluptate din desfasurarea acestei activitati, a-ti concepe existenta exclusiv in functie de obiective critice - cum cerea Calinescu Am mers multa vreme impreuna cu cei deja numiti si inca mergem impreuna cu distinsii nostri colegi de breasla (amintesc doar cateva nume pe care le pretuiesc si sunt sigur ca ma aprobi: Florica ichim, Constantin Paraschivescu, ion Cazaban, Doina Modola, Sorina Balanescu, Alice Georgescu, Marina Con-stantinescu, Ludmila Patlanjoglu, Florin Faifer, ion Parhon, Natalia Stancu, Miruna Runcan, ion Cocora, Zeno Fodor, Mircea Morariu, Roxana Croitoru, dupa care vine o foarte valoroasa generatie mai tanara -Oltita Cantec, Sebastian-Vlad Popa, Octavian Saiu, Marinela tepus, Carmen Stanciu, Cristina Modreanu, Carmen Mihalache, Andrea Dumitru, Oana Bors, Calin Ciobotari, si n-am numit decat o parte dintre cei care formeaza azi detasamentul criticii teatrale ) Cum te simti in mijlocul acestui detasament, ca membru cu state de serviciu dintre cele mai vechi? - Sa vad daca mai tin minte ordinea in care sa raspund, pentru ca intrebarea asta a ta, vorba lui Arghezi, se bifurca, se trifurca si se multifurca Mai intai te rog sa-mi ingadui o marunta corectura in се-ai spus la inceput: nu fenomenul acordului total intre constiinta critica si constiinta vocatiei dateaza de la E Lovinescu (in critica literara) si nici in teatru mai de curand: teoretizarea acestui acord, la noi, da Ramanand la obiectul discutiei noastre, el, acordul, functiona de multa vreme la nivelul celor mai autorizati dintre comentatorii intamplarilor scenice autentice, si cred ca ai sa fii de acord ca primul care l-a ilustrat cu excelenta in teatrul romanesc a fost Eminescu De altfel ai si staruit in teza ta de doctorat, devenita apoi volumul Eminescu, omul de teatru, asupra acestei evidente Cat priveste limitarea draconica a preocuparilor criticului de teatru la acest perimetru, si numai la acesta, asa cum clama cu irezistibilul sau entuziasm G Calinescu, primul care il contrazice este chiar el insusi: imperativul si aplaudatul critic G Calinescu a scris (si a facut-o magistral deseori) destule romane si piese de teatru Asta n-a stirbit cu nimic prestigiul criticului Putem cita nume importante ale scrisului romanesc in opera carora criticul sta alaturi de prozator sau de poet Tu insuti, consacrat si respectat critic de teatru, ai piese si dramatizari jucate pe scene profesioniste, n-ai ocolit nici poezia, nici proza, nici alte varii zone tematice ale ziaristicii si bine ai facut! Confratii pe care-i amintesti (pe unii - si ei ne-au fost dintre cei mai apropiati - nu putem, din pacate, decat sa-i evocam) si-au castigat cu dreptate locul in istoria criticii si istoriei teatrale tocmai pentru ca erau profesionisti ai domeniului prin vocatie si au valorificat, constant, aceasta vocatie prin talent Talentul poate fi cultivat sau paraduit; vocatia o ai sau n-o ai Fara ea nu faci altceva decat sa ingrosi randurile diletantilor cu staif, ale criticilor de ocazie, caustici fara a miza pe umor si gravi fara patetism, dar cu o tenace ambitie justitiara, formulandu-si opiniile definitive in chip muzical, adica dupa ureche "Pentru a fi filosof nu ajunge sa ai barba", spunea in deplina cunostinta de cauza Plutarh din Cheroneea Acestia ar putea fi ta-lentati, desigur, dar pentru alte destinatii Nu foloseste nimanui iscarea unei epidemii de critica teatrala, dar primejdia exista, pentru ca la teatru, ca si la fotbal, toata lumea se pricepe! si daca s-ar pricepe pentru uz personal ar fi foarte bine; dar cand li se inlesneste unora ca acestia accesul la cuvantul tiparit sau comunicat in alta forma publica paguba poate deveni ingrijoratoare Despre ei se poate spune ca servesc teatrul cum serveste groparul eternitatea Noi am avut sansa de a merge alaturi, la inceputurile noastre de martori ai Thaliei (daca imi aduc bine aminte, chiar asa ti-ai numit o carte de cronici teatrale), cu profesionisti temeinici, care vorbeau si scriau cu respect deplin fata de scena si fata de public Suntem, intr-un fel sau altul, ucenici ai lor Pe langa noi au veni, prin timp, tineri frumosi in dorinta lor de a duce mai departe, imbogatind-o, cartea de vizita a criticii teatrale romanesti Ma regasesc in ei si mi-s dragi Sigur, sunt si altii, care considera ca lumea teatrului, in centrul careia ar trebui sa li se faca loc, incepe cu dansii Pe noi, batranii, le place sa ne considere doar elemente decorative dintr-un tablou sau, si mai bine, dintr-o pictura murala manastireasca Nimic nou sub soare! Timpul cerne implacabil, si vor ramane doar cei buni - Vreme de vreo 40 de ani am batut impreuna drumurile tarii si ne-am oprit cu insistenta in locurile in care se petreceau intamplari teatrale: premiere, colocvii, festivaluri Fenomenul festivalier romanesc e printre cele mai originale din Europa Cum si cat crezi ca a contribuit el la evolutia teatrului national, la dezvoltarea artei spectacolului, la afirmarea personalitatilor creatoare, la cunoasterea in lume a teatrelor romanesti? - Draga domnule Oprea, ma surprinzi: nu te stiam capabil de cochetarii in materie de trecere a timpului! Sau o fi adevarat ca in orice coada de closca e si o pana de puica? Pai care 40 de ani? Ca numai din 1965, cand am preluat la Radio lasi emisiunile de critica teatrala si de teatru radiofonic, pana acum sunt, daca socot eu bine, 48 de ani Ei, de atunci am cam umblat noi, impreuna si mereu, pe toate diagonalele posibile ale hartii teatrale romanesti Ne mai intalnisem si anterior, eu batand sfios cu genunchiul degetului la usa breslei, tu acceptat deja cu drepturi intregi in soborul criticilor de teatru, dar nu devenisem, inca, tandem Hai sa ne recunoastem cu fruntea sus vechimea; purtata cu demnitate, ne onoreaza Fenomenul festivalier romanesc? Un regal de inteligenta creatoare, o intalnire uimitoare intre idei, posibilitati si rezolvari, o perioada fasta si rodnica a miscarii teatrale nationale, rezistand cateva decenii bune initiatorul si sufletul lor s-a numit Valentin Silvestru Multi confrati ai nostri ii sunt datori cu recunostinta pentru felul in care i-a indrumat si ocrotit Atata doar ca foarte multi dintre acestia multi au uitat Noi n-am uitat, si, amintindu-ne de el, il asociem, firesc si necesar, si cu ceea ce erau festivalurile de teatru in tara noastra Sa amintim doar cateva, pentru a ilustra diversitatea directiilor si scopurilor-reper: Festivalul teatrelor pentru copii si tineret - Piatra Neamt, Festivalul de comedie - Galati, Festivalul de teatru antic - Constanta, Gala recitalurilor dramatice - Bacau, Gala regizorilor de teatru - Barlad, Festivalul teatrului scurt - Oradea, Festivalul dramaturgiei contemporane - Brasov, Festivalul Shakespeare -Craiova, Festivalul restituirilor - Botosani Mai erau si la Timisoara, si la Sfantu-Gheorghe, si la Pitesti, si la Sibiu Sa le adaugam si Festivalul National de Teatru - Bucuresti (inghesuit sub umbrela patriotarda numita Cantarea Romaniei), care reunea tot ce era mai reprezentativ in lumea spectacolului autohton din stagiunea anterioara Erau intalniri competiti-onale, sustinute material de diferite foruri cu aplecare catre buna sanatate a culturii si artei nationale Mai sunt in viata doar putine dintre ele si in vadita dificultate financiara Li s-a adaugat, de cativa ani, Festivalul VedeTeatru, la Buzau Cat va mai supravietui si el Vorbesc de emulatia entuziasta care patrona acest fel de reuniuni profesional-teatrale si parca vad timpul trecand incarcat de amintiri Castigul cel mai substantial, care era, de altfel, si scopul prim al lor, era rezervat publicului Succesiunea de festivaluri cu profil teatral, raspandite in intreaga tara, a contribuit decisiv la educarea estetica a publicului si la gustul pentru masura; altfel spus, calitatea lui estetica a cunoscut un spor salutar Rasul visceral a fost inlocuit cu zambetul subtire, pentru ca afisul includea, de fiecare data, piese de teatru adevarat, nu compuneri dialogate care nu depasesc tumburucul anemic al mediocritatii N-am intalnit la niciunul din aceste festivaluri acceptarea unui repertoriu facut dupa criteriul bacan al succesului, adica al aportului prioritar financiar Nu era ingaduita vulgaritatea, care, iata, copleseste de la o vreme scenele teatrelor noastre profesioniste, indesata in ciubote de iuft sau incaltata in opinci de lac stie cineva care-i diferenta? Vulgaritatea savanta sau vulgaritatea grobiana au aceeasi sursa si aceeasi finalitate Nu sunt un pudibond, doamne fereste! Socot ca Dumnezeu a procedat ireprosabil necomandand pentru primii doi facuti dupa chipul si asemanarea Lui costume de la Chanel sau de la Versace Nici macar de la cooperativa Tehnica confectiei, l-a lasat sa umble goi prin Paradis, si erau nemaipomenit de frumosi! Era vreo urma de vulgaritate in evolutia lor? La statuile lui Fidias lumea se uita cu incantare de peste 2500 de ani, si nici acelea n-au nevoie de straie pentru a nu comunica privitorilor porniri animalice iaca m-am infuriat! Oamenilor astora nu li s-a spus sau n-au izbutit sa inteleaga ca arta e o problema de masura si de nuanta intre competent, fin si pedant?' Prezenti la acele festivaluri, ca partasi in competitie sau ca simpli invitati, oameni de meserie din alte tari s- au convins, cu oarecare uimire la inceput, cu deplin accept mai apoi, ca in Romania pulseaza inima unui Teatru care sta pe treapta cea mai de sus a performantei O scoala de teatru bine alcatuita, cu profesori de meritata si consacrata autoritate si cu studenti care au inteles ca vremea actorului frumos, talentat si incult a trecut, ca avem nevoie de actorul critic, actorul lucid, actorul care se bate cu rolul si care imprima caracter de unicat fiecarui rol, fiind in acelasi timp actor-poet, adica inzestrat cu simt poetic; o scoala care trimitea scenelor regizori inteli-genti si innoitori in sensul adaugarii unei pietre la zidul existent, nu al daramarii intregului; pentru ca ade-varatii innoitori pleaca de la intelegerea respectuoasa a trecutului, nu de la insusirea tehnicii de manuire a tarnacopului  o ycriptor Avem nevoie de o revenire la intelegerea faptului ca Teatrul e omul in ipoteze, e jocul de-a oamenii adevarati, o arta profund adevarata de vreme ce dispune integral de materialul vietii traite si pentru ca l-ai citat de cateva ori pe G Calinescu, vreau sa reamintesc aici niste vorbe tare potrivite pe care le-a spus el inca de acum o jumatate de veac: "Mergem la teatru, ca sa fim sinceri, spre a vedea evenimentele, cum unul se cearta cu altul, cum se incaiera oamenii intre ei, ce spune cutare si ce raspunde cutare, ce iese din aceasta galceava Teatrul este pentru noi Deci pentru noi, cei care vrem sa vedem asa ceva Pentru altii, se face spectacolul in care nimeni nu se cearta cu nimeni, nimeni n-are de spus si de raspuns, nimic nu ramane privitorului dupa ultima cadere de cortina (daca mai este si cortina!) Adica un teatru fara scop si fara finalitate " Ar trebui sa mai adaug o suma de ganduri privind textul dramatic la care se opreste secretarul literar (uneori) sau regizorul artistic (de cele mai multe ori) Pentru ca si afisul repertorial care ne era oferit de festivalurile amintite se constituia in argument serios de sustinere si de continuare a lor Dar despre intocmirea repertoriilor poate cu alt prilej - Mi-ar placea ca, dupa aceste raspunsuri atat de profesionale, sa evoci un moment frumos sau, daca vrei, dramatic pe care l-am petrecut impreuna la unul sau la altul dintre festivaluri - Foarte greu! Nu pentru ca n-am trait nimic destul de frumos sau destul de dramatic pentru a rememora intamplarea; au fost prea multe, e anevoie de ales Sa incerc, totusi in 1970, la prima editie a Festivalului de Teatru pentru tineret si copii de la Piatra Neamt in clipa in care a rasunat gongul de incepere a primului spectacol, sub cupola teatrului a patruns si a inceput sa se roteasca un lastun Toti cei din sala l-au privit si, spontan, au aplaudat volutele lui grabite, dupa care, la fel de neasteptat, oaspetele neobisnuit s- a retras si s-a mistuit undeva, intr-un colt umbrit, deasupra balconului si, la polul opus La o editie a Festivalului de Comedie de la Galati ("in ce vara, in ce an? Anii trec ca apa "), stefan Banica, actorul, a venit si a intrat in spectacol direct de la inmormantarea fratelui sau N-a iesit din scena decat in sfertul de ora al pauzei dintre cele doua parti ale comediei in care avea rolul central, o comedie foarte vesela in sfertul de ora al pauzei a stat in cabina si a plans Apoi a revenit pe scena A revenit, pentru ca el era Actorul - Ai fost, timp de cativa ani, redactor de teatru la radio si ai realizat numeroase emisiuni de teatru si despre teatru in aceasta calitate ai colaborat cu toate teatrele din Moldova, cu actorii si regizorii acestora Care ar fi realizarile mai deosebite pe care le-ai avut la Radio lasi si cu cine ai colaborat mai eficient? Ce insemna pe vremea aceea (adica pana in 1985, CaRtiLE JUNiMii Colectia MEMORiA CLEPSiDREi an in care studiourile regionale au fost desfiintate) "teatru la microfon"? Crezi ca ar fi utila o comparatie cu ceea ce se face astazi? - Cei "cativa ani" pe care i-ai amintit au fost in numar de 20 si ceva Cand mi s-a oferit sansa de "a face teatru", am cerut transferul de la Catedra de literatura romana a Universitatii "Alexandru loan Cuza" lasi, unde eram asistent, la Radio lasi Cei din preajma mea au spus ca-s nebun! Se poate sa fi fost Dar era nebunia mea, si n-o regret De fapt, eu cred ca, in viata, nu merita sa regreti decat riscurile pe care nu ti le-ai asumat Eu eram intr-o continua asteptare a Teatrului Sa-ti mai spun un lucru pe care il facusem in ultima clasa, a Xl-a, la Liceul internat din lasi, ca sa intelegi mai bine cum de am renuntat la invatamantul superior (in care aveam sa revin, de altfel, asa cum se cuvenea!) pentru Teatru A venit in lasi o comisie de selectie pentru institutul de Teatru din Bucuresti Era in 1953, o vreme a orientarii tot mai apasate catre carierele tehnice De altfel, aproape toti colegii mei aveau sa urmeze fie facultati politehnice, fie agronomice Unul singur a facut medicina Eu m-am infatisat la selectia pentru teatru si atunci mi s-a spus ca-s nebun Ma vedeam actor Cei din comisie m-au ascultat, m-au intrebat, apoi mi-au spus ca nu, n-am sa fiu actor, am sa fac bine sa vin la sectia de regie Tata, om realist, m-a avertizat ca n-are cu ce ma tine la Bucuresti Sunt atatea facultati la lasi Daca nu-ti place niciuna, fa-te cheferisti (Tata era acar in statia lasi ) Nu m-am facut cheferist si, pana la urma, am ajuns tot in preajma Teatrului Am gandit si facut emisiuni profilate pe critica teatrala si pe teatru radiofonic contopindu-ma, practic, cu viata teatrelor din Moldova, in primul rand Am TCriptor cunoscut oamenii scenei la ei acasa, altfel decat pot fi vazuti in lumina sarbatoreasca a spectacolelor Am vazut cum se cladeste - cu migala, nervi, voiosie, oboseala istovitoare - viitoarea premiera Munca de ocnas! M-am bucurat alaturi de ei pentru izbanzi si m-am intristat, tot alaturi de ei, pentru caderi Criticul de teatru, dupa parerea mea, nu sta (sau n-ar trebui sa stea) de partea cealalta a baricadei atunci cand judeca spectacolul scos la public in tot се-am scris (si, intr-o catime coplesitoare s-a risipit in eter, pentru ca putine cronici au ajuns in pagina tiparita, celelalte au zburat cu vorbele spuse la microfon) eram incredintat ca nu partinesc si nu oropsesc pe nimeni Pentru ca acesti fauritori de vise frumoase, care sunt oamenii scenei, mi-au fost tot timpul dragi M-am inselat, desigur, de multe ori, platind tribut unui firesc si inevitabil subiectivism Ei nu s-au suparat, ba chiar mi-au gasit un apelativ de care am fost, si sunt inca, mandru: Badia Alaturi de cronici si comentarii, am lasat fonotecii de teatru cateva sute de inregistrari - scenarii radiofonice, dramatizari, adaptari Pastrate pe banda magnetica si pentru auzul imediat dar, cred eu, mai ales pentru cei care vor veni, ele, inregistrarile, depun marturie despre o anume varsta a scenei dintr-o parte a tarii, cea insumand oamenii de teatru din Galati, Barlad, Bacau, lasi, Piatra Neamt, Botosani Unii sunt acum doar amintiri Cred ca e o mare paguba pentru memoria culturii si artei nationale faptul ca, acum, mai ales din pricina baierilor pungii stranse si legate cu trei noduri (dar si din alte pricini!) inregistrarile de teatru s-au rarefiat nelinistitor - Ca dramaturg, te-ai manifestat mai ales in spatiul dramatizarilor si al pieselor pentru teatrul de copii Am vazut multe spectacole cu texte scrise de tine (dupa Saint-Ехирёгу, dupa Sadoveanu, dupa Creanga) Ce satisfactii ti-au adus aceste spectacole si cu care teatre ai colaborat mai fructuos? Care ar fi exigentele teatrului pentru copii si ce trebuie sa stie in plus dramaturgul care scrie pentru acest teatru? - Da, cele mai multe texte dramatice semnate de mine erau destinate copiilor Dar nu numai De pilda, dramatizarile dupa Durrenmatt sau Topirceanu erau pentru spectatori maturi Dar cred ca si cea dupa Saint-Exupery comunica, dincolo de intamplarea pro-priu-zisa, stari si ganduri privitorului trecut de mult de varsta povestilor Ba chiar si dramatizarea cu Sarea in bucate, dupa ispirescu (aflata, chiar in acest final de stagiune, in studiu la doua teatre dramatice serioase) anunta un spectacol mai ales pentru cei care cam cunosc realitatile vietii Textele mele dramatice au fost, toate, derivate din proza; n-am nici o piesa de teatru in sensul clasic al cuvantului Am luat, de fiecare data, miezul viu al prozei alese si am glosat pe aceasta canava intamplarea dramatica Din trei sau din cinci pagini de poveste se ajungea astfel la spectacolul de un ceas si jumatate Am scris mai ales pentru copii fiindca dramaturgia destinata lor este, de-o buna bucata de vreme, in vadita suferinta De altfel, nici tu n-ai ocolit perimetrul: Creanga ti-a fost mereu aproape, si Mark Twain si altii Amandoi credem, si stim, cata nevoie au copiii de poveste "A fost odata ca niciodata " Pe aici se intra intr-o lume ca niciuna alta, pe care doar noi, copiii, o intelegem cu adevarat Parintii si invatatorii, fiind doar niste oameni mari, cred ca e vorba doar de inchipuiri Dar noi, copiii, stim foarte bine ca daca n-ar fi, nu s-ar povesti! Povestile se spun tocmai pentru a fi crezute Ce se dovedeste a fi mai trainic intr-o lume a povestilor este inchipuirea, pentru ca pe ea se cladeste catimea nemuritoare a omului Vom deveni ceea ce visam doar daca vom conferi realitate, substanta, fauririlor imaginatiei noastre Scriem povesti la care sa poata privi, cu ochi rotunzi de uimire si incantare, copiii, amintindu-ne de oameni si de intamplari care n-au existat Eu continui sa cred ca astfel de povesti sunt potrivite varstei mirarilor si intrebarilor Poate sunt bune si cele cu roboti, cu lupte intre fapturi fara gand si fara inima, cu prapad de impuscaturi si explozii nimicitoare, cu invazii de pe alte planete Poate, dar pe mine inca n-au reusit sa ma convinga ca ar folosi la somnul cu zambet al copilului - Ai fost, vreme de un deceniu si ceva, cercetator stiintific la institutul "Al Philippide" al Academiei S-a lucrat acolo, in acest timp, la o foarte importanta si necesara cercetare de istorie literara - Dictionarul general al literaturii romane Sunt sigur ca te mandresti sau ca macar esti multumit de calitatea de coautor al acestei monumentale opere Ca unul care n-a lucrat niciodata intr-un institut de cercetari stiintifice am curiozitatea sa aflu care e viata unui asemenea ins in comparatie cu viata unui - ca tot ne sta la indemana - redactor de revista sau de radio? Cum se impaca, sa zicem, spiritul liberal omului de cultura cu rigorile tematicilor impuse de programele de cercetare? Personal as intui aici o oarecare stare dramatica Am sau n-am dreptate? - N-ai! si am sa incerc, foarte pe scurt, sa spun si de ce n-ai dreptate Viata "insului" cercetator stiintific este incomparabil mai blajina decat a redactorului Pai ia sa nu fi fost gata emisiunea la ora stabilita! Sau sa nu fi iesit din tipografie revista la vreme! Ai cunoscut pe propria-ti piele, decenii la rand, "dramatismul" unor asemenea accidente La institut (cel putin aici, la lasi) se stabileau numele si numarul de autori care reveneau fiecarui cercetator pe o anume perioada de timp Destul de lunga iti gospodareai timpul dupa criterii strict personale Daca stateai mai insistent in biblioteca sau la arhiva sau in oricare alt loc pentru adunarea materialului brut si te asezai la scris indata ce documentarea era ispravita, iti putea ramane destula vreme pentru indeleiniciri particulare - sa scrii o car s criptor te, sa canti la un instrument (daca stiai!), sa pleci in excursie Eu foloseam acest timp liber mai ales pentru a merge la spectacolele unde eram poftit sau la festivaluri de teatru din oricare loc (din tara si din alte tari) Condica de prezenta era o figura de stil Singura obligatie ferma era aceea ca, la termenele de bilant partial sau total, trebuia sa fii prezent cu partea ta de treaba foarte bine facuta Altfel, pe langa portia noua, trebuia sa o aduci "la zi" si pe cea veche Dificultatea cea mai incomoda (cel putin pentru mine) pe care trebuia s-o invingi era cea a inscrierii in procus-tianul spatiu rezervat autorului comentat Un articol de dictionar nu-i o lectie detaliat povestita, nici macar un studiu aplicat; e o esenta care nu trebuie sa omita nimic important si sa nu cuprinda vorbe de prisos Ei, da, aici s-ar putea vorbi de o oarecare stare dramatica Mai ales la cei cu aptitudini dovedite pentru gazetarie Da, cred ca articolele pe care le- am semnat in Dictionar pot fi socotite o parte din faptele mele care merita retinuta - si daca am amintit Dictionarul , hai sa vorbim si despre celelalte carti - destule - pe care le-ai publicat Sa ma ierti ca nu le stiu numarul, dar sa le numaram, Coane Costica, sa le numaram! Vasazica au fost mai intai acele carti pentru copii: Un arici-pogonici, trei pitici si-un licurici (1972) si O-ntamplare de mirare (1981), apoi volumele de critica teatrala Confidente la arlechin (1985) si Dintele vremii (2003), si de istorie a teatrului - Rebreanu, omul de teatru - 1985 (varianta pentru tipar a tezei de doctorat din 1990, care a si fost propusa pentru Premiile Academiei pe 1985) Li s-a alaturat G Topirceanu Despre teatru insemnari si digresii (1991), cursurile universitare Repere in teatrul antic grec si latin si introducere in Teatrul Renasterii (ambele in 2000), precum si colaborarea la volumul colectiv scoala ieseana de teatru, coordonat de Anca-Maria Rusu (2005 si ed ii -2010), singura lucrare in care ne intalnim in calitate de coautori Nu te intreb la care din aceste caiti tii mai mult pentru ca normal e sa tii la toate Te intreb insa daca acest numar de caiti - si asa important -va fi marit in viitor, cu alte cuvinte te intreb daca lucrezi ceva in prezent si daca vei oferi iubitorilor de teatru, acum sau mai tarziu, vreo lucrare noua - iar trebuie sa te contrazic! Cartile pe care le-am scris nu-s nici destule, cum aratai la inceputul intrebarii, nici in numar important, cum adaugai la sfarsitul ei Este un capitol din viata mea cu care nu pot fi mandru; m-am remarcat mai ales prin lenea de a scrie despre ce stiam ( de altfel, tare bine) si despre care mi-ar fi placut sa scriu Nu m-a oprit nimeni, nu m-a impiedicat nimic! Dar m-am multumit sa-l imit pe Sbilt din Patima rosie, adica sa-mi aman sine die placerea de a scrie ce purtam in cap Rezultatul e cel pe care l-ai afisat mai sus! istoria se repeta M-am hotarat in urma cu ceva timp sa ma apuc de o treaba faraonica: un Mic dictionar consemnativ de dramaturgi romani uitati si de piese uitate Pregatindu-mi cursul de istoria teatrului romanesc, ma speriasem cate nume si cate titluri ar putea sa intre cu folos in atentia secretariatelor literare si a regizorilor de teatru Am inceput fisarea, cum invatasem ca se face in timpul uceniciei la institut De la o vreme m-a cuprins disperarea: ajunsesem cu listele la litera L, si mormanul era impunator Bun Hai sa incep a scrie, luandu-i de la A Pe urma mai vedem Am scris Cand am simtit ca-mi cade capul intr-o parte, am bagat de seama ca ajunsesem abia la Blaga Adica la piesele uitate ale lui Blaga, care s-ar cuveni readuse cu reverenta pe raftul cel mai de sus al pretuirii noastre De-o vreme (buna!) am ramas aici Poate am sa gasesc in mine cutezanta de a continua Daca nu, se va gasi cineva, odata, care sa socoata ideea demna de interes "Piesa se poate juca si fara mine!", cum foarte frumos spunea domnul Bossuet in fond, viata e ceea ce ti se intampla in timp се-ti faci alte planuri - Ultima parte a activitatii ai inchinat-o invatamantului teatral Ca profesor si conducator stiintific de doctorat ai contribuit la formarea a numeroase personalitati artistice Te intreb ceva foarte simplu: care satisfactie e mai mare: aceea de a-ti aparea o carte sau aceea de a fi imbratisat cu emotie de un fost student sau doctorand cu care te intalnesti peste ani? - Aceea de a-ti vedea aparuta pe lume o carte pe care s-o poti darui, impartind cu el emotia revederii si imbratisarii, unuia din cei care iti daruisera, candva, cu generozitate, din tineretea lor - in incheiere te intreb, dupa obiceiul stramosesc: cum stai cu sanatatea? Ai avut probleme, le-ai depasit vitejeste, avand-o alaturi, grijulie si afectuoasa, pe Tatiana Cum te simti? Mergem impreuna la Festivalul de la Buzau? Eu zic sa mergem - Tot dupa obiceiul stramosesc, iti raspund: Bine, multumesc de intrebare! Sau, cum spunea undeva Sorescu: "De bine, de rau, o ducem bine!" Morala: Deocamdata, nu stiu daca mergem sau nu, impreuna, la Buzau! ["Cronica veche" nr 5 (28) 2013, pp 18-19] Din volumul Singuratati impreuna, in curs de editare la Junimea, colectia "Memoria clepsidrei" Tcriptor 75 ars amica nostra Constantin TOFAN Portret de Zamfira BiRZU Nascut la 14 aprilie 1952, comuna Garceni, Vaslui Este profesor universitar dr la Universitatea Nationala de Arte "George Enescu" din lasi, membru in Senatul Universitatii; membru titular al U A P R - Filiala lasi din anul 1990 si presedinte al U A P R - Filiala lasi (1997-2013) Expozitii personale (selectie): 2018 - "Copacul", Centrul European Cultural si De Tineret "Nicolae Balcescu", Bucuresti; 2017 "Periplu sentimental" Muzeul de Arta din cadrul Complexului Muzeal National Moldova lasi; "Portret de Artist", Galeria "La Gard" lasi; "Sugestii metaforice", Biserica "Adormirea Maicii Domnului" lasi; 2015 - "Viziuni paralele", Galeria de Arta "Cupola" si "Th Pallady" lasi; 2014 - "Copacul sacru", Centrul de Studii Europene lasi -U A i C; 2012 - Galeriile de Arta "Dana", lasi, Galeria de Arta "Arcadia", Pascani; 2011 - Muzeul Judetean "stefan cel Mare", Vaslui; Centrul de Studii Europene lasi; Universitatea "Alexandru loan Cuza", lasi; Galeriile de Arta "N Tonitza", Barlad; 2010 - Expozitie de pictura, Casa de Cultura "Mihail Sadoveanu", Pascani; 2009 - Muzeul de Arta "iulian Antonescu", Bacau; 2008 Muzeul de Arta, Galati; Galeriile "Alfa", Bacau; Galeriile de Arta "N Tonitza", lasi, Barlad; Galeria der Gandgolf-Kirche Hettsteadt; Germania; 2007 - Expozitie organizata de Ministerul agriculturii, Magdeburg, Germania; 2006 - Galeriile de Arta "N Tonitza", Barlad; 2005 - Galeriile de Arta "TOPART", lasi; 2004 Galeriile de Arta "Cotton", Germania; "Gala Galerie", Magdeburg, Germania; Galeriile de Arta "Ateneu-Tatarasi" lasi Premii (selectie): 2012 - Trofeul "Astru eminescian" la Concursul international de Creatie plastica "Eminesciana", editia a ll-a, lasi; 2011 - Premiul pentru pictura "Lascar Vorel", la Bienala Nationala de arta plastica, Piatra Neamt Special diploma and Scientific Order Leonardo Da Vinci, for promoting the artistic creativity, acordata de Romanian invertors Forum, EUROiNVENT, lasi; Diploma de Excelenta acordata de Universitatea "Alexandru loan Cuza", lasi, scoala Doctorala de Economie; Premiul special pentru pictura acordat de Universitatea Pedagogica de Stat "ion Creanga", Chisinau; Diploma de Excelenta, Personalitatea anului, acordata de Organizatia oamenilor de afaceri, lasi; Distinctia "Oamenii ai timpului", acordata de Fundatia Culturala Timpul; Premiul de excelenta din partea Primariei Municipiului lasi, Salonul ARTiS; Diploma de Onoare pentru intreaga activitate artistica, acordata de Primaria Municipiului lasi; Diploma la Bienala de arte vizuale a tarilor balcanice, Samotrake, Grecia Duritate Tcriptor 77 Trei dealuri Mitica 7 S criptor Mrina Muza jcriptor 77 Scaunul rosu Constantin Tofan este un artist complet, atent la marile pulsatii ale timpului sau interior, lucid si sensibil in culoare, elegant si subtil in forma, ce s-a nascut si s-a format ca artist pentru a contempla cu voluptate metaforele naturii Constantin Tofan face parte din lumea acelor artisti care se incapataneaza sa creada in frumusetea petei de culoare si pentru care imaginea, infatisata sub forma emotiei, trebuie sa aiba un efect ispititor asupra retinei, sufletului si mintii celui care o priveste Maria BiLASEVSCHi 78 muti c^wi^taril receiAzzU СГОілХсХ Theodor CODREANU DiN DURERiLE FACERii ROMaNiEi MARi (Elena Th EMANDi) Lucrari precum cea coordonata de ion Agrigo-roaie Orasul lasi - "Capitala rezistentei pana la capat" (1916-1917) (lasi, Editura Junimea, 2016) sau cea a lui N A Bogdan, lasul-Leagan al unirii neamului romanesc:1916-1918 Reminiscente si insemnari (lasi, Editura Timpul, 2018, editie ingrijita de Liviu Papuc si Olga lordache, cu o postfata a lui Mircea Platon si prefata editorilor, cu titlul O monografie a refugiului), dar nu numai acestea, au consacrat, pe drept cuvant, imaginea lasului ca fiind capitala Marii Uniri, lata insa ca o surprinzatoare carte a Elenei Th Emandi, Din anii de durere (lasi, Editura Junimea, 2018, Cuvant inainte de Elena Monu, reluare a editiei din 1919) demonstreaza ca si un alt oras al Moldovei a avut, intr-un interval mai scurt de timp, un rol similar, acela de "Capitala a Romaniei" in refugiu timp de trei luni (decembrie 1916-februarie 1917), cand, la Barlad, s-au refugiat Curtea Regala, Cartierul General al Armatei Romane si Misiunea Franceza condusa de generalul Henri Berthelot Aflam faptul din foarte documentatul Cuvant inainte al istoricului barladean Elena Monu, presedintele in exercitiu al Academiei Barla-dene, specialista in documentaristica vechilor familii aristocratice din Moldova, intre care si in cea a iesenilor Elena si Theodor Emandi (nascut la Barlad), Elena fiind rezidenta si in Barlad timp de doua decenii, inclusiv in anii Primului Razboi Mondial, dupa care, din 1919, cei doi s-au stabilit in Bucuresti Elena Th Emandi (n lasi, 1875-d Bucuresti, 1963) a fost fiica binecunoscutului Nicolae (Nicu) Gane (1838-1916), scriitor si om politic, membru al Academiei Romane Desi cartea Din anii de durere atesta limpede mostenirea talentului de evocator si de povestitor al parintelui, Elena s-a multumit sa si-l exercite in corespondenta catre tatal, iar dupa Elena Th EMANDi Din anii de durere moartea acestuia, cum marturiseste ea, a prelungit epistolierul sub forma consemnarilor din lucrarea incheiata pe 16 aprilie 1918 (la comemorarea a doi ani de la moartea lui Nicolae Gane, cand isi propusese s-o publice) Din nefericire, cenzura a respin-s-o din motive conjuncturale "intemeiate", cum vom vedea mai incolo Mai mult de atat, manuscrisul ii fusese confiscat de catre faimosul bolsevic bulgar Cristian Racovski (1873-1941), in timpul cand s-a refugiat cu familia la Odesa, originalul fiind, asadar de nerecuperat, incat, cu o vointa demna de lauda, l-a refacut din memorie, adaugand si pagini noi Din anii de durere este o carte tulburatoare, dincolo de fondul sentimental moldovenesc, dovedindu-se un puternic document de epoca, in acelasi timp, autoarea surprinzand nu numai dramatismul acelor ani de infern, dar si vicleniile istoriei invinse de o extraordinara putere de sacrificiu a oamenilor simpli (si nu numai a lor), nenorocirile razboiului devenind, totodata, o scoala a educarii unei natiuni dezbinate timp de secole Memoriile cuprind perioada iunie 1914-16 aprilie 1918, fiind strabatute, de la inceputul declararii razboiului in Balcani (pricinuit de atentatul de la Sa-rajevo), de nazuinta fierbinte, mostenita de la tata, a eliberarii romanilor din imperiul Austro- Ungar Autoarea isi aminteste ca Nicu Gane le vorbea in fata hartii desfasurate sub ochii copiilor: Uitati-va, copii, in toate locurile acestea traiesc frati de-ai nostri in robie si in suferinta Се-ar fi daca toti impreuna TCriptor am face un singur trup? Ce puternici si ce respectati am fi; nu ne-am teme de nimeni si de nimic!" (p 15) Elena Th Emandi are o buna orientare istorica, fiind impotriva aliantei cu Puterile Centrale de la 1883 (cum se prefigura, dupa primul consiliu de coroana de dinaintea mortii lui Carol i) Francofila convinsa, i se parea ceva monstruos sa luptam contra Frantei, cu renuntarea la dezrobirea romanilor din Transilvania si Bucovina (p 14) Astfel, declararea neutralitatii la consiliul de coroana de la Sinaia i se prezinta drept cea mai buna solutie Spre sfarsitul lui august 1914, familia se muta in locuinta de la Barlad, unde, in vremea vestitului iarmaroc de acolo, urmareste evolutia razboiului din Franta, entuziasmata de victoriile de la Marna si de la Verdun Dar vine si vestea mortii lui Carol i, primita ca pe o mare nenorocire pentru tara, urmata insa de norocul suirii la tron a regelui Ferdinand in 1915, consemneaza intrarea in razboi a Turciei alaturi de Puterile Centrale si a Rusiei de partea Antantei Daca vizita diplomatica a generalului francez Pau trezeste bucurie in public, ca prilej de manifestare a dragostei pentru Franta, sub tacere, in schimb, a fost primita, vizita maresalului Von der Goltz, de teama sa nu fie intampinat cu manifestatii ostile (p 24-25) in context, italia e de partea Aliati-lor, dar lucrurile se complica odata cu zdrobirea Serbiei si Muntenegrului, Austria obtinand si sprijinul Bulgariei 1916 este "Anul negru, anul de doliu si de durere", odata cu moartea tatalui, care lasa in urma pe cei opt copii De-acum incolo, scrierea "amintirilor" tine locul scrisorilor catre tata De la o sora din Barlad, primeste vestea consiliului de coroana care va hotari mobilizarea generala si intrarea in razboi alaturi de Aliati Tabloul mobilizarii scoate in relief speranta generala a eliberarii Ardealului, cu diferente privind barbatia soldatilor simpli, majoritatea de la sate, care plecau pe front cu sentimentul infruntarii suferintelor de veacuri (gata sa se prinda in hore, pe peronul garilor), iar, pe de alta, durerea lacrimile ofiterilor care se desparteau de o viata privilegiata (p 39-40) Urmeaza primele succese de pe front (in Transilvania), dar si primele dezastre, incepand cu Turtucaia, Silistra, Cadrilater si culminand cu ocuparea Bucurestilor de catre nemti (p 41-43) Elena se alatura actiunilor de primire, de repartizare si de ingrijire a primilor raniti de pe front, la Barlad Nu se face deosebire intre einia celor raniti sau luati prizonieri: romani, unguri, francezi, germani etc Autoarea face si observatii de psihologie a popoarelor: "Germanii insa, mandri si tacuti, sedeau tupilati in vagoanele lor, de li se vedea numai varful coifurilor si rareori, cand foamea ii razbea, se hotarau sa-si indrepte privirile catre noi Ungurii, lauda- rosi si galagiosi, erau mai putin ursuzi, cautau sa intre in vorba cu noi si ne anuntau ca formidabile armate se pregatesc sa ne pedepseasca pentru indrazneala ce am avut de a-i ataca" ( p 50) Din numeroasele suferinte indurate, de la vladica pana la opinca, in toate teritoriile locuite de romani, autoarea desprinde o profunda invatatura istorica: "A trebuit razboiul acesta groaznic, cu toate durerile lui, ca sa invatam sa ne cunoastem si sa ne iubim Munteni, moldoveni si olteni care fusesera atat de straini unii de altii, tarani si targoveti, bo-gati si saraci, toti laolalta au suferit si suferinta i-a apropiat in transee si in spitale s-a inchegat unirea sfanta a tuturor claselor sociale, care va dainui, sa speram, si dupa razboi, spre intarirea si fericirea neamului nostru (p 51)" Se degaja din astfel de observatii dimensiunea crestina a fauririi Marii Uniri, traita cu asupra de masura de cei care s-au jertfit Elena Th Emandi surprinde elocvente imagini ale suferintei crestine din spitalele vremii Aducea rani-tilor carti precum Visul Maicii Domnului, Minunile sfintilor, pe care ei le "citeau si le reciteau cu o evlavie nespusa, facandu-si tot timpul semnul crucii" etc (p 52) Cand a fost nevoita sa plece grabnic de la Barlad la lasi, Elena Th Emandi, ii paraseste pe raniti cu mare amaraciune, caci prin devotamentul ei transformase spitalul intr-o sfanta familie in refugiul iesean, se astepta speranta venirii trupelor rusesti intr-adevar, i-au trecut prin fata "slavi blonzi si rumeni cu ochi albastri ca cerul, romani smoliti din Basarabia, mongoli aramii cu fata lata si nasul turtit si tatari posomorati cu privirile fioroase; toti inalt! si voinici, imbracati la fel, in haine cenusii, cu sepci turtite si caciuli blanite pe cap, incinsi cu curele late de care atarnau sabii lungi, pe care le tarau alene dupa ei" (p 59-60) Mai multa incredere trezeau basarabenii care ii incurajau ca ii vor scapa de "bulgaroi" Curand insa trupele rusesti au devenit o mare dezamagire, "caci nu se auzea nimic si nu se alegea nimic de pe urma lor", vorbin-du-se tot mai des de tradare si de un complot marsav menit "sa sugrume poporul nostru" (p 61), ceea ce nu era departe de adevar Dar anarhia declansata de revolutie, "samanta urii si a discordiei" au adus "vantul nebuniei" si in randurile soldatilor, incat pacostea se dovedea si mai mare Prin contrast, cu totul altfel apar ofiterii francezi: "La Barlad, a fost o sarbatoare sosirea lor si fiecare din noi a tinut sa aiba unul in gazda" (p 63) Familia Emandi a avut norocul sa primeasca in gazda pe cel mai tanar ofiter, fiul unui universitar sorbonez, distins, educat si de o inteligenta sclipitoare, "veteran" deja, decorat cu Legiunea de Onoare si cu Crucea de Razboi Francofila din Barlad avea toate motivele sa fie entuziasmata A avut ocazia sa ingrijeasca S criptor ofiteri francezi raniti si in spitalele din Odesa Dar ceea ce o impresioneaza cel mai mult este exodul refugiatilor care "au fugit in toate partile ca nebuni de groaza" Garile devenisera un infern: "Se strivea lumea prin gari ca sa apuce trenurile ce venea atat de ticsite ca mureau adesea acolo copii inadusiti si trebuiau sa le arunce cadavrele pe fereastra Cand nu mai incapeau inauntru se suiau bietii oameni unde puteau, pe acoperemintele si pe scarile vagoanelor si se agatau de locomotive unde stateau spanzurati in vant, de te mirai cum nu cadeau jos" (p 69) Sositi la Barlad, stateau ceasuri intregi la cozi interminabile dupa hrana si adapost, altii veneau pe jos "tocmai din fundul Olteniei si Munteniei, cu hainele zdrentuite, cu ghetele bucati in picioare, abia tarandu-se prin ploaie si noroi" si mai cumplita i se arata soarta copiilor care mureau singuri, "fara nici o vorba buna si o mangaiere la capatai": "Mai toti acesti nenorociti au trecut prin ochii mei si nu-i voi putea uita niciodata" (p 71) Societatea Ortodoxa din care facea parte, depunea eforturi uriase pentru strangerea si impartirea ajutoarelor, curtea casei din Barlad fiind mereu intesata de oameni Cand Barladul a fost, la randu-i, amenintat de invazie, a urmat refugiul la lasi, orasul fiind singurul din tara unde n-au ajuns bubuitul tunurilor, zgomotul exploziilor si al aeroplanelor dusmane insa drumul de la Barlad la lasi era cel mai greu De la Barlad la Banca si Rosiesti, trenurile faceau ceasuri intregi, in total cate 12-14 ore pana la destinatie, unde incepea marea imbulzeala, cu lipsa de locuri de cazare, cu chirii inimaginabile, cu lipsa de hrana si lemne de foc in sanul acestor drame se petrec si intamplari tragi-comice La o prietena a autoarei, a fost repartizat, cu bilet in regula, un sublocotenent cu nevasta Nici n-au apucat sa se aseze, ca s-a prezentat la aceeasi adresa un doctor insotit de un ofiter de la comandamentul pietei care i-a somat pe cei doi sa paraseasca locuinta, pe baza unui bilet "in regula" N-a apucat bine doctorul privilegiat sa-si descarce bagajele, cand in usa bate un zdrahon de general rus Cearta urmata de rugamintea generalului de a fi lasat sa doarma intr-un colt pana dimineata, cand, ajunsi amandoi la comandament, castigator a fost rusul (p 77-78) Amintirile de la lasi scot in relief si marea goana dupa alimente, norocul fiind ca in acel an se facuse o bogata recolta de fasole, devenita acum hrana de baza, dar scumpa si ea, a batranei urbe La acestea, pe locul doi, in lipsa painii, goana dupa caramele si cozonaci, cei informati stiind ca pe sesul Bahluiului se afla o fabrica de bomboane "care face cozonaci extraordinari" (p 80) Asteptau iesenii insa zile intregi pana le venea randul la primirea co zonacilor comandati intamplari tragi-comice si cu procuratul furtul lemnelor Mobile, garduri, pomi, toate sacrificate, plus foametea, tifosul exantematic asociat cu catastrofa de la Ciurea si defectiunea de pe front a rusilor S-a primit ordinul unui nou refugiu, in spatiul rusesc, pentru institutii, membrii parlamentului Pe 24 iulie 1917, familia Emandi pleaca la Odesa, ajungand acolo dupa doua zile Orasul -in plina liniste, nestiindu-se parca de razboi Co-merciantii romani refugiati adusesera cu ei bucataria din tara Gasesc gazda la o familie de nobili rusi, care s-au comportat ca adevarati prieteni, conso-landu-i ca de vor pierde Dobrogea, se vor bucura de reunirea cu Basarabia: "ea trebuie sa fie a voastra, numai astfel vom plati nedreptatea ce vi s-a facut de mult si tradarea noastra de acum" (p 96) lata ca se mai gaseau si rusi care gandeau normal! in acel moment, existau la Odesa cateva spitale romanesti cu peste o mie de raniti adusi din tara, cazuti in luptele de la Marasesti si Oituz Elena Emandi intra imediat in comitetul condus de "dn- a General Argetoianu" Soldati! erau foarte dezamagiti ca, dupa o ofensiva atat de promitatoare, s-a intamplat infrangerea datorata tradarii rusilor (p 103) La Spitalul Nr 1 condus de dr Carnabel, asista la serbarea organizata de d-na ivonna N Ghika-Comanesti, emotiile cele mai puternice fiind provocate de violonistul Mitache: "au rasunat doinele noastre, un fior ne-a zguduit pe toti", incat "parca la auzul lor se desteptau din adancimea timpurilor veacuri intregi de suferinte, adormite in sufletele noastre" (p 106) Autoarea traieste insa, la scurt timp, haosul si primejdiile declansate de revolutie, in prim- plan stand persecutiile bolsevice, la care au aderat cu mult zel dezertorii din armata romana ademeniti de promisul rai comunist: "in inconstienta lor au daramat din temelie marea si mult temuta imparatie, care, dezmembrata in nenumarate republici, a devenit o adevarata Babilonie in care nimeni nu mai vorbea aceeasi limba si nu se mai intelegea" (p 109) La Odesa, haosul a inceput in ianuarie, cand, intr-o noapte anarhistii au pus mana pe putere, declansand razboiul civil Marinari neciopliti, evrei "improvizati" in soldati etc au pornit iadul, sute de nenorociti cazand "in acele clipe groaznice, fara nici un folos pentru tara, fara sa stie macar pentru ce si-au dat sangele" (p 111) Bineinteles, au urmat si vanatoarea de romani, de "burjui", perchezitiile si torturile La gazda familiei Emandi a venit o haita de hoti, de salbatici, inarmati pana in dinti, perchezitiile avand drept tinta principala furtul obiectelor de valoare (p 112) Elena Th Emandi intuieste bine: revolutia a instaurat criza sacrificiala perpetua (cum o va numi ycriptor Rene Girard), semn de timpuri barbare, avand drept motor razbunarea "care a inspaimantat lumea intreaga", abolindu-se legile si ordinea crestina: "Fiecare avea drept de viata si de moarte asupra tuturora Cei care aveau vreo ura veche de razbunat sau soldati! care avusesera a se plange de vreun ofiter isi faceau singuri dreptate; ii arestau si ii executau fara nici o judecata" (p 114) in cateva zile, autoarea a asistat la executarea catorva zeci de ofiteri Pradatorii foiau peste tot Diagnostic precis, pus avant la lettre de Elena Th Emandi pentru viitorul regim bolsevic: "Dar acesti pretinsi prieteni ai poporului, care ziceau ca lupta pentru fericirea lui, cu toate ca isi umplusera buzunarele de bani, nu s-au gandit niciodata la cei saraci; si erau atat de multi care mureau pe strazi de foame si de frig!" (p 115) Mai mult, autoarea atrage atentia asupra debutului debordant de "reforme", odata cu sosirea in zona a lui Cristian Racovski "Desfiintarea dreptului de proprietate", de exemplu, ducea deja la aberatii: muncitorii unei fabrici, deveniti stapani peste noapte in defavoarea vechilor proprietari, "n-au mai vrut sa lucreze", punandu-se pe chefuri si ruinand-o in scurt timp Marinarii, ajunsi stapani pe vapoare, i-au aruncat in fundul marii pe ofiteri, transformand navele in locuri de "distractie" S-au desfiintat tribunalele, au schimbat principiile casatoriei, inlocuindu-le cu "amorul liber" etc Un capitol aparte este dedicat Suferintelor romanilor din Odessa, pricinuite si de razbunarea bulgarului-roman Cristian Racovski, ajuns stapan reformator in Ucraina Cum basarabenii cerusera ajutor armatei romane, represiunile, la Odesa, n-au intarziat sa apara: " inspiratorul si conducatorul odioasei campanii ce au pornit contra noastra a fost cunoscutul Racovski, care gelos de laurii lui Lenin si Trotki, si-a pus in cap sa reformeze si tara noastra dupa principiile lor nebunesti" (p 122) Racovski i-a pus la treaba, in Basarabia si la Odesa, pe dezertorii din armata romana, "evrei in majoritate", sub comanda "unui oarecare Levenson, mare strateg de cafenea", vazandu-se insa repede dezarmati de "viteaza armata romana": "Atunci a inceput goana cea mare contra noastra; ca copoii au impanzit orasul, facand o adevarata vanatoare contra romanilor care, urmariti si panditi din toate partile, cu multa greutate reuseau sa scape din mrejele lor" tlbidem) Theodor Emandi a stat zile intregi ascuns pe la familii de nobili rusi, fiind vanat de "dezertorul Heinrich Garfunkel din Campina, care se astepta desigur la un premiu mare daca l-ar fi prins pe sotul CaRtiLE JUNiMii Colectia CUViNTE MiGRATOARE т'рм Іваы Gabriel GHERBaLUta O JUNiMEA meu" (p 124) Nu l-a prins in schimb, a gasit, la una din perchezitii, manuscrisul cartii Din anii de durere, pe care l-a confiscat, predandu-l lui Racovski A fost nevoita sa-l rescrie din memorie, incat se poate spune ca asistam, in premiera, la producerea unor meta-memorii in ce-l priveste pe Theodor Emandi, acesta a scapat de arestare dupa multe peripetii, internandu-se, in cele din urma intr-un spital de campanie Oamenii lui Racovski au arestat insa 70 de barbati romani, dupa care s-a anuntat ca vor fi trimisi in tara pentru un schimb de prizonieri Vestea a produs bucurie Prizonierii au fost dusi in port, unde au fost insotiti, pe tarm, de familiile lor De pe vasul romanesc "stefan cel Mare", capturat de bolsevici, privea la spectacol Racovski, multumit ca adapostise acolo milioanele jefuite in campania persecutiilor Atunci, o voce puternica a ordonat ca toti cei de pe tarm sa urce pe vaporul pregatit, anuntand ca destinatia este Se-vastopol, nu Constanta in acelasi timp, a comandat foc trupelor insotitoare in haosul dezlantuit, banditii "trageau fara mila" dupa prizonieri, pe cei prinsi urcandu-i cu sila pe vapor (p 130-131) Ticalosia l-a revoltat pe colonelul Boyle care a facut tot ce i-a stat in putinta sa puna lucrurile in ordine, sub presiunea sosirii germanilor in oras in cele din urma, sotii Emandi ajung la lasi, pe ruta Odesa-Ackerman-Bender Astfel se incheie odiseea suferintelor nasterii Romaniei Mari in viziunea sobra si concentrata a Elenei Th Emandi Tcriptor Bogdan Mihai MANDACHE UNiREA DiN 1918 Si PRESA VREMii Se intampla uneori ca festivismul pagubos, abordarile pripite, lipsite de perspectiva sau inutile incrancenari politice sa acopere esentialul unor momente istorice decisive Centenarul Unirii de la 1918 a fost marcat in numeroase manifestari doar in ziua de 1 decembrie, de parca acea zi a venit de nicaieri si procesul istoric al Marii Uniri s-a incheiat in aceeasi zi Nu s-a vorbit cat s-ar fi cuvenit de anii premergatori, de situatia istorica si politica extrem de complicata, de jocul de aliante in care fusese prinsa Romania, sau de pregatirea si semnarea Tratatelor de pace care au consfintit Marea Unire, implinirea idealului Unirii a fost posibila si datorita sustinerii ideii de unitate nationala in presa romaneasca a vremii, iar prin presa romaneasca se intelege ziare si reviste din Romania, Basarabia, Bucovina, Transilvania, dar si publicatii romanesti care apareau in tari din apusul Europei sau peste Ocean Daca decenii la rand in reconfigurarea directiilor prioritare de actiune politica in favoarea Marii Uniri s-au folosit documente oficiale, jurnale si memorii, de curand a inceput recuperarea si valorificarea unui alt segment documentar semnificativ, si anume presa Sub coordonarea lui Marius Diaco-nescu si Andrei Florin Sora, la Facultatea de istorie a Universitatii din Bucuresti, a inceput un amplu proiect editorial: Ziarele romanesti despre Unirea Basarabiei, Bucovinei si Transilvaniei, conceput in mai multe volume, din care primele au aparut in anul 2018 De putin timp lucrarilor consacrate rolului presei in promovarea idealului national li s-a adaugat volumul Unirea din 1918 in presa din regiunea Moldovei (Basarabia), editie ingrijita de Diana Vrabie, prefata de Nicolae Enciu, lasi, Editura Asa-chiana, 2018, 396 p Diana Vrabie, conf univ dr la Universitatea "Alecu Russo" din Balti, este un publicist cu largi preocupari, imbinand armonios temele cercetarii stiintifice cu aspecte mai generale privind viata culturala Amintim aici doar cartile apa- Unirea din 1918 in presa din regiunea Moldovei , Editie ingrijita de ) 4 Diana VRABiE Editura Алааішл la^ • 2018 rute in ultimii ani, rod al cercetarilor Dianei Vrabie si al interesului pentru a readuce in atentie aspecte ale vietii culturale ale Chisinaului si lasului de altadata: Orasul lasi in evocari literare: de la Costache Negruzzi la Geo Bogza, lasi, Editura Muzeelor Literare, 2016; imaginea lasilor in presa interbelica ieseana, lasi, Editura Junimea, 2016; Chisinau: evocari interbelice, Bucuresti, Editura Eikon, 2018 Aspiratia catre unitatea statala a romanilor anima deopotriva cercuri de politicieni si intelectuali, si largi paturi sociale dornice sa se regaseasca intre granite comune La cristalizarea idealului constiintei nationale si patrunderea lui in straturi sociale diverse un rol determinant l-a avut presa in volumul realizat de Diana Vrabie sunt reunite circa 200 de texte aparute in perioada 1917-1918, in publicatii din Basarabia, prioritar in Chisinau si Balti Cele mai generoase marturii asupra peisajului politic zbuciumat, ca si cele despre cauza nationala au aparut in publicatiile "Cuvant Moldovenesc", "Ardealul", "Romania Noua", "Luminatorul", "Soldatul Moldovan", "Sfatul tarii", "scoala Moldoveneasca", "Glasul Moldovenesc", " Basarabia", "Bessarabski iujnai krai" Despre acestea, Diana Vrabie scrie ca "intr-un peisaj politic zbuciumat si contradictoriu, intr-o societate angrenata in schimbari masive si intr-o epoca in care publicatiile se mentineau cu dificultate, aceste reviste au reusit performanta de a mentine linia necesara a continuitatii, devenind tribune autentice ale cauzei nationale" Sunt relatari 5+ s criptor despre mersul frontului, despre starea de spirit in randul satenilor si orasenilor, despre asteptarile lor, indemnuri la a folosi conditiile istorice prielnice desprinderii de imperiul tarist aflat la acea vreme in disolutie, in febra revolutiei bolsevice Nicicand nu se putea ivi un moment mai prielnic in care Octavi-an Goga sa scrie despre invierea noastra: "Taina sfanta a invierii patrunde astazi sufletele noastre Nici odata prazdnuirea radicarii din mormant a Mantuitorului n-a avut un intales mai adanc pentru norodul moldovenesc, ca in aceste zile de primavara Pastile de-acum sunt Pasti rosii de sangele varsat pentru apararea mosiei, dar sunt mai ales Pasti luminate de cea dantai raza, care insanineaza cugetul tuturor neamurilor de pe cuprinsul fara hotar al imparatiei rusesti Cata asamanare intre sarbatoarea invierii lui Hristos si desteptarea obsteasca a tarii petrecuta subt ochii nostri!" Unul dintre militantii pentru intrarea Romaniei in razboi alaturi de Antanta a fost universitarul ardelean Onisifor Ghibu; condamnat la moarte, in contumacie, de Tribunalul Militar Maghiar, ajunge la Bucuresti, apoi locuieste cateva luni la lasi, iar in martie 1917 se stabileste la Chisinau, unde impreuna cu cativa fruntasi basarabeni infiinteaza Partidul National Moldovenesc Tipareste ziarul "Ardealul", cu caractere latine integral, transformat apoi in cotidianul "Romania Noua", "organ de lupta pentru unirea politica a tuturor romanilor" intr-un articol publicat in aprilie 1917, indemnandu-i pe moldoveni sa se adune in jurul steagului national, Onisifor Ghibu scria: "Revoliuta rusasca ne-a trezit ca dintr-un somn adanc pe toti moldovenii inca din cele dintai zile ale ei ne-am dat sama, ca a sosit si pentru noi vremea, ca sa ne punem pe lucru pentru a putea dobandi drepturile, de cari se bucura si celelalte noroade ale Rusiei Deci cei cativa oameni din jurul gazetei noastre au chemat la sfat pe unii moldoveni din Chisinau, pentru ca impreuna sa hotarasca lucrarea, ce trebui inceputa Cei chemati au fost de parerea, ca vremurile de acum trebui sa-i stranga pe toti moldovenii intr-un partid national, care sa lupte pentru drepturile moldovenilor " Acelasi patriot ardelean avea sa dea glas, la inceputul lui aprilie 1918, bucuriei si emotiei cu care lasul, capitala a Romaniei dupa ce fusese ocupat Bucurestiul, a intampinat membrii guvernului fostei Republici moldovenesti pentru a aduce la cunostinta tarii si Regelui, Unirea Basarabiei cu Romania: "Pe toate fetele era bucurie, in care se amesteca insa si o unda de tristete Din icoana de pe parete rasarea plina de invataminte Rastignirea Domnului Vederea ei te ducea fara sa vrei, cu gandul la rastignirea pe nedreptul a neamului nostru si numai nadejdea ca Rastignirea e urmata de inviere, facea sa nu ti se intunece cu totul bucuria zilei Nu era nimeni in aceste clipe care sa nu fi simtit in sufletul sau intreaga tragedie a neamului" ("Romania Noua", 3 aprilie 1918) Unirea din 1918 in presa din regiunea Moldovei (Basarabia) aduna in paginile sale articole de opinie, stiri, reportaje, interviuri care dau contur miscarii nationale care va implini o mai veche asteptare a romanilor raspanditi in teritorii aflate sub vremelnica ocupatie straina Volumul prilejuieste pasionatului de istorie o privire de ansamblu asupra atitudinilor pro si contra unirii, un ansamblu care surprinde nuante, caci nu toti locuitorii Basarabiei imbratisau Unirea, dupa cum si cei care o doreau insistau pe cuvantul unire, respingand anexarea! "intr-un peisaj politic zbuciumat si contradictoriu, intr-o societate angrenata in schimbari masive si intr-o epoca in care publicatiile se mentineau cu dificultate, aceste reviste au reusit performanta de a mentine linia necesara a continuitatii, devenind tribune autentice ale cauzei nationale", scrie Diana Vrabie Editura Junimea la 50 de ani Mihai URSACHi la Casa de la "2 Peri" (localitate langa lasi), cu administratorul gospodariei, noiembrie 1999 Foto: Lucian VASiLiU Tcriptor Simion BOGDaNESCU 0 CARTE ALEASa (loan iACOB) Uneori o carte, in existenta noastra, rasare in-timplator din frumusete E, neaparat, o carte aleasa Asa mi s-a intimplat, cu ceva timp in urma, si cu volumul "Arc poetic transatlantic: Mihai Emi-nescu - Edgar Allan Poe", al scriitorului loan la-cob, op aparut in colectia "Eminesciana", la Editura Junimea din lasi (2017) Aleasa este, in primul rind, pentru statutul ei de teza de doctorat, sustinut de autor in anul 2016, la scoala Doctorala a Universitatii Bucuresti, si pentru ca ni se infatiseaza ca un studiu de eminesco-logie, ce imbina critica estetica si critica stiintifica intr-un mod stralucit, precum si principiile obiective si subiective ale cunoscutei literaturi comparate, avindu-i ca reprezentanti de seama pe doi dintre teoreticienii ei ilustri: Paul Van Tieghem si Alexandru Dima Aleasa este, in al doilea rind, prin poeticitatea expresiei interpretative, ceea ce apropie acest studiu eminescologic poesc de finetea expresiva a unui Vladimir Streinu (la noi) si a lui Hugo Friedrich (in afara), prin a sa "Structura a liricii moderne" insotita, ab initio, de o pertinenta prefata a subtilului critic literar Vasile Spiridon ("Refractii, reflexii partiale si dispersii") si de un clar "Argument" al autorului, "Arcul poetic transatlantic" are, la sfirsit, o bibliografie de tinuta docta, precum si, gest excelent, Catalogul colectiei "Eminesciana": Seria i, 1974-1982; Seria ii, 1990-2000; Seria iii, 2000-2013 si Seria iV, 2014-) Scriptorul loan lacob, selectiv, prin similitudini - de destin, de structura interna a operei —,si prin diferenta specifica (Eugen Lovinescu), recurge la un justificat paralelism intre doi exponenti geniali (nationali si universali in acelasi timp, ambii precursori, alaturi de Novalis si Charles Baudelaire, ai liricii moderne din veacul al XX-lea), Mihai Emi-nescu, "poetul nepereche" al romanilor, si Edgar Allan Poe, poetul exponential, cu "radacini euro- loan iACOB Arc poetic transatlantic: Mihai Eminescu -Edgar Allan Poe g pene", britanice, al Statelor Unite ale Americii Metafora hiperbolizanta a titlului - "Arc poetic transatlantic" - inseamna si o emblema imaginara si corespunde mitologic-simbolizant cu Arcul Dia-nei - Destinul! Aruncind sageata inteligentei sale critice poetice, distinsul interpret loan lacob tinteste traiectorii biografico-lirice, paralele uneori, alteori intersectante, inspre "Corbul" (E A Poe) si "Luceafarul" (M Eminescu), asa cum, in alta imprejurare, losif Cheie-Pantea ochise cu precizie similitudini intre "Eminescu si Leopardi" Structura cartii, cladita tot selectiv si semnifi-cant, in sapte capitole (cifra fatidica pentru soarta celor doi poeti tragici), contureaza, in mare parte, o schema duala, fata in fata, ca doua linii de forta, de convergenta congruenta, ale unui imaginar esafodaj, linii aflate fie in corespondenta, fie in dis-junctie Nu este un paralelism de tip Etiemble, de influenta (unde lupul maninca oaia si oaia devine lup, iar lupul se metamorfozeaza in oaie), nu este izvo-rist pentru ca nu exista filiatii intre viata si opera celor doi mari exponenti lirici Atunci inseamna ca Arcul mitologic i-a apropiat in curgerea universala Ce au in comun in vietile lui E A Poe (1809-1849) si M Eminescu (1850-1889)? Au! Au fost nascuti in aceeasi luna (ianuarie), au avut o dragoste tragica (Poe - moartea sotiei, Virginia Clemm, Eminescu - "iubita moarta de la ipotesti"), jcriptor au practicat amindoi jurnalismul, au trait experiente extreme, zbuciumate si au intrat in nefiinta de timpuriu amindoi Dar mult mai verosimile si mai pertinente sint asemanarile din opera lor poetica - "similitudini de viziuni si structuri lirice esentiale", pentru ca ambii creatori au urmarit sa atinga zonele inefabile ale poeziei pure Cele doua mari personalitati poetice au ca marca a deosebirii dintre ele "doua simboluri pe care Guido Manacorda (filosof si critic italian) le-a gasit pentru a ilustra tema centrala a literaturilor clasice din sud si a celor romantice din nord, templul si padurea (   templo si la silva)" Sub acest aspect, Eminescu ar apartine conceptului de padure (Sudic), iar Poe, conceptului de templu (Nordic) Ceea ce nu exclude faptul ca liricul roman a fost atras de mitologia nordica (patria lui Odin), iar liricul american sa fi fost ispitit de maretia gloriei grecesti si romane Eminescu este o sinteza de autohtonism si de universalism, dupa cum Poe (considerat de loan lacob "poetul exponential al Americii", chiar daca americanii insisi se regasesc in Walt Whitman) are originare, profunde "radacini europene" Sageata inteligentei critice, comparatiste, a autorului nu ia in vizor elemente de psihocritica (poate, sau nu, necesare unui astfel de demers), ci se indreapta spre justificata critica tematista a liricii eminesciene si poesti, astfel ca substanta cartii devine densa, originala in interpretari, in asociatii si sugestii, in semnificatii si viziuni in urmatoarele ca pitole: Capitolul iii - "Motive poetice comune"; Capitolul iV - "Luna peste Atlantic"; Capitolul V -"Eros si Thanatos"; Capitolul Vi - "Melancolia po-esca eminesciana" si Capitolul Vii - "Arcul Dianei" Sunt analizate, in paralelism, motivele lirice romantice existente la ambii precursori ai liricii moderne: marea (eternitate), clopotul ("rezonanta eutectica"), corbul ("mesager al mortii"), noaptea ("Noaptea unei axe gotice") Luna si melancolia au parte, ca motive lirice tutelare in opera poetica a celor doi creatori, de capitole separate Cred si eu! Ca sa-l reiau pe G Calinescu Eminescu (e lucru stiut!) voia sa-si editeze volumul de versuri cu titlul "Lumina de luna" (ion Scurtu a si facut-o in 1912!) iar "Melancolie" a sa poezie tuteleaza straniul imaginar paloric, nu numai romantic (novalisian), ci si sugerativ baudelairian: "O, dormi! O, dormi in pace printre faclii o mie si in mormint albastru si-n pinze argintie!" si aici se descopera apropieri si disocieri Capitolul V - "Eros si Thanatos" (teme eterne) reveleaza, la amindoi creatorii, "o viziune similara la extremitatile arcului poetic transatlantic" "Arcul Dianei", ultimul capitol al acestei carti alese, propune un mit subiectiv al autorului ce s-a obiectivat in acest Arc poetic transatlantic si intr-o emblema imaginara a destinului celor doi mari poeti, Eminescu si Poe Scriptorul loan lacob a mai adaugat, prin aceasta frumoasa si incitanta interpretare, inca o piatra sensibila si inteleapta la edificiul numit "Eminesciana"! Editura Junimea la 50 de ani Junimea de la Casa "Vasile Pogor CezariVaNESCU siMihai URSACHi la taifas iesean 1 martie 2001 Foto: Corneliu GRiGORiU S criptor Lucian-Vasile SZABO DESPRE EMiNESCU Si PRAF CU GEORGE VULTURESCU eminesciana A analiza tema prafului in opera (poetica) a lui Mihai Eminescu reprezinta o provocare, deoarece nu este deloc un subiect derizoriu, asa cum ar putea parea la o prima vedere S-a angajat la aceasta sarcina dificila George Vulturescu, unul dintre cele mai importante nume ale poeziei romanesti de astazi El este si un editor de cursa lunga, fiind implicat de multi ani in realizarea solidei reviste Poesis de la Satu Mare Cercetarea sa s-a materializat in volumul Complexul Ghilgames - Eseu despre motivul prafului in opera lui M Eminescu Cartea a aparut in colectia Eminesciana a Editurii Junimea, fiind printre primele si printre cele mai importante din cele cu care editura ieseana s-a "rebranduit" si si-a renegociat pozitia pe piata cartii Volumul lui G Vulturescu, desi bine scris si convingator, nu s-a bucurat de aprecierea meritata Sa fie de vina faptul ca nu se mai citeste atat de mult? Sau poate si o anumita "inflatie" de scrieri dedicate marelui clasic, ducand la fenomenul inevitabil al limitarii vizibilitatii pentru lucrarile cu adevarat importante? Poate toate la un loc, plus o "oboseala" sau "zapaceala" culturala, specifice acestei perioade de postmodernism in deriva Demersul analitic initiat de G Vulturescu are in vedere nu doar praful si pulberea care se aleg de toti si de toate, calificand astfel pesimismul poetului Eminescu, ci si farmecul ruinei si caracterul ei surprinzator, precum si praful ca element solid, de temelie a lumii si vietii Este un pariu riscant, castigat de cercetator chiar de la primele pagini ideile ii sunt clare, argumentele solide, iar concluziile pertinente, evidentiate discret, dar continuu pe masura ce textul inainteaza Autorul nu tine sa surprinda cu orice pret Miza lui este de a cauta sensuri de a releva, de a evidentia, fara a face parada de eruditie, ba chiar evitand frazele lungi, intortocheate, si exprimarile cautate Se castiga in limpe- GEORGE VULTURESCU "Complexul Ghilgames" - Eseu despre motivul prafului in opera lui M fmineicu 0 JUNiMEA zime, iar exegeza nu isi pierde din calitate Din contra, este facilitata receptarea Praful nu inseamna pentru Eminescu, iar G Vulturescu reuseste sa demonstreze acest lucru, doar acele mici particule de materie plutind lenese pentru a se aseza peste tot, uneori in straturi Praful este vazut ca un element esential, capabil sa stimuleze creatia poetica si sa ordoneze lumea Chiar la inceputul studiului sau, cercetatorul circumscrie aceasta complexitate a prafului ca motiv poetic, iar particula derizorie si insignifianta capata dimensiune in stanca, ruina, musuroi sau pulbere Este un risc asumat, deoarece, daca intre pulbere si praf exista sinonimie, asocierea cu stanca si ruina poate parea fortata, relatia putand fi considerata chiar antinomica insa perspectiva este una istorica, iar timpul macina tot, este implacabil, iar toate devin "praf si pulbere", viziunea sceptica asupra lumii nefiind o constatare recenta profunzimea operei eminesciene Or, volumul Complexul Ghilgames - Eseu despre motivul prafului in opera lui M Eminescu se ocupa tocmai de aceasta trecere, de macinare cu rost si fara rost, cand trecerea timpului vindeca orice vanitate Astfel, praful devine "un punct de referinta al umanului El reda trama individului sub astre, efemeritatea duratei, dar si consecinta faptelor sale - ruinarea cetatilor" Este o trecere de neoprit, care macina totul, iar jcriptor perceperea acestei efemeritati, a implacabilului sfarsit, fundamenteaza, considera G Vulturescu, "complexul Ghilgames" Acesta inseamna constientizarea mortii, a sfarsitului implacabil, pana la care exista un scurt interval, al desertaciunii Doar aici se poate naste marea poezie, cand prafului i se opun faptele, memoria, "nu zidul, prin pietrele sale, ci mestesugul" in acest mod, praful nu se linisteste niciodata Se transforma, este zid si cetate si din nou pulbere risipita Lutul prinde viata, iar ciclul este mereu reinnoit Doar ca la scara istoriei ceea ce pare sa ramana constanta este aceasta imagine a pierderii - ruina iar Eminescu o spune explicit: "imi vine adesea sa scriu viata unui fir de colb" Praful isi are propria-i existenta, intr-o transformare continua, continand memoria lucrurilor trecute, anticipandu-le pe cele ce vor veni Acumularea duce la structuri impresionante, iar G Vulturescu inainteaza aici cu precautie Se apropie de munte, adevarata masura a pulberii iar muntele nu inseamna doar ridicare, accedere catre spatii aproape intangibile, ci si corporalitate, adica stanca si piatra Este o solidificare a suportului pentru memorie, deoarece faptele trebuie consemnate in piatra, astfel putand dainui timp indelungat Aici dorm ideile, incastrat in piatra fiind un alfabet uitat Cercetatorul imprima analizei sale ceva din nelinistea sa poetica, rezoneaza profund la textul eminescian, ceea ce ii permite sa descifreze acest alfabet prafuit si permanent desprafuit Definitiile sunt mereu actualizate, in functie de drumul parcurs, de sensurile evidentiate, dar si de castigurile in plan interpretativ Dupa o suta de pagini de vanturat pulbere, colb, cenusa, pleava, elemente prezente in diverse forme fizice, G Vulturescu constata (cum sugerase deja) ca " praful devine, in inteles eminescian, o forma prin care trece umanul" Reuseste astfel sa surmonteze antagonismul fundamental viata -materie inerta, developand modul cum a reusit Eminescu sa simta si sa imagineze aceasta devenire Concluzia se desprinde logic din analiza din pagini, sprijinita cu argumente solide proprii ori din autori de prestigiu, romani sau straini Eminescu nu accepta in intregime dominatia prafului, contestand vointa unui demiurg implacabil: "Eminescu se desparte foarte des de profetul - vizionar biblic El nu primeste cu seninatate legea divina a nimicirii cetatilor" Este mai degraba adeptul ciclicitatii existentiale, moartea fiind adesea o renastere intr-o Addenda, care ocupa o treime din volum, autorul a adaugat alte cateva cercetari legate de Eminescu si de intalnirile lui cu personalitati ale Satmarului Foarte important este studiul "Pe urmele lui Al Grama: reactii "antieminesciene" ale preotilor greco-catolici satmareni" Aici se dau detalii, unele in premiera, despre activitatea de combatere a unor pareri ale publicistului Eminescu despre religie, activitate dusa de oameni de cultura si prelati greco-catolici care au gravitat, inainte si dupa 1900, in jurul Blajului Deosebita mi se pare maniera delicata, dar ferma in care G Vulturescu explica atitudinea negativa a lui Vasile Lucaciu fata de M Eminescu Volumul merita citit cu atentie, deoarece castigul formativ, informativ si analitic este evident Editura Junimea la 50 de ani Preotul Gheorghe URSACHE (Elvetia), fratele poetului Mihai URSACHi, cu Lucian VASiLiU Parcul Muzeului junimistului Vasile Pogor, lasi, martie 2004 Foto: Viorel ARTENE jcriptor Simona MODREANU DESTiN DE FEMEiE (Margarita MiLLER-VERGHY) Din cand in cand, descoperim cu uimire si incantare ca in camara cu delicatese a literaturii romane, printre atatea comori savuroase, sta pitita cate una ce asteapta uneori decenii intregi pana ce o privire curioasa o gaseste si o aduce, cumva, in lumina E si cazul Margaritei Miller-Verghy (1865-1953), o rafinata si subtila intelectuala si scriitoare, nascuta la lasi (cati dintre noi, iesenii, am auzit de ea, sau o stiam ca pe o concitadina?), pe care pasiunea si travaliul inspirat si indelungat al Mihaelei Ba-cali, profesoara de franceza la faimoasa scoala Centrala din Bucuresti, au scos-o din uitare, l-a consacrat recent o substantiala teza de doctorat, a organizat o expozitie de documente si fotografii ale autoarei din Arhiva Bibliotecii Nationale si a ingrijit si prefatat o splendida editie bilingva a romanului Theano la Editura Muzeului Literaturii Romane Margarita (sau Margareta, cum semneaza adesea) Miller-Verghy s-a nascut intr-o familie instarita, de boieri moldoveni din partea mamei, de conti polonezi din partea tatalui vitreg Dotata cu o sensibilitate extrema, ascutita de orbirea survenita in urma unui accident, Margarita a avut un parcurs complex si sinuos, pliindu-se pe schimbarile de moravuri si mentalitati in trecerea de la un secol la altul, de la o tara la alta si mai ales de la o limba la alta, toate acestea configurandu-i un spatiu de multiple convergente, ontologic si lingvistic, dar si de coerenta intima a unei personalitati cu talente atat de variate, care a contribuit substantial la emanciparea literaturii romane moderne Dupa studii de filosofie si stiinte politice la Geneva, obtine si un doctorat in filosofie in acelasi oras elvetian (1895), apoi se reintoarce in tara, unde functioneaza ca profesoara si colaboreaza la numeroase reviste de cultura tSamanatorul, Patria, La Roumanie, L'lndependance roumaine, Viata Romaneasca, Timpul, Dreptatea etc ), devenind membra a Societatii Scriitorilor din Romania in 1941 si conducand Revista scriitoarelor si scriitorilor romani A scris numeroase piese de teatru ce au fost montate la Bucuresti si Cluj, dar a fost remarcata mai ales prin romanele ei, de factura funciar autobiografica si sentimentala, cele mai cunoscute fiind Theano (aparut in 1910 si republicat in 2018, prin grija Mihaelei Bacali), Cealalta lumina (1944, Premiul Academiei in 1946) si Blandina, aparut postum in 1980, tradus din franceza Manuscrisul acestuia a fost trimis de autoare lui Perpessicius, care i-a raspuns afirmand ca este "un adevarat roman, alcatuit dupa legile lui proprii, cu mari intuitii psihologice, cu multa poezie si o mare lectie umana" Finetea observatiei, atentia la detaliu si tonalitatea romantica ce-i caracterizeaza intreaga opera transpar si din acest scurt fragment ilustrativ din Theano: Desteptata din asta incremenire sacra, Theano arunca in jurul ei privirile lacome ale unei invieri Zambetul ivit pe chipul ei in acea clipa nespusa nu se mai stergea incet-incet recapata stapanirea asupra lumei inconjuratoare si isi plimba degetele pe scoarta aspra a merilor, pe tufele de iarba lucie si deasa, pe manunchiurile de flori la inaltimea buzelor ei Niciun gand lamurit nu se desteptase s criptor intr-insa, decat doar nazuinte de a se misca, de a se apuca de ceva, de a-si dovedi ei insesi ca si-a reluat locul printre oameni (p 128) Nu in ultimul rand, M Miller-Verghy si-a pus remarcabila educatie si inzestrare intelectuala in slujba unei adevarate misiuni de traducatoare, ea talmacind mari autori din franceza, germana, spaniola, rusa, dar oferind si versiuni in franceza din Eminescu, Vlahuta, Duiliu Zamfi-rescu Asadar, tentativa de restituire a Mihaelei Bacali este admirabila nu doar prin desprafuirea unei opere ignorate aproape complet astazi, ci si prin circumscrierea unui mal de siecle feminin investigatia cercetatoarei are in vedere o dubla problematica, ce inglobeaza generalul si particularul, anume identitatea unei scriitoare arcuita peste doua secole si bilingvismul auctorial Cele doua dimensiuni se impletesc fericit, cu toate valentele si nuantele pe care le dobandesc in literaturile romana si francofona - identitate marcata de prejudecati, marginalitate, intimism, autoreflexivitate, diversitate, deschidere, intr-un cuvant, libertate in aceasta explorare a formelor de expresie a subiectivitatii in opera M Miller-Verghy (autobiografie, autofictiune, roman personal etc ), Mihaela Bacali stie sa evite articulatia ce tine de evidenta dintre identitate si alteritate, caci ar fi prea simplificator sa asociezi o mostenire istorica si culturala cu identitatea individuala Focalizarile plurale sunt mult mai interesante si fertile De altfel, notiunea insasi de identitate este prea intinsa si trasa in toate partile pentru a putea defini cu adevarat o personalitate, un spatiu, o apartenenta oarecare Revenind la perioada de maturitate creatoare a M Miller-Verghy, sa ne amintim ca femeile cu pretentii literare, asa-numitele "bas-bleus", erau considerate niste "barbati ratati" (Baudelaire), termenul insusi indicand un cert dispret fata de cele care indrazneau sa se intereseze de chestiuni intelectuale, dupa cum precizeaza Flaubert in Dictionarul de idei primite de-a gata E drept insa ca nu toti scriitorii din secolul al ХІХ-lea gandeau la fel, de n-ar fi sa amintim, intre atatea alte exemple, decat ingrosarea ironica a misoginiei pe care o practica Balzac in Fiziologia casatoriei Mihaela Bacali exploreaza cu sagacitate imaginea acestei fe-mei-cuvant care a fost Margarita Miller-Verghy, in contextul deosebit de complex si special al (re)nasterii femeii la statutul de individ recunoscut in plan social si cultural, si o insoteste indeaproape cu o asemenea dorinta de a intelege si a sfarama prejudecatile epocii respective, incat par uneori sa prinda conturi clisee de sens opus, politic corecte, care tind sa le atribuie barbatilor - si mai ales scriitorilor -partipriuri antifeministe feroce Poate ca ar trebui insa nuantate si relativizate ceva mai mult asemenea puncte de vedere, printr-o mai justa impartire a responsabilitatilor si greselilor care, din cate se pare, le reveneau mai curand noilor "zei-dictatori" de pe la jumatatea secolului al ХІХ-lea care erau editorii, decat confratilor scriitori si critici de sex opus Poate ca nu multi stiu ca, atunci cand George Sand a incercat sa organizeze breasla condeierilor, deschizand la Paris o agentie literara ce ar fi avut drept misiune sa intermedieze intre scriitor si editorul sau (sistem care a esuat in Franta), ea a reunit intr-un grup sudat autori si autoare, fara discriminare, pentru a rezista "rapacitatii editorilor" (e chiar formula folosita de George Sand) Ceea ce inseamna ca o aceeasi lege implacabila dar egalitara domina piata de carte si la vremea aceea, fara vreo preocupare pentru sexul creatorilor De altfel, in timp ce Flaubert primea 400 F pentru Madame Bovary, editorul Louis Hachette ii platea 500 F contesei de Segur (care mai era si rusoaica BiBLiORAFT Constantin OANCa si a fost o dimineata   bucurii simple   Galati infoRapArt, 2018 iOAN F POP abandonate cuvinte loan F POP Poeme abandonate in cuvinte Cluj-Napoca, scoala Ardeleana, 2018 Traian sTEF Epopeea sobolanului Louse Cluj-Napoca, scoala Ardeleana, 2018 pe deasupra) pentru un volum de povesti! intr-un asemenea context, am putea spune ca situatia din tarile Romane era chiar privilegiata caci, spre deosebire de o Aurore Dupin (George Sand) in Franta, sau o Mary Ann Evans (George Eliot) in Anglia, care au ales sa-si disimuleze si numele si sexul, primul roman de scriitoare publicat in Romania { Omul muntelui, 1857) a fost semnat "Doamna L", accentul parand chiar sa cada pe apelativul feminin Este, poate, o specificitate nationala aceea ca primele texte de literatura romana moderna scrise de barbati si de femei apar practic in acelasi timp si fara a cunoaste, pentru acestea din urma, convulsiile traversate de congenerele lor franceze sau, mai pe larg, francofone Explicatia poate rezida in faptul ca la noi, adoptarea modelului occidental, in versiunea lui hexagonala, s-a produs foarte repede, practic fara tranzitie, dupa revolutia de la 1848 si dupa reunificarea tarilor Romane sub Cuza, in 1859, o perioada de francofonie si francofilie fara fisura la nivelul elitelor noastre Spuneam anterior ca studiul Mihaelei Bacali asupra Margaritei Miller-Verghy intredeschide problema complicata a bilingvismului, evocand oportun figurile notorii ale acestui fier de lance feminin romanesc, alcatuit din lulia Hasdeu, Dora d'lstria, Carmen Sylva, apoi Martha Bibescu, Elena Vaca-rescu sau Anna de Noailles, M Miller-Verghy situ-andu-se intre cele doua valuri Dar chestiunea comporta nenumarate variatii si combinatii, atat la feminin cat si la masculin Daca termenul e oportun in cazul Marthei Bibesco sau al lui Benjamin Fon-dane, nu e intru totul valabil si pentru Elena Vaca-rescu, ce si-a scris practic toata opera in franceza, sau pentru Anna de Noailles, care nu cunostea niciun cuvant in romana, in vreme ce Cioran sau lonesco, de pilda, si-au abandonat limba natala odata instalati in Franta, iar situatia lui Panait istrati este inca si mai complicata M Miller-Verghy a oscilat intre cele doua limbi, publicand uneori in romana si traducand ulterior in franceza (cum s-a intamplat pentru Theano), sau scriind direct in franceza si traducand ulterior in romana (Blandina) Exista nuante deloc neglijabile intre literatura feminina si scriitura feminina, sau intre aceasta si feminism istoric vorbind, segregatia pe fond de se-xism a fost in buna masura depasita, inclusiv in materie de literatura, dar studii recente vorbesc inca de "scriitura feminina" pentru a sublinia o dimensiune transgresiva manifesta intr-o explorare a in timului feminin, a unui anumit raport cu trupul, cu imaginarul, cu senzatiile, cu gandirea irationala ce iriga textele unor scriitoare contemporane precum Marie NDiaye sau Fawzia Zouari, ori Adriana Bittel sau Gabriela Adamesteanu la noi Diferentele intre cele doua spatii literare sunt insa sensibile si la acest nivel, nu in ultimul rand din ratiuni ideologice, caci, in timp ce in sfera francofona lupta pentru dreptul la cuvant si consideratie a fost grea, iar creatoare ca Simone de Beauvoir sau Helene Cixoux, intre altele, au avut mult de furca cu prejudecatile, in ce ne priveste, lunga noapte comunista a venit la pachet si cu o nivelare egalitara, care a sters cam tot ce tinea de discriminarea sexista, promovand femeile adesea dincolo de competentele sau calitatile lor intrinseci Din aceasta perspectiva, absenta din istoria literara a unor scriitoare cu opera onorabila, sau chiar profunda si valoroasa, dar fara a constitui repere majore - cum e si cazul Margaritei Miller-Verghy - nu reprezinta, pe ansamblu, o pierdere foarte grava Ar fi, poate, mai profitabil ca aceste figuri semnificative, sau macar unele dintre ele, sa fie recuperate si asezate la locul lor binemeritat de istoria diplomatiei sau de istoria politica, cel putin in cazul Marthei Bibescu si a Elenei Vacares-cu in schimb, in ce priveste literatura, cred ca este infinit mai daunator ca am dat deoparte, sau am uitat cu desavarsire creatori de exceptie, precum Claude Sernet, sau isidore isou, sau chiar, intr-o anumita masura, Gherasim Luca sau Paul Celan Dar Mihaela Bacali are dreptate sa transforme o pasiune personala intr-un mic jalon literar compensator pentru Margarita Miller-Verghy O cultura e aidoma unui copac multisecular in care crengile mari, puternice si pline de seva nu ar fi intreg fara crengutele delicate ce-i completeaza imaginea in filigran Cert este ca, prin punctele de vedere exprimate asupra raporturilor dintre fictiune si confesiune, dintre istorie si realitate contemporana, dintre limba materna si limba alegerii culturale, ce conduc spre configurarea unei noi identitati, contradictorie si problematica, intreaga cercetare monografica a Mihaelei Bacali, dar si traducerile in romana si editiile ingrijite din opera franceza a Margaritei Miller-Verghy se dovedesc a fi o reusita incurajatoare, atat ca recuperare a unei scriitoare neglijata de editori si istorii literare, dar si ca studiu convingator asupra fenomenului emergentei progresive a unei literaturi feminine de sine statatoare in a doua jumatate a secolului al XlX-lea jcriptor Vasile iANCU MOARTEA LUi MARiN PREDA RaMaNE TOTUsi UN DOSAR DESCHiS (Mariana SiPOs) La exact trei ani dupa moartea lui Marin Preda, asadar, in mai 1983, o imprejurare fasta mi-a dat prilejul sa ascult, intr-o camera de hotel, istoria sfarsitului pamantesc al acestui mare prozator is-torisitorul: Cornel Popescu, redactorul-sef al Editurii Cartea Romaneasca, apropiat colaborator al directorului institutiei, lectorul ultimului roman al scriitorului, "Cel mai iubit dintre pamanteni", primul martor (alaturi de medicul Dan Claudiu Tanases- cu) la descoperirea trupului neinsufletit al romancierului, intr-o incapere din Palatul Mogosoaia, in ziua de 16 mai 1980, in jurul orelor 12,15 Cum mi-a incredintat Cornel Popescu povestea lui? La Biblioteca Judeteana Vaslui, avusese loc lansarea volumului de eseuri "Polemici cordiale", in prezenta autorului, Octavian Paler, a doamnei Georgeta Dimisianu, redactorul cartii (nu a fost prima lucrare a acestui foarte interesant eseist si romancier ce a trecut prin lectura profesionistei G D ), a redactorului-sef al editurii unde aparuse opul mentionat Dupa lansare, oficialitati culturale locale (indeosebi, biblioteca organizatoare) au oferit un dejun la restaurantul hotelului "Racova" Cu foarte putini invitati, sa-i numeri pe degete Dejunul ispravit, oaspetii din capitala s-au retras in camerele lor din hotel Dar un grup restrans de persoane, mai exact, trei, intre care si noi (doamna Eugenia Moldoveanu, directoarea bibliotecii, inteligentul bibliograf i Mata), ne-am aciuat in camera domnului Cornel Popescu, sa mai stam la taifas si in tovarasia unui ibric mare cu cafea (veritabila, nu ne-chezol, amestecul acela nociv care incepuse sa terorizeze psihicul cafegiilor), a doua sticle cu vin alb, de foarte buna calitate, a altor sticle cu apa minerala si a unui mic platou cu uscatele Discutiile DOSARUL MARiN PREDA se invarteau in jurul evenimentului recent incheiat La un moment dat, simtind ca alt subiect ne maci-na, l-am intrebat pe Cornel Popescu de ce si cum a murit Marin Preda? El trebuie sa stie cel mai bine cum stau lucrurile, doar a fost cel mai apropiat colaborator al directorului editurii, l-a insotit la diverse intalniri scriitoricesti, a fost alaturi de el etc "Se aud tot felul de zvonuri, intre ele, si ideea ca sfarsitul scriitorului este, deliberat, tinut intr-un con de umbra, ca sunt destule necunoscute, ca moartea lui s-a petrecut in imprejurari neelucidate Ce este real si ce-i zvonistica gratuita in tot acest amalgam de variante, mai toate, nebuloase?" si Cornel Popescu, parca, asteptand un al moment al destainuirii, fie si in circumstante ca aceea, s-a pus pe istorisit Din cand in cand, repeta: "Eu nu comentez, nu emit ipoteze, va relatez numai fapte vazute si auzite de la prima sursa Fiecare judeca cum vrea Parerile intime le pastrez pentru mine" si un indemn, reiterat, catre mine: "Memoreaza, Vasile, tot ce spun, sa fie marturie Eu nu pot sa scriu si nici nu pot publica asa ceva Va veni poate timpul sa fie spuse public, toate cele povestite de mine, aici" Dupa vreo doua ore si ceva, cu intreruperi si alte si alte intrebari, ne-am tras catre casele noastre, lasandu-l pe musafir sa se odihneasca Trecuse de miezul noptii Ajuns acasa, am pus pe hartie tot ce auzisem Apelam si la carnetelul de insemnari pe care il aveam mereu asupra-mi, unde mai notasem cateva date si fapte Esentialul istorisirii lui Cornel Popescu l-am publicat intr-o ampla evocare ("Moartea lui Marin Preda, un dosar deschis"), revista de cultura "Cronica", din 11 mai 1990 Trecusera 1o ani de la acea moarte Destul de recent, Mariana Sipos si-a pus semnatura pe un volum cu acelasi incitant subiect: Dosarul Marin Preda (viata si moartea unui scriitor in anchete, procese-verbale, arhive ale Securitatii, marturii si foto-documente), Editura Eikon, 2017 si, cum se vede, un subiect de actualitate - inca -, dovada ca (si) doamna Sipos revine cu aceasta a il-a editie, revazuta si adaugita in corpul cartii, citim si declaratia lui Cornel Popescu, din 16 mai, 1980, asadar, in chiar ziua constatarii decesului lui Marin Preda, sobra, as zice chiar zgarcita, cum e orice declaratie "data in fata noastra" "indescifrabilul" e un functionar ofiter de la Serviciul de cercetari penale din Ministerul de interne Procesul-verbal general e incheiat de procurorul Ambrozie Octavian, de la Procuratura municipiului Bucuresti, asistat de patru ofiteri de militie, dintre care, unul criminalist, si un medic legist Numele lui Cornel Popescu e pomenit si-n alte pagini intre martori, autoarea volumului reproduce declaratiile catorva personaje mai mult sau mai putin cunoscute, unele, din anturajul scriitorului: Gheorghe Buzoianu, care se declara scriitor, Aure-lian Bolea, "sculptor de meserie", Lewenstein Ariana (Sonia Larian) si sotul ei Leibovici Bernard (Lucian Raicu), Sorin Titel, Virgil Mazilescu, pictorita Viorica Prodanoff, Dan Claudiu Tanasescu, portarul de la Palatul Mogosoaia, un chelner si un bucatar de la restaurantul palatului, femeia de serviciu de la Editura "Cartea Romaneasca" s a Cartea-document "Dosarul Marin Preda" e compartimentata in trei parti: Moartea unui scriitor in procese-verbale si in declaratiile martorilor; Marin Preda in arhivele Securitatii; Lumea fara Marin Preda Comentariile Marianei Sipos, succinte, dar revelatoare, interogatiile sale privind unele necon-cordante intre declaratii, nedumeririle clar exprimate dau volumului si mai multa greutate documentara, ii confera un plus de interes Doar e vorba de un scriitor important al literaturii romane, intrat in clasicitate inca din timpul vietii si chiar daca ar fi vorba de orice om al acestei tari, mort in imprejurari inca neelucidate pana la capat, si tot ar trebui sa ne starneasca interesul Vorba aia, de simpli cetateni Bunaoara, cand e adusa in discutie soarta manuscriselor lasate de Marin Preda, doamna Mariana Sipos se intreaba: "Ce s-a intamplat cu ele?" si urmeaza comentariul Cateva fragmente: "Dosarul nu contine nicio precizare in acest sens in orice caz, Laurentiu Ulici, presedin tele Uniunii, ne-a spus ca nu are stire ca in arhiva Uniunii Scriitorilor sa existe vreun manuscris al lui Marin Preda La fel a negat si Dan Cristea, directorul de acum al Editurii Cartea Romaneasca Dar sa nu uitam ca a fost o revolutie si ca, din cate ne amintim, se vorbea in presa de documente furate din aceasta arhiva Sa nu uitam ca inainte de Laurentiu Ulici a fost presedinte al Uniunii Scriitorilor Mircea Dinescu, dupa cum, de la moartea lui Marin Preda s-au perindat la conducerea Editurii Cartea Romaneasca alti doi directori: George Balaita si Magdalena Bedrosian Sa nu-i fi interesat deloc ce se afla in propria arhiva?" si o ipoteza posibila: "Nu-i exclus ca in viitor sa apara, de vanzare la licitatie sau nu, si manuscrise ale lui Marin Preda", in context, imi amintesc faptul ca istorisitorul nostru, Cornel Popescu, spunea ca monser pastra in seiful sau din biroul editurii, intr-o mica valiza, dosare cu manuscrise, din care, o singura data, le-a citit, redactorului sau sef si lui Mircea Ciobanu, cateva pagini de o tulburatoare forta evocatoare privind iubirea sa pentru una din femeile care i-au fost alaturi Reproduc un pasaj din textul nostru din "Cronica": "Cand m-am dus la editura sa inventariem si acolo ce a lasat domn’ Preda in seiful ala misterios, niciodata n-am stiut ce avea acolo, decat jurnalul, pentru ca de acolo mi-a scos paginile alea minunate, literatura mare, domnilor, va rog sa ma credeti, am ceva experienta de lector si-am citit multe carti de dragoste, cand m-am dus, deci, la editura era si un tip de la Securitate Seiful, gol O singura coala de hartie, coala obisnuita, rupta in-tr-un colt, parca o vad, pe care scria, scrisul lui Preda: Sae Preda, strada, numarul, blocul, scara, etajul, apartamentul, Bacau" Adresa fratelui sau Ce cauta securistul la editura? O fi fost acelasi de care imi vorbise Cornel Popescu, un ofiter superior care l-a vizitat pe Marin Preda la editura cu cateva zile inainte de sfarsitul sau misterios si care a stat in biroul acestuia cale de vreo ora si jumatate? "Parca avea o presimtire, pentru ca imi spusese cu cateva zile inainte, cand intrase el intr-o stare de neliniste, ca, daca i se intampla ceva neprevazut, sa-i dau dosarul din seif lui Sae" De ce intrase in acea stare de neliniste dupa vizita securistului? Un capitol interesant e cel in care citim insemnarile unui ofiter de Securitate, note informative, cu mentiunea Strict secret si antetul Ministerului de interne, dosarul 11 711 din arhiva S R i , toate, pri-vindu-l pe Marin Preda Ce scrie, de pilda, insusi ministrul Afacerilor interne, Cornel Onescu, in iulie 1966: "Admirator al scriitorului Boris Pasternak, sus-numitul face reflectia ca eventualitatea traducerii lui in romaneste nu este de domeniul posibilului, atata timp cat dureaza comunismul, desi numai ycriptor BiBLiORAFT cine a trait in comunism poate sa-l inteleaga pe Pasternak' si: "influenta elementelor amintite a crescut si mai mult odata cu casatoria lui Marin Preda cu Eta Wexler care joaca un rol deosebit in orientarea negativa a scriitorului si in mentinerea anturajului de elemente dusmanoase" Dar Marin Preda, dupa datele din arhive, a fost pus sub supraveghere informativa inca din anul 1952! iar in anul 1966, s-a dat ordin ca la domiciliul lui Marin Preda sa se instaleze aparatul de inregistrare i T X Tehnica operativa a Securitatii si, ca tot urmaritul sus-pectul, avea si Marin Preda un turnator in coada, pana in ziua mortii sale informatorul Securitatii din editura purta numele de cod " Vlad" Cine o fi fost individul care manca o paine la Editura Cartea Romaneasca, avandu-l coordonator pe marele prozator? Cand Marin Preda, alaturi de alti 90 de scriitori, denunta plagiatul lui Eugen Barbu (in romanul "incognito"), cand se revolta - desigur, intr-un memoriu adresat Uniunii Scriitorilor - impotriva numirii, la ordinul cabinetelor 1 si 2, a lui Nicolae Dan Fruntelata la conducerea revistei "Luceafarul" - lautar al cuplului Ceausescu, acesta nefiind nici membru al Uniunii Scriitorilor, insa membru al Comitetului Central -, Nicolae Moraru, ideologul de trista faima al proletcultismului, acum, redactor-sef al publicatiilor pentru strainatate, se mira ca Marin Preda n-a fost inca arestat! individul traia in plina epoca dejista, cand orice delatiune sau suspiciune erau urmate, automat, de arestare si detentie in legatura cu plagiatul lui Eugen Barbu e bine sa reamintim ca Nicolae Manolescu intervine in "Romania literara" si "califica procedeul drept furt literar, demonstrand ca e vorba nu numai de 6 pagini, ci de peste 100" Marin Preda i se alatura cunoscutului cronicar literar intre numeroasele nedumeriri ale Marianei Sipos, o gasim si pe aceasta, referitoare la deslusirea unor acuzatii aduse lui Mircea Di-nescu de catre Cezar ivanescu, precum ca ar fi fost "principalul vinovat de moartea lui Marin Preda": "si nu o data l-am invitat pe Mircea Dinescu la emisiunile pe care le-am realizat despre Marin Preda Nu a acceptat niciodata Ultima oara, in mai 1998, a argumentat ca nu poate fi serios nici cand ar vorbi despre Marin Preda" Autoarea volumului de fata se consoleaza reproducand un text al lui Mircea Dinescu, publicat in revista "Ramuri", din iunie 1980 Care incepe astfel: "Fara rusine, ani de zile la rand, pana mai ieri, iata, recunosc: da, am cantat cu Marin Preda, am baut cateodata vin de surcele cu Marin Preda " Cu toata pretuirea pentru omul si poetul Cezar ivanescu, acuzatia, cred, este exagerata, de nu chiar enorma Fara indoiala, acuzatia priveste o culpa morala in ultimul capitol, lecturam cu aceeasi aplecare semnaturi de: Elena Preda, sotia celui disparut dintre pamanteni, Eugen Simion, Nicolae Manolescu, Dan Claudiu Tanasescu, Florenta Albu, ion Caraion, Sanziana Pop, Radu F Alexandru, Cleopatra Stanescu, secretara Editurii Cartea Romaneasca, "unul din oamenii in care scriitorul avea o incredere deplina", cea care i-a dactilografiat toate cartile pe care le-a scris Marin Preda pe timpul mandatului de director, Alexandru Preda, fratele Sae Un set de ilustratii foto expresive, marca Vasile Blendea, completeaza intregul si o ultima interogatie din prezentarea facuta de Nicolae Manolescu pe ultima coperta: "Sa nu fie in tot Parchetul General nici un cititor al romanelor lui Marin Preda care sa se autosesizeze?" Se-ntelege, cu privire la necunoscutele mortii lui Marin Preda Peste doua luni si ceva se implinesc 29 de ani de la moartea clasicului prozator si, totusi, dosarul Marin Preda ramane deschis Sandra CiBiCENCO Salata de cuvinte Bistrita Charmides, 2019 Andreea A HEDEs Celei mai frumoase: sapte ani de recenzii Cluj-Napoca, Neuma, 2018 Luminita Mihai Spitalul de papusi Luminita MiHAi Spitalul de papusi Barlad, Sfera, 2018 Andrei MOLDOVAN DiALOG CU CREATORUL SAU iNTEROGAREA DE SiNE (Constantin CUBLEsAN) lata o tarzie intoarcere spre poezie a lui Constantin Cublesan care, din toata activitatea sa de pana acum, de istoric si critic literar, nu ar fi dat prilejul unor astfel de asteptari S-o fi contaminat de spiritul poetic plutind peste Bahlui? Cine stie! Cert este ca a dat la iveala un volum de poeme matur (ca expresie poetica!), ba chiar destul de incitant (in marea dezordine a lumii La taifas cu Ziditorul, cuvant insotitor de loan Holban), asa cum de altfel este de asteptat de la un critic literar care a comentat, in multe reviste de cultura, stive de volume de versuri Tanarul junimist ardelean (si nu este urma de malitie aici!) alege sa comunice printr-o forma poetica straveche, psalmul, modalitate pe care o reia si o adapteaza spiritului omului de azi loan Holban, autorul cuvantului insotitor intitulat De-acolo incolo poeme de cand lumea se pacatuieste (reluat in revista Scriptor, nr 1-2, 2018) afirma, pe deplin justificat, ca nu avem de-a face cu o poezie religioasa, cel putin in acceptiunea ei traditionala, autorul abordand un stil colocvial, nu unul ritualic, cu infiltratii ale unui "erotism discret", de natura sa anime un univers altfel lipsit de viata: "sunt figurile poetice care anima un spatiu devitali-zat, prabusit in ruina si deriziune, pe care Constantin Cublesan il descrie in taifasul sau cu Ziditorul, pentru a-l corecta ori, poate, pentru a-l recrea: cat mai e timp si daca ni se ingaduie " (Op cit, p 9) De aici si termenul de " taifas" din subtitlul cartii, cuvant care defineste raportul poet creator intr-o acceptiune mult mai larga, mai generoasa, in favoarea omului, eliberat de nevoia unei atitudini umile in fata unor valori mitice, sacre Doua ar fi lucrurile de remarcat in primul rand faptul ca lumea ni se infatiseaza ca fiind imperfecta si ca isi dezvolta in mod fatal imperfectiunile Constantin CUBLEsAN Apoi, fiind opera Ziditorului, vina pentru proasta intemeiere ar fi a celui care a zamislit-o: "Cred ca aici a fost greseala Ta, Doamne,  daca ai gresit cumva, vreodata " (Cuvantul) Demitizarea, in cazul volumului de fata, nu este consecinta unui act de infruntare a sacrului, cum s-ar putea crede la un moment dat, in mod eronat, ci al unuia de bun simt, de comunicare fireasca, precum in vremurile precrestine, cand fiinta omeneasca era mult mai apropiata de zei si mai familiara cu acestia, cu care dialoga, ca sa nu mai spunem ca aveau uneori si copii impreuna Crestinismul a impus un alt tip de raporturi intre om si divinitate, iar autorul nu poate sa nu tina seama si de acest lucru Asa se face ca tonul cu adevarat psalmic pigmenteaza din cand in cand discursul poetic, ferit astfel de o alunecare in vulgaritate: "lata, Pamantul a inverzit, dupa voia Ta,  muntii s-au inaltat pana la talpile picioarelor Tale,  pasarile cerului iti canta diminea-ta-n urechi,  raurile salta din piatra-n piatra  druma-rind spre marile si oceanele  care pe valuri murmura balade prelungi  despre potopul din care l-ai salvat pe Noe (Nimic nu mai e ) O astfel de lauda a creatiei nu impiedica o actualizare, o constatare a unui prezent degradat, de pe pozitiile unei contemplatii amare: "si pentru ca osia lumii sa se invarta anapoda " (ibid ) Speranta unor indreptari in acest sens este tot in cel care a zidit lumea si in puterea caruia ar sta si o vointa de indreptare a ei Aici este si un aspect, in parte arghezian, de iden s criptor tificare a divinitatii si de determinare a ei sa priveasca mai cu atentie la felul in care evolueaza propria-i creatie ("Unde esti, Doamne, de ingadui prapadul acesta?!") in toata aceasta dimensiune lirica, omul ramane valoarea de salvat, de ridicat din impasul in care a ratacit, de a fi ferit de ispite prapastioase, izvorate din solitudinea sa: "iar toate astea,  pentru ca omul se afla singur in fata Ta,  ca in prima zi a Facerii   Singur si vulnerabil si usor de ademenit " {Singur) Apropierea de Ziditor, tonul familiar ii permit poetului sa constate, cu un spirit si un limbaj al cotidianului, neputinta celui care a creat universul: "si-acum, ce te faci cu noi?!  Unde, Sfantul, sa ne carabanim de ре-aici?!  Crezi ca e usor sa plecam  cu tot calabalacul dupa noi, pe o alta planeta?  si, la urma urmei, cu ce?  Ne poti asigura Tu  un mijloc de transport interstelar?  Hai, sa fim seriosi!" (Pe o alta planeta) Cum se poate observa si in citatul de mai sus, poetul nu evita o ipostaza ludica a limbajului prin utilizarea preluarea unor cuvinte in exprimari idiomatice (Sfantul, Domnul, Dumnezeu), alaturi de apelativele traditionale consacrate: "Dar, iata, de-acum se-nnopteaza  si pana la apa cea lina  Dumnezeu stie cat a mai ramas " (E tarziu ) Criticul literar de dincolo sau de dincoace de poet stie foarte bine ca ele sunt de natura sa sporeasca ambiguitatea limbajului liric, ceea ce reprezinta de fapt o calitate a lui Domina in volum raportul dintre om si divinitate, nu acelasi mereu, cu o pozitionare si ea diferita fata de mit, de nevoia zidirii in jurul unui mit, vulnerabil si el daca nu ar fi trecut prin sistemul valorilor de azi sau poate tocmai de aceea Mitul creatiei trece si el printr-un astfel de filtru: "Numai ca tot singur a ramas, Doamne,  bietul om, pe care l-ai insufletit din tarana,  pentru ca flecareala si toanele si mustruluiala  pe care trebuie sa o suporte zilnic  nu s-ar putea spune ca ofera o companie placuta    Dar, nici fara ea n-ar fi fost nici o scofala  caci semintia noastra nu s-ar fi inmultit   si nu s-ar fi rasfirat pe toate meridianele globului   iar asta -sa nu Te superi - a fost o alta necugetare a Ta " {Singur) Solitudinea, dincolo de tonul degajat, este cea care il framanta pe poet in adancul fiintei sale Tot acolo, iubirea se manifesta precum un tren care se indeparteaza de gara cu fiecare intoarcere a sa, sub cotropirea timpului, cand poemul se nas te dintr-o abila manuire a dialogului si a narativului {Noapte de noapte) Nu lipsesc, in acest caz, indepartate ecouri ale elegiilor eterne (cum ar fi Annabel Lee): "in zadar, zi de zi, mai astept de atunci  s-o-ntalnesc la un ceas matinal,  trecand grabita pe strada   Nimeni nu stie sa-mi spuna  cum si de ce si de cand disparu   Ba, mai mult, unii ma asigura ca a fost o himera,  o naluca scornita anume sa-mi tulbure mintea si viata " {Fata cu parul albastru) Este un lirism de substanta concurand "taifasul" de prim plan al autorului O astfel de substanta poetica se revarsa, nu o data, intr- o admirabila peisagistica, chiar daca are o conturare apocaliptica: "Cat vezi cu ochii e parjolita campia  iarba s-a-nchircit   Floarea-Soarelui a ramas cu dintii cazuti  ca o baba,  stiuletii porumbului sunt anemici  si cuprinsi de negreala pecinginii,  vitele nu mai au unde s-adape  caci vaile raurilor au secat,  fata pamantului e crapata pana-n adancuri  iar tarana se sfarma pulbere sub arsita  si se scurgem vagaunile cascate  ca niste guri de pesti azvarliti pe uscat " {Cat vezi cu ochii) Nu putine poeme sunt acelea in care Constantin Cublesan introduce un personaj intermediar, mediator sau catalizator al reactiilor profunde ale fiintei Asa ar fi parintele Damian {La judecata de apoi), matusa Maria {La ziua matusii Maria), ingerul ca ispita intr-un excelent poem narativ {ingerul), dar mai cu seama "femeia nebuna" din cimitir, o tulburatoare intrupare a Mortii: "De-odata, pe cand ma departasem binisor  am auzit, in urma mea, vocea femeii aceleia:  - Cand am sa vin dupa tine,  o sa-ti bat la geam cu o frunza de dafin    Cu siguranta, era o femeie nebuna Pe la noi  nu cresc dafini iar eu locuiesc intr-un bloc,  la etajul al doisprezecelea,  nu poti ajunge la geam decat cu macaraua " (O frunza de dafin) Finalul volumului se indreapta spre o viziune sintetica, desi destul de amara, cum ar fi in poemul Despre perfectiune, o adevarata parabola a fiintei creatoare, sau expresia unui sceptic iremediabil {Scriem cum scriem) Ultima strofa a tomului pare sa rastoarne si sa arunce in neant intreaga Creatie: "Doamne, tu esti pretutindeni, in toate,  in faptele noastre, in fluturi, in flori,  Esti insasi suflarea fara de care nu se poate  Dar, Doamne, ai incercat vreodata sa mori?" {Epilog (Lamentatie)) si pare ca de aici ai vrea sa inceapa volumul de poeme al lui Constantin Cublesan Poate urmatorul ii dorim colaboratorului nostru temeinic, inspirat, statornic, domnului Constantin CUBLEsAN, sanatate si ani multi, junimisti! Tcriptor ?7 Nicolae CREtU TRAiAN DiACONESCU, OViDiENE REVERii Noul volum de versuri al clasicistului iesean Traian Diaconescu este, cum o spune si titlul, Ovi-diana Ars Moriendi sau Surghiun la Tomis, rodul unei duble iubiri - a autorului pentru marele poet latin, pe calea studiului, ca si pe aceasta, a micro-poemelor inspirate din destinul aparte al exilatului de la Tomis Un lirism се-si are sursa si miezul in "drama rupturii de Roma, caput mundi’, de emblematica iluminare, peste milenii, in viziunea de acum, in intertextual "ecou" fata de fondul elegiac originar, din opera ovidiana Un camp de accente, tonalitati si rasfrangeri in posteritate, organic coerent in orchestrarea si modularea de motive ce-i sunt proprii "tipat  incremenit, sangerand  Ca un albatros,  La zenit   Pont Euxin?  tarm  in care ma ghemuiesc  in destin": izvor de inaltare prin arta sa, dar metaforicul zbor "la zenit" e funciar legat de vulnerabilitatea si masura omeneasca ale "ghemuirii in destin" "istru  cara sloiuri in ceata   Beau  Vin cu aschii de gheata", metaforism purtator de ecouri ale obsesiei iernilor aspre, de surghiun, in neconsolat contrast cu nostalgii de "zarzari in floare" din italic spatiu solar insingurarea exilatului e inca mai adanc agravata de cea a poetului, a carui nobila limba le este straina celor din jurul sau: "Scriu  Poeme la Tomis,  Dar nimeni nu ma intelege   Singuratatea  Sangera-n preajma  Ca o faradelege ", rana a sufletului Locuirea e iluzorie, fantasmatica ("Poetul  inalta pe spume  O casa"), "acasa" e un climat pierdut, doar oniric recuperat: "Ceas de ma-tasa,  Ma visez la Roma acasa" O indepartare ce naste nostalgia si dorul: "inima ta  Vasleste spre Roma printre  Cocori" Ger si "Viscol  Traco-ilir" ii trezesc proscrisului viziuni funerare: "Neantul  tiu-ie-n mine ca-ntr-un cavou" Gandul si visul se intorc nu doar in spatiu, ci si in timp, dinspre "umbra sarmana  si jalnic ecou" de la Pontul Euxin, prin varste, catre copilarie: "indur suferinte,  Sunt copac  Care vrea sa se-ntoarca-n  Seminte" Putine refugii si vitalizante asteptari ii raman celui exilat, parelnice doar, efemere: "Aripi  imi cresc in vis, dar in zori,  Le retez", orizontul vederii reale e dezolant: "Spulber  Pe dig   Colibe in frig,  si corabii, lebede negre, in larg", "Pasari  Care si-au inghitit cantarea", "marea in clocot" Poetului iubirii (Ars amandi) ii e dat sa invete, departe de tot ce-i era familiar, o Ars moriendi, legat de catarg ca Ulise, "sobor de sirene" il cheama mai curand spre un sarcofag - "san divin", ii nalucesc "fete morgane,  Miraje  Peste gorgane", ceea ce ii ramane reazim launtric mereu e constiinta diferentei, a altitudinii: "Sunt la Tomis un inorog,  Pribeag", se simte "Cu trupul in lut si fruntea  in stele", apartinand unui teluric deschis spre nemarginire: "Sunt fosnet de frunza in infinit", suferinta innobileaza ("Te speli de tarana si moarte"), incercarile destinului isi descopera valente de spiritualitate: "la-ma, Zamolxe, in cer  si fa-ma  Paracliser", "Exilul e rug si purificare" Celui care azi, peste milenii, ii celebreaza creatia si surghiunul tomitan, Ovidius ii apare aureolat de o sacralitate a poeziei, nu fara rezonante intertextuale: "Poetii sunt sacri prin fire  si nasc pe Dumnezeu  in exil", sau: "Poezia nas-te-n exil pe Mesia" Exista o mobilitate a fatetelor semantice in  criptor montajul de ansamblu al acestor micropoeme, cu jocul lor de persoane ale verbului poetic, trimitand cand la eul surghiunitului, poet latin, cand la un tu caruia ii vorbeste, in efigie, cantaretul de azi al exilatului la Tomis, asa cum Ovidius poate deveni si acel el al gloriei perene: "Ovidiu  inchis in statuie  Viseaza" Statuia lui e semn al consacrarii, exilul a sfarsit in moarte, dar infratindu-l cu geto-dacii in limba carora, deprinsa aici, la "marginea lumii", a scris: "Cetatea te-a infiat  si tu, ca un alt Orfeu,  Aprinzi cu lira un duh  Hiperboreu" Autorul Ovidie-nei Ars Moriendi tine sa vada in exilatul tomitan un inaintas intru poezie al urmasilor "barbarilor" din recele tinut, viziune in care impietririi statuare ii ia locul "incandescenta  Umbra unui poet", pe tarm, la Tomis, "calcand", iata, cu "pasi de profet" in ovidiana reverie poetica a distinsului carturar si poet iesean (nascut in Balcestii de meleag val-cean si casatorit cu o tomitana), anticul proscris Ovidiu devine, la Tomis, si un proto-parinte al poetilor, de mai tarziu, din hiperboreanul nostru spatiu, simbolica ipostaziere postuma sugerata si de un discret, dar de neignorat, fosnet intertextual, de pil da, de arghezian cer - " coviltir", de "sare rostogolita in Euxin", ca la ion Barbu, ori "soarele  scufun-dandu-se in mare  Ca intr-o lacrima fara  Hotare" (Lucian Blaga), sunand ursachian altundeva: "Soarele  Asfinte in ceata,  Pata de sange in univers" Relegatul la Tomis, din vointa imperiala, ne apare astfel ca invingandu- si surghiunul, convertindu-l in triumf, sub semnul unei posteritati eliberatoare: "Scrii poeme fara hotare" Gerul "ursitei" nu l-a doborat, dimpotriva: "Poetul  Are altar intr-o stea  si lumineaza  izvoarele lumii  si litera mea" Poezia din Ovidiana Ars Moriendi sau Surghiun la Tomis se naste dintr-o nobila (si deloc glaciala) emotie intelectuala, reimprospatata cu o autentica vibratie transmisibila cititorului, ca intr-un ritualic scenariu de reverie poetica al autorului, Traian Diaconescu, "pelerin spre creste", intre milenii in plus, cartea are si semnificatia unui rafinat gest, al sau si al Editurii Junimea, de reverenta culturala majora la rotunjirea celor doua mii de ani scursi de la moartea exilatului la Tomis, poetul latin Publius Ovidius Naso Editura Junimea la 50 de ani Cimitirul "Eternitatea", lasi, la mormantul lui Mihai URSACHi, cu trei tineri scriitori din Bistrita-Nasaud (Dan COMAN, Marin MaLAiCU-HONDRARi, Florin PARTENE si copilul Cezar-stefan V ), aprilie 2005 Foto: Lucian VASiLiU Pe crucea-monument, acest text ursachian: La ce sa jeluiasca aceea ce-a fost ceara, obscura si inerta, sortita consumarii, cand razele plecate din sine in afara lumina sunt si viata, din moartea lumanarii? Mihaela GRaDiNARiU UN GaND DE CiTiTOR iMPaTiMiT (Grigore iLiSEi) Solitar (intr-o lume in care doar singuratatea creatoare ne mai poate salva de la agresivele si paradoxalele ispitiri de zi cu zi ale intunericului) si solidar (cu propria verticalitate si cu semenii care tind mereu inspre stele), Grigore llisei continua inca sa ma surprinda, desi a trecut ceva timp de cand i-am citit pentru prima data gandurile risipite fara crutare in carti, articole, imagini zugravite cu lumina si suflet Cu talanti neascunsi, des-tainuiti intr-o poetica de adancime a fiintei, adastand adesea pe muchia taioasa a adevarurilor care nu se pot negocia, Domnia-Sa zaboveste statornic la intretaierea liniilor astrale dintr-o palma cereasca, in ceasuri si locuri anume scrise de Sus Majuscula e neintamplatoare si randuieste aruncarea in scaldatoare de lumina a volumului de fata, ultimul dintr-o trilogie provocatoare a chipurilor, a destinelor contorsionate de istorie, avand in centru, ca piatra cea din capul unghiului, oglinda vietii pictorului Calin Alupi, usor de recunoscut in crucificatul personaj Carnii Dunea Desi succedate la distante destul de mari de timp {Pasaj de rate salbatice, lasi, Editura Omnia, 1996; intre linii, lasi, Princeps Edit, 2005, si, acum, Dincolo si dincoace de linii), romanele din ciclul Palimpseste regasite articuleaza intr-un construct dinamic si dramatic nu doar lumi reconstituite sau reconstruite din interior, ci, mai ales, vieti exemplare, zboruri frante sau inaripate, miscari dificile si labirintice ori stridente existentiale ale unei istorii incalcite in propriile neputinte Daca in primele doua volume lectorul se familiarizeaza cu gravele coordonate ale vietii lui Carnii Dunea, luand contact cu un adevar al profunzimilor, o predanie intre stramosi si urmasi, care se cere impartasita fara intarziere si fara ezitari, in cel de-al treilea volum, intr-o succesiune de episoade marcante, prioritara e dezvaluirea uce niciei ascunse, asumata, dupa reale ori simbolice prizonierate dupa granite comuniste (in Romania de dinainte de 1989 si in Basarabia greu ranita) sau, paradoxal, in miezul Frantei libere, de catre Antonia, fiica lui Carnii Dunea, intr-o calatorie ini-tiatica inspre radacini, in cautarea spatiului reve-lator-protector Romanul se desfasoara in volute ascendente si descendente intre seara in care Antonia adasta, franta de durere, la mormantul parintelui ei, Carnii Dunea, la a carui inmormantare nu putuse ajunge (o seara care coborase pe nesimtite, as-ternand o panza subtire, cu irizari de sidef, scanteind ciudat nu dinspre asfintit, unde soarele luneca lenes in culcus, ci de la miazazi Acolo se valurea dintr-un capat in altul al orizontului o tesatura nemaivazuta, nici aurie, nici galbena Panzetul cel uriesesc avea o stralucire de platina topita in spatele transparentei cortine se percepea, fara a fi clar vazuta, o dantuire jucausa de flacari nu prea mari, ce urcau dintr-o banuita vatra de jaratec Neobisnuit de intins era valul si din loc in loc presarat cu nestemate Nu izbuteai sa masori cu privirea intreaga cuprindere a acestei fabuloase plasmuiri Scapa pur si simplu campului vizual Privelistea fascinanta te ademenea cu splendoarea de taram fermecat, unul ispititor, dar iluzoriu impresia tot mai puternica, era ca, de te-ai fi apropiat, s-ar fi ivit din umbra ceva primejdios si de-a fi inaintat intr-acolo riscai sa te afunzi intr-o vagauna fara fund Te atrageau insa magnetic niste mreje amagitoare ) si o alta seara, intr-o oglinda intoarsa a celei dintai, ca o vestire apocaliptica a sfarsitului, in care se intunecase brusc si negreala noptii се-si anunta sosirea inghitise dintr-odata acel popor de paseri dantuitoare Cerul se apropia de pamant Deodata, alt ciopor de zburatoare negre navali peste colina si deasupra  , lycriptor marilor cladiri Venerabilele asezaminte se imbracau in lintolii carbunoase Croncanitul ciorilor, ce cucerisera ca o armada colina capitolina, era de-a dreptul asurzitor Abia dupa un rastimp respectabil se asternu linistea Pentru pasaretul cel zgomotos si dezagreabil prin aspectul sumbru si prevestitor de rau, poposit pe acoperisuri, in coroanele teilor, sunase somnul cel aducator de energii necesare expeditiilor de a doua zi in cautarea hranei pe toate coclaurile cu lanuri, livezi si gradini de legume intre cele doua inserari simbolice instapaneste imparatia luminii de fagure a panzelor semnate Camil Dunea si, deopotriva, lumina vietii intregi, greu incercate, care proiecteaza nu stari, ci deveniri ale fiintei, cosmogonii irepetabile ale unui talent ce pune in rost, in randuiala rani interioare traduse in culori alaturi de intampinari ale tacerilor ritualice, purificatoare Prozatorul reliefeaza existente palpitand in jurul unor circularitati, cladite pe temelia unor valori de neclintit in ciuda vrajmasiilor care sufoca si otravesc (prieteni fatarnici, deformari si fracturari ale macroistoriei): familia, prietenia, iubirea, libertatea, chiar daca cea din urma va cere sacrificii, uneori peste puterile unui om obisnuit Dar personajele lui Grigore llisei nu se vadesc niciodata a fi oameni obisnuiti, ci, fie biruitori sau invinsi, toti rascolesc cu tenacitate in propriul trecut ori cladesc relatii cu germenii unui viitor cel mai adesea imprevizibil Traiectoriile de forta ale romanului, ca niste linii bine trasate intr-o palma cereasca, jaloneaza constructe anticipative, dintre care cel mai puternic va fi experienta traita de Camil Dunea, care, dupa razboi, intors de pe front si rupt de dorul de a-si vedea mama ramasa dincolo de Prut, de soarta careia nu mai stia nimic, traversase inot raul devenit frontiera de netrecut, ca sa ia o ramura de salcie de pe celalalt mal, ca semn al legaturii indestructibile cu cei ramasi acasa, sub asuprirea cruntei cizme rusesti Calatoria va fi refacuta de Antonia, cu o alta ramura de salcie, sadita pe mormantul bunicii Anghelina, constituind o experienta irepetabila, de dezrobire dintr-un prizonierat personal, in ciuda piedicilor de tot felul si la tot pasul Dar Antonia nu face altceva decat sa implineasca indemnul-porunca al tatalui: Nu uita ca ai o datorie Neaparat sa treci Prutul, cum am facut-o si eu E drept ca eu am fost nevoit sa ma intorc dupa ce-ат atins malul stang, prinzandu-ma in gand cu maica, dar tu acum poti trece dincolo si merge mai departe, pana in batatura casei stramosesti Esti libera sa umbli si n-ai asupra ta spectrul mortii, cum l-am avut eu Sa duci de pe malul romanesc o crenguta de salcie si s-o sadesti pe mormintele celor din neamul nostru, care vesnicesc in pamantul sfant al Basarabiei, la Harma-nesti, in tinutul Hotinului Sa nu te dai cumva in laturi, fata mea Sa ai curaj, ca nici acum nu-i usor Duhul cel rosu n-a fost indepartat de acolo Sa mergi intins cu crenguta de salcie in mana, sa o infigi adanc in tarana de pe mormant ca sa odrasleasca si sa ne cuprinda pe toti, ocrotindu-ne cu ramurile ei pletoase, curgand pana la sol si umbrind dulce, proteguitor Personajele cauta tot timpul cate ceva, sunt intr-o permanenta si efervescenta miscare, fie inspre scaparea din ispitele de tot soiul ce ravasesc fiinta, fie inspre ascunderea propriilor sensibilitati si dureri, uneori alunecand in lumi rasturnate, in antilumi bazate pe raporturile inversate ale falselor valori Paginile poarta povara cuvintelor, invesmantate cu greutate semantica si cu virtuti vindecatoare Sunt remarcabile fragmentele descriptive in care peisajele vibreaza la unison cu sufletele, intr-o osmoza rupta de praguri si poduri, de granite, de distantari, de interferari ale raului, de transformari radicale generate de perspectivarile cand accelerate, cand incetinite Ochilor exteriori ai tablourilor pictate de Camil Dunea intr-un limbaj fluid, cu talentul dublat de o continua munca si autoperfectionare, in dorinta Grigore iLiSEi Pasaj de rate salbatice OJFNiMEA BiBLiORAFT Gellu DORiAN Ratatii Bucuresti, Cartea Romaneasca, 2018 Manuscrisul arestat Dragoste si moartt la Pelisor de a descoperi toate nuantele posibile ale lumilor, toate cotloanele sufletului, le corespunde o galerie intreaga de priviri, care incearca sa decodifice sau sa supracodifice semnele prevestitoare ale inceputului, reasezarii sau sfarsitului de lumi Lumile insa au o rezistenta aparte, o stratificare cu multiple structuri de adancime, iar culorile cu care autorul zugraveste pagina dupa pagina nu sunt doar luminoase, translucide, conturand personaje memorabile, personaje-arhetip (cel mai puternic, desigur, fiind obrazul mamei), ci aluneca adesea inspre masti cenusii sau negre de-a binelea, insurubate pe chipuri -amorfe (medici, pictori, directori, politruci), puse pe galceava si rafuiala, pe capatuiala si razbunare Volumul are toate virtutile unui scenariu cinematografic, de la rupturi de ritmuri la replici alerte, dinamizante, si, mai ales, taceri incarcate de semnificatii Mai mult decat atat, Palimpsestele regasite trimit intru cautarea panzelor semnate Calin Alupi, pentru a ostoi lectorului nevoia de intelegere a textului scris, prin raportare la un alt tip de text, o tesatura permeabila doar ochilor celor ascunsi ai sufletului {vederea cu pleoapele inchise), si care necesita o disponibilitate de meditatie si de nefatarnica iubire launtrica Romanul respira (ca si precedentele) durere si nadejde, iar Grigore llisei isi poarta mereu cititorii intre cele doua talgere ale balantei, intre un dincolo si un dincoace, intr-o carte randuita ca o chinovie de slove, chemandu-ne pe toti inspre o cuminecare cu apa neinceputa a luminii celei neinserate |lMJS Alecu ivan GHiLiA Manuscrisul arestat Dragoste si moarte la Pelisor Cuvant inainte de loan Aurel POP Floresti, Limes, 2018 GELLU DORiAN CEALALTa ViATa > Gellu DORiAN Cealalta viata Cluj-Napoca, scoala Ardeleana, 2018 Grafica de ion TRUiCa 1 02 s criptor Diana BOBiCa CaRti ALE SiNGURaTatii f f (Paul DiACONESCU; Paul TUMANiAN) in secolul XXi nu poti sa ocolesti intrebarea daca nu cumva explozia de tehnologie isi pune amprenta asupra structurii interioare a fiintei umane, daca nu cumva temele predilecte ale literaturii devin desuete Poate ca omul acestui secol nu mai are nevoie de iubire, poate ca singuratatea nu mai este o povara pentru el, poate ca teama de moarte nu-i mai trezeste angoase Deocamdata insa lucrurile par ca se pastreaza in matca stiuta; in ciuda vitezei schimbarilor exterioare, structura interioara a omului ramane aceeasi in aspectele ei definitorii - el este inca o fiinta care are nevoie de iubire, care sufera din pricina singuratatii, a tradarii, care simte nevoia sa dea un sens vietii lui, care inca mai are idealuri Literatura se hraneste tot din marile teme, chiar daca le extrage din realitatile actuale, dovada fiind recentele aparitii ale cartilor nascute in urma interogarii nelinistilor existentiale in sustinerea ideii ca literatura inca frecventeaza temele consacrate, semnalez doua noi aparitii editoriale in colectia "Fictiune si infanterie" de la Junimea, fiecare tratand in stilul propriu tema singuratatii {impotriva Nisipului, de Paul Diaconescu si Ma-rocco sau Jocuri in Desert, de Paul Tumanian), amandoua dezvaluind stiinta tehnicilor narative stapanite de autorii lor * Cele cincisprezece proze scurte pe care scriitorul Paul Diaconescu le propune cititorilor sai in volumul impotriva nisipului (lasi, Editura Junimea, 2018) au ca numitor comun singuratatea Abordata din perspective diferite, cu ajutorul firelor narative care desfasoara si alte teme - cum ar fi, bunaoara, increderea, tradarea, lasitatea, frica, responsabilitatea - spatiul tematic al singuratatii ofera coeziunea si unitatea volumului care pare ca vrea sa raspunda indirect la interogarea trecutului de pe pragul sfarsitului mai indepartat ori mai apropiat: ce conteaza cu adevarat intr-o viata de om? Povestirile lui Paul Diaconescu fragmenteaza realitatea cea de toate zilele in intamplari aparent banale, cu drame care se consuma in anonimat, fara ca acest fapt sa le scada din intensitate si din durere Personajele sale sunt oameni maturi sau la varsta senectutii, confruntati involuntar cu consecinte nebanuite ale propriilor fapte savarsite in tinerete Asistam astfel la reconfigurarea istoriei personale, la regandirea acesteia in lumina noilor unghiuri deschise in prezent Parte dintre prozele de fata sunt construite prin glisarea celor doua planuri temporale, prezent si trecut, cu ajutorul fluxului memoriei care aduce in prim-plan episoade ce ofera o noua intelegere asupra propriei vieti a protagonistilor Personajele prind consistenta si se individualizeaza cu ajutorul replicilor firesti, dar care scot la iveala rani si dureri nebanuite pana in acele momente, dialogurile dand nuvelelor incarcatura psihologica ce ajuta la intregirea personajelor jcriptor BiBLiORAFT Teofil RaCHitEANU Elegii pentru restristea voevodului Pitesti, Tiparg, 2018 NiCOLAE iONEL Nicolae iONEL Frunze de singe lasi, Alfa, 2018 Carolina iLiCA Plangand de-atata frumusete Cartile de la Vidra Prefata de loan Aurel Pop; Alex stefanescu Bucuresti, Muzeul Literaturii Romane, 2018 Dinamica replicilor este atent urmarita de autorul care isi lasa personajele sa se desfasoare verbal doar atunci cand aceasta ajuta la intelegerea situatiilor de viata pe care le traverseaza protagonistii si, astfel, la intelegerea de sine a acestora, identitatea lor livresca avand, asadar, de castigat in rest, s-ar parea ca personajele prefera tacerea care le ajuta sa isi pastreze o dimensiune a impenetrabilitatii, ceea ce le face sa actioneze fara sa dea explicatii, mas-candu-si lasitatea ce se dezvaluie ca atare abia dupa desfasurarea evenimentelor Alternarea timpurilor narative, alunecarea dinspre prezentul povestirii inspre trecutul intamplarilor, deschiderea acestuia pentru o mai buna intelegere a sa din perspectiva prezentului, fi-nalurile neasteptate dau marturie ca Paul Diaconescu este un scriitor stapan pe mijloacele sale de expresie, care traieste bucuria de a povesti Parcurgand volumul de fata, remarcam motivele diferite ce dau nastere uneia si aceleiasi realitati dureroase, singuratatea intalnim aici singuratatea care apare in urma despartirii, cand consumarea asa-zisei iubiri dezleaga cuplurile, chiar daca ele se gasesc in casnicii de lunga durata {Plecand mai departe, si totusi ) ori traiesc o aventura considerata fara prea mare importanta {Tanara e noaptea, invitatia, impotriva nisipului) Povestile de iubire dezvaluie relatii asimetrice: unul dintre personaje initiaza ruptura brusca, iar celalalt se vede pus in fata faptului implinit, fiind nevoit sa accepte situatia nou creata Astfel, singuratatea apare dintr-o perspectiva dubla: este singuratatea celui care se detaseaza dintr-odata, generand la randu-i singuratatea celui parasit, care trebuie sa infrunte realitatea si sa se acomodeze la ea, fara sa poata intelege tradarea si lasitatea celui care i-a schimbat viata Paul Diaconescu plasmuieste un univers populat cu barbati care pleaca brusc, abandonand femei ce se vad nevoie sa isi adune puterile pentru a-si petici si a-si continua viata Personajele masculine actioneaza sub semnul fricii si al lasitatii de a infrunta situatiile dureroase carora le dau nastere Retrospectiv, intentiile lor sunt decriptate cu ajutorul unor indicii care, in momentul desfasurarii evenimentelor, sunt trecute cu vederea: "Ma miram ca a putut sa-si lase bricheta Era o bricheta de argint, moderna, cu gaz, la care tinea foarte mult Pare ciudat, nu?, dar bricheta m-a convins ca a plecat definitiv, ca n-am sa-l mai vad niciodata O lasase intr-un moment de slabiciune, fiindu-i teama ca eu as putea banui ceva, o lasase ca sa-mi spulbere orice banuiala, ca un om care pleaca doar pentru cateva minute " (p 22) intalnim personaje a caror liniste e sfaramata brusc de aparitia regretelor, a nedumeririi ca o aventura, o poveste de dragoste considerata fara prea mare importanta, a putut devia cursul altei vieti: "Nu, nu poate intelege! Femeile acestea vorbeau despre altcineva, nu despre el Despre un alt barbat Un barbat in care el nu se putea recunoaste Cum era posibil ca o "aventura", cum spunea Ramona, sa lase asemenea urme? Putea o legatura care nu durase mult sa schimbe definitiv cursul unei vieti? Era dragostea pandita de asemenea primejdii? Oare nu iubise niciodata cu adevarat, daca nu putea intelege asemenea lucruri? Poate ca toti acei ani petrecuti cu Rachel, cu Aurora, cu Ramona fusesera pentru el doar o inconstienta irosire in vreme ce pentru ele De vina era doar tineretea Dar si ele erau tinere " (p 82) Singuratatea se instaleaza si atunci cand, confruntat cu suspiciunea tradarii, personajul se vede nevoit sa isi regandeasca trecutul 1 o+ s criptor in alte cadre in Ada-Kaleh planeaza spectrul dublu al singuratatii - proaspatul vaduv nu mai are nici macar posibilitatea refugierii in amintirea linistitoare a vietii de cuplu, caci banuiala ii otraveste sufletul: "Trecutul, trecutul ei, al lui, al tuturor ii facu, brusc, frica il simti, il vazu deodata ca un tinut primejdios, ca o padure batrana si deasa intr-o noapte in care nu vezi la doi pasi Bezna in care te poti impiedica chiar si de un smoc de iarba, padurea fara poteci in care braconierii au pregatit capcane Da, de mai multa vreme simtea ca trecutul devenise tot mai greu de inteles, era plin de surprize, de ciudatenii, de taine pe care era mai bine sa nu le stii Trecutul lui, al ei, al lor Singura salvare era sa uite, sa nu se mai gandeasca, sa-si intoarca privirea " (p 100) intalnim si experimentarea senzatiei de singuratate atunci cand absenta iubitului si plictiseala pregatesc alunecarea gratuita si inexplicabila spre adulter, al carui martor tacut va fi fotografia amestecata printre celelalte amintiri de familie {Fotografia) Singuratatea se face simtita si drept consecinta a oprobriului social, cand comunitatea alege sa izoleze un membru al ei, indiferent daca are sau nu motive intemeiate pentru a face aceasta, in Ancheta, procurorul care investigheaza cazul unui batran gasit mort se confrunta cu o situatie bizara: "Dar, incepand din ziua mortii ultimei femei care traise in casa lui Marin Z Paleologul, banuielile se transformasera in certitudine, zvonurile neintemeiate devenisera "capete de acuzare" Din familie in familie, din om in om, indignarea crescuse cu vehementa, o ura oarba molipsise intreaga strada in jurul raposatului se strangea un cerc nevazut, zidul urii se ridica impotriva lui, amenintator Ma aflam in fata unui caz nemaiintalnit, un caz curios in care o banuiala absurda devenise o arma ucigatoare " (p 128) Proza Autorul dezvolta ideea ca singuratatea se poate instala si in urma ratarii propriei vieti, consecinta a increderii nestramutate in cateva cuvinte rostite aproape la intamplare, care pun pe un fagas gresit vietile protagonistilor Ratarea provine din incongruenta dintre aspiratiile inalte, nascute de aprecierea ca ar fi inzestrati cu "focul sacru", cu acea ardere pentru arta, si talentul mai degraba modest pe care il poseda in realitate personajele Ca intr-un sistem de vase comunicante, este aici o perpetuare a ratarii, o repetitie a schimbarii nefaste de destin, posibile din cauza fortei nebanuite pe care au o au cuvintele Revederea pune intr-o perspectiva modificata experientele individuale, sustinand convingerea ca oameni diferiti traiesc experiente aparent simi lare, ceea ce ii face sa isi regaseasca un trecut comun, in ciuda faptului ca, in realitate, ei nu s-au intalnit niciodata inainte, confuzie ce poate fi inteleasa si ca un refugiu, fie el si de foarte scurta durata, din fata singuratatii O cauza aparte a singuratatii o constituie inaintarea in varsta si degradarea fiintei umane in procesul firesc de imbatranire, asa cum intalnim in textele Dintele si Ce se aude? Urmand un traseu circular, cartea se deschide si se inchide cu marturii tot mai greu de dus pe masura trecerii timpului Textul cu care debuteaza volumul contine o antiteza sugestiva intre imaginea unicului dinte care trebuie extras si imaginea protezei cu dinti imaculati, in care se iveste o gaura de indata ce operatiunea stomatologica este finalizata in ultima povestire, vicierea din ce in ce mai pronuntata a auzului il izoleaza pe protagonist intr-o bucla a solitudinii, tacerea estompand toate sunetele si mesajele pe care universul inconjurator si ceilalti oameni, inclusiv propria sotie, le trimit catre el Cartea impotriva Nisipului reprezinta dovada de necontestat a faptului ca proza lui Paul Diaconescu si- a castigat locul binemeritat in literatura romana contemporana * Paul TUMANiAN MAROCCO Засаль йъ Лелелѣ Prin romanul Marocco sau Jocuri in Desert scriitorul Paul Tumanian propune o meditatie asupra singuratatii omului si a fragilitatii speciei umane intr-o situatie configurata de actiunea fortelor oarbe ale hazardului Scriitorul isi plamadeste romanul din jocuri ale memoriei si imaginatiei, mizand pe o accentuata capacitate de evocare a detaliilor vizuale si auditive, cu derularea aproape cinematografica a cadrelor care se schimba de la imaginea larga la amanuntul esential pentru structura epica Evenimentele nu sunt povestite in ordine cronologica, timpul romanului nascan- du-se dintr-un slalom provocat de asocierile dintre imagini, amintiri, situatii similare sau curiozitati ale protagonistului principal Paul Tumanian isi pastreaza personajele in identitati abia schitate, caci ele, in economia naratiunii, reprezinta un fel de umbre, martori tacuti ai evenimentelor care se sustrag oricarei determinari umane Ceea ce conteaza cu adevarat este imaginatia, pare sa spuna Paul Tumanian, si chiar unul din personajele sale afirma la un moment dat: "Lumea nu o poate schimba cineva care nu are imaginatie iar tu, slava Domnului, ai fost de cand te stiu, si sunt sigur ca ai ramas, plin de imaginatie, in ciuda situatiei tale dificile " (p 216) Romanul se structureaza in jurul ideii de perisabilitate a speciei umane in conditiile in care Pamantul ar suferi de pe urma unui cataclism intalnim aici problematica timpului uman raportat la cel cosmic, intrebari asupra semnificatiei vietii in general si a fiecarei vieti in parte, ingrijorari legate de manifestarea hazardului, care ar putea interveni oricand in sistemul planetar, toate acestea filtrate de curiozitatea si imaginatia unui copil de zece ani Construindu-si romanul pe doua planuri, fiecare beneficiind de propria voce narativa, Paul Tumanian alterneaza biografia micului Alexandru cu imaginea de cosmar a lumii care sufera in urma dezastrului cosmic Punctul de plecare il reprezinta situatia lui Alexandru, copilul de zece ani, imobilizat intr-un scaun cu rotile, care-si amageste singuratate dedicandu-se pasiunii pentru jocul de marocco si pentru jocurile imaginatiei: "Atat timp cat jucam marocco si il luam foarte in serios, eram aproape sigur ca nimic rau nu mi se poate intampla Nici mie si nici apropiatilor mei iar ceea ce era deja rau putea sa se amelioreze daca aveai rabdare " (p 5) Explicata partial prin situatia speciala in care se gaseste, solitudinea sa este mai degraba o predispozitie nativa, el alegand sa-si petreaca mare parte din timp in hatisul intamplarilor imaginate, brodate pe marginea intrebarilor care se ivesc pe masura ce descopera lumea si misterele stiintei Purtand amprenta hazardului manifestat in modul in care se ordoneaza betisoarele de lemn lasate sa cada liber, jocul de marocco e o adevarata provocare pentru rabdarea si vointa copilului care vrea sa rezolve chiar si ultima configuratie formata de betele de marocco, cea de triunghi, "cand trei betisoare incalecate erau dependente unul de altul, de oriunde l-ai fi abordat", (p 14) Universul copilului e populat doar de cateva figuri: parintii sai, care ii incurajeaza pasiunea pentru jocul rabdarii si al indemanarii, doctorul Uzum, care ii insufla lui Alexandru convingerea ca vointa e esentiala in procesul de vindecare, doamna stefan, profesoara de biologie, cea care intuieste in Alexandru preocuparea pentru interogarea tainelor vietii, hrana imaginatiei lui febrile Un episod semnificativ pentru intelegerea predispozitiei baiatului spre intrebarile filosofice e dialogul dintre Alexandru si bunicul aflat pe patul de moarte, schimb de replici bizar pentru cei aflati in preajma, dar esential pentru obsesia lui Alexandru de a intelege timpul uman din perspectiva celui cosmic Mult indragita carte intitulata Calatorie pe Planeta Rosie ii starneste avantul imaginatiei, scotand la iveala nedumeriri si ipoteze cu privire la soarta Pamantului si a sistemului solar in conditiile manifestarii neasteptate a hazardului Sunt intrebarile firesti ale copilului cu predispozitie spre cunoastere, a carui imaginatie lucreaza neostoit, hranita totodata si de o inclinatie spre ganduri devastatoare Plasmuirile imaginatiei sale vizeaza si realitati mai obisnuite, legate de viata sa ulterioara de familie, de casatoria cu viitoarea sotie pe care neaparat trebuie sa o cheme Mara, ale carei trasaturi si reactii sunt imaginate cu acuratete Sensibilitatea lui Alexandru face ca orice eveniment petrecut in preajma lui sa fie amplificat de imaginatie, caci e urmarit pana in cele mai mici detalii pe filmul inchipuirii lui, care ruleaza inainte si inapoi, cu stop cadre atunci cand curiozitatea il determina sa zaboveasca asupra unor amanunte Sesizand forta reprezentata de imaginatia lui Alexandru, doctorul Uzum vrea sa se foloseasca de aceasta pentru declansarea proceselor de vindecare El este cel care ii spune lui Alexandru si despre posibilitatea schimbarii de identitate, ver-balizand astfel o dorinta ascunsa a copilului: "cu stiinta lui cu totul remarcabila, [doctorul Uzum] nu se putea sa nu fi ghicit ca asta imi dorisem din-totdeauna: sa fiu altul ramanand eu " (p 172) Al doilea plan al romanului, cu accente de science-fiction, prezinta imaginea pustiita a unei lumi din care a disparut orice forma de viata in urma intersectarii traiectoriei Pamantului cu Zona Talbot XQ: orase devastate de perdelele de lumina care au topit orice fiinta vie, lasand in urma lor marturii ale activitatii incetate brusc; bulevarde sufocate de masini oprite in pozitiile in care erau in momentul cataclismului; magazine pustii, a caror marfa nu mai are nici un cumparator; sirena unei ambulante care amplifica senzatia de pustiu; ziare pe care nu le va mai citi nimeni niciodata; hoteluri fara clienti; restaurante care mai pastreaza urmele ultimului dejun; semafoare si lumini de reclama, singurele care dau impresia de miscare ycriptor intr-un decor incremenit Anterior catastrofei, ingrijorarea se raspandise in randurile populatiei, dar Secretariatul General al Guvernului, impreuna cu Ministerul de Externe, prin intermediul Agentiei de stiri LANS-Delta din Bucuresti, au incercat sa controleze nivelul de panica, sustinand ca este lipsita de orice temei si sugerand o serie de preocupari pentru 23 aprilie, data prognozata a presupuselor evenimente Toate documentele oficiale sunt adunate intr-un dosar cu stampila "Confidential", aflat pe biroul redactorului-sef al agentiei de stiri Singurul supravietuitor al fenomenului perdelelor de lumina din ziua nefasta, numita si Ziua Desertului, este Lazar - micul Alexandru de odinioara Nu se stie cum anume a reusit sa scape de actiunea distrugatoare a activarii hidrocarbonului din materia organica de origine animala, activare al carei rezultat e topirea oricarui organism viu Lazar este unicul martor al dimensiunilor dezastrului care a lovit intreaga lume, dupa cum a putut constata, activand de pe calculatoarele Agentiei LANS-Delta camerele web din diverse colturi ale pamantului; in New York, in Sao Paulo, in Australia, peste tot aceeasi incremenire in lipsa oricarei forme de viata in Bucurestiul post-apocaliptic, Lazar isi petrece zilele si noptile incercand sa identifice, in linistea tulburata doar de functionarea aparatelor care inca mai sunt alimentate cu energie electrica, zgomote care ar trada existenta altei fiinte vii, fie ea om sau animal i se pare chiar, la un moment dat, ca zareste silueta Pusinicului, batran intalnit in copilaria sa indepartata, are senzatia ca aude motoarele avioanelor in zbor - toate acestea exprimand sperantele unui om care se vede condamnat la o supravietuire totalmente solitara incercand sa insufleteasca decorul pustiu al Bucurestiului, Lazar scoate din vitrina unui magazin de haine sase manechine, carora le da nume si pe care le ordoneaza de-a lungul bulevardului Scriitorul Paul Tumanian creeaza astfel o imagine vizuala respirand, parca, suflul picturii metafizice a lui Giorgio de Chirico: "Calea Victoriei arata acum altfel si bineinteles altfel decat a aratat vreodata Este plina de insufletirea tacuta si vibranta a manechinelor [ ] niciodata nu a fost Calea Victoriei mai animata de oameni decat este acum animata de reprezentarile lor tridimensionale " (p 94) Pe parcursul lecturii romanului Marocco sau Jocuri in Desert persista urmatoarea nelamurire: cum se explica faptul ca Lazar este unicul supravietuitor? Oare sa-i fi scapat prozatorului experimentat un asemenea amanunt? De fapt, intrebarea apare chiar in carte, pusa de naratorul celui de-al doilea plan al romanului; acesta ezita in oferirea solutiilor, oscileaza intre mai multe variante, caci cel de-al doilea plan al romanului e reprezentat de broderia propriei imaginatii Alexandru se obiectiveaza in Lazar, devenind personaj al scenariilor croite pe masura ce mintea sa da de obstacolele situatiilor insuficient explicate de stiinta Prin conotatiile biblice, numele trimite cu gandul atat la posibilitatea vindecarii, cat si la sansa renasterii la o noua viata deschisa, eventual, eternitatii, fie ea si numai la nivelul imaginatiei cu valente nebanuite Purtand cateva accente discrete de tandrete pentru inocenta copilului, opera lui Paul Tumanian - Marocco sau Jocuri in Desert -este romanul nelinistii si al curiozitatii intelectuale, urmarite in procesul de evolutie a baiatului care da credit propriei imaginatii in incercarea de rezolvare a misterelor universului BiBLiORAFT Remus Valeriu GiORGiONi Marea, o fresca livresca Prefata de Cornel UNGUREANU Bucuresti Palimpsest, 2018 Nicolae DABiJA Aschii de cer Chisinau, Editura pentru Literatura si Arta, 2018 Laurentiu SOiTU, Steliana ТОМА, loan NEACSU, Liliana ROMANiUC Educatia la centenar idei institutii, Personalitati lasi, Polirom, 2018 Aliona GRATi (Chisinau) MiCii CONDUCaTORi Al TRANZitiEi (iulian CiOCAN) "Se facea ca Marele Oligarh ii convocase pe toti primarii din Moldova la Palatul Republicii in sala mare cu lustre de cristal, se adunasera vreo 900 de oameni, mici conducatori ai tranzitiei Marele Oligarh le spuse ca, dupa moartea lui Denis Cartof, capitala are nevoie de un nou primar si intreba cine din ei se simte vrednic sa conduca orasul Chisinau intrebarea celui mai influent om din tara starni umoare si emotii puternice in sala Rand pe rand primarii incepura sa sara de pe scaune si sa strige ca sunt cei mai buni si cei mai demni Unii strigau cu ochii iesiti din orbite de mare dorinta, altii cadeau in genunchi inaintea Marelui Oligarh, implorandu-l sa fie alesi in functia de edil-sef al capitalei ( ) De pe scena salii, inconjurat de bo-dy-guarzi, Marele Oligarh isi plimba incet privirea asupra capetelor micilor conducatori care tipau sau ba-teau matanii Marele Oligarh zambea si parea foarte multumit de ceea ce se intampla " Acest fragment din finalul romanului lui iulian Ciocan, Dama de cupa (editura Polirom, 2018) contine o scena nucleica ce dirijeaza, se pare, semnificatiile prefigurate in suita de evenimente desfasurate pe un fundal cotidian recognoscibil si, in acelasi timp, fantasmagoric Prozatorul ne-a obisnuit cu romanele sale {inainte sa moara Brejnev, Polirom 2007; Taramul lui Sasa Kozak, Tracus Arte 2011; iar dimineata vor veni rusii, Polirom 2015) pe tema tranzitiei moldovenesti, fenomen bizar in sine si deci inepuizabil in materie de subiecte, tocmai din aceasta cauza fiind oarecum tolerat, inclusiv in varianta lui literaturizata, riscand sa nu ne mai surprinda prin pregnanta Noul roman ne induce efectiv intr-o stare de teribil in sens estetic, caci formele de expresivitate capata de aceasta data proportii uriesesti-rabelaisiene Un hau cat Hadesul antic de imens inghite Chisinaul, oras mic daca il raportam geografic, si mare pentru viata unui individ care isi poarta existenta insipida de la un salariu (pensie, ajutor material, donatie) la altul Vinovatii si nevinovatii, bogatii si saracii, inteligentii si neevoluatii cad iulian Ciocan Dama de cupa lEGOl i proza i de-a valma in viscerele gigantice ale dezastruoasei gropi Povestea are fireste toate indiciile pentru a fi perceputa drept mincinoasa, la fel ca fabulatiile personajului scriitorului german Rudolf Erich Raspe - Baronul de Munchhausen Doar ca celebrul personaj, in una din aventurile sale imaginate, se salveaza miraculos cu de la sine putere, tragandu-se in sus de par dintr-o mlastina, pe cand basarabenii lui iulian Ciocan se infunda in groapa pierzaniei de buna voie si nesiliti de nimeni "Micii conducatori ai tranzitiei" nu doar tolereaza tratamentul machiavelic al "Marelui Oligarh", ci se ploconesc in fata lui pupandu-i papucii, fara macar ca acesta sa foloseasca in privinta lor masuri coercitive dictatoriale ca, sa zicem, un Stalin impotriva poporului sau Acesta ii intreaba sarmant, nu-i asa, dupa o perfecta logica a democratiei, daca nu se "simt vrednici sa conduca" inchirciti si degenerati moral, insensibili si avari, sefuletii deprinsi cu capatuiri de functii pe linie partinica nu mai discern valorile unei societati si nici nu le este frica de nici un Dumnezeu al oamenilor cu exceptia celuia care le poate asigura confortul fotoliilor administrative obtinute, ca in Evul Mediu, cu colaci auriti, inchinati cu smerenie la Poarta Fericirii Fiecare din ei, devenind sef peste vreo institutie oricat de mica va avea sansa sa se simta precum oligarhul "cu chip de cimpanzeu", proiectandu-si superioritatea peste bietii subalterni si nu conteaza ca fotoliul acestora cu tot cu biroul din centru orasului se prabusesc fara intoarcere in prapastia sinistra a dezumanizarii si depo- jcriptor pularii Banii, traiul in castele enorme si mai ales sansa de a fi gratulati de Marele Oligarh cu vreo functie, niscaiva diplome si cu medalii sunt singurele aspiratii existentiale ale acestor taratoare Groapa ar fi ideea cuibarita in capetele moldovenilor ca viitorul si cariera lor depinde de gradul de aservire micilor si marilor conducatori ai tranzitiei Nistor Polobok, un functionar rapace de la primaria Chisinaului, nu avea cum sa inteleaga imediat semnificatiile transcendentale ale incidentului ce l-a avut intr- o dimineata, pe cand se intorcea de la o petrecere, in fata portilor masive ale curtii sale, ascunzand cu greu un palat somptuos O crapatura in asfalt aparuta ca din senin il scoate din starea de voie buna, caci se alege cu o entorsa la picior Neplacerile nu i se incheie aici, fisura incepe sa creasca abisal, provocand averii sale tot mai mari stricaciuni si, totodata, aceasta se proiecteaza in subconstient cu tot mai chinuitoare cosmaruri nocturne Limitat intelectual la serialele TV si la numaratul enormelor chilipiruri aduse zilnic de subalternii sai, functionarul disperat, dupa incercarea zadarnica de a-si rezolva problema cu dru-marii municipali, nu gaseste altceva de cuviinta decat sa se adreseze la o prezicatoare Aceasta ii sugereaza, dupa modelul consacrat al acestei forme de afacere profitabila in societatea basarabeana, drept solutie pentru oprirea dezastrului cu care ameninta groapa "iertarea Damei de cupa" Urmeaza pocainta melodramatica a functionarului care isi doneaza toti banii celora pe care el insusi si altii ca el i-a dus la sapa de lemn prin estorcari multiple Dama de cupa este identificata, este Natalia Mereacre, o alta victima a arogantei functionarului, jurnalista ziarului "inamicul coruptiei" Pentru a obtine de la ea iertarea de "pacatul crucial", Nistor Polobok ii ofera nu altceva decat tot bani, considerati buni la toate Trimitand pe o pista gresita de interpretare, titlul romanului contine o doza mare de sarcasm, solutia kitschoasa a ghicitoarei functioneaza ca si cum ai lipi un plasture de un zid pentru a-i evita surparea iminenta Un rau absolut apasa exponential societatea basarabeana, dar membrii ei refuza sa-l constientizeze, urmandu-si existenta cu preocupari inguste, inchisi in sine, balansand inutil pe muchia haului Personajele cartii ilustreaza acest reductio ad absurdum la un fel de obisnuinta de a trai in rau Functionarii de la primarie Denis Cartof si Adrian Cotetov isi vad mai departe de capatuire, fortand treburile legate de comercializarea avutului municipal pandit deja de figura hada a gropii mistice invocand ani la rand justitia divina, pensionarul Pantelimon Drumea jubileaza la vederea prabusirii in gol a caselor bogatasilor corupti, starea insa il ucide Dupa mai multi ani de corvoada cu puzderia de acte pentru obtinerea cetateniei romane, nenea Nicolae poate in sfarsit sa se exileze in Romania, insa groapa hapsana ii spulbera visul Prozatorul minima-list iulian lordachescu face din acest caz extraordinar un subiect eclatant de roman, iar sergentul Jora Cu- rechi neglijeaza pericolul de moarte si se lasa cucerit de scena erotica de pe malul prapastiei Pe masura ce creste haul, se ingroasa nebunia sociala, ies la suprafata strambatatile Reflectand subiectul gropii, ziarele si televiziunile cauta sa obtina rating, partidele politice isi construiesc programe electorale, iar politistii isi inmultesc rapoartele Toate aceste nuclee narative sunt relatate de autor intr-un discurs aproape egal cu sine, arareori sunt fortate in vreun fel expresia sau tonalitatea, ca in pasajul cu descrierea gropii, spre exemplu, care ofera o viziune de sfarsit de lume, mai exact, o parodie la textele pe tema apocalipsei: "Brusc, i se paru ca aude niste sunete sacadate si dese, venind din maruntaiele pamantului isi ciuli urechile vreo doua-trei minute Da, bezna gropii slobozea sunetele acelea slabe iar intensitatea lor crescu apoi din ce in ce mai mult, pana cand Nistor Polobok auzi foarte clar rapaitul amenintator al unor mitraliere si niste tunuri duduiau parca Se chirci de spaima, inchizand ochii Ar fi vrut sa fuga, dar, dincolo de teama, un soi de curiozitate bolnavicioasa il opri Poate avea halucinatii? Deschise ochii si se uita adanc in prapastia in care incepura sa clocoteasca dintr-odata mai multe glasuri, strigate, urlete si plansete in bezna din groapa se inlantuiau fantasmagoric sute de mii de voci, avand toate ca fundal rapaitul mitralierelor si dangatul rascolitor al unor clopote iar noianul de glasuri-sunete-zgomote avea o putere coplesitoare Nistor Polobok simti cum noianul acesta ii ciuruieste creierii, cum ii provoaca o disperare devoratoare si cum corpul incepe sa i se convulsioneze pe marginea gropii, de parca ar fi fost epileptic Era ca si cum toata suferinta din lume se abatuse intr-o clipita asupra lui si sufletul i se rupea de mila suferinzi loP’ Mai adesea, efectul de hiperbola si grotesc, sentimentul apocaliptic se obtin din context Se putea renunta chiar si la scenele pornografice, lipsa lor nu ar fi adus viziunii romanesti vreun prejudiciu O receptare aparte vor avea cei care recunosc prototipurile reale ale personajelor Vor fi desigur in minoritate, caci auditoriul larg va interpreta actorii romanului ca fiind manifestari umane tipologice Uzitand de alte mijloace literare, declarat minima-liste, cu decupaje din cotidianul banal, iulian Ciocan obtine se pare un efect artistic asemanator romanului Ciuma de Camus, adica de parabola vizand conditia umana si sociala Daca personajele camusiene, "revoltate metafizic", se salveaza luptand cu efort comun impotriva molimei, cele ale prozatorului de la Chisinau parcurg tranzitia amenintatoare cu ochelari de cal in orice caz, nimic nu-i poate abate pe "micii conducatori ai tranzitiei" de la scopul lor suprem de inavutire personala, acestia reluand mereu de la capat, pentru ei insisi dar si pentru ceilalti calatori din ambarcatiunea Republica Moldova, acelasi drum spre moarte Poate doar ironia autorului O viziune sumbra, pesimista Cu toate acestea, "Marele Oligarh zambea si parea foarte multumit de ceea ce se intampla" Tcriptor Cristina CHiPRiAN iUBiREA, sARETa CU MERE (Antologie realizata de Raisa si Nicolae LEAHU) Antologia reuneste 17 texte folclorice si 148 de creatii culte semnate de 68 de autori, vizand atat publicul larg, cat si pe acela specializat - in literatura, filosofie, teologie s a Autorii au reunit traditia literara romaneasca peste secole si niveluri culturale, peste granite si delimitari teoretice, ilustrand momentele semnificative, dar remarcand si o evolutie de ordin estetic (similitudini, tendinte) Cititorul este invitat sa identifice cele trei functii ale scriiturii erotice amintite de Eugen Simion in eseul "Dimineata poetilor": eliberarea sufletului de tensiunea trairii; comunicarea pasiunii; seductia persoanei dorite; placerea discursului indragostit De asemenea, este initiat pentru a reface meditatia asupra sentimentului si a opta pentru o solutie postmoderna a discursului poetic Textele folclorice selectate se situeaza la intersectia materialitatii si a spiritualitatii, transferand autorilor culti triada iubire-dragoste-amor Textele romantice sau simboliste configureaza imaginarul specific sau ilustreaza discursul personalizat ("Din valurile vremii "; "Adio, pica frunza ") Tudor Arghezi este reprezentat prin 11 texte, fapt care marcheaza originalitatea viziunii sale asupra sentimentului stravechi ("Rada-i un maces cu ghimpi fierbinti") Modernismul este ilustrat de asemenea prin Lucian Blaga si ion Barbu - sentimentul proiectat la nivel cosmic: "izvorul din care tainic curge noaptea"; "capat al osiei lumii" Neomodernismul instaureaza povestea extrasa vietii cotidiene, lasand sentimentul sa se salveze prin ironie si fior Obiectele uitate se substituie uitarii propriu-zise ("fiecare stie o poveste ce nu poate fi nici murmurata" - Eugen Jebeleanu) Partea se substituie intregului ("ai schiopata pu- tin, dupa aceea  de teama sa nu-mi strivesti sarutul?" - Nichita Stanescu) Sentimentul se substituie persoanei ("dragostea ta umple cerul de fum  a mea e din flacari curate" - Marin Sorescu) Postmodernismul impune dimensiunea ludica coordonatelor cotidiene, estompand anonimatul iesirea din timp este atu-ul iubirii ("iubirea, sareta cu mere  prin sufletul nostru trecu" - Emil Brumaru) Sentimentul instraineaza sau determina redescoperirea de sine ("prea ca o stie prea bine, de nicidecum nu stia" - Mihai Ursachi) Traseul initiatic evolueaza in preajma iubirii profane, con-ferindu-i splendoare ("ceea ce noi savarseam  era dinainte-ndelung pregatit" - Cezar ivanescu) Farmecul cotidian cheama semnificatii ascunse ("parul ei adormise  si-acum vorbeam incet sa nu-l trezesc" - ion Mircea', "parca-avea vazduh in oase" - Nicolae Dabija', " azi pentru prima da-ta-am priceput  pana in gene raiul si pustia" - Eugen Cioclea) Contemporanii cultiva starea de anormalitate, demnitatea evenimentului de dincolo de fire, singurul care sustine semnificatia Universul scindat ycriptor sectioneaza trupurile si sufletele, impune gestul sau vidul: "in sufletele noastre e tainuita cate o ruptura" - Liviu loan Stoiciw, "si parul tau de raze va cotropi siberii" - Mircea Dinescw, "dar tu nu erai de gasit  nici acolo nici dincolo" - Mircea Petean Apropierea celuilalt creeaza senzatia suferintei ("o smulg din carnea mea  incet in caldaram  se-afunda sangele" - Liviu Antonesei) Depasirea ironiei se face prin desfasurarea tragica: "mi-o fi dor sau poate ca nici dorul nu ma mai arata viu prin targ" Starea de dor este limita superioara, atinsa incert, prin intermedierea unei fe-mei-paznic, demisionata de la functia de manager al vietii celui indragostit "nu mai vine sa ma ia cu dansa si ma lasa slobod ca o birja" - Gellu Dorian iubirea apare ca un lucru prea grav pentru a se consuma in lumea reala ("iata ca vine  si ma-nspaimant " - Lucian Vasiliu) intensitatea sentimentului capata expresie inedita: "atat de in rochie mov   incat sarpele negru   balbaie- acest inceput de poezie" - Alexandru Musina iubirea ca expresie, ca exercitiu de stil este un demers superior, al partenerilor care isi cauta timpul, locul si adevarul interior ("tot mai suntem unul pentru altul un nume" - Marta Petreu) iubirea e un capat de drum la care uneori nu ajungi (" draga mea, am pierdut batalia" - Vsevolod Ciornei) Finalul apocaliptic anuleaza esecul unei convorbiri telefonice esuate, in contextul unei lumi cu semne risipite ("pana cenusa a umplut lada de studio si chiuveta din baie" - Mircea Cartarescu) Refacerea ordinii initiale, sau reconstructia lumii, se face sub semnul iubirii, al iubirii- cantec, adica al iubirii care si-a recapatat istoria: "Dante  aseza  Carul  Mare &  Carul  Mic in  forma  de sonet" -Emilian Galaicu-Paun iubirea casnica supradimensioneaza insesizabil limitele: "prea mult le iubim ca sa nu le daruim perfectiunea" -Radu Vancu iubirea renascuta ciclic, din foarte multa iubire, este o valoare suprema, pentru a carei intinare se cultiva maxima rusine, a celor care constientizeaza conditia lor subumana Antologia de la editura "stiinta" din Chisinau ofera o radiografie sensibila a poeziei romanesti, sub aspectul trecerii prin varste, dar si sub cel al unei reuniuni de tendinte conceptuale si stilistice BiBLiORAFT Constantin ACOZMEi (coordonator) 100 de ani de grafie romaneasca Constantin ACOZMEi (coordonator) 100 de ani de grafie romaneasca lasi Asachiana, 2018 Unirea din 1918 in presa din regiunea Moldovei Editie ingiotta dc Ріала VRABiE г nioCfUtlT ' r " ' тіш ІГЗІ'ІТ  Unirea din 1918 in presa din regiunea Moldovei Editie ingrijita de Diana VRABiE lasi, Asachiana, 2018 100 de carti de acum 100 de ani, Constantin DRAM (coordonator) Cezar BACiU, LauraMAHU, Lucian ZUP 100 de carti de acum 100 de ani, la lasi lasi, Asachiana, 2018 ioan HOLBAN CiCATRiCEA OCHiULUi Si SiNTAXA TEXTULUi (Traian T COsOVEi) Mai mult decat proza, poezia optzecistilor a constituit obiectul unor dispute adesea aprinse in jurul conceptului de postmodernism, caruia revista "Caiete critice" ii consacra, la mijlocul anilor '80, un interesant si incitant numar; numele cel mai des citat in legatura cu aceasta noua "varsta" a poeziei noastre era  este Mircea Cartarescu pe care si Radu Enescu, intr-un eseu foarte instructiv, intitulat "Despre postmodernism DUPa sau DiNCOLO" ("Familia", 1 1988), il considera postmodernist "in stare pura" Oricum, dincolo de termenul ca atare, nu tocmai potrivit, construit dupa modelul celui ce functioneaza in economie ("postindustrial"), cert este faptul ca lirica generatiei '80 schimba, in multe locuri radical, unghiul de percepere a realului (inlocuind, deci, realitatea cu realul), recuperand un teritoriu (cotidianul) ce parea prea putin "liric" si exprimand o alta sensibilitate, tinzand chiar catre o paradigma noua a acesteia Desi nu atat de "pur" postmodernist, Traian T Cosovei este unul dintre protagonistii acestei generatii nu doar pentru ca a publicat cele mai multe carti, ci, mai ales, intrucat in poezia sa se pot descoperi elementele tematice si faptele de stil care au constituit amintitul capitol de istorie literara, in toate cartile sale - "Ninsoare electrica" (1979), "1, 2, 3sau " (1980), "Cruciada intrerupta" (1982), "Poemele siameze" (1983), "in asteptarea cometei" (1986), "Rondul de noapte" (1987) -, ca in toata lirica noului val, dar in prelungirea sensurilor dezvaluite de poezia lui Nichita Stanescu, Traian T Cosovei isi construieste poemele in perspectiva semnificatiei particulare pe care o au vederea si toate semnele care se asociaza sferei sale semantice; identitatea si functionalitatea acestora sunt vizibile in oricare din volumele sale, de exemplu, in "Rondul de noapte", unde a vedea inseamna a deschide calea spre esenta, dar, in acelasi timp, verbul si elementele care il sustin de- semneaza replierea in mineral, in nefiinta, in inform, ca pentru o noua si repetata geneza Vederea distinge contururile lumii de dincoace si, deopotriva, de dincolo de real, fiinta penduland intre proiectul si modelul acestuia, punand semnul egalitatii intre a percepe si a citi, intre a intelege (prin " cicatricea" ochiului) si a organiza (prin sintaxa textului) universul; tinta fiecarei "aventuri" in miscarea haotica a viului (iar poemele cartii dau, de fiecare data, senzatia plonjarii in necunoscut), ramane fixarea ("pictarea") unei "stari de spirit" sau a unei noi dimensiuni a eului: citita astfel, poezia capata intelesurile unui " document personal", ale unui "jurnal" care consemneaza jocul formei cu absenta acesteia, a fiintei cu nefiinta: "Aceasta toamna a ingalbenit toti indragostiti! din parc  i-a invins si i-a alungat   Batand, inima mea rupe gatul si bratele statuilor   Batand, inima mea a clatinat copacii si i-a desfrunzit   O, lasa-te la pamant,  lasa-te acoperita de toamna  si parul lasa-ti-l lung si pieptanat de duhuri   intinde un pat de frunze uscate  pentru inima mea obosita si de nu stiu ce batalie de la Rovine   Ah, peste tot batalii de greci si persi  de sciti si de celti  de barbari si de migratori  imi las inima sa migreze spre pol  scriu pe ea aceste cuvinte  si o las purtata de curentii oceanului pana la un tarm  unde cel care o va gasi  va fi orb si nu va , iTCriptor sti s- o citeasca   Ca intr-un joc de delfini intr-un acvariu aerian  bataia inimii mele  picta peretii acestei stari de spirit  cu siluete rosii, nelinistite " ("Starea de spirit") Caracteristica liricii lui Traian T Cosovei este ceea ce as numi tensiunea de semnificare', ea marcheaza, mai intai, referintele culturale alcatuind un "cod poetic" pe care il destructureaza: poezia lui Traian T Cosovei, ca si a congenerilor sai, este un poem despre poem, vizand nu totdeauna (numai) ironic o conceptie asupra poeziei, conform careia ea se confunda cu ornamentul stilistic in "pagina alba strabatuta de nervi", poetul "aproape ironic" nu mai poate regasi culoarea epitetului, naivitatea comparatiei bine alese ori candoarea metaforei care trebuie sa "incante" si sa indemne cititorul spre zona tuturor nostalgiilor si visarilor; i le interzic "animarea" universului obiectual, sugestia "tiraniei" acestuia si, mai cu seama, imaginea fiintei agresate de real: "strivirea" eului sub apasarea obiectelor este instantanee, nu are procesualitate ca in poezia simbolista sau in aceea expresionista: "Cine stie tristetea vinului  cu care trupul tau petrece in mangaierile si dezmierdarile muzicantilor -  tristetea blanii de oaie atarnata la uscat,  tristetea ierbii dusmanita de goana calului,  tristetea prafului care se lasa  in urma carului de lupta al invingatorului,  tristetea sagetii care saruta  inima celui invins? ( ) iar timpul -  ah, el nu este decat o strafulgerare,  pana imi duc mana la inima si vreau sa strig,  pana imi duc mana la beregata si inca mai pot sa strig,  pana imi duc mana la ochi si cad fulgerat in pantecul rotii,  alunecand pe spitele ei lungi ca raza - ( ) in aceasta miscare eterna, trupul tau  se va dizolva linistit  din ce in ce mai perfect in marea imperfectiune centrifuga -  aruncat  asvarlit  prabusit  rostogolit  tot inainte, tot inainte" ("Alergare") Fiinta cade "fulgerata", neantizarea sa cu "un mare pustiu de obiecte" alaturi petrecandu-se in sclipetul flacarii "de sudura": metafora caderii este, in poezia lui Traian T Cosovei, secunda arcului orbitor al lampii de sudura ori scapararea unui chibrit ("Peisaj dupa lupta", "O intunecare") Chiar in poemele care adopta stilul evocarii, si nu sunt putine acestea in lirica lui Traian T Cosovei, fluxul imaginilor pare a proveni de dincolo de real, lasand "impresia de oniric" (N Manolescu); succesiunea lor dureaza cat fulgerarea blitz-ului, fiecare imagine pregatind ivirea celei urmatoare, aceasta miscare neintrerupta a vietii dinspre si inspre moarte fiind ipostaziata in poezie atat prin sintagme reluate care ingroasa contururile, le da greuta tea unui balast ce apasa "colectionarul de vise", cat si prin sugestii acustice, proprii, de altminteri, poeziei postmoderniste care recupereaza, dar altfel, clasica muzicalitate: un alt ritm si un alt ton, insa, e diferenta dintre romanta si muzica dodecafonica: o dodecafonie nu libera, ci organizata serial Tensiunea semnificarii provine, intr-o alta ordine, din conotatiile noi ale unor termeni poetici "vechi"; albul, de pilda, nu mai inseamna "puritate" (diafan, candid, virginal etc ), transpunand acum tragicul unei imagini "intoarse" a realului: "lata-ma pregatit asadar  si dus intre baionetele grabite  ale secolului, invelit in cearsafuri ude  pentru marea fotografie a secolului   Vopsea alba pe fata, sa par cat mai viu   Vopsea alba in par, sa par cat mai tanar   Vopsea alba scurgandu-se pe un peisaj cat mai alb -  sa para totul cat mai adevarat  sa para totul cat mai adevarat!" ("iarba de fier") Fascinat de materia grea, vascoasa sau metalica ("namolul" si "fierul" sunt termeni frecventi in cartile sale), "arlechinul tragic", histrionul obosit, cu fardul cazut, trece prin umbra fara contur a orasului, incercand sa patrunda nu doar in mecanismul, ci in "constiinta masinilor-unelte", chiar; fapt semnificativ, lira poetului e "veninoasa si rea", iar drumurile sale sunt, cel mai adesea, "orbecaim" intre lucru si fiinta: figura acestui "manechin de gheata demodandu-se intr-un secol de ironie", cu multe trasaturi si gesturi amintind de expresionisti, exprima pregnant insasi figura poetului, un singuratic care isi reprima discret, dar taios, orice "efect de contrast" cu propria sa masca Chiar daca s-ar putea reprosa cartilor o oarecare uniformitate tematica si trecerea dimensiunii parabolice intr-una simbolica, poemele lui Traian T Cosovei isi descopera rezistenta si valoarea incontestabila in nivelurile unui plan imagistic de o mare forta persuasiva: "Nu mai imi pare nimic  prin groapa fumeganda a orasului  ca o umbra a trecut bufonul acestei amieze  izbindu-se de peretii unei stari de spirit trecatoare  (si femeile din micul magazin  au inchis pleoapele pana la genunchi)   Desigur, ne leganam cu totii pe o impresie minunata  La Belle Epoque  unde adevarul se ascunde pe dupa  fustele colorate ale silabelor - 7 zambete de ghips si laude  pentru mine care nu inteleg nimic  (pentru mine care in aceasta seara voi patina din memorie  pe gheata nehotarata a unei stari de spirit)  pregatit sa intru pe de-a-ntregul in  constiinta masinilor-unelte -  muzica lor e doar tacerea unei stari de spirit trecatoare;  muzica lor,  muzica lor  muzica lor   tacerea unei stari de spirit trecatoare" ("Nu mai imi pare nimic") loan RaDUCEA ESCAPADa LA PREt PROMOTiONAL (Horea PORUMB) Delectabila cartea de calatorie a lui Horea Porumb, purtind titlul La intilnirea celor doua oceane  Ea contine, divizata in 11 capitole, de la cel de "Reflectii de inceput de drum" la cel de "Ginduri de pe urma", relatarea unui voiaj, pornit din Franta, printr- o agentie de turism (cu preturi promotionale), in tari din extremitatea de sud a continentului negru (Africa de Sud, Swaziland, Zimbabwe, Zam-bia) Nararea se face din perspectiva unui universitar trecut prin viata, inclinat catre judecata etica si politica - reflectiile sale despre "societatea de consolare prin consum", subjugata, indiferent de tara, de catre plutocratie, sint nu se poate mai rezonabile - dar care a pastrat nestirbit dorul de aventura ce l-a condus cindva, in tinerete, la o fabuloasa peregrinare, de unul singur, in jurul lumii Pe aceasta se abtine sa ne-o aminteasca mai mult decit printr-o incitanta paranteza (mai sint si alte paranteze, nu mai putin provocatoare, parind a marca nuclee ale altor posibile naratiuni), relatarea concentrindu-se mai intii pe atmosfera pariziana, sufocata de amintitul consumism, dublat de manipularile media, la moda si pe acolo si pretutindeni Naratorul, care se profileaza suficient de bine pentru a deveni un personaj in toata regula, este bucuros sa o schimbe pentru cea din tara, de la Cluj, la care revine, dupa ce a fost pensionat si a suferit si o operatie pe cord Calatoria ii va servi deci drept convalescenta si mai ales va adauga un corolar rivnitei libertati, asteptate atitea zeci de ani Spre cinstea sa, Horea Porumb isi foloseste aceasta libertate de miscare, pe care nu se sfieste sa o califice drept "evadare" din inima societatii de consum (voiajul a fost contractat intr-un ghiseu de supermarket, intr- o iesire la cumparaturii), nu atit ca sa ne incarce cu date despre o lume rivnita prin exotismul ei (cu toate ca informatiile geografice, unele de prospect turistic, nu lipsesc) cit pentru a ne solicita simtul nostru de ordine si de moralitate Aflam astfel de multinationalele si de absolutismul "bananier" care domina continentul; de dedesubturile eliberarii lui Nelson Mandela; de "curcubeul" de pe drapelul sud-african, asemanator (nu intimpla-tor) cu un alt foarte promovat curcubeu mon-dialist etc Preocuparea pentru conditia umana actioneaza in tandem cu o traire curata a maretiei naturii, innobilind fraza ce s-ar fi putut pierde in relatarea jurnaliera a periplului indeosebi, autorul are ochiul proaspat si pastreaza darul observatiilor miscatoare in ingenuitatea lor: girafele se impiedica in catalige; ghepardul, in miscare, pare ca "se imprastie" din toate incheieturile lui iar peste imensitatea contemplata de la Capul Bunei Sperante " ai vrea sa devii un Gulliver gigant, ca sa mingii cu palma plaiurile" Lucrarea, animata de coperte purtind multiple imagini ale locurilor vizitate, poarta totusi un titlu inadecvat: se vorbeste de intilnirea celor doua oceane (desi oceane sint mai multe) si mai ales se parafrazeaza (probabil neintentionat) titlul unei alte (excelente) relatari de calatorie, din anii ’80, in care este vorba de Statele Unite: Radu Enescu - intre doua oceane 14 s criptor Dorin PLOSCARU TRENUL iNCaRCAT CU POEZiE DE LA SiGHET (Doina-Randunica ANTON) Alearga sprintara poezia Randunicai Anton din "Trandafirul de noiembrie" (asemeni sprintarului pian al lui W A Mozart) de parca ar pleca un tren incarcat cu poezie din Sighet spre toate destinatiile: "Ramai cu mine si strange-ma  La pieptul tau prin care  Adie primavara" Sunt ca niste trepte poemele acestei carti: te urci, te tot urci si ramai sa admiri privelisti minunate, paradisuri tangibile Fara indoiala volumul de fata este de la un capat la altul poezie de dragoste pur-sange, tonifianta, viguroasa, care rezista intemperiilor vremii si timpurilor fara a fi viciata de versificatia facila, de efectul de telenovela sau ieftinatatea siropoasa, de pretiozitate poetica etc (atat de la moda din pacate in poezia de azi) Se vede de departe trairea poetica si ardenta la nivel personal a acestei trairi-mistuiri: "Trifoiul roscat cu frunzele patrunse de roua  imi lasa la marginea rapei  O rochie noua O imbrac, sunt frumoasa frumoaselor  sub cerul strain  Nu stiu sa ma rog nu stau sa ma inchin  Da-mi Doamne gura luminii pe gura,  iubirea privirii in cuminecatura,  Scoate-ma la maluri cu ispite cu tot  si ma iarta asa cum eu nu mai pot" intretaierea dintre Agape si Eros e aproape imperceptibila, insesizabila Se face cu atata suplete incat dintr-o data citind, te trezesti in plin avant mistic, gen Tereza de Avila sau loan al Crucii (Juan de la Cruz): "Numai muzica mai poarta uneori atata  singuratate  Numai noaptea se mai rastigneste ca ele intre lumini" Pendularea intre amurg si rasarit intre plecare si venire, intre zborul si cantecul pasarii este un motiv des intalnit: "Ard clipele reci ale memoriei  Pe dealul mirosind a fan  si a plecare  " Solitudinea si tristetea sunt supapele de siguranta ale poetului: "Sunt singura intre munti  Ca o zapada noua  si sunt atat de trista  incat in loc de inima am un cocor  Pierdut" Senzualitatea e doar un pretext pentru cititor spre a-l atrage in "cursa" poeziei: "Neteda si tandra gura ta plamadeste muchia  unei secunde  Care musca din mine ca dintr-un fagure" Magma "bunatatii si frumusetii" (binecunoscuta sintagma patristica kalokagatheia) e topita in curgeri poetice de tipul: "Eram o fata frumoasa  Langa rau  Spalam camasile lunii" Personajul masculin prezent de la un capat la altul al cartii este trandafirul, personajul feminin este pasarea, versus autoarea (o fericita interferenta Adam si Eva, iata) Liantul care leaga poezia-paine de poe- zia-rugaciune este iubirea: "Framant o paine,  Pun un ulcior cu vin langa sanii mei frumosi  si caut o carare de amiaza care miroase  a cimbru,  A sulfi-na, a rozmarin, a gherghina,  a miere curata" Doina-Randunica Anton si-a construit o lume de aur Este o lume de basm populata cu personaje, cu peisaje din copilarie sau de acum, care capata irizari de poveste Spusa cu un sarm innascut, poezia sa cucereste prin simplitate si sinceritate, prin acea muzica interioara care curge atat de firesc din trairile, lecturile si experientele sale de viata Stelian TURLEA 9 CARTEA SECRETELOR (Eugen Ovidiu CHiROViCi) Prezentam in numarul trecut, la aceasta rubrica, romanul "Cartea oglinzilor" semnat de E O Chirovici, scris direct in engleza, tradus in alte 38 de limbi, nu numai in romana, si tiparit cu un succes rasunator La noi se pare s-au vandut intr-un an aproximativ patruzeci de mii de exemplare Nici nu se incheiase bine anul aparitiei romanului (2018) si, la Targul de Carte Gaudeamus, E O Chirovici s-a prezentat cu un nou roman, cel de fata Spuneam despre precedentul ca ar fi fost cel mai bun scris de acest autor Ei bine, cel pe care il prezentam acum il intrece intr-o pagina finala de "Multumiri", E O Chirovici sustine: "Cartea asta a fost una dificila Am scris prima varianta in limba romana, in urma cu sase ani, pe cand locuiam la aproape 40 de kilometri nord-vest de Londra, intr-un oras pe nume Hemel Hempstead, pe care am publicat-o in tara cu titlul O amintire de la Paris N-am fost multumit de rezultat, asa ca am scris o a doua versiune dupa un an, in Reading, Berkshire, unde ma mutasem intre timp, de data aceea in limba engleza Am terminat-o in trei luni, insa am pastrat-o in computer inca trei ani in acea perioada am publicat doua carti de nonfictiune si am continuat sa slefuiesc Cartea oglinzilor, romanul care avea sa-mi schimbe viata, transforman-du-ma aproape peste noapte intr-un autor international, tradus in treizeci si noua de limbi de cele mai importante edituri din lume La vremea aceea aveam conturate o multime de proiecte noi, dar aceasta poveste in mod particular era ca un cui infipt in tampla mea Am simtit ca, daca nu reusesc sa deslusesc pana la capat aceasta poveste, ma va bantui intreaga viata Asa ca am decis sa mai fac o incercare si in cele din urma am inceput sa o rescriu in vara anului 2016 Zece Roma n liLd o 1 itis t luni mai tarziu, Cartea secretelor era, in sfarsit, terminata si gata de predat " Cred ca i-am citit toate cartile lui E O Chirovici, despre multe dintre ele am si scris, dar dupa umila mea parere cea de fata este de departe cea mai buna Un roman dens, inchegat, bine scris, cu mai multe straturi, abia dezvalui desco-peri unul si sub acesta se afla altul si tot asa Ca in psihiatrie: medicul scormoneste dupa o amintire care va fi determinat, nestiut, un anume comportament si sub ea descopera o alta, poate chiar mai importanta sau mai inspaimantatoare Eroul romanului este, de altfel, un medic psihiatru caruia i se sinucide o pacienta de care se indragostise intr-o anume perioada a tratamentului - marturisirea sentimentului ii aduce, firesc, o condamnare medicului, spre finalul romanului (Pacienta care se sinucide avea dreptate sa-i spuna medicului: " Ai ales cea mai periculoasa profesie din lume intr-o zi, in timp ce vei scormoni prin locurile acelea intunecate, vei intalni un monstru care te va inghiti cat ai zice peste, inainte macar sa-ti dai seama ce se intampla Daca as fi un vanator de cosmaruri ca tine, as incerca sa fiu mai atenta ") Chemat de un individ aflat aproape de moarte sa-i faca o hipnoza pentru a afla ce anume se petrecuse cu decenii in urma, in tineretea sa, la Paris, cand o prietena  iubita fusese asasinata, e ; iTCriptor nevoit sa faca cercetari minutioase pentru a afla un adevar cumplit ascuns sau nebanuit de majoritatea personajelor implicate in acele fapte Personajul care il abordase pe medic era chinuit de dilema daca este un om nevinovat sau un criminal Doi prieteni se suspecteaza reciproc ca ar fi ucis din gelozie, la betie, o femeie de care se credeau indragostiti, intr-atat incat ajung sa se urasca Dar medicul descopera ca fiecare personaj ascunde altceva decat declara, iar adevarul este cu totul diferit de ce apare la prima vedere Surprizele si intorsaturile sunt la tot pasul in acest roman cu mai multe straturi care se dezvaluie cu greu si cu un deznodamant neasteptat (nu-l vom dezvalui!) Fiecare apare, pe rand, drept inocent sau monstru manipulator Aproape toate sunt personaje care fac cu greu distinctia intre realitate si fantezie Atunci ajung sa minta "De teama, in cea mai mare parte Cel mai adesea, minciuna e o modalitate de aparare " Un roman cu secrete ascunse in interiorul altor secrete si apoi ale altora, ca in papusile rusesti Nu poti avea incredere in propriile amintiri, sustine psihologul James Cobb, cum nu poti avea incredere in multi dintre ceilalti oameni "Ceea ce noi numim memorie este o inregistrare video a realitatii din jurul nostru, pastrata nealterata in timp Pe durata procesului de inregistrare apar distorsiuni, uneori ample De-a lungul timpului intervin alte distorsiuni, pentru ca se schimba perceptia noastra asupra lucrurilor Potrivit cercetarilor, 80% din amintirile noastre sunt mai mult sau mai putin false " Unul dintre putinele romane existente pe piata care chiar se citeste cu sufletul la gura BiBLiORAFT EMiNESCU 100 DE POEME ALESE Eminescu 100 de poeme alese Cluj-Napoca, scoala Ardeleana, 2018 Florentin Popescu ia Suniem! Florentin POPESCU astia suntem Bucuresti RawexComs, 2017 Liiiii lii'iirmn pararea din mijloc CARTEA ROMaNEASCa Grafica de ion TRUiCa Liviu GEORGESCU parerea din mijloc Bucuresti Cartea Romaneasca, 2018 h istoria magistra vitae varia stefan HOSTiUC (Cernauti) ROMaNii DiN UCRAiNA: (GEO)POLiTiCi EDUCAtiONALE intr-un stat national, cetateanul titular nu trebuie sa insuseasca o limba noua pentru a relationa cu statul, caci limba sa e chiar limba statului sau in lipsa acestui avantaj, minoritarul trebuie sa faca un efort considerabil pentru a-l egala pe majoritar in folosirea fara obstacole a mijlocului de comunicare cu statul in democratiile neconsolidate, ajuns la conducere, majoritarul, avantajat de coincidenta lingvistica "limba materna  limba de stat", e tentat sa abuzeze de ea, extinzand-o asupra relatiei sale politice cu statul, iar uneori, cum se intampla acum in Ucraina, chiar sa se plieze pe ideea de stat Astfel, minoritarul n-ar mai avea nevoie sa se ingrijeasca de soarta sa, pentru ca simbioza cetatean majoritar-stat national stie mai bine de ce are el nevoie Noua lege a invatamantului din Ucraina este produsul unei asemenea osmoze natiocratice si, cum reiese din comentariile politice, o bomba pentru scoala minoritara, indiferent de spatiul de localizare a acesteia Unii analistii vorbesc despre victime colaterale, avandu-i in vedere pe romani si pe alti minoritari din regiunile situate de-a lungul frontierei vestice a Ucrainei Victimele colaterale nu pot fi decat intamplatoare Nimic intamplator nu e in politicile educationale de mai bine de un patrar de secol ale Kievului fata de scoala romaneasca din Ucraina Ea se imputineaza vazand cu ochii, iar loviturile sunt bine calculate Primul spatiu ochit este sudul Basarabiei, unde "moldovenismul" erodeaza dinauntru constiinta nationala a romanului autohton imprastiate si despartite intre ele prin sate de bulgari, gagauzi, rusi etc ( einii care au colonizat acest teritoriu dupa rapirea lui de la Moldova, vasala Portii Otomane, de catre Rusia, mereu lacoma de pamanturi straine), localitatile in care se mai vorbeste masiv limba romana au, toate, scoli "moldovenesti", cu programa diferita de scolile romanesti Al doilea spatiu ochit este nordul Basarabiei (raionul Noua Sulita), cu scolile romanesti transformate masiv in scoli mixte romano-ucrainene (cu clase ucrainene tot mai numeroase, care vor inghiti in curand clasele romanesti) si acestea sunt atacate de moldovenismul bine dirijat din umbra, dar nu in aceeasi masura precum cele din sudul Basarabiei Urmeaza spatiul bucovinean din regiunea Cernauti si cel maramuresean din regiunea Transcarpatica, unde deocamdata sunt doar cate doua-trei scoli mixte Ultimul luat in vizor e tinutul Hertei, care inca nu are nicio scoala mixta (sau poate o fi aparut intre timp si noi nu stim), dar are, in schimb, scoli ucrainene frecventate aproape suta la suta de romani Deci e clar ca buna ziua ca romanii nu sunt o victima colaterala, ci una demult ochita iar noua lege a invatamantului este produsul recunoscut al unei geopolitici lingvistice, nu doar a unor politici educationale si totusi, de ce ar trebui statul (proclamat democratic si declarat proeuropean) sa le ia copiilor scolile in limba materna? De ce statul ar trebui sa aiba mai mare grija pentru limba natiunii majoritare decat de cea a einiilor minoritare? Limba oficiala a statului nu va disparea niciodata, caci ea este din oficiu protejata, as spune chiar hiperprotejata, institutional si social, pe cand limba unei minoritati va disparea imediat daca, institutional si social, va ramane pe dinafara E fariseic sa te declari prieten al limbilor minoritare, eliminandu-le practic din scoli, ca si din alte institutii, din uzul social si comunitar Un stat de drept, daca-si respecta cu adevarat constitutia, nu va sacrifica niciodata, de dragul consolidarii rolului natiunii majoritare, limbile celorlalte nationalitati Or, cu un asemenea stat Ucraina a promis sa intre in marea familie a Uniunii Europene Nu e pacat oare sa zadarnicesti o cauza nationala, pentru care s-au jertfit atatia oameni pe maidanul revolutiei demnitatii, de dragul ambitiilor nationaliste a unor politicieni care si-au pus in gand sa substituie conceptul de natiune politica multieinica, multiculturala si plurilingva cu conceptul de natiune pura, monoeinica, monoculturala si monolingva?! in ce lume traim? Text aparut in publicatia "Mesager bucovinean", Cernauti, 2017 i 20 fcriptor Leo BUinARU (Chisinau) GaGaUZii? CAM LA TiMPUL TRECUT Uneori, de colegi din Rusia, Ucraina, tarile baltice, din Romania etc , sunt intrebat daca ma intereseaza, daca urmaresc problema cu gagauzii si eu le raspund ca, de fapt, nu e o problema, ci un oarecare exercitiu in marginile istoriei Moldovei, Romaniei si nici nu e o problema cu gagauzii, ci un exercitiu al gagauzilor insisi, intre ei iar daca e o problema, totusi, ar fi una mare, dramatica pentru ei De ce? Odata ce majoritatea gagauzilor comunica in limba rusa, odata ce toata administratia lor e rusi-ficata, toate hartoagele birocratice fiind scrise in ruseste, inseamna ca gagauzii nici nu-si dau seama ca, de fapt, ei nu exista Odata ce o populatie, dar mai ales un popor nu comunica pe toate dimensiunile si importanta existentei sale in limba proprie, inseamna ca ea, populatia, el, poporul, ca si cum nu ar exista Realitatea istorica necrutatoare - trebuie sa o recunoastem, nu pentru a ne bucura, ci pentru a constata o iminenta, este ca o populatie -dar gagauzii sunt o populatie, nu un popor, - nu poate nicidecum sa aiba toate, dar mai ales cele mai importante elemente vitale de comunicare si avansare in limba ei, care nu poate fi utilizata dincolo de gardul autonomiilor de orice fel Nu au gagauzii atatia bani, atatea bogatii, pentru a se face importanti, auziti, bagati in seama, la urma urmelor, luati in serios Credeti ca Rusia are nevoie de ei? Sa fim seriosi! Rusia a nimicit, prin dispersare si crancena asimilare, zeci de populatii si mai numeroase decat gagauzii Credeti ca moldovenii  romanii ii vor mai apropia vreodata, dupa ce ei, gagauzii, s-au comportat atat de obraznic, de tradator, mizand pe Rusia, fara a-si da seama de ce-i poate astepta? Nu stiu daca e posibil de reparat, de aplanat ceva Cred ca in 20-30 de ani dintre gagauzi doar niste batrani ar mai putea spune ceva in limba, pe care ei o numesc gagauza Nu stiu daca cei mai multi gagauzi vor vorbi ruseste sau, poate, romaneste, insa einia gagauza va fi una la timpul trecut Dumnezeu nu se preocupa de grupuri einice marunte si guralive, ratacite in istorie si in propria ignoranta Asta este ceea ce cred, asta este chiar profetia mea O constatare neutra, fara prejudecati fata de gagauzi care, spuneam, nu-si mai pot utiliza limba intre a se lamuri intre ei Cu atat mai mult, pentru a comunica cu altii, cu lumea si nu cred ca exista vreo alternativa la aceasta stare fara de iesire De fapt, ceea ce e fara iesire, nici nu are alternativa Mihail Dionisie Nicolae CiACHiR TANASOGLU BABOGLU P S Politicienii saltati dintre gagauzi azi, marunti si rusificati, ar trebui sa-si aminteasca un lucru: ca cele mai consistente lucruri intru ameliorarea comunicarii gagauze, intru dezvoltarea brumei de literatura gagauza, a culturii acestei populatii le-au fost oferite de conationalii lor, care facusera scoala serioasa la romani, pe timpul romanilor Sa ne amintim fie si trei dintre ei, clericul si scriitorii Mihail Ciachir, Dionisie Tanasoglu si Nicolae Baboglu Ei le-au oferit abecedarul gagauz, poeme gagauze, primul (si unicul) roman in limba gagauzilor etc , etc in confraterna colaborare cu colegii lor romani, ei si-au ajutat, si-au cultivat consangenii De la ei incoace, gagautii, in cultura, literatura, nu au mai avut minti si talente luminate, care sa-i ocroteasca de rusificare, deznationalizare Din pacate, acesta e adevarul ion SiMUt CUM A TRECUT OPERA LUi MiHAiL SADOVEANU PRiN VaMiLE POSTERiTatii? Posteritatea lui Mihail Sadoveanu a inceput in 1961, cand scriitorul inceta din viata la varsta de 81 de ani Lasa in urma o opera impresionanta, revarsata ca o Dunare in peste o suta de volume, cuprinzand o intreaga lume romaneasca, sintetizata geografic, istoric si cultural Nu exista indoiala, nici in perioada interbelica, nici dupa razboi, ca Mihail Sadoveanu e scriitorul national, mostenitorul acestui drept de reprezentativitate dupa Eminescu Posteritatea nu a fost blanda, pentru ca vremurile care s-au succedat nu au fost blande Erorile biografice afecteaza opera, daca nu pe termen scurt, atunci pe termen lung Nimeni nu l-a detronat pe Mihail Sadoveanu din rangul de scriitor national, dobandit pe buna dreptate, prin valoarea indubitabila a operei Dar erorile nu au putut fi iertate, oricat s-ar incerca estomparea lor Biografia postbelica a scriitorului vorbeste oarecum de la sine, prin date relativ cunoscute Oportunismul, piatra de moara Mihail Sadoveanu a devenit de la inceput unul dintre scriitorii oficiali ai regimului socialist postbelic, alaturi de G Calinescu, Camil Petrescu, Cezar Petrescu, dintre marii scriitori, carora li s-a alaturat Arghezi, dupa 1953 Prin ei, prin intelectualii progresisti, noul regim isi legitima dictatura proletariatului A fost, din zorii noii epoci postbelice, fara nicio ezitare, printre tovarasii de drum ai regimului politic care se instaura autoritar, cu asistenta militara de la Moscova A scris in favoarea "democratiei populare" si a prieteniei romano-sovietice in regimul de ocupatie de dupa razboi, proclamand ritos intr-o conferinta dini 945, ce se va transcrie in-tr-o brosura de referinta, ca Romania trebuie sa preia modelul Uniunii Sovietice pentru adoptarea unei noi Constitutii si pentru rezolvarea problemei taranului oropsit in capitalism A descoperit devreme, foarte devreme ca "o lumina noua se revar sa din Rasarit": "Am avut o revelatie oarecum mistica cetind constitutia din 1936 a Uniunii Sovietice" - afirma in aceasta conferinta, adesea invocata pana la moartea scriitorului Citandu-i pe Stalin, credea in inflorirea culturii nationale intr-un spirit nou: "cultura nationala in forma si socialista in continut" Evident ca nu se putea spune nimic despre pierderea Basarabiei si a Bucovinei de Nord, provincii care vor intra alaturi de cele "saizeci de natiuni care lucreaza in intelegere si cu dragoste in Uniunea Sovietica" Filosovietismul exagerat va fi prima piatra de moara care va atarna de gatul operei sadoveniene dupa moartea scriitorului Dupa 1953, cand sfarseste dictatura lui Stalin, dar mai mult dupa 1956, odata cu disocierea regimului de la Moscova de cultul personalitatii si de abuzurile comunizarii, regimul politic de la Bucuresti se va indeparta treptat de tutela si dragostea sufocanta a prietenului din Rasarit Mihail Sadoveanu, lovit de o paralizie progresiv invalidanta in 1955, cand sufera un prim atac cerebral, repetat in 1957, nu mai are timp sa faca modificarile necesare de constiinta politica si culturala Oficializarea scriitorului va fi al doilea impediment pentru ca posteritatea sa pastreze aceleasi sentimente ca in timpul vietii imaginea publica prea staruitoare in pozitivitate si onoruri uzeaza un prestigiu si oboseste receptivitatea normala in 1945 face o calatorie in Uniunea Sovietica, in urma careia tine conferinta despre care am vorbit si publica brosura Lumina vine de la Rasarit, la Editura Cartea Rusa in anii de tranzitie de dupa razboi colaboreaza la "Scanteia" si la "Romania libera", promotoarele regimului moscovit in 1947 este ales membru al Prezidiului Adunarii Deputatilor, organism tranzitoriu, devenind in 1948, odata cu instalarea puterii poporului, vicepresedinte al Prezidiului Marii Adunari Nationale, institutie care va jcriptor da noua constitutie si va gira toate fenomenele schimbarii (nationalizarile in industrie si banci, partidul unic, cooperativizarea agriculturii) Nu stiu daca poate fi considerat in aceasta ipostaza un simplu figurant, chiar daca va ramane in functie pana in 1961, la moartea sa Cartile noi pe care le publica raspund cerintelor proletcultismului si sunt raspandite, unele cu coperti rosii, in toate scolile si caminele culturale, imediat ce regimul politic isi pune la punct reteaua de propaganda Romanul Mi-trea Cocor (1949) devine primul model al prozei realismului socialist, fiind incununat cu Premiul de Stat in 1950, la implinirea varstei de 70 de ani, scriitorul este sarbatorit public in toata prea politica si culturala cata exista in acel moment Participa in delegatiile politice internationale, la congresele mondiale ale pacii din 1949 de la Paris si de la Roma in 1951 i se acorda Premiul international pentru Pace Urmeaza in presa alte osanale in 1952 i se acorda din nou Premiul de Stat, de asta data pentru romanul istoric Nicoara Potcoava, singura sa scriere valabila din perioada postbelica Onorurile nu inceteaza nici dupa 1955, cand sufera un prim atac cerebral (dupa cum an notat anterior): in 1955 primeste titlul de Erou al Muncii Socialiste; in 1956 este desemnat presedinte de onoare al Uniunii Scriitorilor; in 1960, la 80 de ani, este din nou omagiat cu superlative si ditirambi; in sfarsit, in 1961, primeste Premiul Lenin si calvarul vietii sale se incheie Cum sa nu oboseasca o atat de staruitoare oficializare? Criticii perioadei se vor intrece in elogii: Mihai Novicov, Ov S Crohmalniceanu, Silvian losifescu, Dumitru Micu, S Damian, Savin Bratu, Mihail Petroveanu Problema nu e ca opera lui Mi-hail Sadoveanu (cea de dinainte de 1944) nu ar fi meritat elogiile Problema e ca limbajul critic este unul politizat, tezist si falsificator, vorbind prioritar de "literatura vietii noi", de "sensul etic al operei lui Sadoveanu" si pedaland tocmai pe meritele con-juncturale postbelice ale scriitorului Chiar si G Calinescu se contamineaza de stilul bombastic Astazi nu ar mai putea fi valorificat nimic din critica acelei epoci, cu exceptia unor analize stilistice, intreprinse de Tudor Vianu si ion Coteanu Spre resursele mitice si livresti Conventionalismele criticii se mentin si dupa 1961, cam un deceniu, dar fara emfazele anterioare Romanul Mitrea Cocor e uitat, ca si celelalte pagini conjuncturale, mizand selectiv numai pe Nicoara Potcoava Vocile criticii analitice se regleaza si se tempereaza in pozitivismele si didacticismul criticii universitare Savin Bratu da o prima descriere a vietii si a operei in volumul Mihail Sadoveanu O biografie a operei (1963) Constantin Ciopraga scrie in 1966 o micromonografie de uz didactic Profira Sadoveanu are frecvente tentative de reconstituire biografica, intr-un registru familial, pios sentimental: in umbra stejarului (1965), Planeta parasita (1970), completat ulterior de Constantin Mitru Studii partiale, capitole in sinteze se scriu in-tr-o alta tonalitate, mai eficienta ideatic, de catre serban Cioculescu, ion lanosi, Paul Georgescu, Alexandru Piru, Z Ornea (in cartea despre samanatorism), Ov S Crohmalniceanu (in sinteza despre literatura interbelica), Mircea Zaciu, M Un-gheanu, Edgar Papu (despre Fratii Jderi} Aceste prefaceri ale interpretarii operei sadoveniene sunt inregistrate de Fanus Bailesteanu intr-o antologie de bilant din 1973: Mihail Sadoveanu interpretat de , semnaland principalele repere Calmul primului deceniu de postumitate a operei sadoveniene e purificator si fertil Limbajul critic s-a schimbat, interpretarile cauta profunzimile operei, pe care nu le gaseste deocamdata Oricum, a disparut acel Sadoveanu socialist si anti-capitalist de dinainte de 1960 si se prefigureaza un Sadoveanu prin excelenta mitic, alaturi de unul livresc Semnele unei innoiri fundamentale in interpretarea operei sadoveniene apar in cateva articole semnate de Nicolae Manolescu si Alexandru Pa-leologu in jurul anului 1970, cand se implineau 90 de ani de la nasterea scriitorului Se anticipa centenarul, a carui apropiere creeaza emulatie Sau pur si simplu se implinea scadenta unei innoiri fundamentale Semnalul il da cartea lui Nicolae Manolescu din 1976 Sadoveanu sau utopia cartii, din care se degaja imaginea unui Sadoveanu livresc, eliberat de toate cliseele epocilor anterioare Ramane pana astazi cartea cea mai importanta despre Sadoveanu De notat si celelalte carti despre Sadoveanu aparute in intervalul cel mai fertil pentru posteritatea operei sadoveniene, 1976-1982: Pompiliu Mareea, Lumea operei lui Mihail Sadoveanu (1976), Zaharia Sangeorzan, Mihail Sadoveanu Teme fundamentale (1976), Fanus Bailesteanu, introducere in opera lui Mihail Sadoveanu (1977), din nou Pompiliu Mareea, Umanitatea sa-doveniana de la Ala Z (1977), Alexandru Paleolo-gu, Treptele lumii sau Calea catre sine a lui Mihail Sadoveanu (1978), Mircea Tomus, Mihail Sadoveanu Universul artistic si conceptia fundamentala a operei (1978), G l Tohaneanu, Arta evocarii la Sadoveanu (1979), Constantin Ciopraga, Mihail Sadoveanu Fascinatia tiparelor originare (1981), ion Vlad, "Cartile" lui Mihail Sadoveanu (1981), incheind cu Dan Manuca, Pe urmele lui Mihail Sadoveanu (1982) si Monica Spiridon, Sadoveanu Divanul inteleptului cu lumea (1982) Sa mai ada jeriptor ugam capitolele mai ample din unele carti de critica si istorie literara: Eugen Simion {Scriitori romani de azi, ii, 1976), Petru Mihai Gorcea {Nesomnul capodoperelor, 1977), Marin Mincu {Repere, 1977), Cornel Ungureanu {Proza si reflexivitate, 1977), Nicolae Manolescu {Arca lui Noe, i si iii, 1980,1983), Lucian Raicu {Calea de acces, 1982) Avem astfel o imagine luxurianta a celui mai fast moment din posteritatea lui Sadoveanu: deceniul opt, din preajma centenarului Postcentenar Sadoveanu, pana in 1989, am avea putine lucruri de inregistrat: o carte a lui i Oprisan despre natura, om si civilizatie in opera sadoveniana (1986, reeditata in 2004) si cateva capitole din carti de critica si istorie literara, dar fara sa constituie repere semnificative, adica fara sa fi stimulat dialogul si perceptia Mai degraba putem vorbi de "inertiile receptarii", pe care le semnaleaza Monica Spiridon intr-un articol din 1992 Dupa 1989: de la rechizitoriu la reabilitare Dupa 1989, critica se blocheaza publicistic in reprosuri la adresa compromisurilor lui Mihail Sadoveanu din perioada stalinista Scriu si ziarele si revistele articole de condamnare, exagerand uneori pana la anularea intregii opere sadoveniene Nu sunt timpuri prielnice pentru nuante E perioada cea mai nefasta pentru posteritatea operei sadoveniene Universul sadovenian, atat de vast si de fastuos altadata, redus la dimensiuni derizorii, risca sa devina o "planeta parasita" (ca sa ne amintim titlul unei carti evocatoare, realizata de Profira Sadoveanu) M Nitescu, in volumul Sub zodia proletcultismului (1995), si Alex stefanescu, in istoria literaturii romane contemporane 1941-2000 (2005) alcatuiesc profesionist dosarul complet al acuzarii in primul deceniu de dupa Revolutie nu se vad putinele carti care incearca sa opreasca vacarmul, rechizitoriile si sa atraga atentia asupra operei durabile: Petru Ursache, Sadovenizand, sadoveni-zand (1994), Constantin M Popa, Ceremonialul sadovenian (1997), Constantin Dram, Mihail Sadoveanu Modelul istorisirii de dragoste (2002), Gheorghe Jurma, Sadoveanu sau lupta cu balaurul (2002) Cele mai recente carti despre Sadoveanu sunt: Cornel Capusan, Sadoveanu sau fascinatia lumii (2007), Nicolae Florescu, Mihail Sadoveanu intre realitate si mit (2011), Constantin Cublesan, Mihail Sadoveanu Actualitatea in rezonanta istorica (2013) Or mai fi fiind si altele despre a caror existenta nu am aflat Cert e ca toate au trecut neobservate O completare in surdina aduc cateva teze de doctorat publicate, dar care nu reusesc sa suscite interesul scontat, cum nu au fa cut-o nici cartile anterior mentionate Subiectul cel mai atractiv este apartenenta lui Sadoveanu la francmasonerie si consecintele asupra viziunii sale esoterice Cornel Ungureanu vorbeste despre mitul central al drumului si al initierii in opera sadoveniana intr-un capitol din istoria secreta a literaturii romane (2007) Specialistul care a dat cele mai multe glose in acest domeniu (Sadoveanu si fanc-masoneria) este Radu Cernatescu (una dintre ele: Literatura luciferica O istorie oculta a literaturii romane, 2010) si am putea spune ca din aceasta zona provin interpretarile cele mai noi si surprinzatoare Francmasonul Sadoveanu a reusit sa-l eclipseze pe oportunistul socialist si sa abata atentia, in acest fel, spre profunzimile operei si spre un aspect biografic mai putin accesibil cititorului obisnuit si tocmai de aceea mai atractiv Un Sadoveanu mitic si livresc fusese epuizat inainte de 1989, desi se va mai reveni la el cu intermitente ii ia locul un Sadoveanu ezoteric, abia intrezarit profanilor si rezervat initiatilor in doctrine pitagoreice, cabaliste, biblice sau in ceremonialuri si subtexte masonice Ce e viu si ce e mort in opera lui Sadoveanu? Depinde pentru cine Oricate diligente s-ar depune, opera sadoveniana tot in eclipsa ramane din 1990 incoace Daca n-ar fi sa invocam decat exceptionalele capitole din recentele sinteze de istoria literaturii romane scrise de Nicolae Manolescu (2008) si Mihai Zamfir (2017) si tot ar trebui sa ne infranam scepticismul Ce anume face sa staruie o umbra deasa de neincredere in durabilitatea operei sadoveniene? Raspunsurile sunt diferite in functie de publicul prezumtiv: tineri, maturi si critici Cele trei categorii gandesc in mod totalmente diferit Motivele de interes ale criticii nu sunt identice cu acelea ale cititorului obisnuit Lasam la o parte imaginea lui Sadoveanu grevata de pactul scriitorului cu regimul politic, avand drept consecinte oficializarea si oboseala receptarii (argument valabil pentru critici si pentru publicul informat) Ce alte argumente am avea? implinirea a 50 de ani de la moartea lui Sadoveanu, in 2011, nu a produs niciun fel de emotie in presa noastra literara, nici in critica si istoria literara Acesta poate fi un semn de eclipsa, tot pentru sfera profesionista a criticii Dar mai sunt si altele, mai grave, care pot fi deduse din criza lecturii (criza generala, depistabila si la tineri si la maturi, poate si la criticii care nu-l mai citesc pe Sadoveanu dintr-o prejudecata de perimare) Desi figureaza printre cei 16 scriitori romani canonici pentru gimnaziu si liceu, opera lui Sadoveanu nu e totusi citita, preferata, s criptor ceruta, frecventata de tineri Poate ca ma insel Ma tem ca a disparut si Dumbrava minunata dintre referintele scolarilor din clasele primare Domnul Trandafir devenise o figura familiara pentru multe generatii de elevi Nu mai exista in manualele noi incerc sa ma pun in mintea tinerilor pentru a gasi motivele si solutiile Baltagul a acumulat o uzura didactica fatala (a fost formulata o acuza aberanta de acest fel); naratiune simpla, usor de urmarit, e prea schematica si prea indepartata de preocuparile varstei (a cauta oasele unui disparut, pentru a le ingropa) Romanul istoric sadovenian, retoric si solemn, deci conventional (repros posibil), nu e nici el o alternativa Creanga de aure un roman prea batranicios, adica prea lent si prea savant, pentru elevii de liceu, care vor aventuri si amoruri senzationale, nu vaporoase (ceea ce nu inseamna ca asta trebuie sa le servim in scoala) O solutie ar fi povestirile de dragoste, dar pe cat posibil fara boieri si servitoare sau tarancute As incerca sa mizez pe Venea o moara pe siret (1925; mi-a placut mult romanul la o lectura recenta) sau pe Zodia Cancerului sau Vremea Ducai-Voda (1929), dintre romanele istorice, nu pe Fratii Jderi (1935-1942) sau, nici intr-un caz, pe Nicoara Potcoava (1952); as incerca si Nunta domnitei Ru- xanda (1932), pentru aspectul de roman fantasy; dintre nuvele si povestiri, as miza ca propunere pentru lectura tinerilor, pe Haia Sanis (din volumul Cantecul amintirii, 1909) si pe Roxelana, cu o buna doza de exotism (din volumul Fantazii rasaritene, 1946) E prea putin? E minimal, ar fi un punct de pornire Acesta mi se pare Sadoveanu cel viu pentru lectura tinerilor Oare ar putea renaste interesul lor daca am face aceasta schimbare? Numai cu atat? Sa incercam Nu-mi asum riscul de a raspunde si in numele unui public matur, pentru ca el nu e deloc omogen, poate avea diverse profiluri si interese, dupa medii, cultura si profesii Un sondaj sociologic ar putea lamuri partial lucrurile, dar cine sa-l faca? Nu stiu ce ar insemna un Sadoveanu viu pentru un public matur, dar pot lansa o presupunere Poate ca publicul celor de peste 40 de ani ar apela la memoria lui culturala, s-ar refugia in nostalgia anilor de scoala de acum cateva decenii, cand scoala mai insemna cu adevarat ceva, cand in manualele de liceu marii scriitori beneficiau de prezentarea intre gii opere, cu analize speciale pentru doua-trei titluri reprezentative, cand elevii aveau ca recomandare orientativa o lista de lecturi suplimentare mai generoasa pentru scriitorii romani clasici si moderni Un Sadoveanu clasic, durabil, a insemnat decenii la rand, mai inseamna sau ar trebui sa insemne: Dumbrava minunata, Domnul Trandafir, Neamul soimarestilor, Baltagul, Hanu Ancutei, Zodia Cancerului , Fratii Jderi, Nicoara Potcoava si nuvela psihologica Ochi de urs, neaparat si aceasta nuvela - exact ceea ce astazi tinde sa fie uitat de publicul larg, respins ca perimat, in ciuda demonstratiilor vechii critici literare Un Sadoveanu esential, prea atasat de cultura, istoria si geografia nationale, risca sa fie impins in plan secund de conceptia unei noi critici, mondia-liste, conform careia Sadoveanu ar fi prea specific national, poate chiar prea regional, prea moldovean, greu transferabil intr-o alta cultura Sunt in voga scriitorii aflati la interferenta culturilor, internationalisti, usor transferabili dintr-o lume in alta Sadoveanu nu face parte din aceasta categorie Pentru o alta categorie de public lui Sadoveanu i se poate reprosa ca e prea descriptiv si prea liric pentru gustul postmodern: natura cu vanatori, pescari si pusinici, istorie legendara, solemna si patetica, naratiuni cu boieri, tarani si invinsi ai soartei - toate acestea ar tine de mentalitatea altor vremuri Toate povestirile naturiste, pierdute in peisajul padurilor, apelor si muntilor, sunt atinse de vetustete Cine mai are rabdare sa intarzie zeci de pagini pentru a se bucura de o fraza frumoasa despre amurg, despre toamna, despre cantecul unei pasari, despre poezia vietii si melancolia sfarsitului? Ce inseamna azi un Sadoveanu viu pentru critica e si mai greu de raspuns decat ce ar insemna pentru un public nespecializat Nu cred ca ar putea exista un raspuns general sau generalizabil Fiecare critic isi are - ar trebui sa aiba - un Sadoveanu al sau Fragment din volumul Ce e viu si ce e mort in opera lui Mihail Sadoveanu, in curs de editare la Junimea, colectia "Efigii" Tcriptor 1 2^ Eugen URiCARU CaMPULUNG DE MUSCEL Un loc anume pe harta romanitatii il are micul orasel pitit in Subcarpatii Valahiei, mai la munte de Targoviste, mai aproape de vatra romaneasca din Transilvania, loc in care, spune nu doar legenda, ar fi descalecat miticul Negru Voda Acest Campulung (mai sunt si altele in lumea romaneasca) are in datele sale tot ce trebuie pentru a confirma teoria formarii si existentei perene a poporului nostru prin conservarea unor "romanii", in spatiul ex - imperial roman Astfel de zone romanice pot fi gasite in toata Peninsula Balcanica, in Bosnia-Hertegovina se cheama Ro-manija, in Tracia se numeste Rumelia, in Muntii Hemus din Bulgaria de astazi mai avem o Roma-nija Toate aceste romanii s-au constituit in zone adapostite, in vai, pe firul apei, adica in campulung, populate fiind de latinofoni, cu organizarea si modul lor de viata deosebit fata de alte populatii mai mult sau mai putin migratoare, acestea cuprinzand fie campiile bune de pasune pentru hergheliile lor, fie locul vechilor mari asezari intarite care au devenit orase in general, latinofonii acestia au intemeiat sate (fosatum), inconjurate de santuri de aparare fie au luat in stapanire podisurile inalte si vaile muntilor pentru turmele lor de oi ori cirezi de vite Jus valahicum - aceasta era norma juridica romaneasca recunoscuta de regii puternicelor regate constituite pe teritoriile inconjuratoare Documentele istorice si probele lingvistice ne arata ca in tot Balcaniul au existat aceste "romanii" - enclavele aromanesti au rezistat pana astazi in Grecia, Albania, Macedonia ori chiar Bosnia si Serbia - dar acelasi lucru, existenta romaneasca, a fost consemnata in Boemia si Moravia, in estul Slovaciei, sudul Poloniei (aici au fost consemnate peste 400 de sate care aveau jus valahicum la 1500, cf stefan Metes) Campulungul de care vorbim nu este doar o dovada, este chiar o dovada vie si glorioasa a supravietuirii romanesti in evul mediu timpuriu Legenda lui Negru Voda acopera de fapt o perioada tragica a intalnirii romano-maghiare in Transilvania Romanii din zona Sibiu - Fagaras - Brasov, supusi presiunii militare, politice, administrative si religioase a regatului ungar asupra Transilvaniei, incepand cu secolul al Xll-lea au gasit o solutie prin coborarea peste munte, in Valahia La Campulung mai exista un document care atesta existenta anterioara elaborarii sale a asezarii si, implicit, a populatiei romanesti de acolo Este vorba de piatra tombala a unui comite sas, Laurentiu, conducator al comunitatii germane locale, pe care sta scris "de Longo Campo" Este o piatra de mormant datata 1300 Campulungul este ridicat, in fapt, pe ruinele castrului roman numit Jidava, un castru de margine, aflat in sistemul de aparare al   mes-ului imperial De anul 1300 se leaga inceputurile autoritatii voivodale, in mod firesc, jcriptor deoarece la cateva decenii se petrece batalia de la Posada, unde Basarab i il infrange pe Carol Robert de Anjou, asigurand astfel recunoasterea prin fapte de arme a Principatului Trebuie spus ca nu avem in Campulung o asezare izolata care a generat autoritatea voievodala, el era legat prin drumuri comerciale, care se intindeau de-a lungul muntilor, cu toate asezarile de sub Carpati, pana la Severin Forta Principatului se vadeste in perioada de domnie a fiului lui Basarab, Nicolae Alexandru care, in vremi tulburi, asediaza Vidinul, cetate ravnita si de Bizant si de regatul unguresc De atunci romanii au fost denumiti ca schismatici, adica eretici, de catre cei doi mari rivali in chestiunea Vidinului, intr-un pact de alianta indreptat impotriva tertului castigator, voievodul valah Campulung are o prezenta impresionanta daca intelegi cat de cat cum raul romanitatii si-a croit drum prin stancariile mai intotdeauna potrivnice ale istoriei Ansamblul arhitectonic voievodal, Ansamblul Sfantul Jacob cel Mare (Baratia), zecile de lacasuri de cult ridicate de-a lungul veacurilor, crucile de piatra care consemneaza nu Ansamblul bisericii catolice "Sfantul Jacob" -Baratia Theodor AMAN - Strada in Campulung, 1890 doar trecerea intre cei drepti, ci si prezenta marilor familii romanesti, cladirile administrative de o impunatoare eleganta, totul te face sa simti ca te afli intr-un loc sacru - este locul in care populatia romaneasca a avut momentul de cristalizare a sinelui De atunci si pana astazi se desfasoara firul vietii statului romanesc, fara intreruperi dar nu fara suferinte si pierderi Campulungul de astazi e un orasel romanesc, are totusi 30 000 de locuitori si chiar si o extensie universitara, un oras care in epoca moderna a dat oameni de seama cum ar fi pictorii ion Negu-lici si Theodor Aman, mari scriitori ca ion Barbu, Tudor Musatescu, Radu Gyr sau Petre tutea, un sculptor national cum este Constantin Baraschi, un om de stiinta - C l Parhon, dar si un mare actor si un om politic important care se numeste Mircea Diaconu Desigur, nu poti intelege personalitatea si misterul acestui oras daca nu ajungi acolo si daca nu esti interesat sa afli de unde venim, purtand un vechi si, in acelasi timp, nou nume Eu, cel putin, ca atatia altii, am fost acolo pentru ca doar singur intelegi cat de multi suntem i-O n i c,a l ii i C aliil| Calin CiOBOTARi RiNOCERii SAU SENTiMENTUL OMENESC AL FiiNTEi-CU-COS f f Exista piese de teatru, nu multe la numar, care cer imperios rezolvari prin metafore vizuale Altfel spus, nici un regizor serios nu se apuca sa le monteze daca nu are, de la bun inceput, o astfel de solutie pentru a le ilustra scenic esenta George Ba-nu invoca doua titluri cu valoare de exemplu: Livada de visini si Macbeth, ambele clamand rezolvarea unui personaj de dincolo de distributie - livada, respectiv padurea la Shakespeare Exact la fel stau lucrurile si in cazul Rinocerilor ionescieni Cum reprezentam scenic rinocerii? ii aratam sau ii presupunem? ii aducem in scena, in forma lor bruta, primitiv-animala, sau, din contra, ii stilizam si ii pomenim doar aluziv, prin semne, simboluri si, in general, printr-o stilistica a apropoului? in spatiul romanesc, citabile sunt, desigur, montarile lui Tompa Gabor (Sibiu, 2006), Claudiu Goga (lasi, 2011) si mult controversatul spectacol al lui Robert Wilson (Craiova, 2014), foarte diferite si abordand absurdul din multiple perspective Eram curios de rezolvarea pentru care opteaza regizorul francez Alain Timar, invitat sa monteze textul in discutie la Teatrul "Matei Visniec" din Suceava, regizor familiarizat cu dramaturgia lui Eugen lonesco si conectat (conduce un teatru din Avignon) la cele mai felurite trenduri teatrale ale prezentului Ei bine, asteptarile nu mi-au fost inselate Fara a fi un spectacol iesit din comun, Rinocerii de la Suceava propune o interpretare de pe pozitiile prezentului, asumandu-si ca tema principala de dezbatere  discutie Consumismul si modul in care fiinta-cu-cos se indeparteaza gradual de umanitate Spectacolul nu livreaza doar un simplu mesaj, ci descrie modul foarte discret in care se petrec mutatiile din interiorul omenescului, acolo departe, sub ambalajele fericirilor noastre sordide de fiecare zi Prima aparitie a unui personaj-rinocer contrariaza: silueta umana, deformata prin gonflare, costum dintr-un material kitschos, un fel de pan-za-fas, inchisa la culoare, impingand un carucior de cumparaturi Nimic infricosator, nimic angoasant, ba, din contra, o prezenta aproape simpatica, fara chip, dar binevoitoare, facandu-ne semne prietenoase prin luminile calde si muzica familiara ce ii insotesc aparitia Rinocerul, asa cum ni-l arata Timar, nu ne este fundamental diferit, ci, cumva, e in imediatul nostru, gen proxim tentant, categorie existentiala care aproape ca ne invita sa o testam Dincolo de costum, un al doilea discurs despre rinocerizare este rostit scenografic, prin miscarea graduala a doua panouri ce vor ajunge sa suprime spatiul de respiratie a umanului in fine, albul decorului, exploatand nesfarsita gama de ambiguitati ale dialecticii famili-ar-straniu, contribuie substantial la reliefarea tesaturii de idei a unui regizor care ne vorbeste in mod direct (in doua sau trei randuri actorii ni se adreseaza frontal) Vizual vorbind, totul se decide pe muchia de cutit dintre o anume poeticitate (albul strehlerian) si imaginea frusta, banala prin extrema familiaritate, a carucioarelor incarcate cu cumparaturi purtate de colo-colo, ba chiar angajate in diverse secvente coregrafice Zambetele calde ale rinocerilor, franturile de cabaret (finalul e pe "Claire de Lune a Pempe-lune), eclerajul placut ochiului ascund, insa, o meditatie amara asupra prezentului, asupra acestei forme moderne de animalizare prin consum in exces Uneori, regizorul isi tradeaza subtilitatile preferand explicitari groase ale mesajului (ca atunci cand atentia ne este canalizata catre o sticla de Coca Cola, lasata in mijlocul scenei, ca simbol secund pentru boala de care suferim) Berenger-ul lui Timar, cel ce se opune rinoceri-zarii, nu poate fi, desigur, decat un asocial Solitar, boem, neglijent cu sine si cu realitatea, dar iubin-du-si semenii, Berenger are un aer vag retro, bine 1 28 s criptor stilizat de Razvan Banut, actor sucevean aflat in mare forma, versatil si articuland cu inteligenta multiplele stari de spirit ale personajului sau, de la dragoste la disperare, de la spirit ludic la dramatismul scenelor de final Banut incepe spectacolul in secvente de gag si il termina ca personaj tragic, fara sa falseze o singura nota pe axa aceasta de aglomerari emotionale si metamorfoze interioare Matur, stapan pe mijloacele sale, foarte bun si in postura de partener de scena, se achita cu brio de aceasta sarcina dificila pe care i-a incredintat-o Timar Unul dintre cele mai frumoase si profunde momente ale spectacolului il reprezinta dialogul cu prietenul Jean (Catalin stefan Mandru), inainte ca acesta sa se transforme in rinocer E o bucurie sa vezi cum prinde forma si consistenta relatia dintre cei doi talentati actori, cum fiecare replica poarta in sine culori si nuante noi, cum se dezvolta gradual energii si tensiuni si, in general, cum se face teatru Foarte atenti la detalii, Cosmin Panaite si Horia Buinaru ofera un Botard si un Dudard savurasi si actuali, un fel de "corpotari" (corporatisti & bugetari in egala masura) recognoscibili in societatea contemporana Mai putin definite, personajele feminine aduc mai degraba culoare Delu Lu-caci, Cristina Florea, Clara Popadiuc si Diana La-zar fac roluri cinstite, dar nu memorabile in evidenta crestere, Teatrul "Matei Visniec" Suceava devine treptat un punct de reper al teatrului din regiunea Moldovei Se deschide unor colaborari inspirate cu regizori in forma, joaca frecvent pe cartea tineretii, aduce titluri sonore care atrag atentia asupra sa, incepe sa circule cu nonsalanta prin Europa si promite tot mai mult incepe sa joace la mize mari ceea ce nu poate decat sa ne bucure Teatrul "Matei Visniec" Suceava - Rinocerii, de Eugene lonesco, traducere de Vlad Zografi si Vlad Russo Un spectacol de Alain Timar Asistent scenografie si light design: Sebastian Ratiu Regizor tehnic: Catalin Rodenciuc Distributia: Razvan Banut, Catalin stefan Mandru, Delu Lucaci, Cristina Florea, Cosmin Panaite, Clara Popadiuc, Diana Lazar, Horia Buinaru Data reprezentatiei vizionate: 11 ianuarie 2019 Maria BiLAsEVSCHi CENTENAR iN CULOARE Sub semnul prieteniei si al provocarilor estetice si conceptuale prilejuite de tematica Taberei de Creatie Artistica Dragomiresti, cea a Centenarului Marii Uniri, artistii invitati din toate regiunile tarii s-au reunit intr-o tabara de poveste, in atmosfera unui peisaj mirific, incarcat de istorie si simboluri Transgresand reprezentarile facile ale vizibilului, artistii invitati au ales simbolurile propriu-zise ale locului in alcatuiri ce poarta amprenta prospetimii dar si a profesionalismului Ulterior, in luna decembrie a anului trecut, Muzeul Municipal lasi a fost gazda expozitiei si a vernisajului la care au participat nu doar oficialitatile, organizatorii (Sabin si Gabriela Drinceanu) si artistii, ci si un grup de localnici din Dragomiresti, interpreti de muzica populara Toti cei invitati au reiterat bucuria de trai subiectul conform stilului si simtirii personale De asemenea, exista artisti a caror orientare se pliaza pe regulile plastice ale sensibilitatii moderne sau propun o viziune raportata la figurativ si la posibilitatile expresive ale acestuia Mai multe generatii si scoli de pictura se desprind si se unesc, traditia si modernitatea dialogheaza, danseaza si ridica, in fond, aceiasi intrebare si de ce desenam, de ce pictam? Raspunsul se asterne pe fiecare panza, intim si autentic in singuratatea si linistea acestui crampei de lume, Zamfira Birzu vede miscandu-se culoarea, lumina, aerul Timpul se opreste asupra simbolului maramuresean, purtator de mituri si istorii, poarta cu incrustatii si basoreliefuri, pare a veni din timpuri legendare, neatinsa de modernitate in pictura sa se simte o stapanire cu sensibilitate a materiei, ce probeaza transparenta cu o pensulatie controlata, lasandu-ne sa observam eliberari de mase de pigmenti doar pentru a-i opri o clipa in spatiile amintirii in acelasi registru, Gabriela Drinceanu extrage motivul, detaliul din general Plecand de la acelasi obiect-simbol, poarta cu incarcatura sa mistica, artista se opreste asupra simbolurilor cu care aceasta este decorata, asupra profunzimii gandirii universale a fauritorului  alchimist Decoratiunile specifice, rozetele solare, amintesc de radacinile civilizatiei, de originile ancestrale, de traditie si de timp, dar mai ales de ceremonialul purificarii prin trecerea dinspre exterior spre interior, trecere ce semnifica o transformare de esenta a fiintei Pe de alta parte, Manuell Manastireanu simte fragilitatea omului contemporan si indepartarea de traditie, de puritate Poarta sa, rupta din spatiul sau, dezradacinata, este amplasata intr-un spatiu amorf, iar in fata acesteia, un cal, aparent fara vedere, ne semnalizeaza iminenta pierdere a valorilor, prin ignorare sau voita distrugere Senzatia de abandon este intarita de o alta lucrare, un drum strabatut in singuratate de o fiinta umana, un drum ce divizeaza un campiile si cerul, ilustrand drama uitarii in lucrarile sale, Bianca Boros pleaca de la nevoia de sintetizare a naturii prin studierea evolutiei, dezvoltarii si a structurii exterioare Efectul acestor compozitii este dublu: intaresc impresia unui spatiu amenajat artificial in care totusi relatiile construite sunt cat se poate de naturale, iar in acelasi timp consolideaza sentimentul de perpetuitate in timpul ce o lucrare se concentreaza pe aparenta claritate, in termenii descifrarii unei posibile fizionomii a copacului, cea de-a doua pune accent in primul rand pe lumina, culoare si atmosfera Plecand de la aceasta, emotiile transmise de lucrarile penduleaza intre ambiguitate si solaritate, satisfactie temporara - plenitudine, prezenta unui moment de tainica satisfactie sau contemplatie La Smaranda Bostan bucuria discursului plastic se observa in aceste lucrari in care dominanta stilistica este transfigurarea metaforica a realului si a meditatiei despre lume Realitatea suprapusa a picturii se creeaza intotdeauna printr-o mutatie metaforica Relatia osmotica imprima spatiilor libere un plus de tensiune si creativitate Artista integreaza motive simbolice, specifice spatiului maramu- ycriptor resan, ce se prezinta asemenea unor totemuri ale unor civilizatii pierdute ori a unei harti, a unui teritoriu de basm, o insula pecete pe o posibila harta a lirismului interior Pentru loan Pop Prilog forma reala este punctul initiatic, iar compozitia este suma perceptiilor sale in urma contactului cu natura Preluand elemente vag recognoscibile din universul imediat si transfor-mandu-le pe panza cu mijloacele picturii, artistul integreaza fiecare element cu o nota de vitalitate, acordandu-i identitate si frumusete Elementele recuzitei peisagistice sunt inglobate in dimensiunea spirituala a naturii, unde liniile de forta orienteaza registrele structurale ale lucrarilor Raportarea la zonele pitoresti ca la un reper exterior nu exclude experientele interioare, care am-prenteaza cu un plus de sensibilitate lucrarile lui Stelian Ghiga Artistul a sustras din fascinanta lume a vegetalului frunzele in coloritul verii, un pretext pentru a surprinde viata prin fragilitate, schimbare si diversitate Un anumit tinut in care cerul, pamantul si apa, iarba si dealurile se ingemaneaza in febra pensula-tiei in lucrarile Elisabethei Ochsenfeld asimiland interpretari expresive ce probeaza o stiinta a compunerii spatiilor, a dozajelor luminii si a culorii pe care artista o face mereu subinteleasa, implicita, cu discretie, cu masura Suveica - portal prin care natura, omul, viata trece, desprinde fir cu fir nenumaratele destine ce tes povestea omenirii, fara nostalgie, ci mai degraba cu o unda de poezie ce se asterne prin subtilele variatii cromatice in cazul artistului Dorel Petrehus discursul vizual nu se abstractizeaza, ci lasa la vedere elementele vietii in natura, timpul ce captureaza momentul si atmosfera in enclavele de trasee cromatice Ramasite ale trecutului, stafii ale prezentului, carcase fara continut, din care seva s-a uscat, artistul le eternalizeaza si le resemnifica, drept avataruri ale contemporaneitati, fiinte sau obiecte fara identitate Miturile sunt un pretext pentru Sabina Drincea- nu in teserea unei naratiuni picturale inspirata de folclorul local, artista le ofera chip si viata personajelor legendei fusului cu turgalai din Dragomiresti, cea a flacaul care a avut incredere ca fusul sau va fi talismanul norocos cu care va cuceri inima cele mai mandre fete din sat Sabina Drinceanu atrage atentia asupra legaturilor preexistente intre traditiile populare milenare si arta, vizibile in elementele arhitecturale ale bisericilor de lemn maramuresene dar si intre istoria medievala a voievozilor, fusul fiind o derivare a sceptrului Acest fond istoric, incarcat cu misticism, puncteaza legatura dintre mostenirea culturala locala, prin folosirea unui material utilizat in practicile taranesti din cele mai vechi tim puri si spiritul occidental La Constantin Tofan tesaturile firii le simti plutind peste dealuri, paduri, ape in virtutea unei inclinatii spre redarea unei atmosfere de crestere si dis-persiune a organicului, a naturalului, ce tradeaza o staruitoare siguranta a alcatuirii launtrice Fiecare peisaj al artistului este in fapt o sinteza a arhetipului croit de Constantin Tofan in oglinda propriilor sale cautari, reluat si impins catre un prag mai inalt, ce solicita potente atat tehnice, dar mai ales conceptuale Efectele compozitionale de atmosfera sunt captate cu o mare delicatete, de exemplu, atunci cand concepe siluetele sau ramificatiile copacului, artistul se joaca cromatic cu forme simple in care se poate vedea amestecul mirabil de rigiditate si flexibilitate pentru ca forma plapanda sau viguroasa sa faca intentiilor artistului Sabin Drinceanu resemnifica un obiect traditional, zadia maramureseana, cu o indelungata utilitate si traditie, unul din acele elemente al intregului ce asigura recuperarea insemnatatii substratului autentic romanesc, cel care inglobeaza si absoarbe valorile spirituale Efemeritatea capitei, amplasata asupra motivelor decorative ale zadiei, in fapt un ansamblu de paie uscate ce surprinde starile naturii, viata, lumina, atmosfera, intareste procesul de documentare al artistului, atat a traditiei, dar mai ales al efemeritatii, al clipei ce trece Prin pictura sa, Adrian Sandu invita pe privitori sa mediteze, sa depaseasca aparenta structurala si compozitionala a lucrarii De fapt, prin fiecare panza artistul reda fiecaruia dintre noi darul descoperirii in profunzime a emotiei incorporata in actul picturii Mai mult decat atat, se remarca o amprenta personala in generarea unor atmosfere narative, cu accente specifice picturii contemporane, nota generata prin intermediul unor alaturari si suprapuneri de structuri plastice diferite si expresiv imbinate Eugen Harasim completeaza si augmenteaza suita picturala cu o serie de lucrari fotografice ce surprind spiritul locului, al oamenilor, documenteaza si argumenteaza necesitatea de a ne opri asupra prezentului pentru a sonda prin chipuri, ipostaze, peisaje, adevarata esenta a existentei noastre Ceea ce aduce aceasta tabara, prin lucrarile expuse, este in primul rand respectul pentru meserie, un mod de a gandi, de a percepe realitatea dar si aparentele Prezenta micilor copii la workshop-urile de pictura pe sticla tinute de Zamfira Birzu, Sabina Drinceanu, Bianca Boros arata posibilitatea extinsa a acestui simpozion de a se indeparta de un formalism desuet si de a se apropia de prezent, de a aduce prin joc si culoare nu numai o lectie de pictura, ci o lectie despre frumos si puritate, despre descoperire si valorificare S criptor Dumitru Augustin DOMAN DEMOCRAtiA MORtii inainte de "conferenta", Nenea lancu, speriat de lipsa de imaginatie, vrea sa se sinucida, n'asa! si toata teoria despre sinucidere a lui Nenea lancu Caragiale se raporteaza la reflexia ei in mintea amicei, madam Parigoridi, autoarea proiectului "conferentei" Ce este arta?: "Sa mor asa de tanar? Dumnezeul meu! ce are sa zica amica mea Parigoridi cand va citi in Universul tragica sinucidere a lui nen'su lancu?! Nu! Sa ai asa curaj va sa zica sa fii las! si, pentru nimic in lume, nu vreau sa zica madam Parigoridi ca nen'su lancu a fost un las! tin la opinia amicei mele mai mult decat la moartea mea, daca pot sa ma exprim astfel Nu, omul nu trebuie sa abdice de la viata; el este regele cre-atiunii; trebuie sa aiba rabdare, sa astepte cu demnitate pana va fi detronat" Norocul lui Cioran de la Paris este ca lancu Caragiale i-a fost antemergator in analiza sinuciderii, altfel multe dintre apoftegmele oracolului de la Rasinari ar fi fost intoarse pe dos zeflemitor de Nenea lancu Caragiale! * Batranul calugar, paralizat in chilia lui de vreo trei decenii, cheama intr-o dimineata pe pictorul de biserici si de icoane si-l roaga sa-i picteze o usa alba si deschisa cat tot peretele intunecat al chiliei Ca poate de aia nu-l cheama Domnul la el, ca nu l-o mai vedea in negura camarutei, ca l-a uitat aici "O usa mare, alba, deschisa, Prea Cuvioase!" ii arata artistul generos lucrarea de pe peretele de la rasarit * in cate o zi, tiranul isi noteaza in jurnal: "Astazi n-am ucis nici un nemernic de supus " isi noteaza cu infrigurare, cu tristete, cu teama Ca inseamna ca a mai daruit o zi de viata unui semen iar o zi de viata daruita poate insemna o zi de moarte primita, isi zice "Trebuie sa nu mai lenevesc nici o zi", isi mai noteaza diaristul dictator Zice poetul Lucian Scurtu, autointitulat "regele lebedelor de pe cris", zice intr-o paranteza: "cea mai frumoasa moarte este aceea asteptata privind ploaia pe fereastra" * E o mare rochie multicolora! isi zice muribundul Apoi, mai spre seara, i se pare ca e un cort pe malul raului Cand intelege ca e acoperamantul negru, de veci, deja e tarziu Un cort negru in intuneric peste un creier intunecat * La tineretea dintai visa la viata in doi Acum, la 85 de ani, tanjeste la moartea de unul singur * Citesc un articol intitulat S-a dovedit stiintific: moartea nu exista, articol care incepe astfel: "Ro-bert Lanza, cercetator la Advance Cell Technology, a dovedit prin fizica cuantica faptul ca moartea nu exista Cand trupul isi termina "bateriile", mai raman 20 de wati de "energie informationala" Hm! Viata vesnica de 20 de wati! * in zona araba de conflict numita de ministru "teatru de operatiuni", trei militari romani au fost spulberati de o mina in amiaza de primavara insorita, cativa camarazi sunt invitati in gura unui cort pentru a-i identifica oficial pe deja fostii lor colegi Soarele patrunde indiscret prin deschizatura cortului si dezvaluie privelistea: burti care si-au aruncat intestinele in aer, ochi atarnand pe fetele de carne sangeranda, picioare si maini dislocate, guri ramase cascate a spaima pe veci Un adevarat poem expresionist! * Nietzsche a murit Deci, nu mai e totul posibil * Sa (te) fi muncit toata viata pentru un ban, o paine, o cana cu vin, apoi sa te declari fericit gata ycriptor de odihna cea vesnica in moarte Ce banal, ce dezamagitor, ce degradant! * Doamne, de mult timp am inteles ca voi avea pe veci locul meu in acel colt de gradina Dinspre asta, ce sa zic, m-am linistit Dar, inainte de pasul cel mare vreau totusi sa ma asiguri ca voi avea o magnolie cat aceasta de pe strada Vlad tepes, ca pot aprinde in amurg gratarul sub bolta de vita si sa pun pe el o coasta de ied Dar, o conexiune la internet? Sau, Doamne iarta-ma!, cum sa-ti spun, prin coltul acela infrunzit si inflorit, vreo blonda Eva fara frunza se va batai la deal, la vale, cu fructul in mana? in sfarsit, linisteste-ma, Doamne, si spune-mi ca la biblioteca de veci a gradinii licorile tari sunt la dispozitie in rafturi alaturi de tomurile lui Gogol, Bunin, Cehov, Danilov, Dosto-ievski, Bulgakov si alti rusi! * O moarte frumoasa ca o fecioara de optsprezece toamne insorite, fecioara sculptata in tei placut mirositor * C D Zeletin, emotionant, despre ultima zi de viata a lui George Enescu Ultima zi - ultimul calambur: "in seara zilei de 3 mai 1955, Enescu era pe moarte Fostul sau elev, violonistul Serge Blanc, intra in anticamera, intreband in soapta, plin de afectuoasa neliniste: - Est-се qu'il est encore lucide? Auzindu-i prin usa intredeschisa, Enescu raspunse: - Luci-de Lammermoor) Lucide, de la Mer Morte) Enescu se lasa purtat spre eternitate pe unda unui ultim joc de cuvinte aratand in felul acesta ca se incredinteaza total, cu griji, tensiune si spaime, in seama lui Dumnezeu care-l crease si in care credea ca-n muzica atat de iubita de el A doua zi dimineata a inchis ochii" * Moartea, lumea in care, la doua minute dupa ce ajungi, exclami: Hm! Am atipit bine vreo 70 de ani Sau 50, sau 30, dupa caz * in ziua de Boboteaza, Prea Cuviosul Teofil e legat pe o cruce de gheata la gura pesterii unde-si traia de zeci de ani viata plina de nevointa "E o ultima incercare, i s-a spus Daca rezisti pana la topirea crucii, esti salvat!" Dupa cateva zile, spre pranz, apare soarele, dar e unul menit nu atat sa topeasca crucea, cat mai curand sa-i dea stralucire * Cei optimisti nu au parte de dreptate, nici cei vii si nici cei harnici Dreptatea e a celor resemnati si acelor morti * ivan ilici, cu doua ore inainte de moarte: "Cauta obisnuita lui teama de moarte pe care o simtise mai inainte si n-o gasi Unde e? Care moarte? Nu mai exista nici o teama pentru ca nu mai exista moartea in locul mortii era lumina" * Din pacate, si omul de spirit cel mai subtil, cel mai fin, in fata mortii isi pierde tot umorul Verva ii piere si devine grav ca un caine tocmai strivit de-un tractor * Democratia mortii, asa ar trebui sa se intituleze toate cartile din lume, fie ca sunt de poezie sau de proza, fie ca au ca tema iubirea, filosofia, fericirea, natura sau chiar moartea Biblioteca lui Borges -Democratia mortii * Cascada din varful versantului iti zici ca e sangele muntelui si ca atunci cand se va opri marele jet de apa, monstrul de piatra va muri, va muri in lipsa sangelui sau spumegand alb stralucitor * Natura nu poate fi banuita niciodata de kitsch Daca omul nu pune mana, mestecenii se asorteaza de minune cu brazii si cu plopii, convietuiesc pasnic inclusiv cromatic cu stancile, dar si cu pajistile pline de albastrele * Rilke (in traducerea lui Blaga): "Mare e moar-tea peste masura  Suntem ai ei  cu rasul in gura" Da, moarte si hlizeala! * Moartea ca un contrabas bortos Un contrabas negru si bortos plimband pe sus o coasa foarte ascutita Parca vezi coasa contrabasului retezand capete de cocostarci: Harst! si Harst! si Harst! * Din spirit de acribie tampa, il intreaba pe Dumnezeu: - Dumnezeu si mai cum? Profesia? Varsta? Grav, serios, solemn, nu se mira de norul trecand la deal, la vale, in calea soarelui Fragmente din volumul Moartea de dupa moarte, in curs de editare la Junimea, colectia "Manuscriptum - Mousaion" 155 Liviu loan STOiCiU DiN ANUL REVOLUtiEi DE UZ STRiCT PERSONAL (XXiii) Transcriu mai jos alte pagini de jurnal dintr-un registru cu file "dictando" datat 1 iulie - 14 octombrie 1989 Pagini indoite pe vertical la jumatate, scrise marunt de mana pe doua coloane, cu stiloul, cu cerneala neagra "Jurnal confidential LiS - de uz strict personal" e titlul acestui registru in 1989 aveam 39 de ani, impliniti pe 19 februarie, locuiam la Focsani (la bloc, "pe colt", la etajul 2, la o intersectie, pe Strada Bucegi) alaturi de prozatoarea Doina Popa, sotie, si de Laurentiu, fiu, la 14 ani, elev; eu eram "oaia neagra" a autoritatilor (din cauza dosarului de urmarit informativ de la Securitate, deschis din 1981), bibliotecar la Biblioteca Judeteana "Duiliu Zamfirescu" Vrancea -prescurtata aici BJ, Doina Popa era functionar la Liceul industrial 1, iSEH Focsani, la 35 de ani Duminica, 20 august 1989 (continuare) Sosit cu Doina acasa, mancam telemea si un "ochi", rosii Nu ne hotaram daca sa plecam la plaja Puina, sa ne urcam pe acoperisul blocului, unde stam, sau sa venim la strandul din Focsani sa ne expunem pielea, sa nu ne stricam zilele la mare cu insolatii sau piele arsa de soare Venim la statia "La doi stejari", asteptam degeaba autobuzul pentru cartierul Sud, asa ca ne intoarcem acasa, hai sa ne urcam pe bloc Urcam pe bloc, vedem insa un "golanas" Hai pe jos la Sud; mergem pentru prima oara la strandul de aici: cu un bazin mare si altul mic, cu tobogan acvatic (nu functioneaza azi, e afisat), cu iarba Taxa? 16 lei! Vom sta trei ore: Doina va intra in strandul mare, stiind sa inoate, eu insa nu ma voi misca de pe cearceaful care imi ajunge pana la genunchi, restul picioarelor stand pe iarba incerc sa ma expun stoic la soare, fara sa intru in apa cand ma infierbant, ajunge sudoarea (exista dus la plecare), din cand in cand citesc din Augustin Buzura: e ciudat ca, desi spune lucrurilor pe nume la mizeria de azi de la noi, ma irita romanul "Drumul cenusii"! Vantul de ieri bate si azi, soarele nu are putere E prezenta pustime cata vrei, rar privesc formele fetiscanelor Nebarbierit de trei zile, atrag atentia prin "batranete" (la 39 de ani), tare as fi vrut sa intru si eu in apa sa inot, dar nu sunt sigur pe mine, in plus, trebuia sa sufar, daca intram in apa, nu ma mai bronzam (Nota LiS-2019: Nu stiu cand am invatat sa inot; in copilarie, desi aveam siretul aproape, mi-a fost rusine sa invat sa inot M-am trezit dupa Revolutie ca stiu sa inot nu numai in mare, ci si in apa dulce, indeajuns sa nu ma inec; lasa ca eu stiu dintotdeauna ca se ineaca in primul rand cei care stiu sa inoate, aventurandu-se) Venim acasa la surioara ita, care locuieste in cartierul Sud (unde am locuit si noi), la bloc, mancam o clatita si bem apa pe saturate (eram insetati), ne mai revenim din "torpoare" Mergem apoi pe jos pana la noi acasa Apropo, ieri seara mi-a telefonat Virginia Bogdan, "poetesa": ca are si ea bilet la mare exact ca al nostru, am ceva impotriva daca o sa mearga cu noi? Ce sa zic? Sincer, am impotriva, neavand chef de atata gargara in tren, in loc sa citesc, macar la mare sa scap, Doina imi promite ca va sta ea de vorba Sositi acasa, "de" si baie generala, imi spal parul cu sapun de casa si sampon imi tai unghiile La TVR nimic de vizionat, pierd vremea cu televiziunea din Chisinau pana la 12 noaptea Doina ii marturiseste Doinei Mandaj ca face deja alergie la romanul ei "Porumbeii salbatici" (ramas in asteptare la Editura Albatros): imi place maturitatea scrisorii, incepe sa-si dea drumul Doina Popa, va veni si vremea gloriei ei Sper! Face si Doina baie, suntem insetati permanent, Doina are iar "galci" Ciorba si un pic de carne cu cartofi, la cina avem compot Ma culc la ora 1: e cald in apartament, sunt 28 de grade Fix la 12 noaptea, numai bine, se opreste apa rece 1 5+ s criptor Nico Cea : "in ce o priveste pe tovarasa mea, ne cunoastem de 50 de ani, din miscarea revolutionara Este activista a PCR " Luni, 21 august 1989 Barbierit proaspat, dupa ceai neindulcit cu unt si dulceata, la ora 8 40 trec prin dreptul Casei Sindicatelor, sunt strigat de departe de colega de serviciu Paulina Marcu: ca trebuie sa scot o carte din vitrinele expozitiei! Nu zau, cine a pus-o in vitrina, sa o scoata Asa a zis " tov Costin" (instructor la CJCES) intru in Casa de Cultura a Sindicatelor, il vad pe "omul Securitatii de la Cultura": despre ce e vorba? Pai, in vitrina cu cartile aparute in strainatate despre Nico Cea , pe coperta uneia sunt greseli gramaticale! Ca sa vezi Tocmai apare acum si directoarea Bibliotecii Judetene: da, sa fie scoasa Ma amuza, ea s-a ocupat de vitrina asta intorc pur si simplu cartea pe dos, si gata Merg sa vad ce au afisat cei de la Complexul Muzeal, descopar planul de sistematizare a unei parti a orasului Focsani, rememorez noul centru civic, demolarile ce vor fi, masive in partea nordica si spre gara (vestica) Ajuns dupa ora 9 la BJ (s-a intors colegul de birou Alecu Lenco din concediu de odihna), ma hotarasc sa plec la gara, la Expeditia presei, mai ales ca directoarea Liliana Zaharia sustine ca trebuie sa stau cu femeia de serviciu sa pazesc expozitia la Casa Sindicatelor, sa nu fie vandalizata de vreun destept Vin la gara pe jos si dau 5 lei pe Literatura si Arta nr 32 1989 (pasata de domnul Giurgea in ilegalitate; cateva zile la rand l- am batut la cap sa-mi dea revista de la Chisinau, se teme), intors la BJ, nu am timp sa ma asez, apare Viorel Munteanu, haidem la Casa Sindicatelor la subsol sa bem o cafea-amestec Platim separat, dar imi cere 50 de lei, ca iar nu mai are ce manca, imi jura ca se duce sa cumpere cartofi si rosii! Oare? Aflu ca apartamentul unde sta "tarfulita" (cum ii spune) cu care s-a incurcat, de la iSEH (Nota LiS-2019: iSEH, o intreprindere de export, de scule si elemente hidraulice, care a ars enigmatic dupa Revolutie), ultraluxoasa, e o casa de "randevu" a sefilor de la iSEH! Numai asa isi explica disparitia ei misterioasa de acasa si gasirea apartamentului incuiat N-a avut ce face si a invitat-o sa se cuminteasca, si de atunci i-a trantit usa in nas Cumpar SLAST pentru serialul cu G G Marquez (Mircea lorgulescu ii raspunde nu tocmai amabil lui Lau-rentiu Barbu la Posta redactiei) Merg la Posta centrala si iau abonamentele: la BJ nu mai gasesc pe nimeni insa, nu am cheia de la intrare, trec pe la Casa Sindicatelor iar, femeia de serviciu pazeste expozitia, perfect, plec spre casa linistit Ma ho tarasc: ma dezbrac, iau slipul pe mine, ma imbrac la loc, iau cearceaful cu care au fost copiii la strand si de la 11 15 la 13 15 stau sa ma prajesc la soare, pe bloc! in tot acest timp citesc Pentru Patrie 7 1989 (in care nu e publicata nici o crima, fireste, crime se fac numai peste hotare) Coborat fara sa ma vada vecinii de pe bloc, vazut insa din alte blocuri din jur, dezbrac slipul si iau pantalon scurt pe mine, mananc peste fiert in otet, fasole si ultimele prune, sterg cu buretele ud linoleumurile si presul La 14 10 sunt la BJ De la ora 13 a inceput la Casa Sindicatelor simpozionul politic dedicat lui "23 August", la care prima secretara Niculina Mo-raru va fi vedeta, din cate aud; simpozion urmat de spectacol festiv, mare scofala Fireste, directoarea BJ a dat ordin sa particip obligatoriu la acest simpozion grozav, dar eu am refuzat Dupa ora 16, cand se vor intoarce la BJ, Alecu Lenco si directoarea, voi afla ca au fost sculati continuu in picioare spectatorii si pusi sa strige lozinci penibile la simpozion in lipsa directoarei, imi voi vedea de ale mele, voi citi ziarele centrale, in primul rand Scanteia (izvor politic nesecat), de duminica vorbeste de situatia din Polonia, citez: "incredintarea formarii noului guvern unei persoane din conducerea sindicatului Solidaritatea, cunoscuta pentru pozitiile sale antisocialiste, legata de cercurile imperialiste reactionare" De retinut: sindicatul polonez Solidaritatea e pentru prima oara pomenit in presa romaneasca! Mai jos se subliniaza ca "poporul roman considera ca trebuie sa se faca totul pentru formarea unui guvern de catre PMUP" Bietul partid muncitoresc polonez Din ziarele de azi (Scanteia nu apare azi) citesc noul interviu al lui Nico Cea (al catelea o fi, in decurs de cateva saptamani; interviurile sunt noua obsesie a dictatorului nostru; e regretabil ca strainatatea ii face jocul), pentru iugoslavi: cu nerusinare el repeta ca "De aproape sase ani nu a avut loc nici o crestere a preturilor la produsele de bunuri de consum" si asigura lumea intreaga ca, "incepand din 1991 intram in faza superioara a realizarii societatii socialiste multilateral dezvoltate"! (Nota LiS-2019: E atat de straniu, N Ceausescu a avut in august 1989 "gura de aur", vorba vine: in 1991, noul presedinte de tara ales, ion lliescu, fost membru al ierarhiei comuniste la nivelul Comitetul Politic Executiv al PCR, construia o asemenea faza superioara, un soi de "socialism multilateral dezvoltat" cu piata libera, in termeni politici i se spunea neocomunism, cu partidul aflat la putere, social-democrat, PSDR) Tot cu nerusinarea deja celebra, Nico Cea anunta ca in Romania manualele scolare sunt gratuite! Gratuite, ce cinism: cand eu vreau sa le cumpar si nu am de unde, nestiind nici azi ce va face copilul Tcriptor la inceputul anului scolar fara manuale si in timp ce Despotul Romaniei bate campii cu economia socialista si economia capitalista, iugoslavii ii atrag atentia ca exista economie buna si economie rea! in sfarsit, iata si o intrebare cu firescul ei: "Va rugam, stimate tovarase presedinte sa ne permiteti a va pune o intrebare cu caracter personal Ar fi interesant de stiut cum apreciati colaborarea cu sotia dumneavoastra, tovarasa Elena Ceausescu in activitatea politica de mare raspundere pe care o desfasurati" Raspunde Nico Cea : "in ce o priveste pe tovarasa mea (colosal, "tovarasa mea"!), ne cunoastem de 50 de ani, din miscarea revolutionara Este activista a PCR si indeplineste in partid si in stat raspunderi in conformitate cu hotararile conducerii de stat si de partid Este de inteles ca, atunci cand intr-o familie oamenii au aceleasi conceptii politice si actioneaza chiar in acelasi partid si in acelasi stat, aceasta constituie un lucru extrem de important" Te pomenesti ca vom fi pusi sa serbam si cei 50 de ani de cand se cunosc tovarasiile lor la pat Frunzaresc Romania pitoreasca 7 1989, Magazin, Flacara (ce jenant, Alex stefa-nescu nu-i pomeneste printre scriitorii reprezentativi de azi pe cei aflati in atentia Securitatii, pe stefan Aug Doinas sau pe Geo Bogza, Octavian Pa-ler sau Al Calinescu, Andrei Plesu sau Al Paleo-logu! Sau pe Mircea Dinescu Vai de capul lui, e un activist de doua parale), Fotbal si Luceafarul Pun la colectii abonamentele Directoarea imi spune incruntata ca o data ce am lipsit de la simpozionul de azi, o sa fiu prezent la demonstratia oamenilor muncii de 23 August: sigur, ii raspund, o sa fiu la tribuna oficiala prezent Trece pe la mine Marius losif, ii aleg cinci carti de poezie si-i dau cinci reviste studentesti de cultura sa le citeasca la el acasa Trece si Doina Popa, a definitivat coletul ei cu "Porumbeii salbatici" pentru Editura Albatros, va merge sa-l puna la posta, imi cere, superstitioasa, stiloul meu sa-i poarte noroc, sa scrie mandatul La ora 17 plec la cabinetul special medical: stomatologul Gh Zaharia se ocupa imediat de mine, imi scoate nervul mort, imi pune un ghips ca-re-mi va cadea la cateva ore! Cumpar doua verze si doua paini pe cartela Sosit acasa, ma culc Pe la 19 mananc un ardei umplut Nu sunt nici azi in stare sa fac nimic altceva decat sa ascult Radio Europa Libera (se pare ca Securitatea romana trimite si femei sa asasineze exilati) si BBC (il aud pe D R Popa!) si sa ma uit la TV Chisinau - ca la TVR Nico Cea iar raguseste cu o cuvantare interminabila, in care nu face decat sa repete ceea ce demult stim, vai La intersectia noastra rutiera iar are loc un accident de masini mici Scriu in acest jurnal Doina gateste varza cu carne de porc ve che (si spala intens, facand baie apoi) Emil Lamasanu imi repeta azi ca a mai vazut el indivizi ca mine, care pe de o parte fac pe disidentii, iar pe de alta fac expozitii cu 23 August: il invit sa fie atent la "fitile" Am senzatia ca traiesc degeaba si ca Doina imi va reprosa in curand ca eu nu fac nimic in casa asta (ea termina de facut gemul de prune azi, totusi) Din cartierul Sud, Viorel Gavrila (sotul sorei mele ita) ne trimite cu masina mica a cumnatului lui ceapa daruita de fratele meu Marian, de la Adjud Scriu in prostie aici, m-am imbolnavit de atata scris Ma culc la 1, dupa ce mai citesc un pic din "Ofensiva stiintei" (iV) - "Transilvania" (7) Apropo, ma consterneaza de-a dreptul atacul extrem de violent al lui Mircea Mihaies la adresa lui Mircea ivanescu, acuzat de prolixitate, vedetism si ratare: de necrezut Ce dedesubturi ascunde acest atac nefiresc? Doina se culca la 23 imi iese intamplator in cale maiorul Ghetu de la Securitate, venit sa-si ia ratia 7 11 Marti, 22 august 1989 Sunt la 8 30 la BJ, dupa micul dejun (repetat si ieri si alaltaieri, ce altceva sa mananc?) Sunt 22 de grade, la pranz va fi o caldura de nesuportat iau clestele si cutiile cu cuie si vin la Casa Sindicatelor; scot materialele de pe panoul urias si le duc la BJ, revin apoi si scot cuiele de pe panoul cu "citatul", femeia de serviciu si Alecu Lenco golesc vitrinele de carti si le cara la BJ Beau cu femeia de serviciu a BJ o cafea amestec aici, la Casa de cultura, aflu ca in spatele blocului in care locuieste, in cartierul Sud, creste 15 iepuri si ca sotul ei a sapat acolo un beci! Refuz sa car vitrinele si panourile aduse aici de la BJ Merg la Expeditia presei la gara, frunzaresc doua reviste literare, nu ma intereseaza sa le cumpar, vin la BJ si frunzaresc abonamentele, doua numere Cronica (un numar aparut azi), Contemporanul, Munca, Agricultura, Tribuna si Luceafarul de saptamana trecuta, plus Romania literara Constat iar ca in materialele festive legate de poezia romana eu nu exist, de data asta sunt materiale semnate de Virgil Cutitaru {Cronica) si Aureliu Goci {Contemporanul', acest Aureliu Goci e extrem de insistent de la o vreme, nu i-am trimis nici o carte a mea, nu-mi place cum scrie critica, doar limbaj de lemn) Directoarea BJ nu mai apare: scriu cererea de concediu de odihna (cinci zile pastrate din 1988 si trei din 1989: voi avea scandal, pe 2 mai mi-a trecut zi de concediu, abuziv, in condica de prezenta la serviciu), pentru perioada 25 august - 2 septembrie 1989, inclusiv introduc sub usa directiunii cererea mea Pun la colectii abonamentele BJ Cumpar de la colege patru pachete mari de unt cu 50 de lei, pret de bufet Vin г ucriptor cu untul acasa la 13 30, mananc in fuga cartofi prajiti si ou prajit, la ora 14 sunt inapoi la BJ; "de la ora 6 la 16 ati fost de securitate la locul de munca", aud, habar nu am avut, ma va schimba chiar directoarea BJ, degeaba o astept 20 de minute Doina e acasa de la 12, isi transforma o fusta alba azi (alaltaieri a transformat o rochie de plaja: ingra-sandu-se intre timp) ii dau telefon luliei Rebegea, poeta din Adjud care lucreaza la Focsani si-i spun sa nu ma caute la BJ pana pe 4 septembrie, imi spune ca ar vrea si ea sa plece cu sora ei si cu prietenul Stelutei la Slanic Moldova zilele astea imi cumpar o periuta noua de dinti, nu gasesc insa cu nici un chip o sapuniera (de acasa a disparut sapuniera rezerva, cine stie pe unde o fi pusa) Mor de cald: nu mai suport, iau slipul pe mine si urc si azi, pentru aproape trei ore, pe bloc, la plaja Ma arde soarele, nu gluma: ma pisca deja pielea, te pomenesti ca o sa ma cojesc la mare! Doina nu mai vrea sa urce pe bloc (pentru mine e o problema expunerea la soare, nu pentru ea; ce diferenta de sensibilitate la soare a pielii avem!) Acolo, sus, mort de sete, rezist citind chinuit din "Drumul cenusii" Doina merge sa cumpere paine, cozile sunt enorme, e salvata de un cunoscut comun La ora 20, "de", baie Doina isi cumpara oja alba, da cu ea peste oja rosie pe unghiile de la picioare Totodata, ea azi calca intens si face o ciorba noua de rosii cu cartofi, gustoasa imi spal azi tenisii cu patratele pur-tati intreaga vara deja Nu am nici azi chef de nimic, tot pierd vremea cu una, cu alta A aparut "revista" Milcovia (supliment al ziarului Mil-covufj Mircea Dinutz ma pomeneste tot in doi peri in textul lui critic despre scriitorimea vranceana E totusi un "material" grijuliu cu scriitorii locali: e si o fotografie deasupra, in care se poate citi clar "Cand memoria va reveni" (titlul cartii mele de versuri aparuta in 1985) Exista si Doina Popa intre noi Eu stau la TV Chisinau ingrijorat de evolutia "proiectelor de legi" si de opozitia nationalista rusofoba Sa nu iasa cu conflicte de strada! Laurentiu, fiul, da telefon la sora ita acasa de la mare; la noi sunand permanent ocupat (iar s-a stricat aparatura de ascultare a Securitatii), ne da adresa lui de la Navodari il intalnesc la pranz la unitatea alimentara 8 pe maiorul Ghetu de la Securitate, fost coleg de liceu la Adjud (eu la umana, el la reala), coborat dintr-o masina Dacia 1300, imi intinde mana, aflu ca sta in cartierul in care stau si eu si ia ratia tot de la unitatea 8! Nu se poate, ii spun, tu sa iei ratia? Cu bufetele voastre de aprovizionare speciale? Nu va da voua alimente separat? Nu, numai partidului, numai activistii lui au parte Nu-mi vine sa cred E clar ca ma ia drept un naiv, ce conteaza? Aud ca si-a facut concediul de odihna la Corbita, de unde e de loc si unde cei doi copii ai lui s-au imbolnavit pe rand Cum de nu l-am mai intalnit pana azi aici? Mi-a iesit acum anume in fata? Ce-o fi vrand sa-mi transmita, de fapt? Ma scapa de sub supraveghere plecand la mare, te pomenesti Ma culc inainte de ora 1 De la Europa Libera aflu iar ca Nico Cea ar fi bolnav de cancer: chiar asa? De ani de zile tot aud povestea asta (Va urma) BiBLiORAFT Rasunetul cultural Supliment literar si artistic realizat de Societatea Scriitorilor din Bistrita-Nasaud Apare sub egida Filialei Cluj a Uniunii Scriitorilor din Romania Prima perioada (2013-2018) Volum ingrijit de Menut MAXiMiNiAN Cuvant inainte de Andrei MOLDOVAN Bistrita, Solon, 2018 RADi R sF RBAN Puterea nasiiuia Radu R sERBAN Puterea nestiuta Opera poetica 1985 1991 Prefata si ingrijire de editie de Monica PiLLAT Studiu introductiv de Valeriu STOiCA Repere bio-bibliografice de Domnica sERBAN Evocare de ioana iERONiM Bucuresti, Baroque Books andArts, 2018 157 ultima ora Mircea Radu iACOBAN BESiKi S-A iNTORS STATUiE! Fanfara militara a intonat imnurile Georgiei si Romaniei in cinstea unui scriitor ce si-a sfarsit zilele la lasi in urma cu 228 de ani (Besarion Gabasvili, zis "Besiki"), astfel deschizandu-se ceremonia inaugurarii bustului poetului, daruit lasiului de catre Fundatia Culturala Georgiana A participat o numeroasa delegatie din tara caucaziana, condusa de ambasadorul Nikoloz Nikolozisvili, printre oaspeti numarandu-se primarul orasului Kutaisi, Giorgi Tchigvaria, isko Daseni, presedintele Grupului Parlamentar de Prietenie Georgia-Romania, alte inalte personalitati - si, desigur, oficialitatile iesene in frunte cu primarul Mihai Chirica Statuia s-a nascut dintr-o carte: in 1977 se publica la "Junimea" volumul de versuri al lui Besiki "Ostile tristetii", astfel atragandu-se atentia ca in pamantul lasiului zac osemintele ultimului mare reprezentant al literaturii vechi georgiene, cel care "a reinviat formele traditionale ale poeziei, depasin-du-le prin inventivitate" - fie ca a scris poezie de dragoste, poeme eroice ori versuri satirice Creatia lui literara, caracterizata prin diversitate si varietate stilistica, traseaza linia tranzitiei trecut-viitor in poezia georgiana, constituindu-se intr-o adevarata punte intelectuala intre Orient si Occident Poetul priveste din perspectiva romantismului european conventionalul vers oriental, preluand exploziva bogatie de metafore si nemasurata bogatie de cu in prezenta primarului lasilor, Mihai CHiRiCA, si a oficialitatilor din Georgia: inaugurarea bustului poetului si diplomatului georgian Bessarion GABAsViLi (Besiki), amplasat in Piata Prieteniei Romano-Americane din imediata apropiere a Bisericii Golia jcriptor lori, spre a nutri cu ele lirica romantica cu rezonante occidentale Nici una dintre poeziile sale nu i-a fost publicata in timpul vietii, dar acestea au circulat multe decenii in sute si sute de copii manuscrise Din pacate incompleta (buna parte dintre poeme s-au pierdut), opera lui Besiki s-a transmis mai intai oral, mostenirea poetica ramasa fiind doar o parte din intregul creatiei sale Destul cat sa merite din plin pretuire peste veacuri Catre sfarsitul secolului XViii Besiki a fost trimis la lasi de tarul imeretiei, ca ambasador la Curtea feldmaresalului Potemkin Putina lume stie ca politica externa a Rusiei se decidea in anii aceia la lasi Preferatul tarinei Ecate-rina a ll-a, cneazul Potemkin, care se visa rege al Daciei, se instalase in palatul Ghica, de unde diri-guia o Moldova supusa turcilor, carmuita de greci si ocupata de rusi, implicandu-se activ si in destinele altor tari europene, care s-au grabit sa-si acrediteze trimisii aici, in capitala moldava in 1791 aveau sa moara si Potemkin, si Gabasvili Poetul a fost inmormantat in cimitirul Bisericii "Sfanta Vineri"; dupa demolarea bisericii si desfiintarea cimitirului, piatra de mormant a lui Besiki, adevarata opera de arta, s-a pastrat, iar acum, figureaza in inventarul Muzeului de istorie de la Palatul Culturii inscriptia, in georgiana veche, spune: "in acest mormant zace Principele Visarion Zaharovici Gabasvili, care a fost trimis ambasador al tarului David pe langa prea inalta curte imparateasca a Rusiei si a sfarsit aici, la lasi, la 40 de ani, 1791, ianuarie 24 La trecatori cer iertare!" Dupa aparitia " Ostilor tristetii", am solicitat Primariei acceptarea propunerii ca lasul sa accepte donatia propusa de georgieni, demersul fiind reluat aproape an de an in 2015 s-a aprobat, georgienii au initiat o subscriptie internationala, au strans foarte repede suma necesara, au comandat bustul unuia dintre cei mai cunoscuti sculptori din Tbilisi, David Maisuradze, si, in primavara lui 2016, statuia si-a inceput lunga calatorie spre Moldova, fiind adusa cu vaporul, de la Batumi la Constanta De ce se inaugureaza abia dupa aproape trei ani? Am un prieten la Tbilisi, actorul si profesorul G Dolidze; prin anii '70 a tradus o piesa a mea, "Sambata la Veritas", care s-a editat la Tbilisi Credeam ca-l bucur trimitandu-i fotografia bustului Dar am primit o adevarata somatie: sa nu cumva sa se amplaseze la lasi o "statuie care nu seamana cu Besiki": "Nu este doar rugamintea mea personala - azi intreaga presa si internetul din Georgia au obiectii in legatura cu acest bust " Scrisoarea a trimis-o si la Ambasada de la Bucuresti, si la primaria ieseana, ambele institutii, fireste, incepand sa ezite Dupa care s-au primit sumedenie de scrisori prin care alte foruri georgiene, inclusiv Uniunea Artistilor Plastici, sustineau contrariul, considerand creatia lui Maisuradze "o realizare artistica de mare tinuta, adevarat model " etc , etc Ca seamana cu Besiki, ca nu seamana, se poate discuta, mai ales ca nu s-a pastrat nicaieri vreo imagine a poetului (!), ci doar s-au incercat reconstituiri picturale tarzii, intemeiate pe referinte livresti - tentative la fel de subiective precum sculptura in cauza Carevasazi-ca, de fapt nimeni nu stie cum arata poetul, dar se contesta asemanarea! in fine, lucrurile s-au lamurit, statuia s-a asezat pe soclu, "Junimea" a reeditat cartea din 1977, Editura a organizat un Colocviu cu participare scriitoriceasca georgiana si romana, a fost deschisa o expozitie documentara si, fiindca Besiki si-a sfarsit zilele la 24 ianuarie, o slujba de pomenire a fost oficiata la Biserica Barboi Cu osemintele risipite in groapa comuna, reintrupat, Besiki s-a intors statuie Colocviul romano-georgian, Muzeul Municipal lasi, 23 ianuarie 2019 De la stanga la dreapta: loan HOLBAN, Carolina iLiCA, Mircea Radu iACOBAN, primarul lasilor, Mihai CHiRiCA, si Nikoloz NiKOLOZiSHViLi, ambasadorul Georgiei Foto: Lucian V Carolina iLiCA si Dumitru M iON Stimate domnule primar al municipiului lasi, Mihai Chirica, Excelenta Voastra domnule ambasador al Georgiei in Romania, Nikolos Nikolozishvili, Stimate domnule Gary Gingihasvily, Stimate domnule Mircea Radu lacoban, Stimate domnule Lucian Vasiliu, Stimati colegi si prieteni georgieni si romani Cuvine-se, inainte de toate, la zi de mare insemnatate pentru Romania, 24 ianuarie, sa spunem, laolalta: Multi Ani, Romania! si sa adaugam, pentru oaspetii nostri georgieni: Multi Ani Georgia! Din pacate, azi cand as fi vrut sa va vorbesc despre Georgia, despre luptele ei pentru unire, dar nu mai putin despre genialul poet georgian Besiki, o severa insuficienta respiratorie ma tine departe de evenimentele culturale si politice de la lasi, dar stiu ca poeta Carolina llica, sotia mea, cotraducator si coeditor al unor volume din lirica georgiana, ma va reprezenta si pe mine Azi, la inaugurarea bustului marelui poet georgian Besiki (n 1751 - m 24 ianuarie, 1791 la lasi) si la relansarea traducerii volumului "Ostite tristetii" din opera lui, avem bucuria sa spunem ca ne numaram printre cei fericiti care ne aducem aminte de cei nemuritori Se spune ca nemurirea e daruita de Dumnezeu eroilor, poetilor si popoarelor vorbarete, creatoare de poezie si de alte arte Antica Georgie, Georgia Medievala si Georgia Moderna ne aduc aminte de Colhida si de Lana de Aur, de Prometeu-Amirani, de Medeea si de Pontul Euxin, de imnele religioase georgiano-bi-zantine, de Rustaveli, de imparateasa Татар de imparatul poet Teimuraz, de Besiki, de Mitropolitul Antim ivireanu, de Baratasvili etc etc Azi, noi, romanii, ne dam mai usor seama ca, parte fiind in constructia Uniunii Europene, acest edificiu nu poate fi intreg fara Georgia, tara care sta la fundamentul spiritual european, prin valorile culturale de exceptie antice si crestine, dar si politice Despre Besiki s-a spus ca este un precursor al romantismului si al simbolismului european Sinteza persano-arabo-iberica, rafinamentul jocului lingvistic, simbolul caracterizeaza atat lirica Colocviul romano-georgian, 23 ianuarie 2019, Muzeul Municipal lasi barocului poet Luis de Gongora, nascut in Cordo-ba Marii iberii, cat si poezia barocului poet Besiki, nascut in Mica iberie Dupa Besiki vor mai trece cateva bune decenii pana cand Goethe va omagia simbioza culturii rasaritene cu cea occidentala in "Divanul Occidental-Oriental" in zilele noastre, a te limita doar la politic ar fi prea putin, caci artele, poezia, gandirea rasariteana si artele, poezia, gandirea occidentala, unite in plamada europeana au avut darul de a ne defini pe fiecare in parte si pe toti laolalta inaugurarea bustului marelui poet georgian Besiki (Besarion Gabasvili) care a inchis ochii la lasi in anul 1791, precum si reeditarea traducerii mele din lirica acestuia sunt, desigur, si un prilej de a omagia o opera nepereche in Europa secolului XViii, un prilej de a vorbi despre acele stiute si nestiute vase comunicante dintre georgieni si romani, dar este si ocazia de a aduce o bucurie celor care au trudit, cu modestie, dar cu mare daruire, la mai buna cunoastere a culturii si spiritualitatii georgiene in Romania: noi, romanii, am fi mai saraci fara opera Mitropolitului Antim ivireanu, fara eforturile de traducere si editare ale ultimului veac depuse de oameni inspirati precum Viktor Kernbach, Marcel Petrisor, Fani si Gary Gingihasvili, Mircea Radu lacoban, Doina Florea-Ciornei si, acum, poetul Lucian Vasiliu, in postura de editor Pentru mine, personal, este o mandrie in plus fiindca, printr-un proiect inceput in urma cu 50 de ani, am reusit, dincolo de greutati si de timpuri, sa traduc si sa editez, singur sau impreuna cu poeta Carolina llica, o seama de carti continand nume si fragmente ale unor opere fundamentale ale poeziei georgiene s criptor CONCURSUL NAtiONAL DE LiTERATURa ViRGiL CARAiVAN editia а il-a Asociatia Culturala Virgil Caraivan in parte-neriat cu Filiala lasi a Uniunii Scriitorilor din Romania si inspectoratul scolar Judetean Vaslui precum si cu publicatiile de cultura Convorbiri literare, Poezia, Scriptor (Editura Junimea lasi), organizeaza in perioada 1-7 iulie 2018 а ii a Editie a Concursului National de literatura "Virgil Caraivan" Concursul isi propune sa descopere si sa promoveze noi talente si se adreseaza, astfel, profesorilor si elevilor - pe grupe de varsta: clasele l-iV; Gimnaziu; Liceu Concursul - adresat PROFESORiLOR si ELEViLOR - are trei sectiuni: i Carte publicata - debut editorial: - Se vor trimite 2 (doua) exemplare din cartea aparuta in intervalul 10 mai 2017-30 mai 2019 ii Proza si Poezie in manuscris (nepublicata) Se va trimite un print (acelasi volum si pe un CD - un singur exemplar!) in 3 exemplare, care va cuprinde cel mult 20 de poezii semnate cu un moto  maximum 50 de pagini pentru proza Acelasi moto va figura si pe un plic inchis in care vor fi introduse datele concurentului: nume, prenume, anul nasterii, adresa postala,  , telefon (conform fisei de inscriere) Pentru ambele sectiuni vor fi acordate trei premii -1, ii, iii De asemenea, mentiuni: a) "Virgil Caraivan'' a asociatiei Culturale Virgil Caraivan, "al Filialei lasi a USR, b) "ion Alexandru Anghelus" a Filialei lasi a Uniunii Scriitorilor din Romania c) "George Tutoveanu" al iSJ Vaslui! Manuscrisele care nu vor primi unul dintre aceste premii vor intra in concurs pentru distinctiile revistelor implicate in jurizare, care vor publica texte ale autorilor premiati Textele premiate vor aparea intr-o antologie iii Poezie si Proza scurta - maximum 5 pagini inR 12, 1,5 Textele vor fi trimise in 3 exemplare (in copie si pe un CD), semnat cu un moto Acelasi moto va fi scris pe un plic inchis in care vor fi incluse datele concurentului: nume, prenume, anul nasterii, adresa postala,  , telefon Vor fi acordate premii -1, ii, iii si mentiuni, ale organizatorilor Textele premiate vor fi publicate in revistele care acorda premiile si vor aparea intr-o antologie Festivitatea de premiere va avea loc in ziua de 5 oct 2019, la scoala "Virgil Caraivan" din sule-tea, Vaslui - satul natal al scriitorului Virgil Caraivan Organizatorii asigura premiatilor cheltuieli de masa si cazare Toate lucrarile, de la toate sectiunile, insotite de dovada taxei de participare - 25 lei pentru elevi si 60 lei pentru profesori - vor fi trimise, pana la data de 31 mai 2019 pe adresa electronica concursvirgilcaraivan@yahoo com si la adresa postala iNSPECTORATUL sCOLAR JUDEtEAN VASLUi, Str Donici, Nr 2, Vaslui Taxa de participare va fi achitata in contul Asociatiei Culturale Virgil Caraivan: CUi: 238572280, BRD - Cod iBAN: R041BRDE380SV47419923800 Relatii suplimentare la tel 0235319234 NOTa: Virgil CARAiVAN, nascut la 7 02 1879, la suletea (fostul judet Falciu, actualmente Vaslui), decedat in 1966 la Bucuresti Gimnaziu si liceu la Barlad; continuarea studiilor liceale la Piatra Neamt Drept si Filologia la Universitatea de la Bucuresti Cofondator al Societatii Scriitor Romani (1908) Jurnalism asiduu, volume de povestiri, schite, amintiri, traduceri Ofiter de rezerva in marele razboi (ranit, decorat si avansat) Membru al celebrei Societati culturale "Academia Barladeana" A debutat cu volumul "La sezatoare Povesti si snoave" Cu o prefata de Nicolae lorga Bucuresti, Minerva, 1907 in 1939 ii apare ultima carte, in timpul vietii: "Cand a fost intemeiata Societatea Scriitorilor Romani", Barlad, Atelierele Grafice N Peiu, 1939 Dupa al doilea razboi, urmare sovietizarii, va avea de suferit, va fi marginalizat, precum multi intelectuali romani interbelici 145 PRiMaRiA CONSiLiUL LOCAL iAsi Revista SCRiPTOR poate fi procurata si direct de la redactie, loc unde se pot face si abonamente Program cu publicul: luni - vineri, orele 11- 14 Telefon secretariat: 0232 410 427 Cartile editate de JUNiMEA pot fi achizitionate la redactie, (comenzi: luni-vineri, orele 10-14) Persoana de contact: Catalin DaNiLa, tel : 0723 211 357 Volumele pot fi solicitate online, secretariat, Cornelia APETROAiE, adresa edjunimea@gmail com, precum si in reteaua de librarii SEDCOM LiBRiS iAsi, Libraria "Oreste Tafrali" a Universitatii "Alexandru loan Cuza", Libraria Cartea Romaneasca, lasi, stand Palatul Culturii (Complexul Muzeal National "Moldova", lasi), Libraria Mihai Eminescu (Bucuresti), Derex Corn SRL (Bucuresti), reteaua de librarii Carturesti, alte librarii partenere din Bacau, Brasov, Buzau, Cluj-Napoca, Suceava ("Alexandria"), Galati, Constanta, Chisinau, Piatra Neamt, Sibiu, Timisoara, Memorialul ipotesti - Centrul National de Studii "Mihai Eminescu" Editura Junimea si revista Scriptor sunt membre ale Asociatiei Revistelor, imprimeriilor si Editurilor Literare (A R i E L ), asociatie cu statut juridic, recunoscuta de Ministerul Culturii www editurajunimea ro edjunimea@gmail com revistascriptor@gmail com Editura Junimea! Revista Scriptor strada Pacurari nr 4 Biblioteca Centrala Universitara "Mihai Eminescu" (Fundatiunea Regele Ferdinand i) iAsi, cod 700 511 i jcriptor Ars amica nostra: Constantin TOFAN Odihna clovnului Pret: 4 i ARS AMiCA NOSTRA Gabriel CALOiAN Anul Vi, mai iunie 2020 i •   ilari - и І^ пЛни И i ІоаііІ Anul Vi, nr 5-6 (65-66) mai-iunie 2020 iAsi, ROMaNiA SUMAR semina sapientiae POEMUL DESENAT 4 Adrian ALUi GHEORGHE, Epilog 5 Dragos PaTRAsCU, Grafica ilustrativa UN POET, O PAGiNa 6 Theodor-George CALCAN, Adevarul e pe pamant fara sa fie stiut 7 Petru COVACi - 70, Ploaia de aur PROZa 8 Lucia-Gabriela MUNTEANU, Povestile din tabloul unei femei 13 Paul TUMANiAN, in drum spre hotel 16 ion tURCANU (Chisinau), Reportaj din infern ars amica nostra: Gabriel caloian et in arcadia ego 22 Doru SCaRLaTESCU, "DomnuluiMih Eminescu, Wien, Ober-Dobling, in der Heilanstalt Leidesdorf-Obersteiner" Un document uman revelator 27 stefan HOSTiUC (Cernauti), Reactivarea moldovenismul in R Moldova si Ucraina Deconstructia unei ideologii antiromanesti 30 Mircea A DiACONU, Bucovina lui Dimitrie VATAMANiUC 40 Constantin COROiU, Amintirile unui contemporan al lui Eminescu (Teodor V stefanelli) 42 Maria KOZAK, Eminescu Limbajul ca deschidere spre fiinta 45 George VULTURES CU, O paralela: M Eminescu -"harfa sfaramata", L Blaga - "harfa de-ntuneric" 48 Simona MODREANU, Traducere si mediere interculturala (i) Consideratii asupra reflectarii traducerilor literare in presa romaneasca din limba franceza 51 Leo BUinARU (Chisinau), Contemporaneitatea constiintei si creativitatii 53 Emina CaPaLNasAN, Cuvintele si sintagmele momentului 55 Laura-Carmen CUtiTARU, Piraha: sunetele 57 Cristina HERMEZiU (Paris), Stam acasa Jurnal parizian, martie-aprilie 2020 60 Andree CHEDiD (Paris), in trecere; Aminteste-mi; Focul; Soare la inima Prezentare si traduceri de Maria A HiNCU-PATANCHON muti magistri sunt libri 84 Vasile iANCU, Ucis in temnita de la Sighet (Gheorghe i Bratianu) 86 Codrin-Liviu CUtiTARU, Comunisme 89 ion POP, Note despre poezia lui Liviu Antonesei 91 Constantin CUBLEsAN, Mitologia retraita poetic (Lucian Alexiu) 93 ioan HOLBAN, Poemul ca un oracol (Eugen Barz) 95 ioan RaDUCEA, Doar cuvantul patrie (Horia Badescu) 96 Fraguta ZAHARiA, Un posibil sens al vietii si intervalul dintre a trai si a exista (stefan Afloroaei) 99 Diana VRABiE (Balti, R M ), Zdrente in paradis (C D Zeletin) 101 Diana BOBiCa (din Canada), Lumea ca atelier de pictura (Victor Cupsa) 104 Elvira SOROHAN, Romanul unui jurnalist (Bogdan Raileanu) 107 Bogdan-Mihai MANDACHE, Dialogurile si universul filosofic platonician (Constantin Noica) 109 Sonia ELViREANU, Povestiri de pe malul celalalt (Andreea Hedes) 111 Victor sTiR, Gestul epic al liricii lui David Dorian 113 Stelian tURLEA, Cu inima-n dinti (Caius Dobrescu) varia ultima ora 116 Dumitru ViTCU, Spicuiri din biografia unui apostol al unitatii nationale: Dumitru Bratianu 122 ilie RAD, Doi savanti in corespondenta: ieseanul stefan Barsanescu si clujeanul Liviu Rusu 125 Grigore iLiSEi, Un anume fel de maretie 127 Eugen MUNTEANU, Jurnalfreiburghez- 1987 (ii) 131 Liviu-ioan STOiCiU, Din anul Revolutiei De uz strict personal (XXiX) 136 Florin FAiFER, Bonjur, tristesse (irina Andone) 138 Calin CiOBOTARi, Dragoste in vremea gerului 141 Cristian LiVESCU, Dan Stanca, laureatul Premiului National pentru Proza "ion Creanga", Opera omnia, editia a iV-a, 2020 142 Marin GHERMAN (Cernauti), Radio Cernauti tine pasul cu viata colloquium   Dialog, divan, taifas 64 Lucian VASiLiU - Eugen URiCARU, Chestionar scriptorian 68 Nicolae BUSUiOC - Oltita CiNTEC, "Nu-mi place critica mioapa si nici critica binevoitoare" 74 Vasile PROCA - Dumitru CRUDU (Chisinau), Cand se vor sfarsi toate acestea, Dimitrie? - partea a ii-a si al Societatii Culturale "Junimea '90", cu sustinere de la Consiliul Local si Primaria iAsi semina sapientiae POEMUL DESENAT Adrian ALUiGHEORGHE EPiLOG Daca luam in considerare faptul ca toti suntem condamnati la moarte intr-un fel sau altul de o instanta sau alta e posibil ca toate lucrurile acestea sa aiba un sens Ultima masa e ca si prima: ne alimentam frica De asta daca intrebi hartia, daca intrebi litera care se rotunjeste in varful penitei, raspunsul e unul singur: poetul e condamnatul la moarte care isi scrie mereu cu fiecare pagina ultima dorinta Cred ca nici cititorul nu se simte mai bine insa, trebuie sa recunoastem, in acest moment cititorul este cat de cat prevenit Din volumul Comunitatea artistica, in curs de editare la Junimea, colectia "Atrium" 4  jcriptor Dragos PaTRAsCU: Poemul desenat ycriptor 4 UN POET, O PAGiNA Theodor-George CALCAN ADEVaRUL E PE PaMaNT FaRa Sa FiE sTiUT Usor ca neaua poate fi Cuvantul Rotund ca genunchiul de fata Sau, dimpotriva, colturos si greu Plin de ura, de mandrie De impatimita speranta Scrijelit pe fereastra temnitei Sau rostit cu o nespusa grija instrainat si melancolic inspaimantat vesel sau trist Stralucitor sau obscur Nejudecat sau plin de miez Exprimand ceea ce exista Sau ocolind adevarul El poate avea Capul si picioarele de cerb Trupul de pasare rara Poate fugi sau zbura Se poate ascunde-n tacere Dar nu poate distruge Umbra omului Pe care-l exprima si care prin el Ori poate numai Pe marginea lui Poate muri Sau poate invia Din volumul Amneziile doamnei Voltaire, in curs de editare la Junimea, colectia "Atrium" 6 jcriptor UN POET, O PAGiNA Petru COVACi - 70 PLOAiA DE AUR ating usa (intepenita) izbindu-ma de aerul rarefiat (al raului) (ce nu mai poate sa curga) ii spun inimii ca totul este OK, inima bate cu inima ei de inima (de parca o buruiana nepamanteana ar inflori) (vad cuibul maimutei, purecii cainelui, paduchii reginei) duhoarea inclina capul (cu gura pecetluita, cu privirea pecetluita cu mersul pecetluit) (desigur, lacrima poate atinge ochiul singuratatii) pe cararea plina de gropi suiera gloante nepamantene colonia de struti isi pazeste (cu sarg) sentimentele ca barca ajunsa, din greseala, la mal cutia cu mile, a inertiei, revarsa vara ingalbenitelor ierburi printre vechi juraminte, grea si fierbinte o ploaie de aur cade peste un cimitir de cuvinte ycriptor 7 PROZA Lucia- Gabriela MUNTEANU POVEsTiLE DiN TABLOUL UNEi FEMEi Revin in prezentul meu Eu, fidela vizitatoare a doamnei Vernescu, doamna cu tablouri si amintiri, les din reverie, din fanteziile de epoca povestite de gazda mea Va spuneam ca in spatele dublu al tabloului pictat de Giovanni Schiavoni, dibuisem ca stau ascunse niste lucruri, poate niste carti Dupa cateva manevre executate cu ustensile preluate din sertarul cu scule de bucatarie, am desprins doua pachete invelite in piele tare si panze, incretite de vreme Le desfac incet si le tin in mana Sunt trei caiete legate in piele, posibil de Cordoba, maronie, stantata cu acolade orientale intarite de  uri coraille Alte foi scrise se afla in multe plicuri invelite, la randul lor, intr-o bucata de matase, poate chinezeasca, cu linii ce aduc a scene de pregatirea ceaiului, matase decolorata pe muchiile tiparite in stransura Le desfac incet si cu emotie Vad clar scrisul, randurile, paginile caligrafice si ordonate Constat ca toate sunt scrise in limba franceza Doamna Vernescu mi le incredinta cu vorbe sugrumate de emotie: - Repede, te rog, repede sa le transformi intr-o carte cu litere mari, sa le pot citi usor Poate vor fi ultima mea oglinda imi bate inima, imi tremura mainile, picioarele imi sunt obosite ca dupa un maraton pe care nu l-am efectuat niciodata Plec strangand la piept comoara Acasa, in apartamentul de bloc, orandu-iesc pe masa mare din sufragerie caietele legate in piele Descopar usurata ca pe file sunt notate zilele, lunile si anii, deseori locurile unde se afla autoarea acestor memorii imi este clar: am in fata un fel de jurnal al Ruxandrei Callimachi-Roznovanu sau, mai bine spus, multe insemnari de taina incep lungul drum al talmacirii pretioaselor manuscrise Nerabdarea infrigurata, curiozitatea imensa si povara grijilor ma fac sa notez intelesuri le noului meu ritual: ma simt ca un arheolog inocent si stagiar, care decupeaza din bolovanii de pamant impietrit toarta unui vas Va fi o amfora mare si desenata cu frize mitologice Asa gandea arheologul din sufletul meu Mi-am transportat intregul santier de lucru la cabana pe care am con-struit-o demult, in marginea orasului, la intrarea in Valea Lupului intr-o lunga vacanta de vara voi lucra si voi reusi Strategia prinde contur Traducand, voi rescrie povestea din caiete in talmacirea mea, am sa folosesc cuvinte dulci, moldovenesti si il auzeam, intr-o fasie a memoriei mele, pe magistrul Eugeniu Coseriu1 cum spunea ca nu limba si semnificatiile ei se traduc, caci limba este, de fapt, un instrument al talmacirii Nu realizam o identitate intre semnificatiile limbii-sursa si cele ale limbii-tinta, ci exprimam aceeasi desemnare si acelasi sens cu ajutorul altor semnificatii El vorbea atunci in amfiteatrul "Gheorghe ivanescu" al universitatii iesene cu inflacararea unui profesor, a carui pasiune venea nu numai din cunoasterea lui Aristotel, Humboldt si a atatora, ci si din siguranta rostirii clare a unor adevaruri despre cele mai fascinante lucruri, limbajul si limba, ca lucruri intemeietoare ale felului de a fi al omului Erau momente in jocul de-a traducerea cand cuvintele mele inotau bagandu-le la fund pe cele frantuzesti si un rau cu apa mereu primenita curgea pe sub un cer imuabil Dar alteori, gandul limbii mele se poticnea si atunci spirale de randuri culese din dictionare ma invarteau o clipita ca sa-mi 1Un savant cu un destin fabulos: sosit la lasi, in vremea razboiului, dupa ce a absolvit liceul din Balti, continua studiile la Roma, apoi devine profesor la Montevideo, mai apoi la Sa-lamanca, stabilindu-se, in cele din urma, la Tubingen A revenit in tara de mai multe ori, dupa anii 1990  criptor dea imediat un bobarnac sau o zvolta, ca in joaca de-a carele pe care Tavanul cu barne de lemn al cabanei respira odata cu mine Peretii din scanduri groase pastrau racoarea noptilor de vara De cum apunea soarele, greierii cantau imi aranjam caietele, unul dupa altul, pe suportul artizanal Caietele cu insemnari ale Ruxandrei Callimachi-Roznovanu 1845, in preajma Craciunului Cu ce sa incep? innod firul scrierii timpului Sunt sanatoasa Din jurul meu, cunoscuti si rude, au plecat in lumea fara timp Adica unde? Cate lumi concentrice, ingramadite in lumea mea, exista? Slujba celor patruzeci de zile Troiene de zapada Maria, cumnata mea, isi doarme somnul de veci in capela de la Stancesti, alaturi de Alexandru l-a supravietuit mai putin de trei ani Am fost foarte apropiate si mi-a incredintat copiii ei Noua tuturor Ultimele doua veri am stat cu mici si mari la Stancesti Copiii se simt frati Nic, studiosul, are 13 ani George, ghidusul, are 11 ani Adela, frumoasa visatoare, are 9 ani Copiii fratelui si ai Mariei sunt copiii mei: Theodor, curios in permanenta, are 6 ani Pune o intrebare si atunci cand se trezeste in somn sa bea apa Smarandita, ingerasul vesel care vrea mereu in brate, are 3 ani Pregatim sarbatorile Nasterii Domnului Luam cu totii farame din candoarea lor Ascultam cazaniile in biserica Bucatica de nafura se lipeste de cerul gurilor noastre Moartea vine si pleaca repede, dupa се-si ia tributul Eu raman inca aici, in-tr-alt loc de verdeata, cu ai mei Doarme acum verdeata sub plapuma zapezilor Parintii ca niste copii si copiii ca niste parinti Sunt trasa precum o papusa de sfori lungi si moi, dulci ca firele de sanziene scoase din gavanosul cu miere de salcam Fac de toate Stau si cu sort in bucatarie Mestec in tigai, gust O laud pe ioana si pe tuca La orele patru in seara citesc copiilor o poveste Ne jucam de-a intrebarile incuietoare, intorcand povestea pe toate fetele si imi place ca drumurile s-au umplut de omat incapem toti in sania cu zurgalai si vuiesc vaile de rasetele noastre lasi, decembrie 1846 Deschiderea salii noi a teatrului cel mare din Copou il banuiesc pe Voda de oprelistea impusa trupei romanesti de a juca la acest moment Cum Dumnezeu? Omul-speranta al noului teatru, Matei Millo, are in maini haturile Dar nu-i chiar de capul lui, ci cu ochiul ocarmuirii, nimeni altul decat un- CaRtiLE JUNiMii Colectia MEMORiA CLEPSiDREi colectia S Take iONESCU memoria clepsidrei AMiNTiRi ORiGiNiLE RaZBOiULUi DEPOZitiA UNUi MARTOR chiul meu Nicolae Sutu: principe cu toate indeleinicirile noilor regulamente, ale lui Kiseleff, ale lui Voda Nu a permis trupei romanesti sa-si faca intrarea cu scene de viata romaneasca De teama sa nu rasune in graiul neaos adevarul ca in tara moldava jugurile-s grele si iacata, am vazut iara trupa franceza, jucand in limba lui Voltaire povestea tragica a Clarissei Sala a murmurat neinteresata de intrigile amoroase si nefericirea tinerei englezoaice Voda si consulii straini dadeau din colt in colt Crezul ca veni vremea ca teatrul sa intoarca spre sala o oglinda romaneasca Jur sa nu mai scriu decat despre sufletul meu Da-le-ncolo de politicale Vreau sa fiu iubita, si mangaiata, si privita de un barbat bun pe care sa mi-l doresc mereu cu mine Sa-l iubesc Sa ma culc si sa ma trezesc cu gandul ca exista Mi-e greu doar cu parintii mei la carma treburilor Sa recunosc, dincolo de toate, mila bunului Dumnezeu Avem mare noroc de slujbasi devotati si harnici: angajati administrativi, cameriste, bucatarese, guvernante, care imbatranesc in casele noastre lasi, Stancesti, 1847, iunie Trec anotimpurile peste noi sau noi trecem prin ele? Noi ne trecem, iara ele raman pana la sfarsitul lumii Scriu la persoana pluralului: "noi" si nu "eu" Odaile pline de copii Doua guvernante si perechi de profesori Nic absolva cu calificative de "eminent" ultimii doi ani la pensionul domnului Anton Frey De cum a descins in lasi acest german CaRtiLE JUNiMii Colectia EPiCA cu studii la universitatea din Miinchen, Voda mi-a poruncit sa-l angajez profesor particular pentru baiatul meu cel mare Anton Frey dadea lectii si in familiile Bals si Miclescu Cand si-a deschis pension pentru baieti, in august 1845, Nic a facut, ca elev extern, anul al treilea si al patrulea La toamna, ia drumul Parisului, spre facultatea de drept si stiinte economice, la Sorbona, insotit de papa, tutore legal Vor pleca impreuna si Dinu Carp, Lupu Cazimir, ionel Bals si Matei Greceanu, hotarati sa-si ia fiecare licente si doctorate Grija mea nu se va ostoi prin epistole Cu George mai am de asteptat Ma bucur de veselia lui Va merge si el la toamna, tot ca elev extern, in anul al doilea la pensionul domnului Lou-is Jordan, frumos amenajat pe strada Sarariei, in casele cantacuzine Aici se fac ore suplimentare de muzica si dans, cu profesorii Arnold si Lang Copiii nu au voie la teatru Zgatia mea l-a induplecat pe Millo sa-l lase ascuns dupa o perdea Mi-a spus ca are curaj sa vorbeasca si cu domnul Asachi ca sa-i ceara invoire si ma intreaba: domnul Asachi de ce scrie pentru teatru? Pentru ca e ceva bun, frumos si folositor Vezi aevea viata si istoria Dar mai ales te distrezi si razi pe ruptelea George l-a auzit pe Millo impatimit, strigand pe scena ca cinul boieresc nu-i tine nici rece, nici cald, dar ca artist o sa moara cineva Adela a implinit 11 ani Este frumoasa foc Se poarta cu bucle, cosite impletite sau cu parul strans in fileuri colorate si batute cu margele stie sa croseteze, ii place si are talent la lucrul cu acul si-a brodat colereta la o rochie de rips Scrie poezii in trei limbi si ea este absolventa eminenta a anului al doilea la scoala lui Jules si Charlotte Sachetti, in dealul Copoului, in casa mare cu gradina, cumparata de la Antonie Manu Va continua aici Adela, pana vine vremea sa plece la Viena Theodor si Smarandita invata acasa, sunt harnici, cuminti isi iau modele pe fratii mai mari Cu Frau Elrun, guvernanta, copiii vorbesc nemteste Octombrie Messer Giovanni Schiavoni a venit sa-mi picteze copiii in sfarsit, tabloul straluceste Fiecare chip vorbeste dupa sufletul zugravit cu o maiestrie rara Un "portret" in cuvinte nu ar fi fost mai reusit Avusesem alta idee de a dispune asezarea personajelor in tablou, si anume fetele sa stea pe scaunele mici Ludovic al XV-lea, cu un obiect diferit in maini: o carte si un buchetel de flori Baietii sa fi stat, in picioare, in spatele fetelor Acum, imi dau seama ca venetianul a gandit mai bine Februarie iarna isi sporeste troienele Ziua trece si mai repede Serata la Elena si Ghighi Asachi a inceput mai devreme Millo este ridicat in slavi, pe buna dreptate Pe scena el nu declama Pur si simplu vorbeste cu expresivitate naturala si claritate il auzi, il simti, te duce in timpul si spatiul de unde vine personajul: comic neaparat, siret, prostovan, cu vicii si moravuri de pe la noi si de pretutindeni Rad inainte de a termina ce are de spus Millo scrie vodeviluri, canta, danseaza Ne povesteste o istorie pe care o pregateste, inspirata din miturile romanesti, cu o baba cloanta sau harca, pe care amicul Flechtenmacher o va pune pe muzica Am facut mult haz Asachi abia zambeste La el totul este grav si trecut prin idei importante De curand i-am vazut pe scena cea noua bucata istorica despre batalia moldovenilor cu teutonii Are simt epopeic si inflacareaza Spectatorii sunt gata a sari din jilturi sa apuce drapelele Cred ca Basil2 3 are, totusi, cel mai remarcabil talent si condei dramatic "Piatra in casa" a lui jucata de Millo in travesti este ceva ce nu s-a mai vazut! E drept, n-am fost la Paris Aud ca acolo se fac valurile! Lipsesc data si locuri Saracul papa a fost trup si suflet partidei nationale in casa la noi, au venit cu ion Ghica, Basil si Mihail4, domnii Campineanu, Dimitrie Bratianu, 2 Vasile Alecsandri (nota trad ) 3 ( nota trad ) 4 Vasile Alecsandri si Mihail Kogalniceanu (nota trad ) jcriptor Arapila Golescu Am suferit cu totii cand Mihala-che5 al nostru s-a declarat invins de propriul sau absolutism autocrat si de obedienta fata de rusi si turci Nu-i mai socotesc si pe austrieci Arestan-du- si "prietenii" si trimitandu-i in exil, si-a salvat viata si in scurt timp si-a aranjat iesirea pentru totdeauna de pe scena tarii, in Apusul confortabil si indepartat il iert de cele rele, pentru ca a facut scoli si drumuri, si pentru faptul ca este un om cu spirit sclipitor si cine ar fi putut face mai mult pentru un alt mers al tarii, avand in coaste pasale, consuli, generali, toti spioni, vrand bani, contracte si privilegii din ce in ce mai grase, cu si fara actele semnate prin cancelarii?! Nu am mai cunoscut o tarie si o vigilenta ca a lui de a nu pierde din vedere niciun gest, o intriga sau vreo miscare Le afla pe data, tot atunci le cantarea efectele si gasea solutia Sacrifica orice si pe oricine pentru siguranta viitorului sau Exact ca in jocul de sah al carui campion neinvins a ramas, an dupa an si iubirea cea mare, barbateasca, a cantarit mai putin in fata puterii Pe copii i-a iubit si le-a avut grija; totusi, frustrarile unuia dintre ei au ajuns grele si publice Vorbind despre puterea voievodului nostru, matusa Artemisa Bals mi-a dat de inteles ca unchiu-sau Teodor, care i-a lasat o imensa avere la intrarea in domnie, tocmai pentru a fi drept si a nu se lasa corupt, a sfarsit inainte de vreme, cazandu-i parul din cap si barba de sub buze Ce sa mai crezi? Mosul incepuse sa-i ceara socoteala si sa planuiasca o intoarcere a intelegerii lor Stancesti, vara si toamna lui 1855 Papa a trecut in lumea dreptilor implinise 85 de ani Dumnezeu sa-l odihneasca! Sta in capela, sub cripta pregatita pentru el, alaturi de bunici in mijlocul verii a apucat sa stea de vorba cu Nic, intors degraba la Paris Papa lucra retras de ani buni, si in biblioteca lui, si in gradina Cea mai mare bucurie a avut-o de Craciunul trecut cand George (in vacanta venit de la Viena), Theodor (aproape de absolvirea scolii domnului Frey), frumoasele mele Smarandita si Adela au impodobit bradul si i-au cantat noua poezie la moda in saloanele domnesti, "Stille Nacht, heilige Nacht" Din sate au venit oameni si copii cu multe cantece stramosesti Omatul stralucea, norii fulguiau, pana au aparut stelutele galbii ale cerului si o luna imensa peste care pluteau, ca niste dungi, nori de puf alb Au venit din nou primavara si vara Papa sta retras la conac si in gradinile lui nesfarsite Un spin mare de dracila i-a strapuns genunchiul intr-o ca 5 Domnitorul Mihail Sturdza, domn al Moldovei intre anii 1834-1848 (nota trad ) Scuptor zatura, de altfel usoara Din asta i s-a tras moartea, dupa o saptamana de chin Era ziua de 22 august Aceeasi zi in care se nascuse acum 85 de ani Nu mai am putere sa-mi amintesc Alung acele zile din memorie Cand scriu, gandurile mele neobosite si fugare se cuibaresc si intepenesc acolo unde le dicteaza cuvintele El ne-a lasat cateva caiete cu scrieri: o enciclopedie a plantelor, o traducere frumoasa a "Alexandriei", alta a "Metamorfozelor" lui Ovidius Le voi trimite domnului Basil Alecsandri, la tipografia francezo-romana din ulita Pacurarilor Citesc gazeta "Romania literara", cu litere clare, latinesti Copiii stau cu noi pana spre august Au crescut mari Theodor implineste 16 ani Smarandita, doar 13 Ne-a declamat ca la teatru o fabula a lui Grigore Alexandrescu din "Curierul romanesc" al domnului Heliade, de la Bucuresti: "Ogarul si iepurele" Dupa aplauze, a spus si "Razbunarea soarecilor" Maman citeste pe sofa bucati din romanul "Manoil" al domnului Bolinti-neanu Le gaseste pline de note remarcabile despre psihologia barbatului tanar care traieste extazul si agonia iubirii, efervescenta idealului de patrie si dezamagirea cauzata de o societate plina de vicii si moravuri inveterate Gazeta domnului Alecsandri face politica fara sa o spuna expres Cine are ochi de citit si minte de inteles stie ca planul unirii tarilor romanesti nu va mai esua De ani buni, voievodul nostru Grigore Alecu6 face sarituri mortale dintr-o parte in alta si tot asa Este inca in viata Mi-ar parea rau sa aud peste noapte ca i s-a intamplat ceva Toate scolile din Moldova au cursuri de limba romana Este decretul lui Alecu si facultatea de drept si istorie, si scoala de inginerie, si scoala de medicina, si alte lucruri bune pentru biata noastra tara Credeam ca nu-l mai vad dupa ocupatia rusa din '53, care a secatuit vistieria Telegraful este o buna inventie si alte gazete care-si pot spune cuvantul Grigore Alecu este aici, cu noi Toamna lui ’55 la conacul din Harpasesti Un bal restrans Adela va implini 19 ani; este de-o seama cu principesa Natalia Sunt imbracate in rochii roz si poarta flori visinii in parul lasat pe spate in bucle de chihlimbar Este balul lor Sunt prietene impreuna au urmat pensionul vienez Von Demergel Amandoua iubesc pianul si harpa Eu sunt cu maman Purtam rochii negre Ea are peste umeri un volan violet Eu, un fel de brau in multe 6 Este vorba de domnitorul Grigore Alexandru, nascut in 1804 sau in 1807, mort in 1857, domn al Moldovei sub numele Grigore al V-lea Ghica, intre anii 1849-1853 si 1854-1856 A fost fiul marelui logofat Alexandru Constantin Ghica (Alecu) si al Elenei, fiica lui Grigoras Sturdza (nota trad ) CaRtiLE JUNiMii Colectia FiCtiUNE sl iNFANTERiE CWKt-l Fictiune infanterie CT JUNiMEA W LA 50 DE ANi CHiPRiAN de soc si Ganditorul > > pliuri, verde-crud, si o floare de lotus ca bratara, din acelasi material de rips Pe decolteul larg nu am dorit sa pun nicio bijuterie imi simt buzele placute si stralucitoare, unse cu alifie de carmaz lasi, 1863 Nu mai este capitala orasul nostru Liniste mai multa Lucruri abandonate Negri, conu Mihai, Ba-sil, Panu, Sion, Epureanu, Onciul si inca multi dintre ai nostri sunt plecati si le duc dorul Bucurestiul nu ma cheama, nu ma incanta Orasul meu se goleste si se pustieste Doamna Elena Cuza sta mai mult in Ruginoasa, supraveghind refacerea castelului pe care l-a cumparat prin licitatie de la Banca Moldovei * * * Aici se termina insemnarile de taina ale Ru-xandrei Callimachi-Roznovanu Un alt caiet statea ascuns dupa tablou Am povestit la inceputul lucrului meu Era un pachetul cu foi invelite in panza matasoasa, cu imagini sterse Panza aceasta va fi fost galbuie, acum e sinilie, cu dungi deschise pe muchiile lungi de 23 de centimetri7 * 7 Sunt pagini scrise in franceza dezinvolta a anilor 1900 sau, poate, 1920, cu mister si erotism artistic special Nimic altceva notat Ma intreb, desigur, cine sa fie autorul lor Este un alt scris, mult mai mic si mai rotund Foile par mai proaspete decat cele scrise de Ruxandra As inclina sa cred ca autorul este tot o autoare Sa fie ale fiicei ei, Adela, nascuta din a doua casatorie cu Alecu Rosetti Roznovanu, in 1836? tinand cont de stil si tematica, de numele care apar in aceste fantezii, nu este Adela Eloise, fiica ei, este nascuta in 1866, la Paris, iar Eloise, la randu-i, a avut o fiica, Gene- Povesti ale unei femei care isi " ia" numele seherezadei8 si, odata cu ivirea primelor stele, seherezada se ghemui la picioarele patului plin de perne albastre cu ciucuri de aur Ele straluceau mai viu decat luminitele palpaitoare de pe tavaua de alpaca si seherezada se simtea golita de cuvinte Frunzele maturate de vant si de ploaie ii luasera aschii din sufletul ei nedormit si risipit printre perne, ganduri, dorinte si griji Regele ei o simti fara vlaga si o mustra, ca un rege care stia bine ca femeia aceea trebuie sa fie cum vrea el: puternica precum cubul negru cazut din cer si prins ca ofranda pe altarul de la Месса Vesela precum o porumbita ciugulind boabe de mei inmuiate in lapte Vestitul sultan, inteleptii de cele 888 de nopti povestite, se cutremura si-si alunga pe data vorbele aspre care incepeau cu "vreau sa te stiu ", "refuz sa " O lua in brate ca pe o caprioara vlaguita de fuga si o duse in hamamul plin de aburi catifelati si mirosind a scortisoara O dezbraca de panzele matasoase, ii dezlega betele sanilor si mesele gleznelor Ochii ei ramaneau inchisi, mainile -atarnate moarte isi puse urechea temator peste inima-i mica, ascunsa sub oasele moi si rotunde Auzi ticaitul salvator Cobori cu buzele peste pantecele neted si alb ca un crin Lasa pe ea opt sarutari gadilicioase Simti cum vintrele prind un tremur ca un oftat ii ridica mainile pe langa urechi si se lasa in genunchi, langa muchia rotunjita a bancii de bazalt pestrit Cand isi puse capul intre pulpele ude de vaporii fierbinti, simti bratele seherezadei cuprinzandu-i ceafa Ridica privirea si-i vazu ochii intredeschisi, narile rasufland - Nu-mi mai vorbi, nu-mi mai povesti nimic, frumoasa mea! A venit vremea ca eu sa-ti mangai zilele si noptile cu povesti si cantece suave si zorii trandafirii nu puteau patrunde prin zidurile fara ferestre ale odaii cu aburi Fragment din romanul Povestile din tabloul unei femei, in curs de editare la Junimea, colectia "Fictiune si infanterie" ѵіёѵе-Marie, venita pe lume in 1901, apropiata a doamnei Vernescu, posesoarea tabloului de la care a inceput povestea si dupa care am descoperit aceste manuscrise Cu permisiunea ei le-am tradus si editat (nota trad ) 8 Titlu dat de mine (nota trad ) tCriptOF PROZA PaulTUMANiAN iN DRUM SPRE HOTEL i se paru ca o lucire alburie s-a reflectat pe suprafata lucioasa a panoului publicitar, ca si cum tabloul s-ar fi animat pentru o secunda sau doua, si o fereastra din apropierea locului unde tanara vorbea la telefon ar fi fost miscata de vant, mutand reflexia unei raze de soare Dar lucirea alburie putea sa fi fost si un zvacnet de nerabdare! Cand se intoarse, se trezi cu o masina oprita chiar langa el Un Opel argintiu Prin parbriz deslusi la volan o silueta feminina, nemiscata Cu ochelari de soare? Cand se uita mai bine, observa ca usa dinspre el fusese intredeschisa in semn de invitatie si Sorin, deschizand acea usa un pic mai mult, atat cat sa-si poata cobori capul sub rama usii, descoperi acolo, in interiorul catifelat, de scoica, un minuscul salon sidefiu Salonul ii apartinea in totalitate acelei femei de varsta mijlocie Sau inca tanara? Varstele pot fi inselatoare, nu? Mirosea putin a fum de tigara, dar nu conta Undeva in proximitate se auzea torcand domesticit si in acelasi timp nerabdator sa plece, un motor, care de asemenea ii apartinea femeii De nu cumva nerabdarea ce vibra in aer emana de la stapana locului Desi judecand dupa fata ei calma si dupa intreaga ei atitudine, nu s-ar fi zis Locul era numai bun sa se aciuiasca cineva care tocmai o rupsese cu trecutul, ca el, sfidand orice regula de prudenta Luat de val, Sorin isi gasi loc intr-o margine a salonasului de sidef, pe scaun, mai aproape de torsul motorului, si inchise usa "inchipuie-ti ce mi s-a intamplat!", avea sa-i povesteasca Lianei cu prima ocazie Femeia de la volan mai astepta ceva? - Centura, spuse ea cu o fermitate moale Ha! Ca sa vezi! Centura! Fermitatea ii venea de undeva dindaratul ochelarilor de soare Fu o nimica toata pentru Sorin sa uite de tot ce il impiedicase vreodata sa fie increzator in gandurile indraznete si dezinhibat si profitor fara reprosuri la adresa lui insusi; sa treaca pana si peste usoara neincredere in ochelarii de soare care ascundeau privirile unei doamne misterioase; si culoarea ochilor ei Se simti la largul lui Rosti cu dezinvoltura: - Buna ziua si se lasa incantat cu spatele de speteaza "La volan era o tipa de vreo patruzeci de ani", avea sa-i povesteasca Lianei "Ei, nu, nu te gandi la prostii Doar ca m-a luat, asa, cum sa-ti spun, pe nepregatite " Masina deja rula pe sosea in sus Scurta oprire n-avea cum s-o fi facut sa-si schimbe tinta, nu-i asa? - Nu-i nevoie sa stati cu sacosa aia pe genunchi, i se adresa doamna de la volan Puteti s-o aruncati in spate Sorin multumi si se intinse in urma, printre cele doua scaune, sa-si lase sacosa pe bancheta din spate, alaturi de poseta ei inca un lucru placut in aceasta masina: iata, aveau deja doua obiecte personale aproape in comun Gandul ii si zbura la o casa somptuoasa, unde acea poseta zacea la piciorul unui fotoliu, sau langa usa unui dressing room ticsit de rochii parfumate Panoul cu fata cea zambitoare vorbind la telefon disparuse undeva in urma Sorin rase in sinea sa: nu fusese decat o fetiscana anonima, o gasculita care, vorbind la telefon, se pierdea cu vorba Pe furis, Sorin isi cobori privirea spre piciorul femeii de la volan Piciorul apasa ferm si cu masura pedala de acceleratie si de-acolo privirea sa urma, tot pe furis, linia gambei, acoperita pana la jumatate de poala unui mantou elegant, de stofa fina, de culoare deschisa, nu chiar alb, care nu avea, in sine, ycriptor nicio legatura cu lumea drumurilor de munte si chiar asa, de се-ar fi avut? Din lumea ei, nu se stia care, urma sa aterizeze la un hotel, probabil de lux Muntele nu era pentru ea decat un loc de tranzit in momentul cand ea avea sa descinda la hotel, el avea sa se afle probabil in cu totul alta parte Cu o dulce surprindere, Sorin simti in interiorul sau libertati noi si nebanuite Noile libertati, abia descoperite, ii dadura ghes sa glumeasca: - Cum de v-ati incumetat sa ma culegeti de pe drum? Aveti referinte bune despre mine? Ea lasa sa se scurga cateva secunde, si raspunse ceva cu totul neasteptat: - Aveam nevoie de ajutor Lui Sorin i se paru ca n-a auzit bine - Dumneavoastra? exclama el Dumneavoastra aveti nevoie de ajutorul meu? O privi inca o data, mai atent Sa fi fost o gluma? Femeia privea drept inainte, atenta la condus: o fata impenetrabila Dupa momentul de consternare, buna dispozitie a lui Sorin se reinstala rapid Trase si o concluzie: e genul de femeie care se tine de sotii N-o arata, dar asta face: se tine de sotii Glumi si el - glumi de-a ghicitul: - Sunteti obosita Aveati nevoie de cineva sa va impiedice sa adormiti la volan - Sunteti pe-aproape, raspunse ea moale, cu o superioritate temperata - Nu mi-e clar cum s-o fac Ar trebui sa fiu atent daca nu vi se inchid ochii Dar nu sunt sigur ca am sa pot surprinde momentul, din cauza ochelarilor - Va trebui sa gasiti alte indicii - Ca de pilda? - De pilda, daca vi se pare ca intarzii sa virez cand intram intr-o curba, reactionati - Mda Ar fi o idee Totul e sa reactionez la timp Femeia nu schita nici macar un zambet Urma o pauza destul de lunga in care soseaua cobori, brazii se apropiara de sosea, carunti - cum zicea o poezie - si tot mai toropiti de inserare Se ivi un podet vechi, din care Sorin apuca sa vada, dintr-un anumit unghi, cumva de jos in sus, o parte din arcul de piatra, intunecat, al podetului acoperit de muschi, apoi podetul ramase in urma Daca ar fi deschis fereastra, probabil ca ar fi auzit susurul apei Dar acum trecusera deja dincolo de el si soseaua urca din nou Sorin continua conversatia sa imaginara cu iubita sa "Voiam sa ma scoata intr-un loc populat, undeva, intr-o localitate, unde sa pot lua un autobuz Sau trenul Dar nu se vedea nimica Doar padure si munti Nu, n-am intrebat-o ce destinatie are Nu de la inceput ti-am spus, eram foarte surprins " isi cobori privirea spre consola dintre scaune si observa scrumiera plina cu chistoace strivite, unele destul de lungi: o parte din tigari erau aproape nefumate, frante la un moment dat cu o vadita nervozitate "Asta ce legatura are cu tine?", i se adresa in gand doamnei de la volan "Neinfranarea, destrabalarea au trecut recent, foarte recent, prin masina ta si au lasat urme Din fericire, nu si pe fata ta " Altcineva fumase in masina ei Ea insa se tinea departe de destrabalare Era imuna Poate doar un pic prea toleranta cu destrabalarea - Va deranjeaza daca fumez? indrazni s-o intrebe Ea intarzie cu raspunsul - tigarile au gust la ora asta? ii intoarse ea intrebarea - Unii fumeaza cand se simt stresati, ii explica el Sau furiosi! Eu n-am niciun motiv sa ma simt nici stresat, nici furios Ba dimpotriva! Eu fumez cand ma simt bine - As prefera sa va simtiti bine si sa va abtineti Sec! Pai da, era de banuit Despre scrumiera plina de pe consola, ea nu gasi necesar sa dea vreo explicatie Sigur, era lumea ei; avea drepturi depline asupra lumii ei Strabateau acum un mic platou Sorin isi intoarse privirea intr-o parte si zari un hotel cu spatele lipit de coasta muntelui, al carui nume nu reusi sa-l desluseasca din goana masinii Multe hoteluri ре-aici Cu totii se refugiau in salbaticie Un mic grup de persoane elegant imbracate, barbati si femei, tocmai coborasera scara si se indreptau spre o parcare Era ca si cum ar fi fost un capat de calatorie Dar nu era Nu pentru ei doi Tacerea era la fel de plina de farmec lata, se deschidea o vale larga, pe care soseaua o aborda cu prudenta Cobora pesemne pana la firul vaii, dupa care, acolo jos, pe undeva, trebuie ca facea un cot si putea fi vazuta de-aici de la distanta urcand celalalt versant, dreapta, fara nicio serpentina Sus pe versant, la o inaltime apreciabila, cu abia cativa metri mai jos de creasta, Sorin observa o motocicleta a politiei, trasa la marginea soselei De langa ea un politist cu o cascheta alba pe cap supraveghea soseaua Se vedea mic, in departare, dincolo de parapetul de beton al soselei Pentru Sorin nu era decat o patrula a politiei ca oricare alta, dar pentru soferita sa paru sa fie un eveniment nedorit Trase pe dreapta, opri si pentru prima oara se intoarse spre el privindu-l drept in fata prin ochelarii fumurii - Daca ne opreste politia, noi doi ne cunoastem, il anunta ea cu vocea ei calma De acord? Pe mine ma cheama Elvira Pascu Avem impreuna o invitatie la un sejur de patru zile, incepand din seara asta pana duminica, la hotelul tarmul Armoniei TCriptor Am sa-ti explic numaidecat in privinta asta nu-ti face griji, chiar am invitatia si i-o pot arata politistului "Hm, ca sa vezi ce nume! tarmul Armonie!’, avea sa-i povesteasca Lianei "Spune si tu, ce puteam sa fac?" Lui Sorin nu ii fu prea clar de ce ar intreba-o politistul daca are sau nu rezervare la un hotel Femeia astepta de la el un raspuns i se paru ca desluseste pe buzele ei o umbra de zambet, poate si o umbra de neliniste Pentru Sorin insa chestiunea cu sejurul la hotel nu era decat o noua bizarerie, care venea sa se adauge bizareriei incepute in fata panoului publicitar - si eu ce sunt? intreba ironic Sotul dumneavoastra? - Doar prieten, raspunse ea, sec invitatia nu e neaparat pentru sot -Bun Am inteles, dar - Hai, ca nu vreau sa observe politia ca am oprit si ca punem ceva la cale Mai vorbim pana ajungem sus la politist Trecura podul din fundul vaii si din punctul acela motocicleta politiei nu se mai vedea Urcau celalalt versant - Trebuie sa-mi spui numele tau, ii ceru Elvira - A! inca nu vi l-am spus? Ultimele cuvinte schimbate cu femeia despre care tocmai aflase ca o cheama Elvira Pascu nu ii stricau lui Sorin, in niciun fel, starea de bine Dimpotriva Dar despre aceste ultime detalii probabil ca nu avea sa-i povesteasca Lianei - nici cu prima ocazie, nici mai tarziu Asadar, se indrepta catre ceva nou inca o data in viata - si vezi sa nu faci greseala sa mi te adresezi cu dumneavoastra de fata cu politia - Dar dupa ce trecem de politie? o provoca Sorin - Dupa, mai vedem Deci cum te cheama? -Sorin - imi trebuie ambele nume Uite ca a aparut si politia Deci? - lonescu e numele meu de familie - Bun Deci, esti Sorin lonescu, recapitula ea grabita, mergem la hotelul tarmul Armoniei, ne cunoastem de cativa ani, suntem prieteni, nu conteaza diferenta de varsta Apropo, eu am patruzeci si unu de ani, tu banuiesc ca n-ai mai mult de treizeci -Bada, am treizeci si doi - Foarte bine ti-am spus ca am nevoie de ajutor Daca nu vrei sa intri in joc, te rog sa-mi spui Politistul iesise deja in mijlocul soselei si ridicase bastonul reflectorizant facandu-i semn Elvirei sa traga pe dreapta - Puteti sa contati pe mine, ii promise Sorin inainte ca masina sa opreasca  criptor - Nu-mi spui dumneavoastra, nu uiti, da? vorbi ea pe un ton conspirativ, aproape fara sa-si miste buzele Masina iesi cu doua roti in afara asfaltului, spre parapet, si opri Elvira lasa in jos geamul de pe partea politistului si inainte ca el sa o abordeze, se intinse peste spatar dupa poseta de pe bancheta din spate Politistul de apropiase de masina Sorin nu-i vedea fata ii auzi doar vocea exersat autoritara - Va rog sa prezentati documentele dumneavoastra Terminand de scotocit cu succes in poseta, Elvira alesese un mic teanc de hartii si cartonase, pe care i le strecura politistului prin geamul deschis Luand documentele, acesta se opri la unul din ele, pe care il studie cu atentie; dupa care se apleca, si Sorin ii putu vedea in cadrul geamului deschis fata severa - Va rog sa va scoateti ochelarii, ii ceru Elvirei Ea era intoarsa spre politist cand isi scoase ochelarii de soare, asa ca Sorin nu putu decat sa ghiceasca ceea ce politistul vazu pe fata ei - V-a agresat cineva? intreba el Cine v-a agresat? - Nimic important, domnule agent Sper ca nu sunt suspecta de ceva - Oricat vi s-ar parea de ciudat, doamna, raspunse batos politistul, prima noastra misiune nu este sa suspectam ci sa ii aparam pe cetateni - Foarte bine, atunci aparati-ma Pot sa-mi pun la loc ochelarii? si fara a astepta incuviintarea politistului, si-i puse la ochi - Dumnealui cine este? - O, nu! arata Elvira ca stie sa si rada cu nepasare El n-are nicio legatura cu El e prietenul meu Sorin Sorin lonescu si nu e deloc violent, va asigur Avem o invitatie pentru doua persoane la hotelul tarmul Armoniei Aici, foarte aproape Cunoasteti hotelul, nu? Doriti sa va arat invitatia? intrebarea fusese pusa pe un ton ironic, dar politistul ramase sobru - Va rog sa coborati din masina si sa deschideti portbagajul - Chiar sunt suspecta? protesta Elvira cu o vehementa temperata Cobori din masina si amandoi disparura in spate, spre portbagaj Sorin vru sa coboare si el - Va rog sa ramaneti pe loc in masina, il opri politistul, cu aceeasi voce autoritara si spunand asta, il atinti cu bastonul reflectorizant Fragment din volumul Divort fericit, in curs de editare la Junimea, colectia "Epica" PROZA ion tURCANU (Chisinau) REPORTAJ DiN iNFERN Pe o campie mai sumbra si mai infricosatoare decat visul cel mai groaznic pe care il poate avea un muritor stau insirate, la distante oarecum egale, dar nu prea aproape unele de altele, nenumarate cazane negre uriase, din care se ridica alene in rotocoale dense ceva ce ar parea sa fie aburi, daca nu ar fi la fel de negru cum sunt cazanele Aici isi ispasesc pacatele lor grele cei mai decazut! dintre pamanteni Lumina care face sa se vada cazanele si distanta ce le separa vine de la focul ce arde fara intrerupere sub fiecare din ele Dar aburul negru, spongios, impreuna cu fumul aproape la fel de intunecat si dens, creeaza impresia ca ceea ce ar putea fi un acoperamant deasupra infioratoarei campii a mortii este atat de jos, incat putin lipseste sa se aseze peste cazane Spatiul dintre cazane si acest acoperamant este umplut de o pacla negricioasa usor transparenta Unul din aceste cazane gazduieste un grup numeros de basarabeni, dar si cateva specimene mai anapoda de dincolo de Prut, care in anumite momente au fost legate cumva foarte strans cu basarabeni! sau le casunasera mari nenorociri acestora Pe marginea cazanului sta asezat Sarsaila, are pe cap coroana de un negru atat de negru, ca pare sa arunce in parti sclipiri diamantine, si din ea rasar amenintator doua coarne de tap E acoperit cu un par des si zburlit ca niste tepi, si din cauza parului, fata nu i se vede clar, doar ochii arunca doua jeturi de foc ca dintr-un abis, in timp ce varful cozii lungi si puternice mesteca fara incetare smoala forfotinda din cazan - Cinstite fete netrebnice, zice imparatul intunericului, e mult de tot de cand stapanesc eu lumea in care numerosi pamanteni coboara mereu pentru a da socoteala de blestematiile facute in viata lor, dar cu basarabeni! inca nu m-am intalnit stiu de existenta voastra, dar fiind putini la numar si prea putin cunoscuti, cand am atata treaba cu popoare mult mai mari si deci mai pline de pacate, abia acum am putut sa ajung si pana la voi Cu toate ca smoala in care fierbeti va face sa aveti aproape aceeasi infatisare, totusi eu pot observa ca faceti cateva grupuri care se deosebesc unele de altele dupa vorba, dupa port si chiar dupa fizionomie, chiar daca aici sunt doar umbrele a ceea ce ati fost odata pe pamant imi dau seama ca e vorba, mai ales, de oameni care au trait in perioade diferite ale istoriei voastre Ceea ce cunosc mai bine e faptul ca toti ati fost pedepsiti pentru tradare de neam si de tara, astfel ca vasul in care va balaciti voi ar putea fi numit cazan al tradarii Sufletele voastre decazute au fost trimise in iad anume pentru a ispasi acest pacat, care e cel mai mare din toate cate este in stare sa faca prea becisnica faptura omeneasca - Asa este, prea intunecimea voastra, se auzi din cazan o voce ce se caznea sa acopere bolboroseala smoalei in fierbere si faptul ca am fost pusi laolalta in acelasi cazan grupuri din diferite timpuri, dar mai cu seama de variata origine einica si sociala si cu pareri diametral opuse, a fost o pedeapsa mai grea decat sa fierbem in smoala aceasta - Ei, deosebirile si galceava dintre voi nu cred ca merita vreo atentie, banuiesc ca nu au interesat niciodata pe nimeni Eu stiu prea bine de ce ati nimerit aici, pentru ca va cunosc faptele scarbav-nice inainte ca acestea sa se fi produs, deoarece eu le-am pus la cale Mult mai interesant ar fi sa povestiti voi unii altora, in prezenta mea, ce ati facut de ati nimerit aici, ca sa va cunoasteti bine unii jcriptor pe altii si sa stiti de ce sunteti impreuna in cazanul acesta, ca veti sta aici pana la sfarsitul tuturor veacurilor Dar din lipsa de timp, as vrea sa examinam chestiunea, daca se poate, pe grupurile pe care le alcatuiti, nu pe persoane aparte si intrucat fiecare grup reprezinta o anumita perioada, sa incepem cu cel mai vechi, sau cu cele mai vechi, daca au trait in aceeasi vreme - Apoi, daca asa e socoteala prea inaltei voastre marsavii, zice unul dintr-un grup ce se afla mai la margine, noi cei de aici vom fi primii Dar e adevarat ca, desi suntem cei mai vechi si am trait in timpurile cele mai indepartate, toti cei din grupul nostru nu am fost contemporani Noi, cativa, care stam langa coada ta si o urmarim cum invarteste smoala ce arunca stropi mari in sus, suntem de pe vremea lui Alexandru Lapusneanu in stanga noastra se afla unul care zice ca a fost slujitor apropiat al lui loan Voda Viteazul, iar dincolo de el isi plange nenorocul un nemernic care i-a ajutat pe rusi sa smulga Basarabia de la turci pentru a o rupe de celelalte pamanturi romanesti si a o impinge pe drumul pornit spre pierzanie - Bine, sa incepem cu voi, cei de sub coada mea Dar bagati de seama sa nu care cumva sa incercati a va infrumuseta biografia, deoarece stiti bine ca mai mare expert in minciuni si fatarnicii decat un drac adevarat, cu atat mai mult capetenia dracilor, nu poate fi nimeni Vai de cel care va incerca sa-mi neglijeze sfatul Hai sa va aud - Marita capetenie draceasca, noi, cei de pe vremea Lapusneanului, suntem aici patru persoane: doi boieri, adica eu, Stroici, si prietenul meu Spancioc, impreuna cu Ruxanda, fiica si sotie de domn, si mitropolitul Teofan Cum inaltimea voastra din adancurile fara de sfarsit ale intunericului stie prea bine, dar ceilalti din cazan asta nu stiu, noi l-am asasinat pe domnul Moldovei, Alexandru Lapusneanu, mai bine zis, l-am otravit pe cand se afla in cetatea Hotinului De fapt, otrava i-au dat-o Ruxanda, sotia domnitorului, si cu popa Teofan, dar intrucat el se opunea sa o ia in gura, noi, adica eu si cu Spancioc, l-am fortat sa o inghita: eu i-am desclestat dintii cu pumnalul, iar prietenul meu i-a turnat otrava pe git Dar eu si ceilalti care au participat la aceasta fapta credem ca pedeapsa noastra este prea dura, n- am meritat sa ne arda sufletele in smoala aceasta Lapusneanul a fost un domn fara mila, a omorat multi boieri si a lasat oastea turco-tatara sa prade Dar Stroici nu fu lasat sa-si termine vorba -cand ajunse aici, varful cozii lui Sarsaila se ridica din smoala si il lovi puternic peste fata, apoi i se incolaci in jurul gatului si il scufunda in lichidul care, in palalaia apriga a focului puternic, forfotea ga ta sa dea peste marginile cazanului - Minti, ticalosule, se zborsi la el necuratul Lapusneanu nu a fost cheie de biserica, dar daca el nu ar fi luptat impotriva voastra, a boierilor, si nu ar fi incercat sa bage frica in voi, omorand cativa care intrecusera orice masura in jefuirea tarii si impilarea norodului, Moldova voastra ar fi disparut ca tara Poate ca el a fost ceva mai aspru decat alti domnitori, dar toti cei care, venind la domnie, au vrut sa intareasca statul pentru a-l face sa reziste in fata pericolelor permanente din afara, au trebuit sa lupte impotriva boierilor care considerau ca domnitorul nu trebuia sa aiba mai multa putere decat oricare dintre ei Totodata trebuia protejat norodul care, prin munca sa, tinea tara, dar voi il exploatati fara mila si il tratati mai rau ca pe vita de la plug Cum putea Lapusneanu sa nu va puna la respect, daca cu adevarat voia sa fie domn si sa aiba grija de tara? Asa a facut si stefan, pe care voi il numiti mare si sfant, ba el chiar ii zatrea pe unii boieri cu mana lui proprie - Rog iertare, marite stapan al intunericului, zice Stroici, ridicandu-si capul din smoala, dar ceea ce am spus eu despre Lapusneanu nu am spus din capul meu - atunci cand domnea el, asa vorbea toata lumea - Toata lumea, zici? Despre el, chiar un boier de-al vostru, dar unul cu oarecare dragoste pentru Moldova si cu multa carte, avea sa scrie mai tarziu ca "nu grijea de alta, numai de pace in toate partile si de asezarea tarii" iar poporul de rand, stii bine ca nu era intrebat de nimeni Ai auzit vreun plugar blestemandu-l pe domn? -Nu, dar - Nici un dar, asa-i parerea voastra, a boierilor, ca domnul era rau, pentru ca nu erati lasati sa conduceti voi tara dupa nechibzuinta voastra si dupa poftele voastre nestapanite Lupte dintre boieri si domnitori au fost si sunt peste tot, dar in alte parti conflictele acestea, pana la urma, au fost aplanate, spre binele tarilor si al popoarelor Dar la voi, din cauza ca, asa cum spunea acelasi bo-ier-carturar, tara "nu a fost descalecata de oameni asezati" spre a fi randuita cu legi si cu tocmeala, faradelegile si haosul au ramas sa domine pentru totdeauna Dar destul despre asta, ca iata m-am luat si eu cu vorba Din pacate, Stroice, nu ai fost in stare sa lamuresti de ce ai fost trimis in iad, pentru ca nici tu nu ai inteles de ce Nu-l mai intreb si pe nelegiuitul tau prieten, ca sa nu-mi repete ceea ce am auzit de la tine Nu ar fi deloc rau, in schimb, s-o auzim pe doamna ce a facut-o sa-si otraveasca sotul si tatal copiilor ei - Preainaltata pocitanie, incepu sa vorbeasca Ruxanda, dupa ce isi dadu la o parte pletele na Tcriptor claite de smoala, este adevarat ca eu i-am dat otrava sotului meu, dar am facut-o impotriva vointei mele Nepoata a marelui stefan si fiica a lui Ra-res, vrednicul fiu al acestuia, eu am stiut intotdeauna cat este de grea si de responsabila cinstea de a fi domn De aceea am avut multa stima si fata de sotul meu, domnitorul Alexandru Lapusneanu El se nascuse in targul Lapusnei din sudul Basarabiei, in lumea de rand, era, cum se zice, din popor, dar datorita unor calitati care nu se intalnesc la fiecare, a reusit sa ajunga pe tronul tarii, avand de partea sa si simpatia multor oameni, chiar si a unor boieri El pretindea ca era fiul lui Bogdan, zis cel Orb, fiul lui stefan cel Mare, dar cei mai multi boieri nu-l recunosteau, de aceea, ca sa-si dea mai multa legitimitate, l-a alungat pe Joldea, care incercase sa puna stapanire pe tron si urma sa-mi fie sot, si m-a luat pe mine sa-i fiu doamna tarii in prima sa domnie a fost bland si bun cu toata lumea, dar dupa ce boierii l-au tradat si l-au fortat sa plece din tara, cand a revenit si s- a urcat din nou pe tron, s-a razbunat crunt pe unii din ei - lata, dar, ca lucrurile incep sa devina mai limpezi si mai credibile Evident ca boierii carturari care au scris despre el mai tarziu, ca de fapt pe atunci numai ei stiau carte, nu aveau cum sa-l laude - dimpotriva, s-au sfortat sa-l prezinte aproape ca pe un monstru, mai rau decat credeti voi ca poate fi un drac Pe unul din ei, Negruzzi, l-am vazut pe undeva pe aici, pentru ca i-a iubit pe taranii inrobiti pe care ii avea pe mosia sa tot asa cum i-a iubit Lapusneanu pe boieri isi scrie intr-un cazan istorioarele sale asa cum isi scria Creanga, pe care voi nu-l cunoasteti, povestile intr-un poloboc cu apa rece, prapadindu-se de ras el singur de ceea ce scria Dar daca, asa cum spui, Lapusneanul a avut calitatile despre care vorbesti, cum ai putut, smintita femeie, sa-l otravesti? - Pai, am spus, intunecimea voastra, ca am facut-o fara voie, aproape ca am fost impusa Spancioc mi-a dat otrava, si impreuna cu Stroici, prietenul sau, m-au indemnat sa o dau sotului Eu nu voiam si l-am intrebat pe preasfintia sa, mitropolitul Teofan, care era de fata, ce sa fac Acesta m-a indemnat sa nu stau la cumpana nici o clipa, ca, zicea, otravindu-l pe domn, voi aduce un mare serviciu tarii, bisericii si lui Dumnezeu insa eu tot nu m-am putut hotari, si atunci ei m-au dus la patul domnului, care era bolnav, si m-au silit sa-i dau paharul cu otrava - in ceea ce spui, nenorocite, nu e nimic nou, e prea cunoscut acest siretlic al muritorilor de a da vina pe altii pentru blestematiile pe care le fac Cine stie, poate ca in sufletul tau, care fierbe aici infasurat in umbra a ceea ce ai fost odata, regreti aceasta fapta Sarsaila facu o pauza in care parea sa fie preocupat de ceva, apoi zise: - Ei, dar ian spune tu, popo, se adresa el mitropolitului, cum de ti-a dat prin cap sa o pui astfel pe nevolnica aceasta sa-si otraveasca sotul pentru a arunca din nou tara in haosul razboiului civil? - N-as fi facut-o niciodata, prea temut domn al iadului, daca nu as fi fost sigur ca indepartarea Lapusneanului de la domnie ar fi putut pune capat omorurilor si ar fi readus pacea in tara Dar nici nu reusi sa iasa ultimul cuvant din gura mitropolitului ca varful cozii se ridica repede din smoala si il plesni cu putere peste gura - Sa taci, boaita fatarnica, se rasti la el necuratul Nu grija de tara era atunci in capul tau, ci grija de tine si de haita boierilor, din care faceai parte si tu Niciodata nu am putut intelege la ce le trebuie oamenilor turma aceasta de trantori raufacatori, care isi zic slujitori ai Domnului Cum pot crede balivernele lor despre Dumnezeu, despre pacate si alte prostii ca acestea? De ce oare nu pot ajunge sa-si dea seama ca atata timp cat se vor lasa inselati de sarlatanii acestia, nu vor reusi niciodata sa vada lumea asa cum este ea, nu vor intelege corect rostul lor in lume si nici problemele reale cu care se confrunta? Piei din ochii mei, secatura, adauga Sarsaila cu scarba, apucandu-l pe mitropolit cu coada de gat si trimitandu-l la fundul cazanului Furia necuratului aduse un plus de spaima printre cei din cazan, in timp ce focul se inteti si bolboroseala smoalei deveni mai zgomotoasa Deasupra cazanului si pe toata intinderea cat se putea vedea cu ochii se instapani o liniste de plumb - la sa auzim, zice intr- un tarziu Sarsaila, povestea celui despre care ni s-a spus ca ar fi fost un slujitor apropiat al lui loan Voda Viteazul Hai, sal-ta-ti chipul, nenorocitule, arata-te si vorbeste - Prea scarbavnica putere a intunericului, eu ma numesc Eremia, dar cei mai multi imi zic Golia, deoarece asa le-a placut unor scriitori romani mai cititi sa-mi zica, ca am devenit foarte cunoscut ca unul dintre cele mai detestate personaje literare - Se vede ca ai meritat cinstea asta - Nu stiu daca am meritat Poate ca da - si zi cum ti-ai tradat stapanul si tovarasul de arme, ca pentru isprava asta ai ajuns aici, parsivu-le, nu? - Asa este Pai, cum a fost? Eu intr-adevar am avut o relatie foarte buna cu domnitorul loan Voda, caruia traditia ii zice "cel Viteaz", si pe buna dreptate, dar in vremea mea boierii si popimea il numeau "cel Cumplit", pentru ca era foarte aspru cu  criptor ei si pe multi i-a omorat pentru uneltiri impotriva sa, dar si pe nedrept, as zice eu Eu, inainte de a-l cunoaste, eram sarac si fara nici o trecere in lume, dar dupa ce am intrat in oastea lui, am cautat sa ma lipesc de el ca un caine foarte credincios si asta m-a ajutat sa inaintez in slujba si sa fac multa avere Pentru credinta ce i-am aratat, mi-a dat doua mosii si m-a numit parcalab al cetatii Hotin, mare cinste, pentru ca aceasta era singura cetate intarita dupa ce Lapusneanul a dat foc celorlalte cetati, la cererea turcilor Pe aici trecea tot negotul de la poloni, litvani si alte popoare nordice catre turci si greci, si de la rusi inspre Apus Din pacate, insa, dupa ce am devenit bogat si om cu mare vaza pe langa domn, nu am scapat de setea nebuneasca de avere si de marire din vremea cand toate acestea erau pentru mine un vis Anume pacostea asta avea sa ma nenoroceasca si pe mine, si pe domnul meu Pe atunci, Petru schiopul din tara Romaneasca incercase de mai multe ori, cu ajutorul turcilor si al tatarilor, sa puna mana pe tronul Moldovei, dar loan Voda i-a batut de fiecare data si i-a alungat din tara Afland care era marea mea slabiciune, schiopul, impreuna cu Chiajna, mama sa, mi-au trimis prin boierul Albu 30 de mii de galbeni pentru ca atunci cand turcii vor trece din nou hotarul Moldovei, eu sa ma dau de partea lor Totodata, au trimis vorba prin Albu ca, oricat ar fi loan de viteaz, pana la urma nu va putea rezista in fata armatei turcesti, mult mai numeroasa si mai bine pregatita pentru lupte grele si indelungate, ca isi va pierde si domnia, si viata, dar ca nici eu nu voi fi crutat Eu banii i-am luat, dar tot mai stateam la cumpana daca sa tradez sau nu Cand insa voda m-a trimis cu calarimea sa la Dunare sa-i intalnesc pe turci si sa le zadarnicesc trecerea raului sau macar s-o aman cat mai mult, pentru ca el sa aiba ragaz destul sa se pregateasca de infruntarea inamicului intr-o mare batalie, am vazut pe celalalt mal puzderie de oaste si mi-am dat seama ca, orice am face, nu o vom putea invinge si in loc sa execut ordinul domnului, m-am intors la el si i-am spus stramb ca nu am putut opri patrunderea turcilor in Basarabia, din cauza numarului lor foarte mare Domnul m-a crezut, s-a intristat, dar nu si-a pierdut curajul Cat sunt turcii de multi, zicea el, ii vom numara in lupta, ca noi ne vom bate cu tot curajul si vom invinge Vazandu- ma nehotarat, m-a pus sa jur ca nu voi da inapoi in fata dusmanului, ca ma voi bate impreuna cu el pana la urma, chiar daca va trebui sa murim, aparandu-ne tara Dar eu deja imi vandusem sufletul, si atunci cand pe malul lacului Cahul a inceput batalia cea mare, am dat ordin oaste! mele din 13 mii de calareti sa ridice caciulie in sulite si sa treaca de partea turcilor Vrednic stranepot al marelui stefan, loan nu a parasit lupta, s-a batut vitejeste pana la urma, si cum se stie, fiind invins, pentru rezistenta lui inversunata si pentru ca omorase multi turci si tatari in luptele pe care le-a avut cu acestia, a fost dat ordin sa fie rupt in bucati de doua camile - Destul, infamule, vad ca, pe langa setea de bani si de avere, ai mai avut si pornirea de a indruga cu dibacie verzi si uscate Nu ma mir ca stapanul tau s-a lasat inselat atat de usor Dispari si tu din fata mea, nenorocita faptura omeneasca, adauga Sarsaila, facandu-i vant la fundul cazanului Urma o alta pauza, de asta data mai lunga, timp in care stapanul intunericului parea sa fi cazut pe ganduri Sa fi fost mirat de faptele care i s-au CaRtiLE JUNiMii Colectia EPiCA iN MEMORiAM Un cavaler al Soarelui: ion taRANU jfe Cristian LiVESCU efigii; Faptele si reveriile Poeziei de sub munte Poeti din Neamt и JUNiMEA W LA 50 DE ANi spus pana acum? Dar aceste fapte, asa cum zicea chiar el, au fost inspirate de el insusi Daca nestiute sunt caile si gandurile Domnului, cele dracesti sunt si mai greu de aflat Dupa o haba de vreme, trezindu-se parca dintr- un somn adanc, necuratul se scutura ca de niste vise urate si zice: - Sa-l auzim acum pe cel despre care ni s-a spus ca a vandut Basarabia la rusi Ridica-ti fruntea, creatura neispravita, si zi cum ai facut, cum i-ai tradat tu pe moldoveni, pentru care aveai ordin precis si aspru de la stapanul tau, sultanul, sa-i aperi in fata pretentiilor rusesti, dar pe care tu i-ai aruncat in bratele purtatoare de nenorocire ale tarului moscovit De dupa coada diavolului se iteste un chip cu nasul subtire, cu mustati ascutite, pleostite, si cu o barba lunguiata din care smoala fierbinte se scurge, producand un tarait la caderea in lichidul din cazan - Prea inalta voastra afurisenie, dupa cum prea bine stiti, ca nu este nimic ce nu v-ar fi cunoscut, ma numesc Dimitrie Moruzi, sunt grec care m- am aflat in slujba sultanului cu rangul de mare dragoman si pe care, in timpul razboiului ruso-turc din 1806-1812, maritul meu stapan m-a trimis sa negociez, impreuna cu altii, pacea cu rusii Eu, personal, nu aveam nici o legatura cu moldovenii si nici cu ceilalti romani, nici macar nu cunosteam limba romana E adevarat ca fratele meu Alexandru era, in timpul razboiului, domn al Moldovei, dar asta nu ma facea sa am vreo datorie fata de moldoveni La drept vorbind, cu foarte rare exceptii, grecii din Fanar care au domnit in tarile Romane - si numarul lor a fost destul de mare - nu au avut niciodata constiinta unei astfel de datorii Ceea ce ii ducea pe ei acolo, ca si in alte parti ale imperiului Otoman, unde erau trimisi de sultan sa le administreze in numele lui, inca din secolele XVi-XVii si chiar mai devreme, era pofta de inavutire impreuna cu ei, in aceste tari au venit multi alti greci, manati de aceeasi dorinta si-au implinit visele cu totii in scurt timp, in toate aceste tari, boierimea a ajuns sa fie numai din randul grecilor si al localnicilor inruditi cu grecii, adica elenizati Astfel, asa cum prea bine stiti, in tarile Romane, de ex , aproape toata aristocratia din secolul XiX era de origine greceasca, lata de ce clasa politica romaneasca nu a stiut niciodata ce inseamna sa-ti iubesti tara si a fost complet rupta de popor, pe care l-a urat ca pe un dusman de moarte Pai, atunci cand oamenii de frunte romani, sau care pretindeau ca erau romani, nu si-au iubit tara si nu au tinut deloc la poporul lor, ce mi se poate pretinde mie, care nu eram roman? E drept ca eu jinduiam sa mi se dea, drept recompensa pentru participa rea la tratativele cu rusii, tara Romaneasca pe care sa o administrez ca domnitor, ceea ce, evident, imi impunea sa ma ingrijesc de interesele ei si, in general, ale tuturor romanilor Dar domniile daruite de sultani nu erau niciodata sigure - puteau dura un an, doi, cativa ani, dar si numai cateva luni sau chiar cateva saptamani, si nu de putine ori domnitorii au platit cu capul, fie pentru ca nu reuseau sa plateasca la timp birul cerut de stapan, fie doar din motiv ca nu izbuteau sa faca pe placul cutarui functionar inalt de la Poarta De aceea, atunci cand rusii au inceput sa-mi faca daruri scumpe, sa-mi promita mosii, sa-mi faca si alte importante avansuri, eu am hotarat sa-i slujesc, furnizandu-le informatii pretioase care i- au ajutat sa puna stapanire pe Basarabia Nu-mi pare rau pentru asta, ci pentru ca nu am reusit sa fug la vreme in Rusia, unde ma astepta o situatie mai buna decat a lui Manuc-bei, m-am lasat prins de oamenii sultanului, am fost invinuit de tradare si decapitat - Apoi, rama mizerabila, observa Sarsaila, vad bine ca spovedania pacatosului de tine te face mai odios decat toti cei pe care i-am auzit mai inainte Aceia macar sunt constienti ca au facut rau si pe undeva chiar regreta aceste fapte, pe cand tu, marsavie ce esti, te mandresti ca i-ai tradat pe cei pe care aveai datoria sa-i aperi de rusi, ca si pe cei pe care te pregateai sa-i fericesti anume ca domn al romanilor Se vede ca de la indivizi ca tine a mostenit clasa politica romaneasca inconstienta, neseriozitatea, lipsa de scrupule si completa necunoastere a ceea ce la popoare normale se numeste patriotism Sufletele unora ca tine nu este destul sa fiarba intr-un cazan cu smoala, ci merita sa fie arse astfel ca sa nu mai ramana nici o urma din ele Dupa ce spuse aceste cuvinte, capetenia dracilor sari jos de pe marginea cazanului si se indeparta fara graba, scarbit si ingandurat, de acest loc Cu cat inainta prin fumul si aburul de la cazane, cu atat figura lui isi pierdea contururile: disparura, mai intai, coarnele, apoi capul, dupa care se topi in negura aceea groasa trupul sau mare, matahalos, cu blana lui tepoasa Ramase doar coada, lunga, groasa, care continua sa se strecoare printre cazane, asemenea unui sarpe puternic aflat in cautare de prada in linistea de mormant ce domnea peste toata intinderea putea fi auzita doar bolboroseala smoalei in fierbere si, din cand in cand, trosnetul lemnelor ce ardeau sub cazane, aruncand o lumina slaba, palpainda, in jur Fragment din romanul in deriva, in curs de editare la Junimea, colectia "Epica" 20 jcriptor in arca ia eseuri tablete traduceri Doru SCARLATESCU "DOMNULUi MiH EMiNESCU, WiEN, OBER-DOBLiNG, iN DER HEiLANSTALT LEiDESDORF-OBERSTEiNER" UN DOCUMENT UMAN REVELATOR S-a vorbit mult si nu intotdeauna cu temei, ba uneori, in anii din urma, cu o lipsa de echitate si cu o grosolanie exaltata revoltatoare, emanatie a unor "eminescologi" de cartier, pe care vom avea decenta sa nu-i nominalizam, despre reporturile lui Titu Maiorescu cu Mihai Eminescu Aici lucrurile ar trebui aduse, credem, pe un fagas normal, cu apel la datele oferite generos de istoria literara De asemenea, sunt de revazut si reevaluat si relatiile criticului cu ceilalti mari scriitori de la Junimea Chiar daca n-a scris nimic articulat despre ei, pe loan Slavici si pe ion Creanga, criticul i-a pretuit, i-a incurajat si i-a sfatuit, urmarindu-le atent evolutia, inraurindu-le, cand a fost cazul, destinul Despre Eminescu si Caragiale a scris pagini providentiale de sustinere si promovare, de mare acuitate si clarviziune, autentice platforme de lansare pentru intreprinderi exegetice urmatoare in Eminescu mai ales, criticul a intrevazut de timpuriu o mare personalitate artistica, nu doar a Junimii, ci, depasind o viziune sectara, a intregii noastre literaturi Cariera poetica a acestuia, in sensul deplin al cuvantului, se deschide sub auspiciile favorabile ale cuvintelor de pretuire din Directia noua Dar existenta strict umana a poetului datoreaza mult interventiilor decisive ale mentorului junimist, de la obtinerea unor slujbe potrivite pana la asigurarea locuintei si a traiului zilnic, mai ales dupa grelele incercari ale bolii Toate acestea cu discretia si delicatetea necesare pentru a nu parea o imixtiune in viata intima a scriitorului Scrisorile primite de el de la Maiorescu in epoca incurcatelor preparative pentru doctorat de la Berlin sau in aceea a internarii la clinica de psihiatrie din Viena sunt ilustrative in acest sens in perioada bucuresteana a gazetariei de la "Timpul" casa lui Maiorescu a fost fara rezerve deschisa poetului, cum aflam din informatiile comunicate de fiica sa, Livia, lui i E Toroutiu: "Venea de 4, 5 ori pe saptamana la noi, iar cand n-avea vreme domnul Maiorescu, el sta de vorba cu mama mea tot literatura germana "; "Veneau cand voiau Eminescu, Slavici si Caragiale la masa, la dejun mai ales cand scria Eminescu la "Timpul" si trebuiau articolele citite" Eugen Lovi-nescu, care a alcatuit un dosar minutios al legaturilor mentorului Junimist cu Eminescu ( vezi capitolul special din cartea T Maiorescu si contemporanii lui, l-ll, 1943, 1944), a reprodus si a comentat de cate ori i s-a ivit ocazia, scrisoarea ampla de la inceputul lui 1884 (Vineri 10 22 Fevr 84), adresata Domnului Mih Eminescu, Wien, Ober-Dobling, in der Heilanstalt Leidesdorf-Ober-steiner, recomandand-o drept un model exemplar de comprehensiune si solidaritate umana O transcriem si noi ca pe o pagina de rara frumusete si noblete intelectuala, punand, din necesitati, ca sa spunem asa, didactice, subtitluri ce ni s-au parut adecvate, secventele ei semnificative Reactia prietenilor din tara la vestea insanatosirii poetului iubite Domnule Eminescu, si scrisoarea d-tale catra mine, si scrisoarea de mai nainte catra Chi-bici, le-am cetit eu, familia mea si toti amicii D-Tale cu o nespusa bucurie Ne-au fost dovada sigura despre deplina D-Tale insanatosire Nu te mira ca-ti vorbesc mai intai de bucurie, desi amandoua scrisorile sunt triste si concepute sub un fel de "deprimare a moralului", cum ar zice galomanii nostri Caci eu cred tristetea D-Tale trecatoare si desigur neintemeiata; pentru noi ramane dar bucuria curata 22 Tcriptor Diagnosticul cvasi-empiric al bolii acestuia Vezi, D-Та, Eminescu, diagnoza starii D-Tale trecute este astazi cu putinta si este absolut favorabila Se vede ca din cauza caldurilor mari ce erau pe la noi din iunie 1883, D-Та ai inceput sa suferi de o meningita sau inflamatie a invalitoarei creierilor, mai intai acuta, apoi cronica (precum se intampla totdeauna in asemenea cazuri, ca adese si la tifus), ai avut un delirium continuum de peste 5 luni, pana cand s-a terminat procesul inflamatiu-nii in tot timpul acestui vis indelungat, ai fost de o veselie exuberanta, incat e pacat ca nu ai pastrat nici o aducere-aminte a trecutului imediat "И as nutzt die Heiterkeit, wenn sie nur im erinnerungs-losen Traum verlauft [La ce folos veselia daca ea se petrece doar intr-un vis fara amintiri] ?" Vindecarea Risipirea temerilor privind viitorul Ei, acum ai iesit din vis, precum trebuia sa iesi, si ti-ai recastigat constiinta De aici nu poti lua motiv pentru atata greutate sufleteasca, cu tot pesimismul D-Tale obicinuit Nici griji materiale nu trebuie sa ai Proiect riguros iesirea din spital si convalescenta in italia in privinta aceasta iata cum stau lucrurile: Chibici pleaca poimaine, duminica, la Viena si va fi dar luni la 4 ore la D-Та la Oberdobling, precum ti-ат telegrafiat alaltaieri El vine pentru ca, in inte legere cu dr Obersteiner si dupa sfatul lui, sa te scoata din institut si sa faca impreuna cu D-Та o escursiune de vreo 6 saptamani spre sudul Alpilor, poate pana la Venetia, Padua sau Florenta Are mijloace banesti pentru aceasta, precum si -se-ntelege - pentru improspatarea garderobei D-Tale, care va fi stat si ea ca in vis in aceste 6-7 luni Ganduri optimiste de viitor Dupa aceasta, daca nu va fi indicata vreo cura de bai, la Hali d, e , va veti intoarce impreuna in tara, pe unde trebuie sa te mai odihnesti cateva luni, pentru a te intrema fiziceste deplin Teodor Rosetti te invita sa petreci aceste luni la mosia lui Solesti, unde iti va pregati primirea in modul cum il vei dori D-Та Dupa aceasta, asadar pe la august, in urma intervenirii reginii [Carmen Sylva], care iti poarta cel mai sincer interes, vei fi numit in vreo functie care sa- ti convina; de ex bibliotecar al Universitatii lasi De aici intelegi ca despre vreo ingrijire pentru existenta D-Tale materiala in viitor nu poate fi vorba Delicata problema a mijloacelor materiale Solidaritatea junimistilor Dar vreai sa stii cu ce mijloace esti sustinut deocamdata? Bine, Domnule Eminescu, suntem noi asa straini unii de altii? Nu stii D-Та iubirea si (daca-mi dai voie sa intrebuintez cuvantul exact, desi este mai tare) admirarea adeseori entuziasta Zilele de vara "Mihai Eminescu", ipotesti, 2006 De la stanga: Leo BUinARii (Chisinau), Cristian SiMiONESCU (Barlad), botosanenii Vlad SCUTELNiCU si Gellu DORiAN, Lucian VASiLiU, Cezar iVaNESCU Foto: Eugen HARASiM Tcriptor 25 ce o am si eu si tot cercul nostru literar pentru D-ta si pentru poeziile D-Tale, pentru toata lucrarea D-Tale literara si politica? Dar a fost o adevarata explosiune de iubire cu cari noi toti prietenii D-Tale (si numai acestia) am contribuit pentru putinele trebuinte materiale ce le reclama situatia si n-ai fi facut si D-Та tot asa din multul-putinul ce l-ai fi avut cand ar fi fost vorba de orice amic, necum de un amic de valoarea D- Tale? Succesul de public al volumului de Poezii din 1883 Acum trebuie sa stii ca volumul de poezii, ce dupa indemnul meu ti l-a publicat Socec in decemvrie anul trecut, a avut cel mai neasteptat succes, asa incat Socec sta inca uimit in aceste 7 saptamani de la aparitiunea lui s-au vandut 700 de exemplare; o mie este toata editia, si de pe acum trebuie sa te gandesti la editia a doua, care va fi reclamata pe la toamna si in care vei putea face toate indreptarile ce le crezi de trebuinta Poeziile D- Tale, pana acum ingropate in "Convorbiri", sunt astazi cetite de toate cocoanele de la palat pana la mahala la Tirchilesti si, la intoarcerea in tara, te vei trezi cel mai popular scriitor al Romaniei "И as ich mir dafor Koofe [Ce as putea sa-mi cumpar cu asta] ", zici Tu Asa cam este, dar tot nu este rau cand te simti primit cu atata iubire de compatriotii tai indemnul reintoarcerii la poezie Pretuirea superlativa a personalitati lui Eminescu Asadar, fii fara grija, redobandeste-ti acea filozofie impresionata ce o aveai totdeauna, adaoge-i ceva veselie si petrecere in escursiunea in frumoasa italie si la intoarcere mai incalzeste-ne mintea si inima cu o raza din geniul D-Tale poetic care este si va ramane cea mai inalta incorporare a in-teligintei romane Asigurari finale de afectiune si devotament La revedere cu bine si o calda strangere de mana de la toti, de la toti prietenii si mai ales de la al D-Tale devotat T M Mai scrie-mi cate un rand din italia, daca ai vreme in mijlocul impresiilor de acolo De la bun inceput, sa remarcam ca scrisoarea criticului, precum si intregul sau comportament din perioada bolii lui Eminescu, incepand cu momentul extrem de dificil al declansarii ei (Jurnal, "28 iunie  10 iulie 1883 Astazi, Marti, la ora 6 dimineata, o carte [de vizita] de la d-na Slavici M'am dus cu el [prietenul poetului, C Simtion] la Dr Sutu si am pus sa se pregateasca in a sa "Casa de sanatate" o camera pentru Eminescu; am luat asupra mea plata pentru aceasta, 300 de lei pe luna"), apoi, a lungii spitalizari (vezi schimbul de scrisori cu varul mai mic al criticului, Petre Popazu, cuprinzand " rapoarte" amanuntite, uneori saptamanale, din Viena, ale acestuia, privind evolutia bolii), a vindecarii deocamdata incerte (Jurnal, "Miercuri 18 30 ianuarie 1884 ieri mi-a adusChibici scrisoarea cu totul cu minte a lui Eminescu catre el si-a revenit deci pe la 5 17 ianuarie, dupa vre-o 6 luni si 8 zile"; "10 februarie 1884, dr Obersteiner Stimate domn, Spre raspuns la scrisoare Dv va aduc vestea imbucuratoare ca starea d-lui Eminescu se indreapta incet dar statornic Parerea ce v-ati facut asupra scrisorii d-sale este cu totul justa"; "20 februarie Telegr Professor Obersteiner fiir Eminescu, Wien, Heilanstalt Oberdobling Sonntag reist Chibici nach Wien zur Abholung Eminescus fur italienische Reise Maiorescu"), a excursiei in italia (scrisoare catre Chibici, din Bucuresti, 8 20 Martie 1884: " si in orice caz nu uitati ca toti prietenii va urmaresc cu cea mai calda simpatie prin frumoasele locuri, unde va aflati, si va doresc la amandoi sa petreceti cu voie buna putinele momente de calatorie, care au sa va distraga din cenuseria vietii de toate zilele, care va asteapta cu toata plictiseala ei la intoarcere"), a revenirii in tara (Jurnal: "1884 Marti 27 Sara la 8, Eminescu reintors cu Chibici, din Florenta Eu la gara, cu mai multi Mai pe urma Chibici la noi, cu Rosetti si nevasta-sa, Kremnitz cu Mite, Burghele, Jacques, Slavici, povestind despre Eminescu"), a calvarului din anii ce au urmat (Jurnal, "6 18 aprilie 1884 Acum azi, intai sa determin pe Eminescu sa plece la lasi si sa-l insotesc la gara Apoi, de maine incolo, posibila linistea sarbatorilor"; "Telegrama Doamnei Humpel, lassi Eminescu, restabilit, soseste la lasi maine, Sambata, amiazi, cu trenul din Bucuresti instiinteaza amicii ingrijiti odaia Chibici aduce scrisoare cu amanunte Maiorescu"), pana la disparitia prematura a poetului, sunt un test, pe care Omul Maiorescu l-a trecut in mod exemplar Ea pune in evidenta marile disponibilitati sufletesti ale "recelui" si "distantului" Maiorescu, capacitatea lui de afectiune, devotament si participare, fiind totodata un model de patrundere psihologica, de tact si finete in relatiile inter-umane Nu toti contemporanii criticului, chiar prieteni apropiati, au fost in stare sa detecteze aceste calitati Cunoscandu-i mai bine din stransa proximitate si cu o intuitie feminina sigura, sora sa, Emilia Humpel, admiratoare patimasa, statornica, a poetului, l-a indicat drept cel mai potrivit sa faca fata momentului hotarator dupa iesirea acestuia din lunga noapte a intunecarii mentale "Draga Titus, ii scrie ea dupa aflarea vestii imbucuratoare a vindecarii, n-ai vrea tu insuti sa-i Tcriptor scrii? Cine altul decat tine ar putea gasi cuvintele cele mai potrivite? in asemenea situatii, ca aceea in care se gaseste, lucrul acesta este atat de important; oare Popazu si toti ceilalti au delicatetea necesara pentru a vorbi unui bolnav psihic?" Dar Titus o facuse deja Scrisoarea citata urmeaza prompt, cum se vede din cuprinsul ei, celor doua misive alarmate ale poetului catre prietenul sau Chibici Ravneanu si catre criticul insusi, din 2 ianuarie si, respectiv, 4 februarie, si raspunde preocuparilor acestuia privind natura bolii sale, sursele banesti ale spitalizarii si perspectivele de viitor "Nu sunt de loc in stare, ii scria Eminescu prietenului Chibici, din Dobling, sa-mi dau seama de boala cumplita prin care am trecut, nici de modul in care am fost internat aici in ospiciul de alienati stiu numai atat ca boala intelectuala mi-a trecut, desi fizic stau indestul de prost Fii bun, iubite Chibici, si respunde-mi cum stau lucrurile cu mine Doctorii de aici imi vorbesc de d Maiorescu si de tine Eu stiu despre tine ca tu n'ai mijloace pentru a ingriji de mine in starea in care sunt imi sunt dar necunoscute masurile pe cari d Maiorescu va fi binevoit sa le ia in privire-mi si vad pe de alta parte ca doctorii dela institut nu stiu asemenea nimic, ci se marginesc a-mi cita numele d-sale si al tau" Maiorescu, cel socotit incapabil de compasiune si efuziune sentimentala, raspunde ingrijorarilor poetului, cu o caldura care, sa recunoastem, nu-i stateau in fire El are grija, desigur, ca trairile proprii ("admiratie entuziasa", "explosiune de iubire", "bucurie") sa le comunice fara emfaza, diminuan-du-le strategic importanta, prin includerea in manifestarea colectiva: "eu, familia mea si toti amicii D-Tale" Pe tot cuprinsul scrisorii, criticul incearca sa abata atentia poetului de la gravitatea bolii, alungandu-i indoielile si nelinistile firesti Nicaieri nu apare vreo urma de ingrijorare sau compatimire, sentimente pe care Maiorescu si ceilalti apropi-ati ai acestuia trebuie sa le fi incercat fata de cumplita nenorocire care se abatuse asupra poetului Boala este voit minimalizata, definita eufemistic drept un "vis indelungat", pusa pe seama caldurilor toride ale verii, cu simptome, in fond, atragatoare: "veselie exuberanta" (criticul ocoleste, deliberat, aspectele dezagreabile ale bolii, despre care aflam din insemnarile zilnice si din marturisirile Liviei) Locul de recluziune al poetului este numit si el, cu aceleasi menajamente, nu "ospiciu", " spital" sau "stabiliment", ci "institut" Aceeasi grija fata de susceptibilitatea poetului apare in indicarea ajutorului banesc acordat de junimisti, intentionat bagatelizat: "putinele trebuinte materiale ce le reclama situatia" si, oricum, cu mult mai prejos in raport cu valoarea acestuia, enuntata ferm: "cea mai inalta CaRtiLE JUNiMii Colectia EMiNESCiANA incorporare a inteligentei romane" Cu modestie este prezentata si contributia proprie la alcatuirea, corectura si tiparirea volumului de Poezii, doar ca un "indemn" al sau catre editor Succesul neobisnuit al volumului, relatat cu accente de umor, poate putin cam fortat, oricum, neobisnuit la sobrul universitar ministeriabil Maiorescu, e folosit ca un prilej pentru descretirea fruntii poetului si pentru indemnul intoarcerii la uneltele sale Dincolo de toate acestea, iese in evidenta nedezmintitul spirit organizatoric, meticulos si exact, maiorescian El luandu-si asupra sa maruntele si plicticoasele griji materiale, si lasandu-i poetului convalescent doar bucura libertatii de miscare Permanent cu grija de a nu-i induce acestuia impresia unei manipulari exterioare (lasa ca nici inaintea bolii Eminescu nu fusese un discipol comod), cum vedem din scrisoarea expediata catre Chibici la Florenta: "stii ca Teod Rosetti a oferit d-lui Eminescu sa sada la tara la d-sa, la Solesti catva timp Nu stiu, daca d-l Em va fi multumit in singuratatea aceea completa la Solesti Vrea sa mearga deocamdata la lasi la Creanga? Noi am despagubi pe Creanga in asemenea caz de cheltuiala sa, si am continua a da d-lui Em un ajutor lunar pana va gasi o ocupatie definitiva care sa-i convie Vrea sa mearga la Ramnicu-Sarat la fratele sau ofiterul? Poate sa mearga la Botosani la casuta parinteasca?" Bun psiholog, Maiorescu converteste diplomatic spre bine grija si nelinistea lui Eminescu Tristetea manifesta a poetului devine prilej de bucurie Tcriptor (cuvant ce apere subliniat de expeditor), ca un semn al insanatosirii Citeste, daca putem spune asa, "semnul intors" Dar sa mentionam ca aceasta bucurie nu e doar o strategie formala ceruta de imprejurari, ci deplin autentica, si e dezvaluita de notatiile din Jurnalul intim si de bogatul epistolier maiorescian lata o insemnare de la inceput de februarie 1884: "Scrisoare imbucuratoare (s n ) a prof Obersteiner (Dobling) despre starea lui Eminescu'' Vestea buna este imediat impartasita celor apropiati, Emilia, Clara, Livia, Mite, precum si prietenilor junimisti Nici bucuria acestora nu este formala, cum vedem din telegrama linistitoare expediata poetului de Chibici, transcrisa cu grija de Ma-iorescu: "Telegrama Eminesco, Wien Oberdob-ling, Anstalt Leidesdorf Primit scrisoarea Cea mai mare bucurie de insanatosirea ta Totul regulat bine pentru tine, Amanunte prin scrisoare, Chibici" (s n ) Din noianul de documente, mai desprindem alte doua misive din aceeasi epoca, pe care le reproducem in extenso, ele contrazicand teoriile aberante, in contextul mai larg al gretoasei mane-lizari instrumentate de eminescologi improvizati, ale unei uriase conspiratii, mergand pana la "asasinarea" poetului devenit "incomod", deopotriva, pentru dusmani si prieteni Prima, provenita din mediul familial, este expediata de Emilia Humpel din lasi la 25 ianuarie 1884: Draga Titus, Bucuria mea pentru scrisoarea ta este de nedescris! Nu-i de mirare ca in [aceasta] stare de spirit cred mai mult decat de obicei in compatimiri si presimtiri Cu cateva ore inainte ii scrisesem lui Mite si ii vorbisem mult despre Eminescu, intre altele spusesem: "ar trebui sa se faca bine, apoi etc " si catre seara scrisoarea ta imi aduce implinirea dorintei atat de mari, dar atat de nesperatei Cu Missir am vorbit chiar aseara si chiar aseara s-a dus plin de bucurie la Negruzzi cu scrisoarea lui Eminescu in sfarsit, toti ne-ат bucurat extraordinar si-ti multumim pentru vestea frumoasa si in special pentru grija calduroasa pe care i-o consacri Tot ceea ce pla-nuiesti pentru viitorul lui apropiat mi se pare atat de drept si de frumos! EMiLiE A doua, tot din ianuarie, catre acelasi destinatar, a tanarului magistrat amintit, Petre Missir, mai nou cooptat in Junimea, insarcinat expres de Maiorescu sa gestioneze contributiile banesti ale "amicilor", apoi, instalarea si gospodarirea lui Eminescu, abia intremat, in capitala moldava: iubite D-le Maiorescu!, Prin bunatatea D-nei Humpel am aflat astazi imbucura- toarea veste despre Eminescu, am vazut si cuprinsul scrisorii Dvoastre si copia de pe scrisoarea amicului nostru am luat-o si am aratat-o imediat Dlui Negruzzi si cu totii nu ne incredem ca a fost cu putinta o prefacere atat de grabnica Cea mai puternica impresie a facut aceasta scrisoare asupra Dnei Humpel, care m-a chemat imediat si cu o bucurie vazuta avea mare nerabdare sa-mi dea dovezile vestei ce-mi comunica De maine ma voi pune pe lucru sa strang toti banii si pe luna ianuarie sper ca cel mult pana Sambata viitoare sa-i incasez din toate partile si sa vi-i trimit Va voi trimite in acelasi timp o lista de toate incasarile facute din septembrie si pana acum Dintr-o scrisoare trimisa de Boghean lui Dimitrescu aflu ca Boghean la ultima vizita facuta lui Eminescu il gasise deja in stare mai linistita, dar ca si lui i se pare ca e prea mica odaita in care era asezat Voi scrie lui Boghean sa mearga sa-l vada si sa ne comunice impresiile lui Al Dvoastra devotat amic P MiSSiR Nici cuvintele privind marele succes al volumului de Poesii ingrijit (fortamente) de Maiorescu nu sunt de complezenta, ele exprimand o convingere ferma comunicata imediat dupa aparitia lui, in decembrie 1883, Emiliei: "Poeziile, asa cum sunt oranduite, sunt cele mai stralucite din cate s'au scris vre-o data in romaneste si unele chiar in alte limbi" Maiorescu i-a dedicat o mare parte a timpului sau, destul de dramuit intre numeroasele sale obligatii: "in ultimele trei saptamani am corectat zilnic cate 4 coli, doua din Eminescu, doua din Kotzebue Pe langa aceasta, Camera, advocatura si Academie Un adevarat calaret de circ pe patru cai deselati" Meritul publicarii volumului ii revine exclusiv lui Maiorescu Celor suparati prosteste pe demersul sau editorial ("imixtiune", au strigat vajnicii justitiari postumi) le indicam sa reciteasca randurile din scrisoarea analizata de noi cu indemnul catre poet de a decide asupra destinului viitor al cartii sale: "de pe acum trebuie sa te gandesti la editia a doua, care va fi reclamata pe la toamna si in care vei putea face toate indreptarile ce le crezi de trebuinta" (s n ) Din pacate, Eminescu n-a mai gasit in sine resurse fizice si intelectuale pentru realizarea acestei editii de autor (ce minunat ar fi fost!) si sarcina reeditarilor viitoare i-a revenit tot lui Maiorescu, cea din 1889 insotita de acel Recviem de rezonanta mozartiana, numit Eminescu si poeziile lui, semnal de edificare a unei stiinte noi: emi- nescologia 2 6 Tcriptor && stefiui HOSTiUC (Cernauti) REACTiVAREA MOLDOVENiSMUL iN R MOLDOVA Si UCRAiNA DECONSTRUCTiA UNEi iDEOLOGii ANTiROMANESTi f f in gazeta moldovenista "Luceafarul" ce apare pe bani publici la Odesa, cu o denumire ce compromite simbolul cu care ne-am obisnuit sa-l numim pe cel mai mare poet si patriot roman, Mihai Eminescu, putem citi tot felul de articole despre istoria Moldovei de la origini pana in prezent, fara sa se spuna insa, in ele, ca, de fapt, Moldova a fost ciuntita zdravan, in mai multe randuri, de imperiul rus si ca pe o portiune din acel teritoriu, ciuntit si el, la randul sau, de sovietici, exista, de nici macar treizeci de ani, o fosta republica sovietica, mai mica teritorial decat predecesoarea sa, Gubernia tarista Basarabia, care desprinzandu-se din bratele "imperiului raului" nu avea cum sa se numeasca altfel decat Republica Moldova Sa afirmi azi ca aceasta micuta republica este succesoarea Moldovei medievale e la fel de aberant ca si cum ai afirma ca Dictionarul moldovenesc-roman al lui Vasile Stat! a iesit nu din maneca mantalei unui pseudosavant vandut cu toate patrahalele Moscovei, ci din mintea geniala a unui mare lingvist Dar a cui succesoare este, totusi, Republica Moldova? Bineinteles ca a fostei Republici Sovietice Socialiste Moldovenesti iar Republica Sovietica Socialista Moldoveneasca a cui succesoare a fost? Bineinteles ca a fostei Gubernii tariste Basarabia, motiv pentru care a si fost "revendicata" de Stalin prin ultimatum de la Romania, cu care se reunise in mod democratic in 1918 Aceasta unire, desi de scurta durata, a reparat, istoriceste vorbind, marea nedreptate istorica ce i s-a facut Basarabiei in secolul XiX de a nu fi putut participa la unirea Principatului Moldovei, de la care fusese smulsa samavolnic in 1812, cu Principatul Munteniei Unirea celor doua principate danubiene a fost o unire libera si nesilita de nimeni, prin care a luat fiinta un nou stat, Romania, nu insa si o noua natiune, cum insinueaza ideologii moldovenismului, pentru ca natiunea romana exista deja, in nuce, in ambele principate si tocmai ea a dat fiinta Romaniei, ca noua forma statala, si nu invers Crescuti la scoala lui Artiom Lazarev si extra-gand din talmudul acestuia, Statalitatea sovietica moldoveneasca si problema basarabeana, principale teze, talancarii moldovenismului din R Moldova si Ucraina nu contenesc sa cante in struna propagandei bolsevice de odinioara, acuzand tara Romaneasca de faptul ca ar fi inghitit Moldova, iar natia romaneasca, de faptul ca ar fi asimilat pretinsa natiune moldoveneasca in realitate, tara Romaneasca nu a inghitit tara Moldovei, iar natiunea romana nu s-a omogenizat asimiland pretinsa natiune moldoveneasca, ea fiind dintotdeauna omogena, mai intai ca neam sau, cum spune Vasile Alecsandri (agreat de moldovenisti), ca ginta latina, "lucind prin timpii seculari" si implinindu-se ca natiune moderna europeana in secolul nationalitatilor Doar considerandu-se romani, Alecsandri, Kogalniceanu, Hurmuzachi (Constantin) si multi alti intelectuali din Moldova au consimtit sa fie impreuna cu fratii lor romani din Muntenia vecina, care, din fericire, pastrase din vechime, in numele de tara, si numele neamului ce nu era doar al sau, ci si al celorlalte tari si provincii din spatiul carpa-to-danubiano-pontic (Moldova, Transilvania, Banatul, Dobrogea s a ) Cui apartin cuvintele "Desteap-ta-te, romane", care au devenit imn (o vreme scurta si la Chisinau), daca nu unui ardelean? si cand au fost rostite pentru prima data? Nu cumva in timpul dominatiei austro-ungare a Ardealului? Dupa logica trambitelor moldovenismului, ardelenii, banatenii, dobrogenii, maramuresenii si alti regionali ar trebui sa comunice nu toti impreuna in limba romana, ci fiecare separat in limba proprie, ca Tcriptor re ar trebui sa se numeasca "limba ardeleneasca", "limba banateana", "limba dobrogeana", "limba maramureseana" etc si pentru fiecare sa se iste cate un lingvistoid de genul lui Vasile Stat! care sa inventeze dictionare bilingve ardelenesc-roma-nesc, maramuresenesc-moldovenesc si alte bazaconii lingvistice Faptul ca avem la ora actuala un stat national Romania, care cuprinde toate aceste provincii, cu exceptia Basarabiei si a unor portiuni din alte provincii de granita, se datoreaza tocmai unirii din 1859 a Moldovei cu Muntenia Daca cele doua tari nu ar fi folosit atunci momentul prielnic si nu ar fi consimtit (de comun acord!) sa se uneasca intr-un stat unitar, Romania nu ar fi existat Tocmai unirea lor a deschis calea intregirii neamului prin aderarea celorlalte provincii la statul deja creat Astfel, unirea s-a facut in doua etape: in 1859 si in 1918 A fost un proces, nu un act imprejurarile n-au permis tuturor romanilor sa se uneasca dintr-odata Asa a randuit istoria ca mai intai sa se uneasca partial, sub o forma restransa, pentru a scutura de pe umeri povara vasalitatii fata de otomani, si abia dupa aceea sa se elibereze de sub stapanirea celorlalte imperii pentru a desavarsi unirea Reparatiile pretinse de Germania fascista dupa doua decenii de la Primul razboi mondial au dat curaj Rusiei bolsevice sa pretinda si ea la Basarabia, ba chiar sa o ia, la scurt timp dupa inceputul celui de al doilea razboi mondial, prin intelegere cu Hitler, "la pachet" cu Bucovina nordica si tinutul Hertei, teritorii care nu au apartinut niciodata imperiului Rus iar odata cu modificarea, pe harta, a frontierelor, sovietele au purces si la modificarea, "in acte", a identitatii locuitorilor din teritoriile acaparate, impartindu-i, pe basarabeni, in "molodoveni", iar pe bucovineni, cu exceptia celor din stanga Prutului, si pe herteni, in "romani" Dar si in unele localitati din partea dreapta a Prutului, multi romani s-au pomenit cu acte de civila si cu buletine de identitate (asa numitele pasapoarte interne) in care, la rubrica "Nationalitate", figurau drept "moldoveni" Revenind la tema formarii statului roman, trebuie sa mentionam faptul ca Romania nu s-a creat ca Rusia, prin cuceriri de teritorii, ci prin unire benevola a provinciilor de acelasi neam si aceeasi limba Tocmai lucrul acesta nu vor sa-l recunoasca moldovenistii, afirmand ca Romania s-ar fi creat, chipurile, prin cucerirea in 1859, a Moldovei, si asimilarea ei ulterioara de catre tara Romaneasca, extinzandu-se in 1918 prin alte alipiri de teritorii, ceea ce nu este adevarat Toate provinciile istorice au vorbit dintotdeauna aceeasi limba, care in popor s-a numit limba romana, rezultata din evolutia limbii latine vulgare prin contact cu limbile altor popoare, trecatoare in diferite etape prin acest teritoriu Rusia, care a inventat moldovenismul, a aplicat abuziv modelul ei de constituire si de largire ca imperiu modului de constituire a statului roman modern, realizat dupa un cu totul alt tipic si Rusia, si Austro-Ungaria si-ar fi dorit o largire a teritoriilor lor pe seama Principatelor romane, fapt pentru care le tinea in clestele lor, impreuna cu Turcia neinteresata de ele ca teritoriu propriu, ci doar ca teritorii vasale, platitoare de tribut De aceea, Turcia nu si-a impus nici limba, nici religia, nici cultura, nici politica acestor tari, cu care avea semnate capitulati! (contracte de vasalitate) Austro-Ungaria, chiar daca isi insusea teritorii, nu cauta cu orice pret sa le deznationalizeze in chip barbar Ea a stapanit, am putea sa spunem, intr-o maniera civilizata teritoriile acaparate Rusia, dimpotriva, a cautat sa-si omogenizeze teritoriul, deznationalizan-du-l Moldovenismul a fost creat ca o metoda de deznationalizare de tip rusesc Acest lucru nu vor sa-l recunoasca moldovenistii resuscitati recent in Ucraina la "viata nationala" E cat se poate de clar ca moldovenismul nu are pe ce sa se bizuie nici in stiinta, nici in istorie, el fiind construit la comanda politica, fara fundatie, pe o talpa subreda care, daca nu ar fi ajutata din afara de contrafortii politicului, ar sucomba imediat lasand sa se prabuseasca intreg edificiul si daca nu s-a prabusit inca e pentru ca e intretinut cu grija de mai marii zilei, cu sprijinul activ al structurilor gri, niciodata afisate in spatiul public, dar mereu actionand din spate, adica din umbra, cand soarele beneficiului material bate din partea opusa, luminand cu razele sale dulci fata actorilor alesi pe spranceana pentru a-si interpreta rolul malefic intr-un spectacol cu miza politica, pe cat de ieftin ca substanta, pe atat de bine platit prin functii, inlesniri si favoruri in stiinta, moldovenismul nu are cum sa faca dovada individualitatii asa-zisei limbi moldovenesti care se identifica total cu limba romana - in cel mai bun caz cu limba romana standard, iar in cel mai nefericit caz, cu cea mai stricata limba romana dintre toate variantele posibile, pocita la comanda politica pana la nerecunoastere in laboratoarele asa-zisei academii a Republicii Autonome Sovietice Socialiste Moldovenesti din anii de trista amintire a represiunilor staliniste (Transnistria interbelica aflata atunci in cuprinsul Ucrainei sovietice) si prezentata publicului sub forma unui idiom ciudat si grotesc in care nici inventatorii sai nu au putut sa comunice si care, daca ar fi fost pus in practica, ar fi transformat intreaga republica transnistreana in-tru-un spectacol ce ar fi intrecut, prin grotescul formelor de limbaj, cea mai haioasa piesa a nein Tcriptor trecutului nea lancu Nici in istorie moldovenismul nu are sanse sa-si demonstreze pretinsele principii doctrinare Bucurestiul nu putea sa asimileze lasiul, pentru ca cele doua vechi capitale aveau sub ele acelasi popor, acelasi neam pe care intelesese sa-l dezvolte laolalta, transformandu-l dintr-o ginta latina balca-nizata puternic de otomani, mai cu seama prin fa-narioti, intr-o natiune romana moderna, europeana Tocmai aceasta nu le convenea vecinilor de la rasarit Nu le convenea, pentru ca unirea celor doua voievodate le dejuca planurile imperialiste Sa ne aducem aminte de cate ori bocancul soldatului rus a calcat pe pamantul Moldovei medievale, fiind nevoit sa faca, din varii motive, cale intoarsa Sa ne aducem aminte de feldmaresalul Munich care, in 1739, duce cu el in (Malo)Rusia sate intregi de romani din imprejurimile Hotinului si Cernautiului Ele nu puteau sa ramana la nesfarsit, cum si- ar fi dorit vechii si noii promotori ai moldovenismului, doua ramuri balcanice (una moldava si alta mun-teana) ale aceluiasi copac cu tulpina taiata, lasta-rind din aceeasi radacina ascunsa in solul unei istorii vitrege Crescand, ele s-au unit firesc intr-un singur copac, care s-a numit Romania De turci au putut sa scape in secolul al XlX-lea, iar de rusi, nici pana astazi, definitiv Nici rusii de odinioara, oricum se vor fi numit ei in istorie, taristi sau bolsevici, nici succesorii lor care ba se pupa, ba se scuipa, nu au agreat ideea ca moldovenii de dincoace de Prut sunt aceiasi cu moldovenii de dincolo de Prut si ca atat cei de dincolo cat si cei de dincoace isi spun moldoveni doar ca denumire regionala mostenita istoric, nicidecum ca denumire einica Denumirea regionala provine de la denumirea unui teritoriu, nu de la denumirea neamului din acest teritoriu Moldova e numele unei ape care s-a extins asupra unui teritoriu constituit intr-o tara tara nu mai exista in formula ei veche care a dat locuitorilor sai denumirea de moldovean Ea s-a unit de buna voie cu o alta tara de acelasi neam, Muntenia Ambele denumiri provin de la descalecatul primilor domni romani dupa retragerea tatarilor, au functionat ca denumiri de tara in jur de patru sute de ani si si-au pierdut sensul originar de denumiri de colectivitati care au in spate denumiri de tari diferite din clipa in care s-au unit intr-un singur stat: Romania Micile cnezate ale romanilor s-au unit initial in tari de acelasi neam si limba, dupa care s-au unit si au creat un singur stat, omogen sub raport einic Populatia acestui stat, indiferent de CaRtiLE JUNiMii Colectia HiSTORiA MAGiSTRA ViTAE Gheorghe CLiVETi ROMaNiA si PUTERiLE GARANTE 1856-1878 provenienta sa voievodala, e aceeasi sub raport einic, locuitorii ei numindu-se romani din cele mai vechi timpuri Termenul evoluand fonetic de la "romani", in forma populara la "rumani", si de la "rumani" la " romani", sub forma livresca Otomanii nu au avut atata putere sa impuna romanilor din cele doua principate denumirea lor regionala ca denumire nationala Dar nici nu si-au pus acest scop Desi au incalcat de nenumarate ori capitulatiile, targuind in stanga si in dreapta cu teritorii moldovene, ei i-au lasat in pace pe moldoveni si munteni sa-si rezolve singuri problema identitara, respectandu-le optiunea Nu la fel au procedat taristii fata de teritoriile insusite pe nedrept de la otomani Bolsevicii, care i-au mostenit pe taristi in ambitiile lor imperialiste, au persistat in vechile politici de alienare einica a teritoriilor (re)-ocupate printr-un odios ultimatum stalinist cu odioasa complicitate fascista, iar succesorii lor, la inceput parca mai binevoitori cu romanii, au strans si ei, peste foarte putin timp surubul moldovenismului si continua sa-l stranga din rasputeri, pentru a-i scoate definitiv pe acestia din ecuatia demografica a tarii (Cuvant de deschidere a Conferintei stiintifice internationale "Minoritati nationale inventate Moldovenismul: politici, cauze, efecte", organizate de Centrul Cultural Roman "Eudoxiu Hurmuzachi", Cernauti, la 23 noiembrie 2019} Tcriptor Mircea A DiACONU BUCOViNA LUi DiMiTRiE VATAMANiUC Paginile acestea nu-l au in centru pe Dimitrie Vatamaniuc, desi, intr-un anume fel, pot fi relevante, ca un portret in oglinda, tocmi pentru el Ce ma intereseaza este sa vad cum anume gandeste el Bucovina, si nu in studii (adica in constructii rationale, teoretice si implicit ideologice), ci in reconstituirile memorialistice in tot cazul, cred ca relatia lui Dimitrie Vatamaniuc cu Bucovina ar trebui sa constituie axul cercetarilor despre opera si viata lui Tocmai de aceea, scriind candva despre el - cu speranta de a identifica macar cateva din trasaturile-! definitorii -, am luat drept reper volumul Convorbiri sub scara cu ingeri, o carte realizata impreuna cu Constantin Hrehor, aflata, iata, la a doua editie (lasi, Editura Timpul, 2019) in paranteza fie zis, titlul acesta, care i se va fi datorand si lui Dimitrie Vatamaniuc, are valoarea unui manifest: releva explicit apartenenta morala la spatiul originar al Sucevitei, strajuit de manastirea Movilestilor O apartenenta la Bucovina, in fond si daca va trebui sa se tina cont de studiile scrise de-a lungul timpului de Dimitrie Vatamaniuc despre Bucovina, adunate in volumul Bucovina intre Occident si Orient (Editura Academiei Romane, 2006), va trebui sa se tina cont cel putin in aceeasi masura de acest volum de convorbiri Convorbiri? O carte de granita, in care evocarea, memorialistica, raspunsurile si reflectiile declansate de intrebarile puse de Constantin Hrehor, dublate de nostalgie si de un anumit tip de militantism, fac loc viziunii istorice, einografice, geo-politi-ce, genealogiei, studiilor culturale, preocuparilor asupra mentalitatii etc , etc Aici este de descoperit, de fapt, Bucovina lui Dimitrie Vatamaniuc, in aceasta enciclopedie pe intelesul tuturor, in care obsesiile personale capata un fundament istoric ("Dar sa mai facem un pic de istorie", citim la un moment dat) pentru a se lasa apoi in voia reconstituirilor si a amintirilor De fapt, chiar cand vorbeste despre timpuri cunoscute din amintirile celor apro- piati sau din ziare, documente etc , Dimitrie Vatamaniuc le prezinta ca si cum le-ar fi cunoscut prin experienta directa in fond, se deconspira aici mana unui prozator, dar nu de fictiune; un prozator "istoric" si memorialistic si aici as vrea sa mai precizez ceva: cu cele 120 de pagini despre Bucovina din volumul de convorbiri amintit, Dimitrie Vatamaniuc se inscrie in seria de bucovineni - prozatori, dar nu numai - de la iraclie Porumbescu, Constantin Morariu, i G Sbiera si Em Grigorovitza pana la iulian Vesper si Traian Chelariu, trecand prin "prozele istorice" ale lui ion Gramada, prin jurnalele lui Leca Morariu, prin jurnalul lui Ciprian Porumbescu insusi sau prin memoriile lui Ovid topa etc -, care au marturisit despre experienta lor bucovineana, oferind in felul acesta sursa unor reconstituiri pe care le consider absolut necesare in fond, studiile specialistilor trebuie dublate de perspective in care spiritul timpului sa fie mai evident si care sa se adreseze unui cititor, fatalmente, din ce in ce mai nestiutor, inocent chiar si dezinteresat Adevarul?! Adevarul e o suma de reprezentari, unele motivate nu doar stiintific sau ideologic si politic, ci 50 Tcriptor si biografic Or, reprezentarile acestea biografice si marturiile directe trebuie la randul lor cercetate, interogate, problematizate, puse in context si corelate unele cu altele Dar, asa cum am spus, Dimitrie Vatamaniuc nu e numai un memorialist, ci si un istoric cu preocupari lingvistice, genealogice, culturale, einografice etc Nu-mi propun aici sa reconstitui exhaustiv temele bucovinene abordate de Dimitrie Vatamaniuc in convorbirile sale sub scara cu ingeri Totusi, as vrea sa identific macar cateva trasee care merita parcurse pentru a reconstitui o viziune - si deopotriva o lume Cu ce sa incep? Cum sa parcurgi in zig-zag problematici care sa devina relevante si sa constituie argumentele unor concluzii?! Vom incerca sa substituim acest vid metodologic cu o solutie de compromis: folosirea citatelor convingatoare, contextualizate, interogate, problematizate Astfel, pare evident ca Dimitrie Vatamaniuc incrimineaza explicit anexarea tarii de Sus a Moldovei, numita ulterior Bucovina, de catre Casa de Habs-burg in acelasi timp, chiar daca implica politici clare de deznationalizare, reformele de modernizare lasa urme pe termen lung Ar putea fi, insa, citite faptele si viceversa? Am putea, deci, sa spunem si: chiar daca implica politici evidente de modernizare, reformele isi releva (in practica) functia de deznationalizare, care lasa urme pe termen lung?! Dincolo de polivalenta interpretarilor, vom invoca in cazul lui Dimitrie Vatamaniuc cateva fapte biografice care pot fi relevante in fond, biografemele sunt asezate pe o structura teoretic-documentara; ideologica chiar Doar ca, uneori, faptele contrazic ideologia; memoria si suportul ei afectiv spun si altceva decat ratiunea Poate tocmai de aceea secventele bucovinene din Convorbirile sub scara cu ingeri sunt partea nevazuta a unui aisberg pe care, prin intermediul monumentalului volum despre Bucovina intre Occident si Orient, l-am putea percepe eronat sau macar incomplet Sa revenim insa la detaliile care pot demonstra dificultatea de a intelege cu adevarat problematica bucovineana si acea relatie complicata dintre ideologie si memorie despre care aminteam anterior Asa cum spuneam, pozitia formulata explicit de Dimitrie Vatamaniuc este a condamnarii anexarii din 1775, cu toate urmarile concretizate in multiplele politici de deznationalizare Peste timp, am putea vorbi despre rusinea romanilor de a fi recunoscuti ca romani, de a vorbi limba romana, in alternanta cu superioritatea germanismului si nu numai a lui in cateva decenii, romanii si- au pierdut nu doar numele - germanizate, slavizate etc ; cu nume romanesti, unii si-au pierdut limba si deopotriva memoria, constiinta continuitatii Or, in sustinerea acestei atitudini a lui Dimitrie Vatamaniuc, de aso ciere a administratiei austriece a Bucovinei cu pierderea identitatii romanilor, putem invoca doua din reformele pe care el le supune atentiei, atat in cartea de convorbiri, cat si in studiile din Bucovina intre Occident si Orient, una, din 1781, vizeaza functionarea serviciilor civile; alta, din 1786, se refera la desfiintarea manastirilor din Bucovina De fapt, desfiintarea asezamintelor religioase (din 10 manastiri si 13 schituri, raman active doar 3 manastiri) avea ca scop identificarea terenurilor pe care se vor putea aseza colonisti germani si crearea Fondului Religionar Bisericesc Nu-i vorba, astfel vor fi improprietariti si preoti ori tarani, obligati astfel sa se gospodareasca, depasind stadiul de potentiali migranti Doar ca, asa cum sugera baronul von Spleny, primul guvernator al Bucovinei, in raportul realizat pentru Maria Tereza, totul putea porni de la absenta unor documente de proprietate sigure, fapt care facea posibila o adevarata expropriere Citim in debutul capitolului "Consi-deratiuni asupra posibilitatii introducerii in aceasta tara a unor mosii camerale, a unor fiscalitati si catorva regalii": "Daca s-ar ordona la cel mai inalt nivel sa se dovedeasca legalitatea posesiunii diferitelor mosii, multe dintre ele ar reveni fiscului Aceasta s-ar intampla mai ales clerului, care a stiut sa-si atraga sub diferite pretexte, al caritatii, al pedepselor spirituale, al unor danii pentru slujbe si liturghii, atat de partea princepelui, cat si a unor particulari, numeroase mosii, indeosebi la munte Dupa parerea mea, in cazul clerului manastiresc, toate veniturile pe care le-au obtinut dupa prima lor infiintare ar trebui sa fie considerate corect drept fiscale ( ) Afara de aceasta, ar trebui sa se tinda, atat din puncte de vedere politice, cat si economice, sa se scape de acei mari boieri, care au mosii pe partea aceasta, dar locuiesc permanent la lasi, iar pe urma mosiile lor grupate in domenii sa fie intocmite in modul folosit in strainatate ca de pilda pentru altii sau sa fie folosite in parte ca herghelii pentru chevaux-legers si husari, cum am si propus odata Comandamentului general al tarii   Boierii amintiti mai sus ar putea fi convinsi cel mai usor sa-si vanda mosiile, daca ar fi constransi, cum ar fi drept, sa locuiasca o parte a anului in acest district" ("Descrierea Districtului Bucovinean" de General Gabriel Spleny von Mihady (1775), in Bucovina in primele descrieri geografice, istorice, economice si demografice, Editie bilingva ingrijita, cu introduceri, postfete, note si comentarii de acad Radu Grigorovici, Prefata de D Vatamaniuc, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 1998, p 9-219,183-185) in fapt, spune Dimitrie Vatamaniuc: "in comunele romanesti, pe proprietatile luate de la biserica, au fost asezate colonii germane, cu scopul germanizarii lor" Altundeva: "Comisia (imperiala Aulica, n n ) a verificat hrisoavele, actele de danie si marturiile de proprietate ( ) Comisia desfiinta, in urma verificarii actelor de proprietate, toate schiturile, iar din cele 25 de asezaminte monahale au fost mentinute numai Puina, Dragomirna si Suce-vita, cu proprietati restranse si un numar mic de calugari Nu se vede de nicaieri ca ar fi existat su-ceviteni proprietari an antiquo sa fi prezentat in fata comunei hrisoave sau acte de danie Manastirii Sucevita i se recunoscu proprietatea pe terenul din jurul ei, iar pe locurile ramase in afara perimetrului sau, indeosebi spre apus de manastire si biserica sateasca au fost improprietariti suceveniti care le detineau, fiind in slujba manastirii" iar Constantin Hrehor, intr-una dintre intrebari, confirma: "Pe proprietatile trecute la statul austriac, Curtea din Vie-na a infiintat colonii germane, cu scopul de a deznationaliza populatia autohtona" Evident, asa au fost posibile colonizarile, si nu numai germane, care au dus si la o dezvoltare economica cu impact asupra intregii vieti din Bucovina, si la schimbari einografice masive, si la stratificari sociale, cu substrat einic, evidente tara de Sus devenise, in-tr-adevar, o alta tara, Bucovina, a carei identitate se schimba progresiv si decisiv in acelasi timp, sa fi fost improprietariti, cum se spune, si localnici tarani? in acest caz, politica imperiala viza chiar schimbarea atitudinii lor, in conformitate cu cele spuse de Spleny insusi Caci daca ar fi devenit proprietari, taranii ar fi fost obligati sa fie interesati de propria locuinta, de acareturile pentru animale, de propriile conditii de viata etc , dublate in timp de o schimbare de mentalitate, de asumarea unor responsabilitati, lucruri care, asa cum vom vedea, chiar daca foarte tarziu, in unele cazuri chiar si dupa plecare "austriecilor", se resimt Din stadiul natural in care oamenii vietuiau se trecea la un tip de civilizatie asumata deliberat si construita in cunostinta de cauza Nu intamplator nostalgia dupa Bucovina disparuta in 1918 va fi si a taranilor romani din perioada interbelica, si a urmasilor lor, dupa 1989 (Postfata celor doua volume numite Oameni prin vremuri Bucovineni in secolul XX (Editura Universitatii Transilvania din Brasov, 2015) realizate de stefan Ungurean si Mircea iva-noiu sfarseste cu un capitolul intitulat "izgonirea din rai" reflectata de oglinda istoriei orale ), nu numai a germanilor si evreilor plecati departe de locurile care, cum spusese Celan, "permitea atat oamenilor, cat si cartilor sa traiasca" in ce priveste a doua reforma, privitoare la serviciile starii civile, Dimitrie Vatamaniuc recunoaste ca registre ale starii civile apar in Sucevita abia in 1803 (reforma e, oricum, din 1791) si ca, pana atunci, din pacate, nu exista nici un fel de docu mente Cum insa registrele sunt in seama parohiilor si cum intre 1789 si 1822 in fruntea bisericii romanilor s-a aflat sarbul Daniil Vlahovici, a urmat o perioada de slavizare a numelor, fapt cu consecinte grave si pe termen lung Cum ar fi fost posibila insa reconstituirea atator arbori genealogici fara reforma austriaca? Blamata, ea hraneste preocuparea lui Dimitrie Vatamaniuc, care vorbeste pasionant despre oameni de odinioara Oricum, in cazul ambelor reforme, trecerea populatiei autohtone la civilizatia occidentala moderna e dublata de un puternic proces de pierdere a identitatii Cam acelasi efect il vor avea si reformele din justitie, mai ales in "perioada galitiana", care nu fac deloc nici obiectul incriminarilor, nici al amintirilor lui Dimitrie Vatamaniuc, desi, la drept vorbind, undeva e vorba si de procesele campu-lungenilor cu autoritatile austriece in concluzie, in vreme ce colonistii acaparara repede activitatile care asigurau prosperitatea economica a tarii, consecintele slavizarii numelor sunt "nefaste pana in zilele noastre" Cu nume schimbate, tot mai saraci, expusi abuzurilor din justitie, la care se adauga "obligatiile fiscale si luarea la armata pe termen lung", romanii din Bucovina sunt victime sigure Fericite, caci pot avea sentimentul bunastarii, al unei legislatii "luminoase", al unei vieti in armonie etc , etc , dar victime in fond, ce anume ar putea sa compenseze aceste consecinte nefaste? Reformele pentru civilizarea locului, interventiile "iluministe" si in spirit tolerant ale imperiului, "ingrasamantul cultural" adus aici, toate acestea nu tin cont de existenta localnicilor, care, ori se adapteaza, ori dispar Sintagma e folosita de Gregor von Rezzori in romanul Zapezile de altadata Portrete pentru o autobiografie pe care nu o voi scrie niciodata Vorbind despre tatal sau, scriitorul spune: "E clar ca asemenea exagerari (este vorba de un conflict spontan al tatalui, antisemit, cu un bancher evreu, n n ) nu erau de natura sa-i aduca multe prietenii Toleranta locuitorilor unui tinut atat de eterogen din punct de vedere einic ca Bucovina -unde fiecare il cunostea pe fiecare in aspectele sale specifice, privindu-l cu un ranjet ironic sau ac-ceptandu-l cu indiferenta asa cum era - acorda, fireste, excentricilor de acest tip un fel de libertate a bufonului Tata nu facea nici un secret din faptul ca-i considera pe romani (alaturi de unguri si cehi) niste jefuitori ai cadavrului monarhiei prabusite Rusii, polonezii si rutenii erau popoare coloniale El insusi se simtea un functionar supravietuitor al unei colonii abandonate "Noi am fost lasati aici ca ingrasamant cultural" era una din formulele lui preferate" in fapt, in viziunea timpului, Moldova (numita turceasca) nu era altceva decat un spatiu pentru si Tcriptor de manevre Ocupata de austrieci pentru a nu fi ocupata de rusi, abandonata de turcii care trebuiau sa o protejeze, ea nu putea cere nimic pentru sine; iar daca cineva cerea ceva sau isi exprima nemultumirea, se gaseau suficiente motive "rezonabile" pentru a fi decapitat, cazul lui Grigore Ghica Voda in viziunea austriecilor, drepturile prioritare ale localnicilor reprezentau o falsa problema, care, oricum, nu trebuia rezolvata, ci trebuia eliminata Desi incalca chiar legislatia internationala a momentului, anexarea abuziva a nordului tarii, realizata prin mituire si coruptie, oficializata ulterior printr-o pace, era considerata normala Din nefericire, viziunea persista si astazi Asa se explica reactia lui Mircea Grigorovita, care, scriind despre volumul lui Emanuel Turczynski despre Bucovina Geschichte der Bukowina in der Neuzeit: Zur So-zial- und Kulturgeschichte einer mitteleuropaisch gepragten Landschaft (Harrassowitz Verlag, 1993), afirma: "Eroarea fundamentala a cartii este ca autorul considera ca evenimente istorice normale rapirea Bucovinei si colonizarea ei Or, tocmai aceste fapte istorice reprezinta procedee imperialiste De altfel, s-ar putea spune pe drept ca istoria Bucovinei este istoria unei colonizari" Ciudat ca pentru Emanuel Turczynski, ca si pentru multi altii, Tratatul incheiat intre Romania, Rusia, Franta, Anglia si italia la 4 17 august 1916 la Bucuresti, care recunostea Romaniei "dreptul de a anexa teritoriile monarhiei Austro-Ungare prevazute si hotarnicite la art 4" (cf Pavel tugui, Unele precizari cu privire la revenirea Bucovinei la Romanei", in "Analele Bucovinei", Academia Romana, Anul iX, 2 2002, p 486), adica teritoriile Bucovinei in integralitatea ei, nu inseamna nimic Or, cum ne spune Pavel tugui, "din acest document oficial - act de drept international - reiese limpede ca puterile aliate, in frunte cu Rusia, au recunoscut teritoriul Bucovinei, inclusiv orasul Cernauti, pana la confluenta Ceremusului cu Prutul, ca parte a Romanei" Or, dincolo de toate acestea, autohtonii n-au disparut, istoria a evoluat si in sensul redesteptarii constiintelor nationale, iar, peste timp, injustitia initiala dezvoltata de actiunile de civilizare si deznationalizare s-a corelat sentimentului existentei unei lumi mai bune, a ordinii, rigorii, moralitatii, a asumarii responsabilitatilor etc Cand citesti jurnalul lui Ciprian Porumbescu, de exemplu (a se vedea Timpul vacantei, in D Vatamaniuc, Bucovina intre Occident si Orient Studii si documente, Prefata de acad stefan stefanescu, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 2006, p 306-321), scris dupa incheierea Procesului "Arboroasei", nu poate sa nu te uimeasca starea de bunastare implicita a unei familii de preoti intr-o localitate rurala unde viata era armonioasa si oamenii, de diferite einii, pareau sa convietuiasca fara conflicte majore Ce-i drept, nu apar taranii in jurnalul lui Ciprian Porumbescu si, pare-mi-se, nici evreii Acelasi lucru il releva memoriile de peste ani, cu referiri la sfarsitul secolului al ХІХ-lea si inceputul secolului al XX-lea, ale lui Ovid topa (Amintiri din tara Fagilor, voi i-ii, Bucuresti, Editura Tracus Arte, 2011, voi iii, Bucuresti, Editura Tracus Arte, 2014) Cum ne ajuta in intelegerea acestor lucruri memoriile si paginile (auto-)biografice ale lui Dimitrie Vatamaniuc? Prima data cand vorbeste despre administratia austriaca, el invoca faptul ca langa manastire (e vorba de Manastirea Sucevita), austriecii ridicasera o cladire, ba chiar doua, pentru jandarmi: "Schimbarea cea mai importanta in istoria asezamantului voievodal si monahal de la Sucevita a avut loc la 27 septembrie 1936, cand manastirea de calugari a devenit manastire de calugarite Schimbarile se vad chiar de la intrarea in manastire: nu mai exista cladirile de pe aleea de la intrarea in manastire Aici, pe dreapta, se afla cladirea pentru jandarmi, ridicata de stapanirea austriaca, foarte grijulie cu paza institutiilor publice si garantarea linistii supusilor sai in fata cladirii, pe stanga, se gasea o alta cladire pentru jandarmi, iar in spate, spre pomatul manastirii, inca una, cu porti mari de lemn Se tineau acolo trasurile calugarilor si uneltele gospodaresti pentru lucru la camp si la padure Azi, in incinta manastirii, in partea sudica, se mai pastreaza doar fantana alimentata alta data de conducta de care am amintit, o cruce din vechime, la care se fac slujbe religioase cu ocazia praznicului manastirii, iar aproape de zidul ei, trei lespezi pe morminte necunoscute, cu inscriptii sterse de vreme" ironizata la vedere, grija pentru "siguranta institutiilor publice si garantarea linistii supusilor" a fost unul dintre argumentele cu care noua administratie i-a cucerit pe noii supusi, si nu numai tarani; se vede, insa, ca manastirea devenise locul unor gospodari Nu stiu, pentru ca nu reiese cat de cat clar din context, cat de relevant e pentru Dimitrie Vatamaniuc faptul ca in 1936 cladirile pentru jandarmi au disparut (va fi existand un sentiment de neputinta aici, sau, dimpotriva, de satisfactie?); cert este, insa, ca povestea, care apare de mai multe ori in volum, a apeductului construit, se pare, in sec al XVi-lea sfarseste penibil dupa 1989: proprietar de drept, manastirea nu a reusit sa preia conducta de apa, ajunsa in mainile unui deputat venit de nicaieri Dar ironia la adresa austriecilor ramane, chiar daca administratia romaneasca, cea de dupa 1989, e condamnata in mod declarat in fond, ideea ca administratia romaneasca de dupa 1918 s-a dovedit neputincioasa e, de asemenea, un cliseu la in- demana, pe care, insa, Dimitrie Vatamaniuc, evident, nu-l foloseste si aici am putea intra, cu atat mai mult cu cat va fi vorba tot de o intamplare din perioada interbelica, in miezul problemei: cum e perceputa administratia austriaca de catre romanii bucovineni?! Problema complicata, caci implica o diacronie (perceptia are o istorie), presupune diferentieri sociale (perceptia era diferita de la o clasa sociala la alta), ca sa nu spunem ca lucrurile erau intelese si judecate diferit de la einie la einie Pe noi ne intereseaza, aici, perceptia taranilor romani, si mai exact, a sucevitenilor, cum ii numeste Dimitrie Vatamaniuc pe locuitorii Sucevitei Despre o perceptie vorbim si in cazul lui Dimitrie Vatamaniuc insusi Despre ce este vorba? in Bucovina, asa cum stim si din multe alte surse, memorialistice sau fic-tionale, "portretul" lui Franz losif statea in casele taranilor romani in proximitatea icoanelor; pus in preajma sacralitatii, se bucura, deci, de toata pretuirea posibila, daca nu era cumva confundat cu icoanele insesi in cazul paginilor bucovinene ale lui Dimitrie Vatamaniuc, aflam ca bunicul Onofrei (n 1870) se inchina impreuna cu tatal sau "in fiecare dimineata la icoana Maicii Domnului, sub care se afla portretul lui Franz loseph, imparatul Austriei" Relevant si comentariul lui Constantin Hre-hor: "Era in obicei si bunicii mei aveau pe perete, la rasarit, icoana Maicii Domnului si sub ea portretul imparatului Dar si o reproducere dupa Epami-nonda Bucevschi, un portret al lui stefan cel Mare" Altundeva aflam ca un morar, nu unul oarecare din moment ce avea ascuns in gospodarie "un aeroplan", cu care fiul, cu studii la Viena, se lansa de pe un deal din apropiere, "in cladirea morii avea o camera, cu pat de lemn, un dulap de carti nemtesti si, atarnata pe perete, icoana Maicii Domnului si sub ea portretul imparatului Morarul se inchina in fiecare dimineata" Dar scena cu adevarat relevanta este alta in 1927, in Sucevita ar fi avut loc niste manevre ale armatei romane si localnicii erau rugati sa-i gazduiasca Or, bunica lui Dimitrie Vatamaniuc avea rezerve pe care le putem citi in cheie anti-unionista: Sunt destui nevoiasi in satul nostru, raniti de razboi, de nu mai incapi de ei, ar fi spus ea   Tata avea alta parere Facuse razboiul in armata austriaca care nu avea nicio consideratie fata de romani A fost si ranit pe frontul italian   - Ar fi pacat de neiertat sa nu primim pe soldati in armata romana asa cum se cuvine Ne-au scos de sub stapanirea straina   Bunica nu spusese nimic in casa batraneasca, sub icoana Maicii Domnului a tot atarnat portretul imparatului, pana ce tata a daramat casa si a ridicat alta Portretul ajunse in pod printre vechituri Bunica avea con vingerea ei Stapanirea austriaca nu fusese chiar atat de rea, cum o prezenta tata Nu numai el, ci si alti suceveniti" Dincolo de conflictul dintre generatii, care ar trebui poate la randu-i studiat, e aici o situatie care trebuie luata in calcul atunci cand se discuta problema bucovineana A problematiza, a intelege, a investiga admiratia, pretuirea, "supunerea" taranilor romani bucovineni fata de imparat e absolut necesar si poate trebuie corelata aceasta admiratie cu orgoliul germanizarii, adus in discutie si aici, de catre Dimitrie Vatamaniuc, si in alte scrieri ale bucovinenilor i G Sbiera, de exemplu, povesteste: "De aici inainte tot invatamantul secundar se facu numai in limba nemteasca si in cea latineasca pana in anul 1848   Romaneste se invata numai foarte putin, a citi si a scrie, prin unele din putinele scoli triviale; in scoala normala din Suceava si in cea din Cernauti singur numai invatamantul religios se preda in graiul matern al copilului, nu dupa vreo carte, ci in mod catihetic, pe de-a rostul   Sub astfel de imprejurari, in decurs de numai jumatate de secol, romanul bucovinean n-a gasit in scolile publice din tara sa posibilitatea de a invata si de a se cultiva, cat de putin, in graiul sau national; toata cultura o capata nu numai in graiuri straine, dar si in directiune straina, cu observari deseori repetite, ca graiul romanesc ar fi grai rustic si necapabil de a cuprinde si preda stiinta si invatamantul! Nu era de mirare dara daca mai toti romanii, cultivati astfel, se desparteau de cei fara de carte si simteau oarecare rusine a petrece cu acestia si a vorbi cu ei graiul lor romanesc! Multi dintre ei se sfiau a se marturisi ca romani intre sine in familia ce o intemeiau, ei preferau a vorbi nemteste, poloneste si chiar ruseste, numai romaneste nu" in alt loc, tot i G Sbiera precizeaza: "patura culta de pe atunci, in partea ei mai mare si in urma culturii instrainatoare si cosmopolite, isi pierduse mult din bunul sau simt national si se folosea, chiar si in familie, de graiul ei cultural, precum si de alte graiuri straine, nu din alte indemnuri decat numai spre a-si arata superioritatea sa asupra inconjurimii sale! Chiar eu insumi, dupa ce incepuse! a pricepe si a vorbi cate ceva nemteste, nu atat spre a ma deprinde intr-acest grai, sau spre a nu fi inteles de altii, cat mai vartos spre a-mi da aerul de copil invatat si mai superior, nu o data vorbeam cu frate-meu nemteste atat inaintea ca-senilor cat si a consatenilor Ridicula desertaciune!" Fireste, fenomenul e mult mai complex si procesul instrainarii si al rusinii de sine se manifesta si altfel Constantin Morariu apeleaza la "Revista politica" in care ar fi aparut informatii de felul urmator: "O femeie din Rosa (langa Cernauti) vine la un preot din apropiere si graieste catre dansul ruseste Preotul, judecand-o dupa port, ii raspunde ro 54* Tcriptor maneste, dar femeia tot nu se lasa de limba ruseasca Atunci se scoala un teolog, care era martor la vorba dintre femeie si preot, si zice: D-apai bine, lelita, si e sunt din Rosa si te stiu, pentru ca mi-ai fost vecina Atunci nu stiai vorbi ruseste, cum dara de ti-ai uitat limba romanesca? Sa traiesti, domnisorule, raspunse acum femeia, si daca ma cunosti, apoi ti-oi spune dreptatea: Vandusem odata lapte la un domn din Cernauti Domnul acela mi-a tinut intr-o zi o cazanie frumoasa si mi- a zis ca numai acela poate sa aiba parte de rai si de imparatia cerului, care vorbeste in casa sa limba ruseasca, adica limba lui Dumnezeu iar cine vorbeste limba tiganeasca, adica cea romaneasca, acela va sta la poarta raiului ca cainii si Dumnezeu s-a feri de a-l lasa in rai, cum ne ferim noi astazi a-i lasa pe tigani in ograzile noastre De atunci ma feresc a vorbi in limba romaneasca impreuna cu sotul meu si copiii mei, si tot asa face si o vecina de ale mele" iar povestile de felul acesta continua, preluate, de asemenea, din "Revista politica" Un roman din Boian ar fi spus: "Odata vom fi cu totii rusi si ferice de acela ce stie ruseste, ca in rai se vorbeste ruseste, ingerii vorbesc ruseste si Dumnezeu asemenea, si la vremea de apoi, cand va veni Hristos sa judece lumea, tot in limba ruseasca va vorbi", iar altul, insurat in cotul rutenilor, nu merge la varul sau la parastas, spunand "cine dintre noi rusii s-ar injosi sa mearga la un moldovean la masa Alta ceva daca m-ar fi poftit un rus, la el ma duceam cu draga inima, ca la masa unui rus si Dumnezeu sede, bea si mananca cu placere, iar la un moldovean nu" Dimitrie Vatamaniuc cunoaste, fireste, astfel de situatii, pe care, insa, nu le invoca invoca, in schimb, situatia bucovinenilor plecati in primul deceniu al secolului al XX-lea peste Ocean, carora le este rusine sa fie recunoscuti ca romani Fenomenul este numit de Dimitrie Vatamaniuc "a doua instrainare" in fapt, dintre taranii romani bucovineni emigrati, unii se dezic de identitatea lor romaneasca, semn ca indoctrinarea functionase: originile romanesti li se pareau umile, nedemne, rusinoase "Ce mai avem noi cu Romania taranilor inculti si ramasi inapoi, tot sub stapanirea ciocoilor Noi suntem cetateni americani liberi, si romanul face ce vrea cu libertatea lui", ar fi spus si aici, de fapt, poate fi discutata problema emigrarilor in lumea noua, careia Dimitrie Vatamaniuc ii dedica spatii intinse, apeland la presa vremii, la studii elaborate in perioada interbelica, la situatia celor plecati din Sucevita, ba chiar din propria familie in amintirile sale, nu exista deloc problema alcoolului sau a evreilor, obsesii ale multor evocari directe sau travestite in fictiune din epoca austriaca, dar si de dupa aceea; exista, insa, problema, considerata majora, neintalnita in alta parte, a emigrarilor peste ocean: din Sucevita ar fi plecat ceva mai bine de o suta de localnici in Canada sau in Statele Unite, in cautarea unei vieti mai bune ideea general acceptata este ca taranii au plecat din cauza saraciei, a bancilor, a evreilor etc Spune Dimitrie Vatamaniuc: "Emigrarea romanilor in America s-a produs sub povara saraciei si pe urma asupririi stapanirii straine Asa se explica ca in Statele Unite ca si in Canada nu sunt decat romani din Transil- Noul sediu Junimea-Scriptor vania, Banat si Bucovina Din Vechiul Regat al Romanei se intalnesc foarte rar emigranti" Altundeva citim: "in drama colectiva din 1901, s-au instrainat aproape 100 de persoane, poate si mai multe; cei plecati vandusera rudelor tot ce aveau Acum, o familie germana, Stadler, de mesteri fierari, s-a stabilit in centrul satului, langa scoala primara, dar e posibil sa se fi gasit acolo si mai inainte de emigrarile din 1901" Sa fie vorba, insa, doar despre saracie? in plus, doar de saracia pentru care altii sunt vinovati? indiscutabil, taranii sunt saraci (se poate scrie poate povestea foamei indurate de copiii de tarani ajunsi la scoli inalte, ca si povestea pierderii de catre tarani a proprietatilor), dar este vorba si despre nevoia unui trai mai bun, despre un instinct al initiativei, deja exersat in imperiu Eu cred ca putem vorbi de un revers al saraciei, careia i se opune experienta avansata a vietii in imperiu La drept vorbind, Dimitrie Vatamaniuc insusi constata ca, plecand in primii ani ai secolului XX, bucovinenii constituie al treilea val de emigrari Anterior, intre 1851-1854, 1965-1875, 1880-1892, plecasera peste Ocean englezi, germani, scandinavi, ba chiar italieni, greci, poloni Sa fi fost peste tot vorba doar si exclusiv de saracie? Eu cred ca, daca nu pleaca in America, taranii din Vechiul Regat n-o fac nu pentru ca ar fi mai putin saraci (nu numai ca lucrurile nu stateau asa, dar taranii insisi din Bucovina aveau uneori sentimentul superioritatii fata de cei din Regat); dar ei nu fusesera sa lupte, ca taranii din Bucovina, in italia, in Austria, in Franta, nu cutreierasera, astfel, prin Europa, in cei 8 ani de armata obligatorie sau in razboaiele pe care imperiul le purta Ei nu aveau, asa cum li se parea taranilor bucovineni, usile deschise la Curtea imperiala de la Viena Ei nu prea stiau ce este trenul si nu aveau incredere in el (a se vedea Baltagul lui Sadoveanu), in vreme ce prin muntii Bucovinei circula deja tugui, iar pana la aparitia trenului, taranii calatoreau, fara sa se teama ca ar mai putea fi atacati de hoti pe drumuri, fie si pe jos, la Viena Toate acestea asigurau taranului roman din Bucovina un orizont care permitea sa rasara in mintea lui ideea emigrarii peste mari si tari, in cautarea unei vieti mai bune Lucrul reiese si din alt context, autobiografic La nastere, copilul avea "laba intoarsa intr-o parte", iar moasa, care era si solomonareasa, puse totul pe seama si sub semnul fatalitatii Doar ca, spune Dimitrie Vatamaniuc, "tata invatase din armata sa nu se increada decat in doctori" si, prin urmare, cu caruta, ajung la Cernauti la doctorul isidor Bodea Dimitrie Vatamaniuc prezinta faptele, care ii vor fi fost povestite de parinti, ca si cum ar fi fost martor, nu pacient; la drept vorbind, detaliile fac aici diferenta Cert este ca, trecut in acte De- meter Vatamanu (ca si la scoala, mai tarziu, cu intentia de a stopa procesul maghiarizarii sau al slavizarii numelor - medicul era ardelean; o fi fost si directorul scolii), copilul va fi dus la Cernauti de cate ori va fi nevoie, in dezacord cu reactiile solomo- naresei tradate, si astfel se va vindeca "Sunt putine cazuri cand parintii vin la mine in asemenea situatii Lasa copiii, cum s-au nascut, sa se chinuiasca toata viata, sa sporeasca numarul ologilor, care se adauga la cei intorsi de pe fronturile de lupa, inca norocosi ca au ramas in viata", spuse doctorul isidor Bodea Afirmatie fundamentala Numarul ranitilor - si al mortilor - romani dupa razboaiele austriecilor era mare E suficient, de exemplu, sa vedem din cine era alcatuit comitetul comunei, constituit pe 7 noiembrie 1918 - care se forma la initiativa bunicului lui Dimitrie Vatamaniuc, dupa ce participase la alungarea primarului pus de austrieci, caruia i-au luat sigiliul si "fortara depozitele de alimente, adunate pentru armata imperiala, impartindu-le populatiei (batrani, vaduve de razboi, copii)" E suficient, deci, sa vedem din cine era alcatuit comitetul comunei pentru a constata ca majoritatea membrilor erau invalizi de razboi si, mai departe, referitor la bunicul sau: "Un fecior al sau, Nicolae, cazu in lupte pe frontul austriac din italia, iar al doilea, loan, tatal meu, zacea, ranit la cap, pe acelasi front, intr-un spital de campanie de langa Viena" Nu are importanta ca "armata austriaca ( ) nu avea nici o consideratie fata de romani" in fond, cu toata aceasta lipsa de consideratie, pe care o confirma jurnalul lui Leca Morariu, soldati! romani luptasera in toate razboaiele austriecilor Acum, in Primul Razboi Mondial, din Sucevita murisera 65 de incorporati: in fond, scapasera cei care emigrasera peste Ocean Odata cu emigrarea pe care Dimitrie Vatamaniuc o deplange (ca fiind "a doua instrainare"), vor ramane mai putini romani nu doar pentru fronturile ucigase, ci si pentru recensamantul din 1910, dupa ce, in anii imediati de dupa rapirea Bucovinei, multi vor fi trecut in Moldova si dupa ce, in conditiile in care nationalitatea era certificata de limba vorbita, acum, in 1910, multi romani sunt considerati ucraineni, dupa ce altii chiar se ucrainizasera Dar sa revenim la povestea tatalui Spune Dimitrie Vatamaniuc: "loan, tatal meu, nascut la 27 august 1897, era al doilea baiat din cei peste zece copii ai lui Onufrie, casatorit cu Elisabeta Tcaciuc la 29 ianuarie 1895 loan a fost incorporat in armata austriaca intr-un regiment de artilerie; a fost trimis pe frontul din Galitia, apoi mutat pe cel italian, din Tirol Aici, ajuns inaintea sa, Nicolae, fratele sau mai mare, a murit sub stancile cazute la bataia tunurilor italiene" Or, acest loan, care se ghida dupa principiul ca averea lui era el insusi, invatase TCriptor pe front, asa cum am spus, ca "nu trebuie sa se increada decat in medici" "Strabatuse, catana in armata austriaca, cea mai mare parte a imperiului, cunostea limba germana, invata limba rusa deprinsa cat statu cu regimentul in Galitia, apoi italiana, in Tirol, unde fu ranit la cap Statu in spitalul de langa Viena, dar a avut vreme sa vada si capitala imperiului ( ) Se intoarse de la Viena prin Serbia" Odata intors, incepu sa actioneze asupra vietii imediate Experienta razboiului lasa, deci, si altfel de urme in afara ranilor, maniilor si picioarelor amputate etc Spune Dimitrie Vatamaniuc: "Cea dintai masura pe care o lua fu daramarea casei lui ifrim Cazac, socrul sau, una din cele mai vechi din sat" (si aici urmeaza o descriere a acestei case vechi, relevanta in fond pentru conditiile de viata ale unei familii numeroase; intr-un loc, Dimitrie Vatamaniuc se intreaba: "nu stiu cum au putut creste sapte copii intr-o casa cu doua camere") lata cum aratat casa: " Se infatisa cu peretii din barne necioplite, prinse la capete prin ingemanari, fara cuie si captusiti cu muschi din padure Acoperita cu dranita, casa avea trei camere, una pe stanga, mai mare, cu privirea spre ograda, de locuit, cu plita si cuptor, si alta mai mica, pe dreapta, cu privire spre livada, numita cea mare Aici se pastra zestrea bunicii si mamei si toata imbracamintea de sarbatoare Sub acelasi acoperis era si o camera mai mica, camara, Camera era despartita de o tinda, ingusta, cu scara care ducea in podul, fara cos pentru fum, in afara acoperisului Fumul se aduna in pod si servea la afumaturi, dar la vreme de ploaie, cobora in tinda si intra si in camere Tavanul din camere se sustinea pe grinzi cioplite Pe o grinda, din camera de locuit, bunicul isi tinea rabojul (o scandura mica, cu semne numai de el stiute, pentru oile date la stana) Camerele, tinda, gangul din jurul casei, erau cu pamant pe jos Tanar, tata planuise o casa mai mare decat casa bunicului, pitita intre trei meri salbatici, cu istoria lor seculara ( ) Tata darama si grajdul, facut tot din barne necioplite, ingemanate la capete, fara cuie, cu peretii captusiti cu muschi de padure si ridica o cladire noua din barne cioplite, cu doua despartituri, una mai mare, pentru fan, siscornita si uneltele pentru lucrul la camp si alta mai mica, cu pereti unsi cu lut, varuiti, cu iesle, podita pe jos" Apoi, ridica o casa noua, sapa o fantana noua, ridica o cladire pentru lemne, darama grajdul si inalta o cladire noua S-a angajat, apoi, la fabrica de sticla de la Puina ("pleca de acasa duminica spre seara si se intorcea sambata seara, tarziu), pentru ca ulterior sa devina carbunar, meserie invatata tocmai de la "nemtii din Voivodeasa, priceputi la toate lucrarile din padure" si deveni negustor de carbuni; vindea carbuni baronului Kapri de la laco- beni sau in targul saptamanal din fiecare vineri de la Radauti De altfel, cafea bea inca si bunicul, "obicei deprins din vremea cand fusese catana in armata imperiala" Relevant si ceea ce face unul dintre unchi: "Unchiul meu inalta casa noua pe temelii inalte, pe locul celei batranesti, cu ferestre mari, in stil nemtesc, cu acoperisul in doua ape Podi cu scanduri geluite cele doua camere, tinda si gangul inlocui gardul spre sosea cu stacheti noi, insa desfiinta poarta cea mare ( ) Avea unchiul acesta ceva diavolesc in fiinta lui Dispunea de o energie iesita din comun pentru ce planuia, dar cand ajungea la capat, parasea ceea ce realizase si trecea la altceva fara nici o explicatie si cand fusese invatator-agronom la scoala din sat, dadu pomilor pe care ii altoi coroane ciudate; chinui copiii cu sapatul gropilor pentru salcamii care se uscara cand dadura cu radacinile de pietris" Oricum, oamenii incercau sa-si schimbe stilul de viata Daca ar fi sa apelam la o expresie populara, foarte in spiritul temperamentului si viziunii lui Dimitrie Vatamaniuc, "tot raul spre bine" Sigur, o parte din aceste modificari se petreceau in perioada romaneasca; dar spiritul era cel edificat sub administratia austriaca si uneori chiar de experiente dramatice posibile sub administratia austriaca Asadar, oameni cu initiative de tot felul, pragmatici, predispusi spre schimbare, care se simteau liberi si "protejati" in imperiu si care indrazneau sa se aventureze in explorarea unor noi experiente, fie si peste Ocean De fapt, imediat dupa 1775, locurile nu mai erau calcate de tatari, drumurile nu mai erau bantuite de hoti la drumul mare etc , etc in Sucevita, desi tarziu, dupa experientele razboiului, oamenii, cum am vazut, isi faceau case noi, unii incepeau sa se imbrace nemteste, la carciuma din sat taranii jucau taroc, prin sate se ridicau, fara nici un ajutor de la bugetul statului sau al comunei, camine culturale, scoli, banci; mai mult, un tanar ortodox, ca in familia Vatamaniuc, se putea casatori, chiar spre supararea familiei, cu o catolica; altcineva (caz, de asemenea, din familia Vatamaniuc) putea trece de la ortodocsi la sectanti Exista, asadar, un tip de independenta, de pragmatism, pe care Dimitrie Vatamaniuc nu poate sa nu-l admire, datorat, se pare, fie modelelor din preajma, ale colonistilor, fie unei competitii de la distanta cu ei, fie contextului mai larg, poate chiar experientei razboiului si chiar de vor fi fiind cazuri izolate, situatiile de felul acesta spun ceva despre vremurile de sub austrieci, loan, tatal lui Dimitrie, nu ezita sa cultive si sa aclimatizeze vita de vie, impotriva parerii femeilor din familie ("Boabele de pe betele mele sunt mai folositoare decat trandafirii purtati la gat si busuiocul de pus la icoane O sa inacriti cu ele borsul de fasole", le spune), oamenii 57 fac povidla in ceaunuri mari, prind pastravi sau alte soiuri de peste din apa Sucevei, vaneaza in mod natural, in fine, tatal lui improvizeaza un tip de "frigider" natural: "Frigider nu exista la acea data in Sucevita si nici la casa noastra Tata cumpara carne macar o data la doua saptamani din targul saptamanal de la Radauti O impacheta cu urzici, o punea intr-un saculet de panza, legat cu sarma, il cobora in fantana, pana la nivelul apei Un soi de musculite coborau in fantana sa ajunga la carne Pastravii mei isi faceau treaba, ca la moara lui iile Fascu Saltau din apa si prindeau musculitele" si altceva ce tine de spiritul locului: Toader, strabunicul lui Dimitrie Vatamaniuc, facu agricultura pe un teren sterp Nu e vorba de faptul ca, impotriva parerii satenilor, el reusi sa dea viata terenului Ci de faptul urmator: "Toader isi facu in marginea acestei vai o coliba; defrisa o parte din vegetatia salbatica pe o anumita intindere si se apuca sa faca agricultura Punea in fiecare primavara devreme cartofi si semana porumb Cand cartofii incepeau sa faca bulbi, iar porumbul stiuleti, strabunicul meu petrecea noptile la coliba de La Movila Nu se intampla ca intr-o saptamana sa nu cada un mistret sau o caprioara Pusca cu doua tevi largi o tinea intr-o margine a colibei, sub fan" iar acasa greutatile cadeau in seama femeilor, care iarna trebuie sa invarta la siscornita pentru a taia strujenii, sa ridice ciubarul cu tocatura etc siscornita?! Evident, un detaliu din viata taranilor bucovineni sub austrieci Baronul von Spleny vorbeste la un moment dat despre necesitatea folosirii siscornitei care sa-i ajute pe tarani la cresterea animalelor (" Pe masura ce s-ar practica mai mult aceasta agricultura si, eventual, populatia ar creste notabil intr-un sat, s-ar putea favoriza din ce in ce mai mult economia familiala prin construirea depozitelor necesare, prin folosirea miristilor si a campurilor intelenite, prin recoltarea otavei si folosirea siscei etc "); o intalnim, iata, atat in amintirile lui Dimitrie Vatamaniuc, cat si in romanul despre Bucovina {Cand ne vom intoarce) al lui Radu Mares E vorba despre un simplu detaliu? Da, doar ca detaliile fac diferenta in ceea ce priveste stilul de viata Cert este ca se construieste treptat in evocarile lui Dimitrie Vatamaniuc profilul moral al unor oameni care se raporteaza la cateva valori importante pentru lumea civilizata Bunicul isi da doi baieti la scoala, stiind ca aceasta e solutia bunastarii pentru intreaga familie; spalatul lui dimineata e un adevarat ceremonial la care participa buna parte din familie (citim: "Bunicul avea pedagogia sa si pe copiii sai - patru baieti si trei fete - ii deprinsese de mici sa aiba ceva de facut in fiecare dimineata se spala pe prispa Fetele respectau supuse ceremonialul: ii tineau ligheanul cu apa, ii puneau prosopul sa se stearga, dupa care el intra in casa si se inchina la icoana Maicii Domnului, sub care se gasea portretul imparatului austriac Franz, apoi nu bea altceva decat cate, dupa obiceiul deprins din vremea cand fusese catana imparateasca"), drumurile la targ sunt aproape ritualice si au, pentru copilul care asteapta o acadea, nimbul adevaratei magii, totul pare ritualic Asa se vor petrece lucrurile si in romanul lui Matei Visniec, iubirile de tip pantof, iubirile de tip umbrela, desi aici e vorba de un ritual adevarat, o inmormantare la Horodnic, pe care nici civilizatia, nici comunismul nu-l distrusese Nu-i vorba, pentru Dimitrie Vatamaniuc, fundalul ramane unul acuzator Dar oare nu cumva, daca oamenii acestia starnesc admiratia celui care ii evoca, acest fapt se intampla tocmai pentru ca au putut sa treaca peste istoria care putea sa-i ingenuncheze? in fond, sub austrieci, tara de Sus, in noile repere de civilizatie, se modifica si modificarile pot parea radicale Numai ca saracia era o constanta, cel putin printre tarani, si e suficient sa vedem totusi cum aratau casele pe care in interbelic cei din familia Vatamaniuc le darama, pentru a construi altele si daca in 1775 contactul dintre administratia austriaca si localnici lua aspectul unui conflict intre culturi, intre sisteme si varste culturale diferite, in timp nivelul de civilizatie s-a uniformizat Principatele Romane se unisera, domnitorul, neamt, avea sa fie regele unui Regat tanar cu deschidere spre Vest, tara isi castigase independenta, recunoscuta in Europa in vreme ce Bucovina ramasese totusi o periferie a imperiului, cu probleme insurmontabile Nu intamplator romanii din imperiu veneau la intalnirile lui lorga sau la marea Expozitie din 1906 si profitau pentru a vedea podul peste Cernavoda sau Castelul Peles in fond, Europa fusese bantuita intre timp de spiritul national, iar Casa de Habsburg facea toate concesiile posibile in vederea supravietuitorii, iar Romania devenise si ea o tara europeana in acest caz, frustrarile, aflate in spatele ideologiei lui Dimitrie Vatamaniuc, poate ca nici nu sunt consecinta anexarii din 1775, ci a urmarilor ei pe termen lung Fara anexarea din 1775, numita de romani rapt, de austrieci unire, ar mai fi fost tara de Sus a Moldovei ocupata de sovietici? Ar mai fi fost Bucovina rupta in doua? Ar mai fi existat vreo urma de legitimitate pentru o "Bucovina ucraineana"?! Administratia austriaca ( cu acea "incorporare fortata", considerata poate de unii ca fiind expresia spiritului acelui secol; incalcand, insa, legislatia politicii internationale a momentului) a facut posibile toate ulterioarele fapte Avantajele, cate vor fi fost, au fost anulate de timp Sa citim din Radu Grigorovici: "Cu greu s-ar putea gasi un bucovinean de oricare nationalitate care sa nege ca regimul austriac a jcriptor adus Bucovinei anumite avantaje, care se simt si astazi ( ) Dar cele mai multe dintre innoirile realizate odinioara au devenit astazi firesti, desi pe atunci erau considerate, si erau chiar extrem de progresiste, ca, de exemplu, sistemul judiciar si scolar, reteaua de comunicatii, moderna pentru acea epoca, si sistemul de impunere si cadastrul, votul general si egal pentru parlamentul central (Reichstrafj si Sfatul tarii (Landtag) etc " in fapt, "si la sfarsitul secolului al ХІХ-lea Bucovina era din punct de vedere economic si social o provincie subdezvoltata" si "societatea din Bucovina istorica a ramas, pe parcursul celor 144 de ani de stapanire austriaca, la nivelul unei societati agrare alfabetizate (Ernest Geller), caracterizata prin preponderenta agriculturii ca ramura economica" Asa incat, ce-a mai ramas din binefacerile imperiului? Recitind Raportul baronului von Spleny, intelegem ca ceea ce se dorea era o schimbare a paradigmei culturale; noua administratie ar trebui sa vizeze "fericirea poporului", in beneficiul imperiului, fireste in fapt, identitatea nationala era o falsa problema, ba chiar o piedica in calea reusitei proiectului propriu Ceea ce este limpede este ca se propune un nou model cultural: "Dezordinea care domneste in aceasta tara in toate modurile de guvernare pretinde in acest caz o intocmire cu totul noua, care sa fericeasca poporul si sa ne aduca dragostea si simpatia sa printr-o administrare dreapta, rapida si gratuita a justitiei, prin protejarea supusului de tot soiul de vexatiuni arbitrare, la care a fot supus mai inainte, prin imbunatatirea moravurilor etc " Altundeva, citim: "Prima baza a unei bune administratii este imbunatatirea moravurilor poporului, si ce contribuie mai mult la aceasta decat artele si stiintele, cuvinte insa necunoscute aici Pana si clericii, ce ar trebui sa fie prin functia lor instructorii poporului, sunt cufundati in cea mai adanca nestiinta" Afirmatiile lui Spleny, care construiesc imaginea unui popor necivilizat, rudimentar, a-moral (sau i-moral), sunt in general acceptate, ca si cum ar reflecta realitatea La drept vorbind, nu adevarul lor e in discutie, ci interpretarea pe care Spleny o da faptelor "Geniul" poporului e citit exclusiv in cheie negativa Or, imaginea, adica reprezentarea, e o problema care trebuie privita de fiecare data in dublu sens: nu doar imaginea romanilor despre alte einii trebuie pusa sub semnul reprezentarilor (adica al relativizarii implicate de prezenta unui subiect diferit), si imaginea altora despre romani poate fi situata sub semnul relativului in tot cazul, daca artele si stiintele sunt cuvinte necunoscute in tara de Sus, la fel de adevarat este ca afirmatia lui Radu Grigorovici, conform caruia Raimund Friedrich Kaindl " nu a inteles totusi valoarea culturii moldovenesti", fapt care "rezulta din cele trei scrijelituri ale numelui sau pe care le-am vazut recent pe picturile de la intrarea bisericii manastirii Sucevita", este o demonstratie implicita in acest sens Nici Spleny nu face nici un fel de observatii asupra manastirilor din sudul tarii de Sus, semn ca nu adera la tipul de cultura al locului Asa cum nu adera la "geniul" poporului Pentru Radu Grigorovici, "arta populara a romanilor si ucrainenilor a fost admirata si chiar indragita sincer de intelectuali germani veniti din afara tarii abia atunci cand romantismul o adusese la moda" Asa aveau sa-si faca simtita prezenta un Romstorfer, un Friedwagner, un Lowendal, indragostiti de cultura locala, in momentul in care ea era pe punctul disparitiei Nu si un Fischer, pentru care romanii erau adversarii cei mai acerbi ai Bucovinei si trebuiau spanzurati sumar, pentru orice fapt care putea sa para semnul unei tradari Peste toate acestea, poate e relevanta pozitia sceptic-fatalista a lui Dimitrie Vatamaniuc, formulata la sfarsitul capitolului despre unul dintre unchi, Arcadie, cel asemanat cu un diavol Optimismul sau ar fi fost "iluzoriu", spune Dimitrie Vatamaniuc Oricum, daca dupa 1989, numele i-a fost dat Caminului Cultural din Sucevita, puhoaiele de ape din 2008 luara cu ele tot ce intalnira in cale, inclusiv cladirea aceasta, ba chiar si monumentul Eroilor De aici concluzia fatala: "( ) si uite asa s-au dus toate " Concluzie care se potriveste, totusi, cu spiritul zodiei Balantei, careia Dimitrie Vatamaniuc ii apartine in sensul ca au disparut si reformele austriecilor, si spiritul lor, ba si cladirile pe care le-au construit; chiar daca au mai ramas urmele unei administratii a carei nostalgie parca si el o are Valurile istoriei, adica anii de comunism, impartirea Bucovinei in doua, deciziile politice de dupa 1989 etc , fac ca Bucovina sa devina tot mai mult numai o amintire Fosta istorie a unei colonizari, Bucovina devine tot mai mult istoria unei amintiri, pusa in slujba diferitor tipuri de propaganda si manipulare in cel mai bun caz, in slujba nostalgiei pure ycriptor 5? AMiNTiRiLE UNUi CONTEMPORAN AL LUi EMiNESCU (Teodor V stefanelli) in "istoria literaturii romane de la origini pana in prezent", sectiunea "Tendinta nationala", capitolul "Culturalitatea Bucovinei", G Calinescu aprecia ca "Teodor V stefanelli se salva (ca scriitor - nota mea) cu amintirile despre Eminescu" De altfel, "Amintirile despre Eminescu" ale bucovineanului, membru al Academiei Romane, aparute in 1914, deci la un sfert de veac de la moartea Poetului si la jumatate de secol de cand cei doi se aflasera colegi la Gimnaziul din Cernauti, figureaza in bibliografia la " Viata lui Mihai Eminescu", dar si in cea a monumentalei istorii, ca sursa documentara ce nu putea fi ocolita Teodor V stefanelli l-a cunoscut bine pe Eminescu, mai ales in anii cand acesta era elev la Cernauti, ca si in perioada vieneza in calitate de membru al Societatii "Romania Juna", in al carei Almanah publica, in primavara lui 1893, poemul "Luceafarul" in "Amintiri ", stefanelli evoca epizoade, cum le numeste el, din biografia lui Eminescu, cu accent pe preocuparile si habitudinile acestuia, dar si relatiile poetului cu contemporanii sai Rezulta daca nu un portret in adevaratul inteles al cuvantului, oricum sunt relevate cateva trasaturi importante privind profilul moral al lui Eminescu Fireste, asupra veridicitatii celor relatate in asemenea scrieri pluteste intotdeauna o umbra de indoiala in cazul lui Teodor V stefanelli nu e insa vorba de a pune sub semnul intrebarii sinceritatea, probitatea sau bunele lui intentii Spirit pozitiv, intelectual distins al epocii si generatiei sale, el pastra, cum spune Nicolae lorga - "o duioasa memorie" in ceea ce-l priveste pe Eminescu Stare ce ar fi putut influenta probabil intr-o mai mica sau mai mare masura obiectivitatea rememorarilor sale Dar nu numai din acest motiv e necesara poate o anumita rezerva fata de marturiile pe care ni le-a lasat intelectualul bucovinean in fond, genul insusi, memorialistica, o impune Cu atat mai mult cu cat ne sunt restituite momente si fapte ce tin de biografia lui Eminescu, a carui figura, inca de la finele veacului al XlX-lea, darmite la 1914, cand apar "Amintirile " lui Teodor V stefanelli capatase deja dimensiuni de mit Un mit fascinant, intemeietor, care - asa cum credea si imi spunea Petru Cretia in-tr-un interviu pe care l-am publicat in ziarul " Adevarul" din 13 iunie 1992 - trezeste in sufletul romanului ceva ce seamana cu o compensare si cu o perpetua regasire de sine Cu acest sentiment si in aceasta stare citim si amintirile despre Eminescu ale unor contemporani ai lui Exista din acest punct de vedere, e drept, si o inertie, o rezistenta a mentalului nostru Nu suntem dispusi sa acceptam reintoarcerea mitului in pulberea istoriei, a realitatii din care el, precum toate miturile, s-a nascut O astfel de coborare este resimtita ca un fel de trada 40 Tcriptor re ori ca o frustrare greu de suportat O oarecare senzatie de neverosimil, de artificialitate o ai citind "Amintirile " lui Teodor V stefanelli Ea e generata si de stilul usor vetust al autorului, stil nelipsit totusi de farmec, dar principala ei cauza, a senzatiei, se afla, repet, in mentalul nostru Trebuie sa te numesti G Calinescu pentru a-l simti ca nimeni altul si a-l privi as spune de la egal la egal pe omul Eminescu cel real, asa cum a fost in clipa ce i s-a dat De la inaltimea geniului sau, Calinescu putea afirma, in faimoasa conferinta "M Eminescu, poet national", rostita la Academie, in 1964: "Viata lui se confunda cu opera, Eminescu n-are alta biografie Un Eminescu depasind varsta pe care a trait-o ar fi ca un poem prolix" Subiacent, marele critic isi "legitima" astfel proiectia epica, isi motiva formula romanesca in care a inteles si a reusit - folosind, desigur, toate izvoarele, toate documentele ce le-a avut la indemana - sa scrie inegalabila pana astazi (si foarte probabil pentru totdeauna): "Viata lui Mihai Eminescu" Pe de alta parte, la data cand au aparut (1914), dar cu siguranta si peste aproape 70 de ani, adica in 1983, cand au fost republicate in colectia "Eminesciana" a Editurii Junimea din, "Amintirile " lui Teodor V stefanelli se inscriau in randul restituirilor aflate in orizontul de asteptare al cititorului roman, interesat si de biografia reala a celui pe care Pompiliu Constantinescu il considera cu o sintagma memorabila: o institutie nationala O institutie ce dainuie si care, s-a vazut, nu se clatina la nici o zguduire, la nici o revizuire de canon, la nici o tentativa de demitizare a vreunui doctor in canibalism sau a vreunui penibil istoric de larg si dubios consum Mitul Eminescu nu se clatina Dimpotriva, iese si mai intarit Din insemnarile lui Teodor V stefanelli se desprind cateva insusiri ale omului Eminescu - mai degraba nesociabil, cu o constiinta matura inca de la o varsta frageda, de o sobrietate incomoda pentru multi, alergic la bascalia autohtona, ceea ce adeseori dadea impresia unei oarecari lipse de umor, intelectual profund "care se multumea cu lumea gandurilor sale si in aceasta lume nu se plictisea niciodata", patriot luminat si inflexibil atunci cand era vorba de istoria, demnitatea si drepturile inalienabile ale romanilor Mai presus de anvergura sa intelectuala, de curiozitatea si preocuparea de a se informa in diverse domenii, fara vreun scop lucrativ, de capacitatea de "a se rusina ca nu stie tot", cum zicea Constantin Noica intr-o prelec-tiune de neuitat tinuta la Casa Pogor, pentru Eminescu - asa cum l-a cunoscut Teodor V stefanelli - se situau nobletea gandului, generozitatea, discretia, cultul adevarului si, nu in ultimul rand, cultul prieteniei: "Eminescu daca-i era cuiva prieten, tinea la dansul cu toata sinceritatea ce-l caracteriza si care era una din cele mai frumoase virtuti ale sale" - isi aminteste colegul poetului, ajuns membru al Academiei Romane Pretioase sunt si marturiile privind lecturile lui Eminescu, in randul acestora un loc insemnat avandu-l cartile vechi romanesti si marile opere ale filosofiei si literaturii universale il interesau apoi in egala masura teatrul si muzica "Amintirile " contin date concrete si observatii directe in acest sens, mai mult decat concludente referitoare indeosebi la perioada pe care poetul a petrecut-o la Viena Evocarea intitulata "Eminescu si Serbarea de la Puina" atesta, o data in plus, ca ideea organizarii serbarii din 1871, care a adunat in jurul mormantului lui stefan cel Mare mii de tineri - " atata amar de inteligenta, tot barbati marcanti, din toate tarile locuite de romani" - a apartinut lui Eminescu Momente ale serbarii sunt evocate de Teodor V stefanelli cu discreta vibratie lirica Cel mai important lucru pentru intiatorul manifestarii era "rezultatul moral", altfel spus impactul serbarii asupra constiintei tinerei generatii: " Se va ridica simtul national, aproape adormit pana acum si va lua alt cuvant, iar studentii ce au sosit din toate partile si au facut cunostinta si legaturi de prietenie intre dansii vor lua cu sine impresii nesterse si vor fi propagatorii cei mai zelosi ai ideii ca, lucrand uniti si condusi de acelasi ideal, vor contribui la desteptarea si marirea neamului lor in provinciile de unde se trag" Maria KOZAK EMiNESCU LiMBAJUL CA DESCHiDERE SPRE FiiNtA Cred ca nu va apune niciodata fascinatia pe care o avem, constanta si calda, de atatia ani, pentru Eminescu Ne intoarcem mereu la el pentru a ne regasi rost(u)irile fiintei si pentru a incerca sa intelegem fiinta lumii fata cu fiinta poetului Suntem dintre aceia care cred cu tarie - alaturi de Nichita Stanescu, ca "Eminescu e tot ce are sufletul nostru mai curat si mai nins" si ca " atata vreme cat noi suntem, el este Atata vreme cat el este, noi nu putem sa credem ca am putea sa murim vreodata" Trebuie sa ne indoim de Eminescu, trebuie sa-l resimtim mereu ca o intrebare, iar nu ca pe un raspuns Cautandu-i, mereu si mereu, vom constata ca singurele repere, singurele notiuni precise ti le da trairea, autentica si profunda, pentru ca intalnirea cu Eminescu este, de fapt, un miracol al intalnirii in idee prin magia limbajului Altminteri, refuzul ideii aduce cu sine refuzul Esentialului, un fel de negare a sinelui - "a nu fi, fiind" il cautam mereu pe Eminescu nu dintr-o curiozitate culturala, ci din-tr-o nevoie interioara, pentru elevata aventura spirituala pe care poezia sa ne-o ofera Poate ca daca am reusi sa-l citim cu totii in mod adecvat, lumea s-ar alcatui altfel, si am reusi sa ne limpezim, caci poezia sa este o taina si o lucrare de sine statatoare in care trebuie sa incercam sa ne asezam firesc, in speranta (re)gasirii sinelui nostru cel mai profund Poetul - cel nepereche - ne aduna laolalta, in-talnindu-ne in timp, caci Eminescu si-a castigat dreptul la timp, in masura in care "timpul nu e in afara lucrurilor, e un suflet al lor Sa fie acest timp al lui Eminescu insusi Timpul?" (C Noica) E vesnicia in care poetul, "ca si miile de unde,  Ce un suflet le patrunde" - treiera "necontenit,  Sanul marii infinit"? {Numai poetul) intalnirea cu Eminescu creeaza unul dintre acele momente esentiale in care descoperim poezia ca pe "o noua frontiera a sufletului uman" (Nichita Stanescu) Nevoia noastra fundamentala, spune poetul modern, e nevoia de Eminescu Dinlauntrul unei vieti omenesti, Poetul s- a inaltat spre dezmarginire, conducand spiritul spre sublime inaltimi, spre contemplarea senina a infinitului "unde paseri ca el se-ntrec in cantari " Eminescu ne ofera astfel o intalnire cu Poezia, in punctul cel mai inalt al ei, capatand valoarea unei revelatii Poet al melancoliei si al vremelniciei, al duiosiei si al visarii - cum l-a numit N Steinhardt - poet al Fiintei si al Eresului, Eminescu instituie iubirea ca principiu al existentei - "iubind ne-ncredintam ca suntem" spunea Blaga, nascand astfel poezia lumii moderne "Nu credeam sa-nvat a muri vreodata" -"cel mai profund vers al literaturii romane" ramane semnul distinct si nealterat al unei gandiri poetice prin care Fiinta s-a nemurit prin Cuvant Poetul se dezvaluie de fiecare data uimirii noastre, caci sunetul inalt si rafinat al limbii de la el ne vine, de la Eminescu - cel care a incetatenit Cuvantul in limba romana, fauritor de limba poetica romaneasca Farmecul limbajului sau este "semnul celor alesi" Pe de alta parte, ontologic, poetul se identifica cu actul scrierii, pentru ca el se scrie pe sine, astfel incat geografia lumii lui interioare devine o geografie a Fiintei si a fiintarii, iar poezia este sarbatoare, cu reverberatii in revelarea fiintei: "in orice om o lume isi face incercarea  Batranul Demiurgos se opintes-te-n van " Putem doar sa ne intrebam unde incepe si unde se termina Eminescu, caci raspunsul nu il vom sti cu certitudine: inceputul e pretutindeni, iar sfarsitul niciodata, astfel incat indemnul sorescian - "daca Eminescu a fost pana azi  ceea ce stiati despre el  de azi inainte, ganditi-va  ca Eminescu este ceea ce s-ar cuveni sa stiti,  fara a fi siguri ca veti sti vreodata" - trece prin nemargini de timp si de gandire omeneasca Trebuie sa- l citim pe Eminescu, trebuie "sa ne-mprietenim cu Eminescu", cum scrie Nichita Stanescu, "sarutandu-i versul, iar nu slavin-du-l de neinteles   Caci ce-a fost el n-a fost eres,  Tcriptor Ci sarutare de pamant ii fuse mersul Sa-l intrebam pe Eminescu daca doarme bine in patul inimilor noastre" Cand un om - ne invata Platon - zarind frumusetea aici pe pamant isi aminteste de adevarata frumusete, sufletul sau capata aripi si, simtindu-le batand, doreste sa zboare Neputand insa, el isi indreapta intocmai ca o pasare privirile spre cer Ne indreptam privirile spre cer, incercand sa-l re-gasim si sa-l re-gandim pe Eminescu - un mare poet al fiintei, intemeietor al Cuvantului Eminescu a fost obiectul celor mai frecvente si mai pasionante preocupari in cultura noastra literara, caci, cum remarca Adrian Marino, "in jurul lui Eminescu s-a adunat o eruditie imensa" 1 Marin Sorescu are dreptate sa considere ca "opera lui Eminescu reprezinta spatiul astral al limbii romane, unde toate energiile noastre ating un maximum de potentare si creativitate Cercetarea operei incepe cu o uimire: cum a fost posibila scrierea ei si sfarseste cu aceeasi uimire: cum se face ca ea exista, ca limba romana a avut acest noroc? [ ] Fiecare generatie are nevoie de prezenta fizica, de iluzia acestei prezente, a lui Eminescu, pentru a prinde aripi, luand ca punct de plecare spiritualitatea romaneasca in ceasul ei cel mai fericit "1 2 Afirmatia lui Marin Sorescu ne indreptateste sa credem ca Eminescu ramane Modelul, ramane "omul deplin al culturii romane", dupa cum atat de bine l-a caracterizat Constantin Noica Dintre vocile contemporane poetului, Maiorescu a intuit cel mai bine portretul spiritual, fizionomia eminesciana adanca: "om al timpului modern [ ], deocamdata blazat in cuget, iubitor de antiteze cam exagerate, reflexiv mai peste marginile iertate [ ], dar in fine poet, poet in toata puterea cuvantului "3 Metafora sub semnul careia am plasat demersul nostru este aceea a "ajungerii" la Eminescu, cu emotia celui care stie ca a ajunge inseamna a intelege cu adevarat Eminescu trebuie asimilat "ca o constiinta de cultura de dindaratul nostru, devenind astfel constiinta noastra mai buna, sau poate mustrarea de constiinta a oricarui intelectual, care-i vede necuprinsul", cum afirma, pe buna dreptate, Constantin Noica4 Am incercat sa sintetizam, in studiul nostru, portretul spiritual al lui Eminescu viu, apropiat de noi, incercand sa ilustram modul in care fiecare generatie posteminesciana a intrat in dialog viu si autentic cu poetul nepereche, caci proba dialogului peste veacuri dovedeste, confirma si le 11ntroducere in critica literara, Bucuresti, Ed Tineretului, 1968, p 226 2 M Sorescu, cf Corpus Eminescu, voi iV, Propriul vis , Chisinau-Bucuresti, Ed Litera David, 1999, p 525-532 3 T Maiorescu, Critice, Pitesti, Ed Paralela 45,2007, p 20 4C Noica, op cit , p 124 gitimeaza vitalitatea si perenitatea operei lui Eminescu, care a sfarsit prin a fi parte din constiinta noastra buna, din constiinta oricarui om de cultura sau intelectual roman Cultura noastra, cultura lumii, rostirea romaneasca au devenit, la Eminescu, substanta si subiect, caci proba timpului, cea care consacra oamenii si lucrurile a facut ca Eminescu sa ramana in constiinta celor care au visat o clipa prin cuvantul sau: " Numai cuvantul unui mare poet poate avea sorti sa staruiasca in veacuri viitoare si de sfantul cantec al durerii si bucuriei lui se pot lega bucuriile si durerile generatiilor celor mai adanci ale viitorimii, in alte epoci si in alte civilizatii si de numele lui se poate lega pomenirea neamului si pamantului care l-au nascut "5 Poet al initierii poetice, cum l-a numit Nicolae Balota, "Eminescu reflecta istoria intelectuala a poporului sau depunand marturie pentru ea"6, prin cateva dintre gandurile sale profunde si adevarate "Cultura este puterea popoarelor", "educatia e cultura caracterului, cultura e educatia mintii", spunea poetul, afirmand ca "orice civilizatie adevarata nu poate consista decat dintr-o partiala intoarcere la trecut, la elementele lui bune, sanatoase, proprii de dezvoltare "7 "Eminescu e un poet esential care are meritul de a fi introdus in poezia romaneasca adevarata cugetare ca fond si adevarata arta ca forma "8 Pe de alta parte, "timpul n-a fost in stare sa adumbreasca aceasta mareata figura, intrucat, plecand si ducand cu el tot ce era efemer, a adus eternul si nemurirea Tradus si savurat in zeci de limbi, poetul nostru inca n-a fost pe deplin inteles, patruns, studiat si apreciat imi asum curajul de a afirma ca punctul absolut de intelegere nu va fi atins niciodata "9 Profund in fond si autentic in forma, Eminescu "depaseste domeniul delimitat al poeziei, si devine o expresie mai vasta a ceea ce tine de notiunea unicului "w Prin suferinta si prin creatie "poetul isi are locul in societatea marilor spirite, opera lui fiind actul de identitate universala a neamului nostru"11, el fiind "marturia cea mai inalta a 5 cf M Sadoveanu, Lumea, 29 Xi, 1925, p 5, in Pagini vechi despre Eminescu, Antologie, texte stabilite, note si prefata de Gh Bulgar, Bucuresti,Ed Eminescu, 1976, p 117-118 6 Rosa del Conte, Eminescu sau despre Absolut, Cluj, Ed Dacia, 1990, p 29 7 Mihai Eminescu, Despre cultura si arta, editie ingrijita de D irimia, lasi, Ed Junimea, 1970, p 16 8 B P Hasdeu, cf Corpus Eminescu, voi ii, infasurat in man-ta-mi " Chisinau-Bucuresti, Ed Litera David, 1999, p 413 9 C Popovici, in Corpus Eminescu, voi Viii, Ma topesc in flacari, Chisinau-Bucuresti, Ed Litera David, 1999, pp 179-180 10 E Papu, Din clasicii nostri, Bucuresti, Ed Eminescu, 1977, p 93 11 V Streinu, Clasicii nostri, Bucuresti, Ed ideea Europeana, 2008, p 134 geniului creator romanesc", dupa afirmatia Rosei del Conte "El, domnia-sa, scrie Nichita Stanescu, a mutat inlantuirea notiunilor simple [ ] intr-o sintaxa ce ne cucereste timpanul de arama, ce ne sporeste cu liniste si cu visare grabita bataie a inimii si a lacrimilor lucrurilor "12 Energiile rostirii sau ispitele cuvantului au, in Eminescu, "omul deplin al culturii romane"13 prin care noi am putut trece hotarul lumii Acelasi Nichita Stanescu scrie: "El ne-a exprimat plansul unei idei abstracte si ne-a scris mersul pe ape f ] El este insusi destinul limbii romane [ ] este atat de mult al nostru, incat noi din nebagare de seama am inceput sa devenim ai lui "14 Turnata intr-un tipar ales, bine slefuit, opera eminesciana este punct de plecare a asezarii noastre in modernitate "Cu Eminescu ajungem in inima gandirii moderne", aprecia Svetlana Paleologu-Matta 15 iar Constantin Noica considera ca "daca ne e dat sa traim ca neam, o vom face prin el "16 Situat de-a dreptul in timpul si spatiul nemuririi, "mereu atras in cercul devenirii, adica in ritmul continuu al cercului, poetul nu renunta nici o clipa sa caute calea sigura ce duce dincolo de vremelnicie "17: "A citi cele cateva zeci de file pe care s-a asternut cea mai intensa ardere a poeziei romanesti si a le citi cu gandul la miscarea lor interioara, facuta cum este din proliferari inepuizabile si din sacrificii fabuloase, din ecouri si reflexe care vin si trec intr-o perindare neostenita, inseamna, daca starui indeajuns, a accede la lumea insasi a poeziei ca durere cosmica si ca triumf O lume devenita cantec in sine, lui singur dezlegare si lege, intr-un freamat infinit, ca de frunze ori valuri, ca de glasuri mereu luandu-si si reluandu-si unul altuia aceleasi ganduri, aceleasi adanci patimiri, aceleasi nemaiauzite vorbe si trecandu-le, intr-o lenta transfigurare, altora, alcatuindu-se, nocturne, intristate si visatoare, intr-o lume fara tarm "18 Zoe Dumitrescu Busu-lenga, cea care a i-a dedicat lui Eminescu cateva pagini substantiale considera ca "varful piramidei de valori este reprezentat de Eminescu, fireste Cu el, integrarea si reprezentarea orizontului de cultura romanesc s-au produs altfel, dramatic, intr-un fel 12 N Stanescu, Fiziologia poeziei, Bucuresti, Ed Eminescu, 1990, p 231 13 C Noica, Jurnal de idei, V, 36, p 234: "Fiecare cultura are intr-un ceas al ei un om deplin, un arhetip [ ] La noi, Eminescu" 14 N Stanescu, op cit , p 234 15 Jurnal Hermeneutic, Cluj-Napoca, Ed Clusium, 1997, p 49 16 C Noica, introducere la miracolul eminescian, Bucuresti, Ed Humanitas, 2003, p 110 17 M Cimpoi, Caderea in sus a Luceafarului, Galati, Ed Por-to-Franco, 1993, p 179 18 Manuscriptum, Numar special Eminescu, Nr 1 1991, Poezii inedite, editie ingrijita de Petru Cretia unic pana acum la noi "19 Pentru ca Poetul e dintre cei alesi, iar poezia lui este muzica, vraja si zbor care continua sa se inalte, transgresand spatiul si timpul intr-un triumf al nemuririi: "vraja poeziei eminesciene tine de cantec, ce nu cunoaste moarte "20 Zborul - cadere si inaltare e nevoia omului de a imbratisa cerul, de a se regasi in armonia cosmica: "imaginea de zbor nu este la Eminescu un simplu amanunt literar Cand e intensa, exprima un sentiment mult mai adanc, acela al dependentei de cer", spunea G Calinescu iar a incerca avantul acestui zbor inseamna a face pe altii si timpul lor sa-l incerce "sau a visa ca oamenii vor zbura candva, sub treierul timpurilor": "Timpul pamantesc este, pentru Eminescu, un timp al unor clipe fragmentare, discontinue: este chiar timpul cel rau al gnosei ce trece in zbor deasupra mortii, timp al instabilitatii si uzurii"21 Timpul celalalt, il cuprinde si il transcende in vesnicie Geniul eminescian ramane, astfel, o radacina a adancurilor tainice, nespuse, a adevarurilor in care fiinta se zbate in neintelegere si indoiala, aspirand sa isi afunde in suflet gandurile traite profund ale poetului, nesupuse vesnicei treceri Cata dreptate are Rosa del Conte: "inca din prima compunere pe care Eminescu o incredinta tiparului [ ] geniului i se recunostea o misiune eroica, iar destinului sau o origine si un scop divin: prin disparitia sa pamantul se acopera de umbra si de plans, pe cand deasupra ingerii intoneaza cantecul de slava, in Olimpul ceresc [ ], unde el va fi primit "22 Se afla, in opera eminesciana, o sinteza a trasaturilor, valorilor, esentelor unui fond romanesc si uman deopotriva Sentimentul limbii romane, romantismul ca predispozitie eterna a sufletului uman, grandoarea, vitalismul, melancolia ca sentiment cosmic, sentimentul tragicului, iubirea ca forma de cuprindere a universului - viziuni profund lirice care conduc inspre un drum al farmecului, inspre un univers alcatuit din murmur de ape, freamat de frunze, glas de corn, inspre vraja iubirii din inima lumilor Acestea sunt elementele constitutive pe care am incercat sa le punem in lumina realizand o descriere a discursului liric eminescian, din perspectiva dinamicii paradoxale a raporturilor dintre Cuvant si Fiinta Din volumul Discursul liric eminescian Spre o poetica a fiintei, in curs de editare la Junimea, colectia "Eminesciana" Nr 101 19 Zoe Dumitrescu-Busulenga, Eminescu Viata Opera Cultura, Bucuresti, Ed Eminescu, 1989, p 510 20 Perpessicius, Eminesciana, lasi, Ed Junimea, 1983, p 385 21 M Cimpoi, op cit , p 179 22 Rosa del Conte, op cit , p 149-150 Perpessicius, Eminesciana, lasi, Ed Junimea, 1983, p 385 jcriptor George VULTURESCU 0 PARALELa: M EMiNESCU - "HARFA SFaRaMATa" L BLAGA - "HARFA DE-NTUNERiC" Un vers din Povestea magului calator in stele cuprinde ambele metafore ale poetilor: " Un cantec fara aripa, o raza fara soare" Teza noastra reliefeaza puternica originalitate a celor doua metafore care modifica insasi efigia poetului orfic, citharoed, insotit de harfa indestructibila legatura, ca semn al unei heraldici divine - Zeus insotit de fulger, Poseidon de trident, Apollo de lira - se sfarma in metaforele lui M Eminescu si L Blaga sau se intareste? Sa ne gandim la cateva ipostazieri ale lui Orfeu din arta plastica: Jean Brueghel - Orfeu in infern, 1594; Nicolas Poussin - Peisaj cu Orfeu si Euridice, 1648; sau la celebrul grup din marmura a lui Auguste Rodin - Orfeu si Euridice parasind infernul, inclus in compozitia Poarta infernului, 1893 Ne atrag atentia linia minutioasa a harfelor, incarcatura de forta si divin care pare sa treaca din dinamismul coardelor in vibratia gesturilor lui Orfeu Privindu-le, avem credinta ca sunetul lor poate restabili legatura dintre om si divin, poate restaura ordinea faptelor sub cerul instelat Puterea sunetului lor, precum ne-au transmis grecii, sta in armonia care izvoraste doar "dintr-o tensiune bine temperata intre toate energiile fiintei"1 O paralela intre aceste imagini, "clasice", ale harpei din heraldica lui Orfeu si ipostazierile din viziunile lui Eminescu si Blaga, ne ispiteste O "paralela", spune Northrop Frye2 poate fi "sugestiva si ispititoare" Ambii poeti castiga prin detasari si complementaritate dupa acest " exercitiu" euristic 1 Jean Chevalier Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, E-O, Bucuresti, Ed Artemis, 1995 2 Northrop Frye - Marele Cod, Biblia si literatura, trad de Aurel Sasu si ioana Stanciu, Bucuresti, Ed Atlas, 1999, p 127 Citata si cunoscuta mai mult din Memento Mori (" Sta Orfeu - cotul in razim pe-a lui arfa sfaramata ") imaginea strabate toata opera poetului, de la Ondina (" Lira sparta-n stanca lumei ") la Mortua est ( De racla ta razim eu harfa mea sparta ") sau Povestea magului ("Arfa care din pietre durerile le cheama,  Din stancile starpite ") Prezenta chiar din titlurile poeziilor (in lira-mi geme si suspina un cant; O, da-mi arpa de arama', Din lyra sparta - a mea cantare', O arfa ре-un mormant "', si strunele plesnite si harfa desfacu-ta inchinare lui stefan Voda ) cu variantele arpa sau lira, predominand cu "strune de arama" si cu o singura varianta "strune de fier" (Odin si poetul), harfa lui Eminescu nu este zdrobita, sfarmata de mainile poetului Scena unei "sfarmari" a harfei lipseste: in interpretarea noastra el nu recurge la un gest rebel, hugolian, de "rivalitate demiurgica" (" De-ar fi aruncat in chaos arfa-i de cantari umflata - Memento mori), ci trebuie sa o citim ca pe un gest de restituire - "Dar el o azvarli in mare" -   o tempore, lui Odin si marii unde sed "zeii vechi si mandri al Valhalei" (Odin si poetul) Orfeul lui Eminescu restituie o harfa ce s-a sfarmat in el insusi mai intai, care intelegand "mersul lumii" ("si pricepuram soarta misterului divin " - in cautarea Seherezadei) spre stingere si moarte, renunta la prerogativele de-a fi doar "o arpa ре-un mormant", "o racla-n care-ncape" doar "fantezia unui Scald" Tragicul eminescian e aici la fel de tulburator precum in Cantecul harpistului egiptean unde nu numai un om moare, ci o civilizatie, o cultura: "Am zvarlit in laturi greoi, veche carti   Nu-i foliant in lume din care sa inveti  Ca viata pret nu are si moartea s-aiba pret " (Ca o faclie) * CaRtiLE JUNiMii Colectia EXiT Aurel STAN iHOLOGiA iEsEANa UNiVERSiTAi wiwir Poetul din Lancram, in pofida faptului ca si-a intitulat primul volum Poemele luminii, este creatorul celei mai inedite si tulburatoare efigii ale instrumentului care-l insotea pe Orfeu - "harfa de-ntu-neric" N-a folosit prea des acest motiv poetic desi multe dintre poeziile sale sunt aproape muzica pura-n auz, nenumarate purtand denumirea simpla, de "Cantec" Nu mai e puterea divina a harfei dupa care se iau stancile in mare, care "din pietre durerile le cheama", ci e o "boala in strunele" ei {Cantareti bolnavi} care se raspandeste din "rani launtrice" {Noi cantaretii leprosi}, "sub glia neagra a tariilor", sub "un negru noroc" in nopti in care somnul parca pregateste imaginea harfei de-ntu-neric: "din departate plaiuri  mi-aduce un pic de-ntuneric,  ca un pumn de tarana din patria mumelor " { Ani, pribegie si somn) Dominatia negrului, ca intuneric originar ("materia neagra" numita in astrofizica de azi) predomina si in versurile dedicate lui Rilke: " flancat de albe si negre solstitii  mare si singur" {Poetul} De fapt, si Rilke scrie ca "lira-i" "mai tare" "intre umbre" {Sonetele lui Orfeu, Partea intai, iX)3, iar la Eminescu, ne amintim, in jurul harfei predomina un fundal negru: "Langa marea-ntunecata sta Orfeu "; ochiul lui e "intunecos" si "rece" {Mementomori}; sau: "Eu de pe stalpul negru iau arfa de arama " {Povestea magului ) Blaga trateaza si episodul Orfeu si Euridice in doua poezii: dar nu e o coborare in infern, ci o coborare in arena, unde, avand alaturi "tineretea" femeii iubite, ar putea invinge timpul, diferenta dintre varste: "Cu lira mea de grindini bantuita  patrunsa dureros de-un nor,  as putea, in jocul varstelor,  cu tineretea ta alaturi in arena  pe nisipul rosu sa cobor " {in jocul varstelor) in viziu 3 Rilke, Opera poetica, trad de Mihail Nemes, Ed Paralela 45, 2007 nea lui Lucian Blaga episodul tragic, cand Orfeu o pierde pe Euridice4, are o incarcatura de ecle-sie si filosofie: intelegerea lui presupune "vederea de dincolo", prin memorie Pictorul Silviu Ora-vitzan nu e strain de o astfel de viziune: "Vederea de dincolo se intemeiaza pe memorie care trebuie mereu recreata, care descatuseaza intelesuri "5 Blaga o numeste "aducere-aminte" si o considera "singurul triumf al vietii  asupra mortii si cetii" {Epitaf pentru Euridike) insa se intrevad in poem aceleasi semne ale intunericului care pregatesc, in nuce, metafora "harfei de-ntuneric": " prin negura care ne desparte   in intunericul meu locuiesti  de-atunci ca o stea in fantana " {Epitaf pentru Euridike) Cand scrie versurile: "adast ca un Orfeu,  ca un alt Orfeu incercat intr-alt chip, sfasiat de accese  de cantec " {Norul) Lucian Blaga se distanteaza de efigia clasica a poetului insotit de harfa, intarind-o prin repetarea cuvantului "alt",  "intr-alt chip" Cum ar putea fi redat de un pictor un Orfeu cu o "harfa de-ntuneric"? Acest "alt" nu e pentru o "vedere profana", pentru un semn heraldic, cat pentru un "alt" mod de a vedea chipul launtric: " O, cine stie - suflete-n ce piept iti vei canta     pe coarde dulci de liniste,  pe harfa de-ntuneric - dorul sugrumat  si franta bucurie de vieata? " {Liniste) Harfa " de-ntuneric" este o harfa pe care se canta cu sufletul? si Mihai Eminescu a facut asta: am pus in "arpa", zice el, "o parte a sufletului meu  E partea cea mi buna, mai pura si mai sfanta " {Calatoria magului ) Putem apropia fondul negru, de acel loc "unde se ivesc luminile divine, el este sursa tuturor tainelor, matricea din care se nasc substantele " (ibn Arabi, iluminatiile de la Месса) Harfa "de-ntune-ric" este a tainelor, a misterului "Taina neagra este jalea  ce-mi strabate canturile" (Eminescu, varianta - Dintre sute de catarge) Nu corzi "de arama" sau "de fier" iti trebuie, ci "corzi de liniste" - intinse direct pe "suflet" - care "sporesc a lumii taina" Sa ne amintim: "daca lumina, ar canta", ea "consuma materia" {Suprema ardere) Lucian Blaga a fost mereu, un "stihuitor" elogios al intunericului6 evocand: "minunile intunericului" 4 "Cine pe mine ma pierdu, si pe tine, vai, Orfeu?", Vergilius, Georgica, trad de D Murarasu Vezi despre acest episod cap Orpheus, Gh Musu, Lumini din departari, Biblioteca Orientalis, Bucuresti, Ed stiintifica si Enciclopedica, 1981, pp 250-257 5 Silviu Oravitzan, interviu de Cristian Patrasconiu, in "Romania literara", nr 35-36 11 aug 2017 6 O dovada peste ani a viabilitatii temei gasim la redutabila poeta ingebord Bachmann (1926-1973), cu acelasi accent pe legatura Orfeu - "intuneric" Ea scrie pe "struna tacerii", cu "fulgii negri" ai intunericului pe chip: jcriptor Noul sediu al Editurii JUNiMEA si al revistei SCRiPTOR, inaugurat in 15 02 2020, Parcul Copou, bulevardul Carol i, iAsi {Mi-astept amurgul) sau conchizand sub "cei sapte sori negri": "intunericul (e) bun,  ar trebui sa fiu multumit" {Liniste intre lucruri batrane) Asadar, eliminand harfa ca "obiect", ca in su-prematismul lui Malevici7 Lucian Blaga are o metafora provocatoare: o replica la versul eminescian "Un cantec fara arpa, o raza fara soare" {Povestea magului )? Pe "harfa de-ntuneric" Or-feul lui Blaga isi este "siesi" cantec, patruns de "accese de cantec" {Norul) ca si Demiurgul eminescian "ce-n visu-i plange, dar nu-si aude plan- su-si " (Ca o faclie) Ne putem inchipui "coarde" pe o "arfa de-ntuneric"? Nu este o astfel de harfa precum visul lui Paganini de a canta "un rondo" "fara nici o coarda"? Cristian Badilita scrie despre un moment cand calugarul in rugaciune simte ca "instrumentul e inutil", cand "inima canta singura" inundata de "soarele taboric" E momentul cand monahul (artistul, putem extrapola) "isi da seama de sine si de insusi faptul ca se roaga  Ca Orfeu cant moartea pe strunele vietii iar frumusetii pamantului si a ochilor tai, care cerul il carmuiesc, doar intunecat stiu sa-i raspund Din voi Voi, cuvinte, trad Ana Muresanu si Ramona Trufin, Bucuresti, Ed Humanitas, 2017, pp 31-32 7 Constantin Prut reproduce aceasta profesiune de credinta a lui la care L Blaga ar subscrie: ,Am simtit doar noaptea in mine insumi in ea am intrezarit ceva nou Acest ceva s-a exprimat printr-o suprafata neagra reprezentand un patrat " Vezi: C Prut, Dictionar de arta moderna, Bucuresti, Ed Albatros, 1982, p 266’  criptor canta" {Sacru si melancolie)8 Nu e aici un moment zero in care se contopesc subiectul cu forma obiectului? K P Kavafis nota, anticipand, si el: "muzica cea mai indragita  este aceea ce cantata nu poate fi"9 Sau acea melodie celebra deja a lui John Саде, 4'33 (No 2) din 1952? El credea ca materialul are o pondere "secundara" - el poate fi numai tacere si nu sunet Astfel de incercari sunt cunoscute si la "discipolul" blagian st Aug Doinas care lucra in ultimii ani ai vietii, la un "poem fara sunet" El vorbeste de un moment cand "mi-a fost data albeata de pe ochi, acea care ma facea sa nu mai vad adevarul, pot s-astept in deplina liniste " {Acum, 16 mai 2002) Sensul blagian este plin de semnificatii: harfa "de-ntuneric" este instrumentul a carui forma se contopeste cu cantecul - nu vederea o distinge, nu auzul, ci linistea cu care ne consuma materia "pe coarde dulci de liniste" Este ora zero a creatiei cand cantecul se aude pe el insusi: "un cantec canta-n mine un dor ce nu-i al meu" {Liniste) Desi versurile vorbesc de o legatura cu mortii ("stramosii", care vin spre noi "cu soare viu in patimi") nu este o "harpa ре-un mormant", cum a vazut-o Eminescu, ci, unic in literatura, o harfa de-ntuneric care canta cu muzica luminii: "Aud cum se izbesc de geamuri razele de luna " {Liniste) 8 Editia а i l-a, revazuta, Ed Dacia, 2007, p 138 9 imposibile, in K P Kavafis, Opere complete, voi i, trad Elena Lazar, Ed Omonia, 2001 47 Simona MODREANU TRADUCERE sl MEDiERE iNTERCULTURALA (i) CONSiDERAtii ASUPRA REFLECTaRii TRADUCERiLOR LiTERARE iN PRESA ROMaNEASCa DiN LiMBA FRANCEZa Masuram adesea prestigiul, popularitatea sau succesul unui scriitor prin raportarea la numarul de exemplare vandute din cartile sale, la reputatia editurii care il publica, la numarul de premii literare acordate sau de articole critice care ii sunt consacrate si, in sfarsit, repertoriind cat mai precis (re)-traducerile existente ale operei la scara internationala, pentru a evidentia recunoasterea si gradul de globalizare a autorilor sau lucrarilor in cauza Lantul de productie este complex si influenteaza foarte mult circulatia literaturii Dar lantul de primire este si el decisiv in acest proces Vom evidentia aici unele dintre cele mai importante, cum ar fi targurile de carte, educatia, cercetarea, presa, evenimentele culturale nationale si internationale, juriile literare, radioul, televiziunea si toate retelele sociale Globalizarea literaturii este o problema, dupa cum o releva Franco Moretti (2001: 11), caci vorbim despre un sistem literar inegal La randul sau, Pascale Casanova (2012) constata acelasi lucru in domeniul traducerii, vorbind despre schimburi inegale si, dupa cum o remarca iglesias Santos, "interferentele au loc cel mai adesea la periferia sistemului" (1994: 339), unde se afla si Europa de Est (Romania) Circulatia transnationala a unei opere este cu siguranta legata de traducerile existente Cu toate acestea, daca opera literara atinge circuitele de circulatie si, in consecinta, un prag de recunoastere incontestabil, vanzarea si raspandirea acestor traduceri depind, la randul lor, in mare parte de reflectarea in presa si, in plus, nu orice traducere inseamna si mediere culturala Sapiro subliniaza ca "semnificatia operelor este inseparabil de aproprierea acestora" (2007: 12) si, ca atare, discursul presei reprezinta o miza importanta pentru traducere Exista asadar motive sa reflectam asupra ro lului presei in difuzarea traducerilor, sau cel putin sa incercam sa stabilim tipul de interactiune existenta in prezent intre acesti doi poli Sa ne intrebam, de exemplu, care este natura relatiei dintre numarul articolelor de presa legate de literatura de limba franceza si prezenta unor (re) traduceri pe piata? Putem identifica in cele din urma un anumit profil de mediator? Luand in discutie limba franceza, putem oare considera ca anumite zone geografice, sau anumiti scriitori sunt suprareprezen-tati? Sunt doar cateva intrebari la care vom incerca sa raspundem examinand - cu totul imperfect si incomplet, desigur - presa contemporana din Romania, pentru a cantari miza medierii si rolul mediatorului in procesul de transmitere a operelor in traducere Din perspectiva studiilor de sociologie a traducerii, ne intereseaza indeosebi perceperea fenomenului traducerii in contextul sau social si aprecierea dinamicii traducerii in legatura directa cu structura spatiului receptarii transnationale, pentru a vedea cum procedeaza agentii mediatori si mai ales care e rolul jurnalistilor in acest transfer Cateva date cantitative ne vor ajuta sa stabilim, cu aproximatie, cate articole de presa au aparut cu ocazia unei (re)traduceri din literatura francofona, pentru a putea apoi face o analiza calitativa a acestora, spre a evidentia particularitatile lor si re-prezentativitatea medierii traducerilor din limba franceza in raport cu totalitatea articolelor de presa si a degaja astfel un profil al mediatorilor implicati si tipurile de discurs adoptate de acestia in campul literar national si international in ce priveste Romania, acest studiu de caz a fost o provocare din multe puncte de vedere in absenta unei baze de date centralizate, cercetarea a fost foarte laborioasa si a vizat sapte cotidiane jcriptor nationale si regionale, pentru o selectie rezonabila si reprezentativa, dat fiind ca, potrivit statisticilor AUF, Romania are actualmente o populatie fran-cofona de circa zece la suta din intreg Pentru articolele de presa legata de literatura de limba franceza in Romania, am ales trei mari publicatii nationale: Adevarul, Jurnalul national si Romania libera, precum si patru cotidiene regionale: Ziarul de lasi, Evenimentul de lasi, Ziua de Cluj, Ziua de Vest, cu suplimentele lor culturale si editiile online, acestea fiind cele mai importante voci din media scrisa a celor trei principale orase culturale si universitare, in afara capitalei, desigur Pentru perioada 2010-2019, au fost parcurse peste 500 de articole privitoare la literatura franceza si francofona Traducerile trimit, in principiu, la valoarea pozitiva a comunicarii: prin punerea in contact a limbilor si intelegerea celuilalt exista transmisie de idei, viziuni, lucrari, deci o cautare a egalitatii insa multi cercetatori, intre care Pascale Casanova, au contrazis aceasta perspectiva, argumentand ca traducerea ar fi un loc privilegiat de exprimare a unei anume dominatii lingvistice, reproducand in limba raportul de forte politic, economic, cultural O limba dominanta se caracterizeaza prin doua criterii principale: este aleasa si utilizata de majoritatea locutorilor bilingvi din lume si este favorizata cand vine vorba de traduceri Limba devine astfel un fel de "permis de libera trecere", oferind masei de cititori la nivel mondial lucrari inaccesibile in versiunea originala, iar scriitorilor dintr-o era lingvistic dominata, accesul la legitimitatea literara internationala Pascale Casanova a dezvoltat (2002), pentru studiul schimburilor existente in domeniul traducerilor, un model teoretic pentru a explica, pe de o parte, cum se efectueaza - in chip inegal - circulatia operelor traduse intre tarile de limba dominanta si cele de limba dominata, iar pe de alta parte, s-a aplecat asupra consecintelor generate de aceste schimburi internationale in ce priveste recunoasterea autorilor acestor lucrari Pornind de la observarea acestor inegalitati, se poate contura o categori-zare in care operatia de traducere capata doua valori diferite Principiul de la care pleaca cercetatoarea e acela ca exista un raport de forte intre campurile nationale, datorat in primul rand istoriei mai mult sau mai putin stravechi a limbilor si culturilor nationale E o structura indispensabila pentru "a intelege dubla ierarhie nationala si lingvistica in care se inscriu toate operatiile de traducere" (2002: 8) Ar exista asadar structuri la nivelul national care se calchiaza pe cele existente la nivel international, dupa cum in interiorul fiecarui camp national ar exista o opozitie intre un pol autonom si cosmopolit si un pol heteronom, national si politic Opozitia intre limbile dominante si limbile dominate ar fi decisiva pentru a studia fluxul traducerilor si incidenta lor asupra actorilor implicati (atat scriitorii tradusi, cat si traducatorii) in functie de diferentele motivate de pozitia limbii de plecare, a celei de sosire, a celei a autorului tradus si a celei a traducatorului  mediator Potrivit fiecarui nivel de observatie, Casanova a desprins doua functii esentiale ale traducerii: traducerea-acumulare si traducerea-consa-crare in cazul traducerii "acumulatoare de capital", CaRtiLE JUNiMii Colectia EXiT Colectia COLOCViALiA Colectia COLOCViALiA Adrian G ROMiLA Efectul indelungat al pasiunilor de tinerete К Liviu ANTONESEi Emilian GALAiCU-PaUN Cartile pe care le-am citit, cartile care m-au scris tarile de limba dominata traduc si importa texte din tarile de limba dominanta, sporindu-si astfel capitalul literar simbolic Cand se importa o literatura provenind dintr-o tara de limba dominanta, are loc o rasturnare pozitiva in profitul tarii importatoare de limba dominata, adica o "deturnare de capital" prin anexarea textelor universale Procedand astfel, tarile in pozitie " subordonata" cultural dobandesc titluri de noblete nationalizand un patrimoniu strain de limba dominanta Demersul presupune si o forma de accelerare temporala, permitandu-le tarilor respective sa se ridice la nivelul patrimoniului literar international Aceasta apropriere genereaza putin cate putin o restructurare a campului literar national si international, contribuind la emergenta fiecarei tari de limba dominata ca spatiu national (2002: 13) in contrapartida, constituirea acestor poli autonomi de tip national actioneaza in sinergie pentru a autonomiza si mai mult campul literar mondial Astfel, tarile de la periferie vor contribui la unificarea campului literar international Prin extensie, acelasi principiu de schimb inegal pare a fi caracteristic pentru orice operatiune de transfer al unui bun literar dintr-un camp national in altul, fie ca e vorba de traduceri, de recenzii, de cronici sau de orice alt transfer cultural in sens invers, cand literatura tarilor de limba dominata este tradusa (adica transferata) intr-o limba dominanta, ea devine, pentru aceste tari, un mijloc de "iesire in lume", de racordare la fluxul principal al schimburilor ideatice si al curentelor culturale Cautand sa ajunga la circuitele traducerii catre o limba dominanta, spatiile dominate, aflate si ele in lupta pentru a castiga mai multa autonomie, aspira la recunoasterea operelor lor de catre campul literar mondial prin conformarea la normele stabilite de "meridianul Greenwich literar" (2002: 13) Acesti autori sunt atunci consacrati de tarile cu limba dominanta, proces in egala masura semnificativ pentru campul literar dominant care, prin acest procedeu de traducere, isi sporeste si gradul de autonomie si isi intareste pozitia in campul mondial insa o privire mai atenta ne conduce si mai departe Studierea corpusului de articole ne-a permis sa observam si o alta deplasare in acest schimb bilateral si ne arata ca mediatorii dominanti (pe care Gisele Sapiro ii numeste ortodocsi) din tarile de limba dominata joaca un rol inca desconsiderat in acest schimb cultural in care vin cu o valoare adaugata, operand o supraconsacrare, adica un re-transfer pozitiv care inchide bucla curelei de transmisie si transfer a traducerii- acumu-lare Aceasta mediere-supraconsacrare ne poate face sa percepem adevaratele mize in joc, daca luam ca punct de plecare vocea periferiei Traducatorii si, prin extensie, agentii mediatori insarcinati cu recenzarea, comentarea, introducerea, prezentarea unei literaturi straine sunt pivotii circulatiei transnationale a bunurilor culturale Cand lucreaza pentru a importa o literatura dintr-o tara de limba dominanta, ei au posibilitatea de a lupta pentru propria lor existenta si pentru a-si cladi o pozitie autonoma Pe parcursul acestui import mergand dinspre centru spre tarile de limba dominata, normele decretate la centru sunt vehiculate spre aceste tari gratie actiunii mediatorilor autonomi, asa-zisii "scriitori internationali": "Traducatorii sunt ei insisi, cel mai adesea, scriitori si poligloti, si pot fi asadar situati, potrivit principalei dicotomii care structureaza campurile nationale, printre scriitorii internationali: dorind sa o rupa cu normele spatiului lor literar, ei cauta sa introduca in el operele modernitatii definite in centre " (2002:12) Aceasta strategie centrifuga va fi reperabila in mai multe etape in analiza articolelor de presa romanesti Mediatorii, in acest caz, nu sunt traducatori in primul rand (cu o exceptie), ci jurnalisti si critici literari Statutul mediatorilor joaca un rol preponderent in intelegerea fenomenului de transfer, iar discursul critic al mediatorului poate fi descris si evaluat in functie de valorile estetice, morale, politice si subversive puse in joc in textul sau in sfera receptarii, Sapiro constata ca "putem diferentia judecatile formulate despre opere in functie de gradul lor de politizare si de gradul lor de autonomie Aceasta diferentiere depinde de pozitia emitatorului discursului critic in camp literar Potrivit unui prim factor, cu cat ocupa o pozitie mai dominanta, cu atat e mai depolitizat discursul sau [ ] Potrivit unui al doilea factor, cu cat un discurs critic este mai heteronom, cu atat mai mult se intereseaza de continutul operei si de aspectele ei ideologice in schimb, cu cat e mai autonom, cu atat se concentreaza mai mult pe forma si pe stil [ ] La polul autonom dominant, prevaleaza judecata estetica, judecata dezinteresata potrivit definitiei kantiene, care isi aproprie principiul artei pentru arta (2007:10) То Tcriptor Leo BUinARU (Chisinau) CONTEMPORANEiZAREA CONsTiiNtEi Si CREATiViTatii iii i Nu o singura data, am fost solicitat sa marturisesc despre atasamentul meu fata de avangarda istorica si post-avangarda din aceste vremuri Bineinteles, mai totdeauna porneam de la traducerile, pe care le- am facut din avangarda rusa, ucraineana sau franceza in jur de 25 de antologii si volume ale autorilor-avangardisti Dar si a altor 15 carti ale post-avangardistilor care, bineinteles, s-au revendicat de la predecesorii lor Din acest motiv am si numit doua volume de miniatura poetica rusa "Orizont testamentar" Se puteau numi la fel de semnificativ: "stafeta testamentara" Prin urmare, sa spun ceva despre romanizarea avangardei si a imprejurimilor ei Probabil, aceasta pasiune de traducator ar fi ca o revansa, ravnita din adancile-mi juneti, cand majoritatea celor ce facusera epoca la inceputul secolului XX prin categorice reforme literare erau interzisi in genere, societatea sovietica nu insemna decat un sofisticat si stupid sistem prohibitiv Ceea ce se numea epoca represans Despre aceasta am scris, am argumentat in prefetele, notele biobibliografice, pur si simplu in notele la antologiile de poezie, proza, dramaturgie, manifeste literare, dar si in cele ale autorilor publicati-solo (Velimir Hlebnikov, Vladimir Maiakovski, Marina tvetaeva, Osip Mandelstam, igor Bahterev, Boris Pasternak, Daniil Harms, Nina Habias, Boris Po-plavski, Anatoli Matriengof, Tatiana Veciorka ) Tocmai despre aceasta spune cu intreaga sa fiinta antologia "Avangarda - jertfa Gulagului" Dramati ca percutie de ecou strabate cele circa 400 de pagini ale antologiei "100 de poeti ai avangardei ruse", dar, mai cu seama, antologia megalitica, sa zic asa, "Panorama poeziei avangardei ruse", unde, in 1 600 de pagini, format academic, apar mostre din creatia a circa 250 de autori Alte motivatii de a nu renunta la perseverenta in realizarea unui proiect, ca si predestinat, de va-lorificator, antologator si traducator al avangardei? Eu unul sunt sigur ca, la orice varsta, prin (de la) creatia protagonistilor avangardei noi, cei de azi, putem invata mai eficient ce ar insemna libertatea de creatie si chiar de a crea in spiritul acestei libertati La avangarda - deja clasicizata si ea, incat s-ar putea spune: la universitatile, academiile avangardei - generatiile prezente, dar si cele viitoare mai au a face scoala intru mereu necesara rascoala contra anchilozarii, cliseizarii, ba chiar a ceea ce se numeste, uneori, azi, "moartea literaturii" in orice epoca, de atunci incoace, au fost multi autori tentati de a subscrie, fie si in mod generic, sub manifestul futuristilor, intitulat "O palma data gustului public" (foarte actuala, palma, si azi!) sau sub cel botezat "Duceti-va dracului!", daca e sa te gandesti la gogomaniile emanate non-stop de autoritati, politica de stat (pe loc ) etc Dar parca nu e actual-tentant indemnul din unul din manifestele avangardei romanesti, publicat acum optzeci de an, - "cetitor, deparaziteaza-ti creierul!"? Astfel ca eu ii compatimesc pe cei nefamiliarizati cu avangardismul, dar care, din solidaritatea prostiei, primitivismului, provincialismului, cracnesc, uneori violent, contra avangardei, ca suflu reformator, reinnoitor, de sanitatie in literatura, estetica, cultura, gandire in general Cutezanta nonconformist-avangardista este eficienta in combaterea absurditatii filate din ignoranta, suficienta de sine, iluzie de marire si glorie perpetua si iarasi ma intreb: De ce avangarda? Pentru ca ea ii vorbeste mai eficient, sa zic, imaginatiei mele, mi-o impulsioneaza, mi-o stimuleaza, mi-o aprinde mai indraznet si mai inventiv in munca de romanizare a avangardei, am inteles, pana la convingere, ca traducerea e undeva la mijloc dintre congenital si tangential; dintre suprapunere si supunere (intru o cat mai mare asemanare dintre original si transpus) Traducerea este starea de mijloc dintre original si instrainare de sens Este un echilibru de impacare a imposibilului cu posibilul la mijlocul distantelor dintre acestea, cand cedarile vin din ambele parti Este esenta medie dintre ceea ce-i dat si eventualul prizonierat, dintre ideal si oarecat-ul desfigurat Este distanta impaciuitoare dintre intalnire si despartire Traducerea e calea COLOCViiLE JUNiMEA - SCRiPTOR Editia a ll-a Loc de desfasurare: EDiFiCiUL EMiNESCiAN DiN PARCUL COPOU, ARiPA OCCiDENTALa Sambata 15 02 2020 orek* 11: 00-13:00 iNAUGURAREA SEDiULUi JUNiMEA - SCRiPTOR ora 11:00 4 • ' VAiDA s Eugen BARZi Parohia Ortodoxa Romana Sfan(aAnasta>iaMadrid Spuma ora 11:20 Primar Mihai CHiR1CA: Alocu|iunc ora 11:30- loan HOLBAM: Junimistul Titu M UORESCC -xpiritusiwtv' ora 11:45 - invitati la microfon: stefan HOSiii C (Cernauti i-eo Bl i NARi (( hisinaul Elena MOV i  cademia Barladeani> Eugen l Rit  Rl (Cluj-Napoca) Catalin Ti Ri H’C '(lasi: ora 12:00- Semnale editoriale junimiste Carti semnate de EugenBARZ(Spanial Alexandrul al iNESC l Gellu DORi  N| Botosani) Mircea Radu i M OBAN Bianca MARCOViCi (israel) Liviu SUHAR ura 12:40-CHESTiONAR SCRiPTOR1A N ora Vernisarea Galeriei de grafica Petru BEJ AN Ml prezenta expozitia Poezuicstefloarclauiw semnata de Drago? PATRAsii l a standul cu sulume recent editate de Junimea (nucleu pentru viitoarea librarie "Cezar ivanescu") autorii prvxnti wracoalaaulograji: Duminica, 16 02 2020 orele ll:U0 12:00 • Eugen i RiCARl presalintcCOPYRl): conferintaРлтутг п' ятт ог d, l i ti Si Vlad, arheolog, a inceput, dupa revolutie, sa investigheze crimele comunismului, conducand un institut special creat, pe langa presedintie, dar, cum a calcat pe multe bombeuri, institutul i-a fost luat, trecut la Guvern, cu o noua conducere, chiar dintre prietenii lui; sasul Egon a emigrat in Germania, Mona a ajuns cantareata s a m d Toti au pastrat relatii mai mult sau mai putin apropiate dupa revolutie Ca si in precedentele volume, fosti membri se confeseaza unui microfon (Corina) despre intamplarile vremurilor trecute, in comparatie cu vremurile noi, la fel de neprietenoase pentru ei Acum la microfon trec Olimpiu "Pilu" Pop si Gabi lonescu in tinerete, Pilu a fost prins si "reeducat" de Securitate, iar acum vorbeste despre sine la persoana a treia Ofiterul de Securitate de rang mediu pe vremea anchetei a facut intre timp o cariera fulminanta si a ajuns coproprietar al unui lant foarte sofisticat de baze de agremento-tratament "Lumea e plina de orori, sta sa dea ре-afara de ele " Gabi lonescu s-a indepartat de tot ce inseamna "Parazitul prietenos" si nu isi aminteste cu prea mare bucurie de momentele petrecute cu Vlad Certurile si neintelegerile au creat intre cei doi o prapastie greu de trecut in plus, Gabi e absorbit de pasiunea pentru o femeie al carei trecut ciudat duce inspre crime petrecute in inima Africii Dar niciunul dintre ei nu se asteapta la complotul de proportii pus in miscare de fortele oculte impotriva carora lupta Pentru ca in scena apare stotca, fost tortionar securist care cauta sa profite 15 de pe urma unui proiect european de mare anvergura Remarcabil stilul lui Calus Dobrescu, sincopat Cartea, ca si precedentele din serie, e un urias puzzle cu fragmente mici care se imbina cu greu, cu multa rabdare si atentie, spre a oferi imaginea surprinzatoare a intregului O poveste politista aproape, spusa fragmentat, cu sensuri anevoie descifrabile, cu interpretarea realitatii in functie perceptiile diferite ale fiecaruia, incat niciodata nu stii cat de mult si in ce sens se va modifica imaginea de ansamblu, cu personaje misterioase, pe unele le stim deja, altele apar abia in acest roman Singura parte in care relatarea e cursiva, fara sincope, e povestea din Liberia, din pacate oribila, in Liberia, "undeva in nord, intr-un moment in care razboaiele civile pareau sa fi incetat Ce a fost acolo, nu vrei sa stii Toti pareau foarte credinciosi, era plin de intalniri in corturi imense pentru rugaciune, de procesiuni religioase Dar fotografia prin care Marlon incerca sa ma faca sa inteleg istoria locului era un pom de Craciun decorat cu globi oculari in loc de globuri, dinti in loc de stelute si intestine in loc de ghirlande E oribil, nu? Ei, bine, e o palida reprezentare a realitatii Deci, acolo, in centrul special pentru reabilitarea copiilor-soldati si intr-o zi ne trezim cu multe camioane militare Din care soldati de-adevaratelea, adulti,incep sa sara in toate partile Dintr-un Hummer ultimul tip coboara si vine zambind spre noi un individ cu bereta visinie care se recomanda: - General Solomon Parks, to serve you, ma'am, sir " O poveste aproape politista, cu multa inventivitate, te intrebi, inevitabil, ce mai urmeaza Vizitatori la Galeria de arta "Dragos PaTRAsCU" (in noul sediu Junimea-Scriptor, Copou, februarie 2020) Fotolucianograma Tcriptor varia ultima ora Dumitru ѴГГСи SPiCUiRi DiN BiOGRAFiA UNUi APOSTOL AL UNiTatii NAtiONALE: DUMiTRU BRaTiANU Figura emblematica a scenei politico-diploma-tice romanesti din secolul al ХІХ-lea, Dumitru Bratianu s-a identificat de timpuriu cu nobilele idealuri ale unei generatii de autentici militanti pentru cauza nationala, generatie care, pe parcursul a numai trei decenii (1848-1878), a infaptuit o revolutie, a pus bazele organizatorice ale statului roman modern, caruia i-au asigurat apoi si neatarnarea Compusa aproape in totalitate din tineri fii de boieri de toate rangurile, nascuti in anii ce au premers amurgul "vechiului regim" in Principatele Romane si beneficiind de educatie aleasa, inceputa in familie si continuata in scolile occidentului european, generatia pasoptist-uni-onista, cu reprezentare armonioasa a tuturor provinciilor istorice, a crescut si s-a afirmat pe fondul raspandirii continentale a postulatelor Marii Revolutii Franceze si a noii ideologii, prin mijlocirea si pe temeiul careia si-a fixat propria strategie pentru infaptuirea obiectivelor majore sociale, politice si nationale in spatiul romanesc Despre primul fiu al stolnicului argesean Constantin (Dinca) Bratianu, Dumitru, un cunoscut biograf al sau nota, intre altele, ca, chiar daca i-a lipsit sansa de a se bucura de "ametitoarea voluptate a puterii", precum fratele sau mai mic si mai binecunoscut, ion, a avut in schimb suprema satisfactie de a duce o viata pe care n-a patat-o nici un compromis dubios, nici o tranzactie cu propria-i constiinta1 Asemenea trasaturi de caracter, fara a generaliza, desigur, putem spune ca se regasesc in epoca - cel putin pe latura militantismului national - la multi dintre congenerii Bratienilor din ambele Principate si de peste munti Cea mai sugestiva marturie in acest sens apartine, cu siguranta, lui 1 Al Cretzianu, Din arhiva lui Dumitru Bratianu, voi i, Bucuresti, imprimeriile independenta, 1934, p 95 Vasile Alecsandri2, el insusi un reper incontestabil al moralitatii politice, intarita fiind de confesiunile epistolare sau memorialistice ale altor camarazi de idei si fapte din randul contemporanilor sai Stralucind ca elev al Colegiului bucurestean Sf Sava, D Bratianu a inteles de timpuriu necesitatea luptei pana la sacrificiu pentru patria aflata in indelungata si grea suferinta3 Plecat la Paris, in toamna lui 1835, spre a-si pregati si sustine bacalaureatul, si-a continuat tot acolo studiile juridice (desi oscilase initial intre Litere, Medicina si scoala Normala), pe care le-a incheiat cu un doctorat in domeniu Concomitent, s-a simtit atras de doctrina republicana si de ideologia romantica a vremii, cultivata staruitor in cercul tinerilor moldo-munteni aflati la studii, odata cu sosirea in capitala Luminilor a mai varsinicului ion Campineanu (1839) Cu prilejul de 2 Aug R Clavel, Vasile Alecsandri Mircesti Schite si impresi-uni, Bucuresti, 1890, p 12-13 3 Anastasie lordache, Pe urmele lui Dumitru Bratianu, Bucuresti, Editura Sport-Turism, 1984, p 33 ; iJCriptor selor intalniri organizate, alternativ, la gazdele lor, marturisea ulterior unul dintre participanti, "discutam interesele tarii si viitorul ei, luam angajamentul de a fi totdeauna uniti in apararea drepturilor noastre de autonomie; ne invoisem ca, la intrarea noastra in tara, sa infiintam un ziar pentru propagarea ideilor liberale si patriotice; hotarasem ca unii dintre moldoveni sa vie sa se stabileasca in Bucuresti si unii dintre munteni sa mearga la lasi, ca sa propagam Unirea"4 Militand neobosit pentru regenerarea culturala si nationala a viitoarei patrii comune, la 20 august 1839, D Bratianu, impreuna cu i Ghica si Al G Golescu, au organizat la Paris, "Societatea pentru invatatura poporului roman", asumand indatorirea membrilor ei de a expedia in tara ziarele franceze de larga respiratie liberala Tenta patriotica a activitatii desfasurate la Paris de tinerii studiosi romani n-a scapat neobservata autoritatilor politice de la Bucuresti, ale caror masuri preventive sau chiar privative de libertate pentru cei repatriati (cazul lui i Campineanu) nu le-a temperat elanul revolutionar Cucerit de patetismul prelegerilor de istorie sustinute de "apostolii libertatii popoarelor", dascalii fi-loromani Jules Michelet si Edgar Quinet, la Universitatea libera de la "College de France", D Bratianu a publicat - sub pseudonim - intr-un numar al revistei pariziene "La Revue independente", din 1843, un amplu articol consacrat Principatelor dunarene, numite in chip sugestiv Romania sau Mol-do-Valahia, in fapt o scurta istorie a Moldovei si tarii Romanesti, scrisa din dorinta de a obisnui opinia publica si politica franceza cu numele de roman si de Romania5 Nemarginita admiratie a fratilor Bra-tieni, ca si a prietenului devotat, C A Rosetti, pentru Quinet si Michelet i-a apropiat mult de grupul studentilor francezi republicani din jurul revistei "Les Ecoles"6, intemeiata in 1845, cimentandu-se intre ei o sincera si durabila amicitie Activand neobosit in cadrul "Societatii studentilor romani", fundata in decembrie 1845, sub presedintia lui ion Ghica, D Bratianu, laolalta cu ceilalti compatrioti, si-au propus sa stimuleze cultivarea limbii nationale - conditie sine-qua-non a consolidarii natiunii - prin constituirea, ulterior, a unei "Societati in vederea infiintarii de scoale in Principate" (noiembrie 1847), ca solutii sigure pentru educatia si cultura tineretului Precipitarea evenimentelor politice imediat premergatoare revolutiei pasoptiste i-au insufletit elanul, declarand in context ca, si 4 ion Ghica, Scrisori catre V Alecsandri, editie de ion Manole, Bucuresti, Editura ESPLA, 1953, p 175 5 Anastasie lordache, op cit, p 66 6 Olimpiu Boitos, Paul Bataillard et la revolution roumaine de 1848, Paris, 1930, p 23   criptor pentru romani, sosise momentul renuntarii la planurile de viitor indepartat si al trecerii la fapte, in conditiile in care Europa intreaga cunostea febra specifica starii revolutionare7 Ca autentic vizionar, el isi exprima convingerea ca Romania putea sa aspire la rangul ce i se cuvenea in concertul natiunilor europene, cu conditia antrenarii tuturor compatrioti-lor sai pe calea anevoioasa a emanciparii politice si a unitatii nationale8 Participant activ si afectiv la evenimentele insurectionale din februarie 1848 din capitala Frantei, inclusiv la alegerile, din martie, pentru garda nationala, in cursul lunii aprilie, impreuna cu Balcescu si Golescu- Negru, s-a reintors in tara, unde, alaturi de fratele sau, a stimulat radicalizarea actiunilor pregatitoare si "acel curaj necesar unei revolutii, pe care li-l insuflase prezenta lor pe baricadele pari-siene9 Despre programul Comitetului revolutionar, elaborat cu concursul fratilor Bratianu, chiar daca "nu aducea inovatii in chestia nationala", cum aprecia N lorga10 11, depasit fiind de solutia preconizata inca din 1838 de Campineanu11, documentul sintetiza marile deziderate sociale si politice ale tarii, fara implinirea carora nu era posibila atingerea obiectivului national, deplin conturat, dar evitat cu buna stiinta a fi afisat, din motive de oportunitate politica externa Aceasta explica si rostul primelor demersuri, de esenta diplomatica, initiate de comitetul revolutionar, pe la mijlocul lunii mai 1848, dupa ce revolutia izbucnise si in Transilvania, anuntandu-si iminenta si in tara Romaneasca in timp ce ion Ghica a fost insarcinat sa ia drumul Constantinopolului, pentru a obtine adeziunea de principiu a puterii suzerane la reformele preconizate in Principate, Dumitru Bratianu - insotit vremelnic de transilvaneanul A T Laurian - a plecat la Pesta si Viena, spre a negocia o alianta "confederativa" a fortelor revolutionare impotriva despotis-melor austriac si rus12 Confruntat insa cu obtuzitatea conducatorilor revolutiei maghiare si cu primejdia interventiei militare straine, D Bratianu a apelat la concursul fostilor colegi sau tovarasi de idei din Paris, spre a face, prin scris sau viu grai, publicitatea necesara cauzei romane Dar iluzia unui ajutor substantial al Frantei, do- 7 *** Anul 1848 in Principatele Romane,voi i, Bucuresti, 1902, p 61-73 8 ibidem, p 67-68 91 G Bibicescu, 1848 in Romania, Bucuresti, 1898, p 61 10 N lorga, Generatia de la 1840 si 1848 fata de conceptia unitatii politice a poporului romanesc, in "Neamul romanesc", 28 mai-3 iunie 1922 11 C D Aricescu, Corespondenta secreta si acte inedite ale capilor revolutiei romane de la 1848, Bucuresti, 1874, p 94 12 C Colescu-Vartic, 1848 Zile revolutionare, Bucuresti, 1898, p 136 i  bandit printr-o atare mijlocire, ca si intelegerea ravnita din partea puterii suzerane, in urma efectuarii altei misiuni diplomatice - in numele Locotenentei Domnesti - la Constantinopol, in august 1848, avea sa se risipeasca curand, nu inainte ca Locotenenta sa-i acrediteze pe D Bratianu si Al G Go-lescu, reintorsi in tara, ca emisari guvernamentali pe langa "diversele puteri prietene din Europa"13 A doua zi insa, guvernul revolutionar era inlocuit cu un caimacam, iar impotriva capetelor revolutiei incepu cunoscuta prigoana Devenit proscris, dupa evenimentele din 13 septembrie, D Bratianu si ceilalti camarazi de idei si actiune aveau sa se risipeasca in toate cele patru zari, "cu toiagul saraciei in mana si cu graiul adevarului pe buze" (in plastica expresie a lui N lorga) intrucat, la Paris, noua atmosfera politica l-a deceptionat, Bratianu s-a indreptat spre Londra, unde, solicitand, la 6 decembrie 1848 a obtinut o audienta la ministrul de externe, lordul Palmerston La cererea expresa a acestuia, a pregatit un amplu memoriu privitor la revolutia romana si la relatiile Principatelor cu Turcia si Rusia14, document care, insotit de anexe explicative, i l-a si prezentat la mijlocul lunii ianuarie 1849 in esenta, Bratianu sugera ministrului englez evantaiul posibilitatilor de ajutorare a Principatelor, in stricta concordanta cu interesele politice si economice ale imperiului Britanic in Europa rasariteana in primul rand, solicita adeziunea cabinetului londonez la planul de unire a celor doua Principate intr-un singur stat, o unire care ar fi consolidat noul organism national prin prezenta unui insarcinat cu afaceri britanic la Dunarea de Jos si al unui emisar roman la Londra Desi pomenea si de "independenta Moldo-Valahiei", Bratianu lasa a se intelege doar necesitatea inlaturarii suzeranitatii turcesti pentru Principate, fara a intra in detalii riscante, cunoscand ardoarea cu care Anglia apara integritatea imperiului Otoman De aceea, insista pe solutia cointeresarii economice si strategice a acesteia in actiunea de emancipare a Principatelor, privite ca de-busee potentiale pentru marfurile si capitalul bancar britanice Comentand efectul memoriului pe langa seful diplomatiei britanice, C A Rosetti aprecia ulterior, exagerand desigur, ca documentul "trase catre noi (romanii) pe lord Palmerston si pe multi din englezii cei mai eminenti"15 Cert este faptul ca 13 *** Anul 1848 vol iV, p 311-312; Dan Berindei, Din inceputurile diplomatiei romanesti modeme, Bucuresti, Editura Politica, 1965, p 46-47 14 Textul memoriului, reprodus de Al Cretzianu, op cit , i, p 136-171 15 C A Rosetti, Scrieri din junete si exil, voi ii, Bucuresti, 1885, p 45 memoriul avea sa fie receptat cu interes de cercurile politico-diplomatice ale vremii16, fiind utilizat si de Karl Marx intr-un articol special consacrat Principatelor si publicat cinci ani mai tarziu in "New York Daily Tribune" Afectat de neintelegerile ivite pe parcursul organizarii emigratiei romane, D Bratianu, ramas la Londra, a actionat cu tact pentru diminuarea asperitatilor intre semeni si pentru intensificarea campaniei propagandistice vizand atragerea intereselor britanice de partea cauzei romane iar primele roade n-au intarziat sa apara17, sfera simpatizantilor extinzandu- se Ales, dupa revenirea la Paris, ca membru marcant al "Asociatiei romane pentru conducerea emigratiei", apoi, ca reprezentant al acesteia in Comitetul central-democratic european, cu sediul la Londra, a semnat un articol-manifest in primul numar al revistei "Romania viitoare" (Paris, 1850) , exprimand compatriotilor speranta sa intr- o noua revolutie, cand "buciumul invierii va rasuna de la Tisa pana la Marea Neagra" si cand "cele 10 milioane de romani, identici unii cu altii, vorbind aceeasi limba si cu aceeasi puritate"18 isi vor dobandi deplina libertate in una si aceeasi tara Exact in aceeasi nota, probabil sub aceeasi inspiratie, avea sa fie redactat un nou manifest19, in numele intregii emigratii revolutionare, destinat Comitetului de la Londra si publicat sub semnatura sa in revista "Republica Romana" (Paris, nov 1851) Adept al ideii bruscarii evenimentelor si declansarii neintarziate a revolutiei general-europene (formulata de Giuseppe Mazzini), tot el a transmis acasa alte doua texte mobilizatoare: unul, romanilor transilvaneni din armata austriaca20 si, celalalt, 16 Lordul Dudley Stuart, deputat in Camera Comunelor, ii transmitea epistolar lui Bratianu, in ianuarie 1849, ca-i citise memoriul catre Palmerston "cu infinita placere si foarte mult profit’ (Anastasie lordache, op cit , p 114) 17 Brosura, continand memoriul si apelul lui D Bratianu, a aparut sub titlul Documente conceming the question ofthe Danubian Principalities, dedicated to the English Parlament by D Bratiano entrusted with a special mission by the Princely Lietenancy of Wallachia to the Gouvernement of Her Majesty, the Queen ofGreatBritain, London, 1849 18 Al Cretzianu, op cit , p 238; Anastasie lordache, op cit , p 133-134 19 "Gandul de care suntem manati in toate faptele noastre noi, romanii, e acela de a ne uni cu totii intr-un singur tot, indivizibil ( ) Voim sa aiba romanul o patrie independenta si libera; o patrie cu zece milioane de romani, care sa aiba toti aceleasi drepturi si aceleasi datorii ( ) Voim ca fiecare sa fie stapan pe roadele muncii sale ( ) Voim ca Romania sa traiasca in fratie stransa cu toate natiunile din aceeasi semintie cu dansa Voim ca Romania sa fie in solidaritate cu celelalte popoare ce vor tinde, cel putin, spre dreptate, solidaritate si fratie" (Dan Simo-nescu, Din istoria presei romanesti: "Republica Romana", Paris, 1851-Bruxelles, 1853, Bucuresti, 1931, p 18,24) 20 Aceasta tara a romanului (Transilvania = n ns ), unita cu celelalte surori ale ei ( ) va fi tara intreaga ce se numeste ; iJCriptOr locuitorilor din Principate* 21, imbarbatandu-i in vederea atingerii obiectivului national suprem Reintors la Londra, dupa multiple dezamagiri politice ale anului 1852, si-a reluat apostolatul propagandistic inchinat cauzei nationale, reusind sa provoace in premiera, in Parlamentul Britanic, o interpelare consacrata Principatelor, a caror unire si independenta era clamata de deputatul Austen Layard ca ultima solutie de aparare a Constantino-polului in fata Rusiei Apoi, cu sprijinul lordului Dudley Stuart si insotit fiind de N Golescu, a intreprins calatorii de propaganda, pe aceeasi tema, in marile centre industriale Liverpool si Manchester, reactionand cu entuziasm la vestea iminentului razboi ruso-turc, de care lega speranta unei participari romanesti, menita a asigura infaptuirea idealului national22 Dar, cum imprejurarile politice ce i-au insotit scurta revenire in tara, in primavara anului 1854, au evoluat impotriva propriilor asteptari, Bratianu a facut cale intoarsa in exilu-i britanic, acolo unde si-a reluat si intensificat, cu eficienta sporita, actiunile specifice "diplomatiei revolutionare", prin contacte directe sau mijlocite cu personalitati de prim rang ale vietii publice si parlamentare engleze Apeland mereu la strategia cointeresarii economice si geostrategice a Marii Britanii la Dunarea de Jos si mereu atent la staruinta cu care aceasta apara integritatea imperiului Otoman, emisarul roman avansa si sustinea argumentat unirea Principatelor si crearea unui stat national (tampon si neutru) asemanator Belgiei, ca solutie temeinica si durabila a indelungatei "chestiuni orientale" Totodata, in perfect acord cu initiativele organizatorice interne ale lui M Kogalniceanu, sugera acestuia un demers ("par courtoisie") din partea romanilor, catre guvernul britanic, exprimand vointa Principatelor de a fi unite intr-un regat condus de ducele de Cam-bridge23 Eforturile sale staruitoare, alaturate celor ale Romania, pentru care trebuie sa traim, sa muncim si sa ne batem, caci numai in sanul ei vom putea fi tari, slobozi si fericiti" (Al Cretzianu, op cit , i, p 283-301) 21 "Maine - anticipa cu entuziasm contagios D Bratianu -Romania inimilor noastre, mare ca Romania lui Traian, viteaza ca Romania lui Mihai, eroica ca Romania pompierilor, sublima ca Romania poporului din Campul Libertatii ( ) va rupe valul ce acopera a ei frunte si diadema ei va fi mandra noastra podoaba" (ibidem) 22 "Prezentul rezbel - afirma D Bratianu - s-a ivit in conditii asa de favorabile Principatelor noastre, incat imi vine sa cred ca Providenta l-a provocat intr-adins pentru romani ca sa le dea ocazia sa faca cunoscut Europei ale lor suferinte, ale lor lupte, ale lor drepturi, necesitatea independentei lor si ca sa-si dobandeasca rangul ce li se cuvine in marea familie a populi-lor civilizate" (ibidem, voi ii, p 45) 23 ibidem, p 49  criptor , camarazilor din exil, n-au ramas fara ecou: in ajunul deschiderii Congresului de pace de la Paris, premierul Palmerston i-a propus lui Bratianu sa insoteasca, in calitate de consilier particular, pe primul delegat britanic la conferinta, lordul Clarendon Acceptul sau, generand controverse critice in randul Comitetului democratic londonez, i-a prilejuit contactele asteptate cu reprezentanti de frunte ai diplomatiei europene, inclusiv cu presedintele Congresului, contele Alex Walewski, fara ca acestea sa poata inrauri prevederile relative la Principatele Romane cuprinse in textul tratatului de pace, in maniera binecunoscuta inainte insa de a face cale intoarsa la Londra, el adresa imparatului Napoleon memoriul intitulat Les consequences du traite de Paris pour les Principautes Moldo-Valaques2*, in cuprinsul caruia dezvolta statornica idee ca asigurarea echilibrului politic in Orient era conditionata de Unirea Principatelor intr-un stat independent, cu o dinastie straina si ereditara, ocrotit de garantia colectiva a puterilor europene Fara a primi instructiuni speciale din tara, ci ghidat doar de propria-i constiinta, cum procedau de altfel si ceilalti militanti unionisti, el isi informa mereu compatriotii despre noile sale initiative politico-diplomatice: "Aici fac tot ce ma iarta puterile mele fizice si intelectuale si sper sa izbutesc" -comunica lui C A Rosetti, detaliind stadiul sau esenta contactelor cu oamenii politici, parlamentari si ziaristi, indeosebi dupa alegerea sa ca membru al influentului "Reform Club" si crearea unei asociatii filoromane, prin al carei buletin politic si economic saptamanal oferea presei britanice informatiile necesare asupra situatiei din tara25 Confruntat, insa, cu atitudinea oscilanta a cabinetului britanic, conjugata cu adversitatea Turciei in privinta oportunitatii si legalitatii Unirii Principatelor, Bratianu, prin doua scrisori publice, relua si detalia argumentele istorice pe care le comunicase lui Walewski si pe care le vom regasi aidoma in celebrul discurs al lui Kogalniceanu in fata Adunarii ad-hoc a Moldovei: "Vrem Unirea, fiindca suntem acelasi popor omogen, identic ( ), fiindca avem aceleasi origini, acelasi nume, aceeasi limba, aceeasi religie, aceleasi traditiuni, aceeasi istorie, aceeasi civilizatie, aceleasi moravuri, aceleasi instituti-uni, fiindca totul ne apropie si nimic nu ne desparte, afara de reaua vointa a acelora care vreau sa ne vada neuniti si slabi"26 Apoi, sfidand indemnurile la rabdare sau moderatie primite din partea unor 24 N Corivan, Din activitatea emigrantilor romani in Apus (1853-1857), Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1931, p 119-125 25 ibidem, p 142 26 *** Acte si documente , iii, p 758 si urm amici gazetari sau politicieni britanici, isi indemna compatriotii printr-o epistola trimisa lui Kogalnicea-nu in ianuarie 1857: "Destinele Romaniei sunt in mainile noastre De vom slabi catusi de putin, nu numai ca nu ne vom implini datoriile cele mai sfinte, dar vom fi niste sperjuri, niste tradatori si catre patria noastra si catre toate natiile civilizate ( ) Ko-galniceanu, Malinescu, Negri si voi toti, prieteni cu-noscuti si necunoscuti, fiti uniti si hotarati a invinge ( ), luminati, exaltati poporul si creati Romania!"27 in imprejurarile politice specifice pregatirii alegerilor pentru Adunarile ad-hoc in Principate, demersurile lui Bratianu pe langa cercurile politice engleze, asociate cu ale celorlalti compatrioti exilati, au generat presiunea diplomatica necesara revocarii de catre Turcia, in aprilie 1857, a firmanului prin care fusesera cu totii instrainati in 1849 Astfel, a putut reveni insusi in tara si, desemnat candidat din partea orasului Pitesti, a fost ales secretar al Adunarii, insarcinat totodata cu redactarea memorandumului dezvoltator al postulatelor finale ale dezbaterilor: Unirea Principatelor, autonomia, domn strain ereditar si guvern constitutional Lamurit de Kogalniceanu in privinta manierei diferita de abordare a problematicii sociale pentru Moldova28, Bratianu, insotit de N Golescu, a primit misiunea (din partea autoritatii politice provizorii) de a pleca in Apus, pentru ca "sa sustina ( ) pretutindeni unde va fi trebuinta, drepturile si interesele tarii, astfel cum s-au cerut de natiune si s-a votat de Adunare"29 Strabatand un itinerariu deja familiar, dar in alta ipostaza de astadata, intalnind vechi cunostinte la Viena, Berlin, Paris si Londra, ulterior si la Torino, el a continuat sa pledeze in favoarea cauzei nationale, adaugand mai vechilor mijloace (contacte directe, memorii, scrisori) promisiunea angajarii viitorului stat roman in proiectele insurectionale ale lui Napoleon iii si Cavour din centrul si estul Europei30 Dar, in privinta acordului pentru Unire, in afara de "primirea cordiala" ce i-ar fi fost rezervata de imparatul Frantei si de acele " cuvinte de speranta", din parte-i, pentru Principate, angajamentele ferme ale inaltilor interlocutori au lipsit, ramanand ca romanii sa se descurce (sau nu) singuri Misiunea, infructuoasa atunci, avea sa constituie preambulul viitoarelor actiuni diplomatice oficiale (sau oficioase), 27 Dan Berindei, Epoca Unirii, Bucuresti, Editura Academiei, 1979, p 43- 44 28 Al Cretzianu, op cit , ii, p 214-217 29 ibidem, p 218 30 R V Bossy, Agentia diplomatica a Romaniei in Paris si legaturile politice franco-romane sub Cuza Voda, Bucuresti, 1931, p 45 cu obiective intrucatva identice, initiate la inceputul domniei lui Al i Cuza Pentru ca, revenit la Bucuresti, a fost martor activ la infaptuirea actului istoric din 24 ianuarie 1859 si, drept recunoastere a meritelor si competentelor dovedite in procesul anevoios al realizarii statului national roman modern, i s-a incredintat, la 26 ianuarie, functia de ministru de externe in primul guvern (condus de i Filipescu) al tarii Romanesti Numai ca energia comportamentala, spiritul de initiativa si radicalismul opiniilor sale aveau sa se dovedeasca incompatibile cu directia politica imprimata ministerului de Cuza Voda, ale carui prerogative au fost preluate cvasitotalitar de domnitor, ministrului - cu rare exceptii - revenindu-i doar sarcina executarii ordinelor si dispozitiilor primite de la centru Sensibilitatile generate, inca din primele luni ale mandatului, prin atitudinea sa fata de o parte a presei31, ori fata de unguri32, in imprejurari ce reclamau oarecare moderatie, au condus spre deznodamantul asteptat de unii dintre colaboratorii domnitorului Ruptura, vazuta ca "irevocabila" in martie, avea sa se produca ceva mai tarziu, dupa ultima sa misiune diplomatica in Franta, cand, in afara contractarii unui imprumut si a achizitiei de armament, calatoria a avut ca obiectiv major recunoasterea de catre guvernul imperial a dublei investituri a lui Cuza interventia sa, conjugata cu actiunile intreprinse, concomitent, de Vasile Alecsandri, si-a dovedit oportunitatea, Bratianu comunicand domnitorului, la 5 august, acordul formal al Frantei in privinta recunoasterii dublei alegeri Dar, odata cu aceasta stire, el transmitea si o alta, promitand detalii "prin viu grai", aceea de a renunta la continuarea misiunii ce i-a fost incredintata Cauza a fost dictata de mandria stirbita a diplomatului misionar, obisnuit cu rolul de prim solist, aflat de la o vreme in ipostaza secundantului Oricum, suspiciunile in legatura cu alegerea colaboratorilor apropiati ai domnitorului incepusera sa-si faca loc in randul vechilor camarazi de idei si de actiune, prefigurand raceli, animozitati si invidii ce vor conduce iremediabil la adversitatile de mai tarziu Calauzit de sentimente patriotice, ce nu excludeau interese personale, Dumitru Bratianu adresa lui Cuza, cu prilejul primei aniversari a alegerii sale in functia de domn al Principatelor Unite, o lunga epistola, in care, pe langa cuvenitele urari, il averti 31 A D Xenopol, op cit , i, p 83; Al Cretzianu, op cit , ii, p 231-232 32 *** Romanii la 1859 Unirea Principatelor Romane in constiinta europeana Documente externe, voi ii, coord ion Ardeleana s a , Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1984, p 224 , ucriptor za asupra primejdiei potentiale reprezentata, in interior, de "detractorii si pizmasii" lui, ba chiar si de unii oameni de buna credinta, incluzand colaboratori apropiati in politica externa, semnalandu-i ca nu putea fi "domnitorul de predilectiune al diplomatiei europene", ii recomanda evitarea unui patronaj exclusiv si promovarea unei "politici romane, dibace si energica, o politica curat, adevarat nationala", in masura sa previna inamicitia colectiva33 Daca a fost, sau nu, Cuza influentat de aceste sfaturi, e discutabil; cert este ca directia in domeniu, preconizata de Bratianu, s-a suprapus, cel putin partial, liniei politice urmata, ulterior, de domnitor si totusi, in primavara anului 1860, lui Bratianu i s-a solicitat sa faca parte din guvernul liberal-radical prezidat de generalul Nicolae Golescu, unde i s-a oferit portofoliul internelor, dar, dupa nici 40 de zile de activitate, Cuza a fost silit sa ceara demisia cabinetului, demisie explicata de premier prin "neintelegerea intre domn si ministri relativ la intinderea responsabilitatii ministeriale"34 inceta astfel cea din urma colaborare politica a lui D Bratianu cu domnitorul Cuza De aici incolo, activitatea sa politi-co-diplomatica capata o tenta specifica, la inceput, preocuparilor cercului de politicieni grupati in "monstruoasa coalitie" si calauziti de ideea obsesiva a printului strain Functiile publice pe care avea sa le indeplineasca, succesiv, in anii si deceniile care au urmat, fie ca primar al capitalei, ca parlamentar, ministru, chiar prim-ministru pentru scurta vreme (in 1881), diplomat acreditat si, in final, sef al partidului istoric reprezentat cu energia neostoita a membrului fondator, au constituit tot atatea ipostaze si cai menite "sa asigure sprijin carmuirii celei noua"35 Pribeag, parca, prin vocatie si format la scoala dura a vietii printre straini, puternic virusat de teoriile de stanga ale liberalismului radical francez din vremea revolutiei pasoptiste, adversar declarat al exceselor de autoritarism, al rapacitatii si politicianismului venal, Dumitru Bratianu a oferit atat contemporanilor sai, cat si posteritatii, imaginea neretusata a unei verticalitati morale impinsa pana la pasagerul divort politic fratern si, mai ales, a unei devotiuni pentru cauza nationala, pe care a cu-plat-o democratiei europene in maniera ce i-a personalizat substantiala contributie Demonstrand mereu si pretutindeni justetea cauzei reprezentate, militand neostoit pentru afirmarea si apararea intereselor nationale romanesti, inteleptul vizionar si-a etalat, de-a lungul anilor, intreaga gama a calitatilor de abil diplomat, suprapuse aleselor insusiri de autentic patriot Lucian VASiLiU, Eugen URiCARU (Cluj-Napoca), Eugen BARZ (Spania), stefan HOSTiUC (Cernauti), in Parcul junimist Copou, la Obeliscul Leilor Februarie 2020 33 Al Cretzianu, op cit , ii, p 248; Anastasie lordache, Dumitru Bratianu Diplomatul, doctrinarul liberal si omul politic, Bucuresti, Editura Paideia, 2003, p 235 si urm 34 A D Xenopol, op cit , voi i, p 152 35 N lorga, Politica externa a regelui Carol, Bucuresti, 1923, p 39 scriptor ilieRAD DOi SAVANti iN CORESPONDENta: iEsEANUL sTEFAN BaRSaNESCU sl CLUJEANUL LiViU RUSU Publicam patru scrisori pe care savantul iesean stefan Barsanescu i le-a trimis esteticianului clujean Liviu Rusu, in anii 1955-1956 Scrisorile vorbesc despre preocuparile lui stefan Barsanescu, despre trecutul oarecum comun ale celor doi savanti (amandoi au fost indepartati din invatamantul universitar si reprimiti dupa multi ani de stigmatizare), despre ecourile traducerii lui Faust de catre Lucian Blaga etc in transcrierea scrisorilor am aplicat normele ortografice actuale, dar am pastrat formele regionale (trimet, mata, matale) 1 Ne-am luat crucea noastra si-am purtat-o fara regret! lasi, 1955 Vi24 Mult stimate si iubite Domnule Rusu, Ma folosesc de amabilitatea Domnisoarei Burada1, pentru a va scrie Mai intai tin sa va transmit-matale si familiei -salutul nostru cordial si cele mai sincere si calde urari de sanatate, de multumiri si voie buna Socot necesar apoi sa stiti ca, desi vremurile grele, care s-au abatut peste noi1 2, ne-au impiedicat de a ne mai vedea, mereu ne-am gandit la Dv si la prietenii si colegii din Cluj, pe care-i pretuim in mod deosebit; ma mai refer de ex la simpaticul rector Hatieganu, la D D Rosea si Blaga - bucu-randu-ne de orice veste buna si mahnindu-ne de orice stire rea, care v-ar privi Despre noi, ce sa mai vorbim! Vremurile ne-au obligat la tot felul de experiente de viata, dar deosebit de aceasta, ne-au dat posibilitatea sa traim in mod efectiv si sincer filosofia stoica Desigur ca ne-au stat mereu deschise si perspectiva de trai bun, cu "cozonaci", dar ne-au retinut atatea si-atatea ratiuni Ne-am luat crucea noastra si-am pur-tat-o fara regret! 1 Lucia Burada, fiica lui Teodor Burada 2 stefan Barsanescu se refera la anii in care, ca si Liviu Rusu si alti intelectuali de marca, a fost exclus din invatamantul superior Ce face doamna Rusu? Domnisoarele Rusu trebuie sa fie mari, mai mult decat studente! Ce lucrezi, adica la се-ai scris si scrii? Te-n-treb, fiindca vesti inveselitoare au zburat pana la noi, ca colegii nostri clujeni au gandit mult si au scris mult, ca volume intregi sunt gata, asteptand o zi noua, luminoasa, de tipar Nici noi n-am stat Ba am spune ca v-am secundat de-aproape iar acum ne uitam in zare, retusam, complectam si in legatura cu aceasta, imi ingadui sa te rog pentru unele date din biblioteca universitatii Dv ; de ex , despre lohannes Sommer, directorul si profesorul scolii din Coinari (1562-63) si apoi profesor la scoala latina (gimnaziul) din Bistrita si Cluj, ai putea sa-mi arati ce s-a scris despre el in Ardeal, in legatura cu profesoratul lui din Bistrita si Cluj, daca exista vreun portret al lui, daca "elegiile" lui au format obiectul vreunui studiu special etc Pe cand pe la lasi? iar daca aveti ocazia, n-o ocoliti! Aici va asteptam cu prietenie, cu iubire prieteneasca si, poate, mai fundamentata d p d v 3 al ratiunii, decat in trecutul tineretii noastre Rugandu-va sa primiti si sa transmiteti familiei si prietenilor cele mai afectuoase urari pentru o viata frumoasa, activa, creatoare, raman al matale bun si vechi prieten si coleg st Barsanescu4 3 d p d v - din punct de vedere 4 stefan Barsanescu (1895-1984) - pedagog si eseist roman, membru corespondent al Academiei Romane, interesat de  criptor 1 22 stefan BaRSaNESCU (1895-1984) Liviu RUSU (1901-1985) 2 Daca-i vedeti pe D-l Blaga, va rog a-i transmite multe, foarte multe si sincere felicitari din partea mea si-a multor alti ieseni lasi, Gafencu 3 19551X28 Mult stimate si scumpe Domnule Rusu, Ce mai faceti? si de ce nu dati semne de-o existenta corespunzatoare temperamentului Dv viu, ca "in den guten alten Zeiten"? Zilele acestea mi-a comunicat BagdasaC, amicus noster dilectus6, ca v-ati intalnit la Bucuresti, unde ati stat la o "parola" (Motiv de regret, fiindca pe la 25—1 sept, ma aflam si eu in capitala, asa ca ne puteam vedea ) Mi- a transmis stirea ca nu m-ati uitat cu Sommer7 si, bucurandu-ma, tin sa o repet rugamintea mea, cu urmatoarele precizari, ca m-ar interesa sa stiu: 1 Ce lucrari au ramas de la el la Cluj, ce amintiri (la liceul german, unde a functionat in jurul lui 1570-1575, cand a murit acolo) Precizez ca po- istoria invatamantului romanesc De aceea ii cerea lui Liviu Rusu informatii despre lohannes Sommer 5 Nicolae Bagdasar (1896-1971) - filosof roman, membru corespondent al Academiei Romane din 1943, moldovean de origine 6 amicus noster dilectus (lat ) - dragul nostru prieten 7 Johannes Sommer, in latina loannes Sommerus (1542-1574) - "invatat umanist, originar din Pirna (in Saxonia, pe malul Elbei) A fost directorul Colegiului Umanist, infiintat de Despot Voda la Coinari (1562-1563), apoi profesor si director (1565-1567) al scolii de la Brasov, intemeiate de Honterus, iar din 1570 directorul scolii Unitariene din Cluj [ ] Sommerus este si autorul unei biografii a lui Despot-Voda (Vita lacobi Despotae, 1574, publicata in 1587) si al unor elegii latinesti in stilul poetilor antici (De dade Moldavica elegiae XV), in care nareaza intamplarile legate de sfarsitul lui Despot si de propria lui fuga la Brasov, si canta, in spirit umanist, frumusetea naturii, darul innobilator al culturii, nemurirea terestra dobandita prin creatii culturale (Cf https:  ro wikipedia org wiki Johan-nes Sommer Data accesarii: 13 martie 2020)  criptor sed volumul lui Legrand8 cu istoria lui Despot-Voda si cu elegiile 2 Daca exista vreun portret, date biografice pentru acest neamt care a avut un rol in istoria scolii moldovene9 3 Nu cumva stiti unde se mai afla Dr H Brandsch10 11, care a functionat ca director al scolii Normale Germane din Sighisoara? 4 Cunoasteti vreo lucrare in care sa se vorbeasca de scolile sasilor din sec XiV si XV si de "grammaticus" ca profesor in acea epoca in Ardeal? Ma folosesc de acest caz, pentru a va felicita pe Dv , scumpii nostri ardeleni, pentru marele dar Faust, in traducerea d-lui Blaga11, facut neamului nostru A sosit si la lasi, am luat-o multi, am discutat-o si am admirat-o si mai multi E o mare bijuterie literara Daca-i vedeti pe D-l Blaga, va rog a-i transmite multe, foarte multe si sincere felicitari din partea mea si-a multor alti ieseni Cu respectuoase sarutari pentru Doamna Rusu; cele cuvenite Domnisoarelor Rusu si-o prietenoasa strangere de mana pentru Dv Devotat, st Barsanescu 8 Probabil stefan Barsanescu se refera la volumul lui Emile Legrand, Deux vieux de Jacques Basilicus, Seigneur de Sa-mos, Marquis de Paros, Comte palatin et Prince de Moldavie, J Maisonneuve, Libraire-Editeur, Paris, 1889 9 in calitate de director al Colegiului Umanist, infiintat de Despot Voda la Coinari (1562-1563) 10 Heinz Brandsch (1888-?) - doctor in filosofie, director al Seminarului pentru invatatoare din Sighisoara, autor al primei programe adaptate la cerintele Ministerului Educatiei de dupa Unire, aparuta in 1926 11Johann Wolfgang Goethe, Faust, tragedie in romaneste de Lucian Blaga Prefata de Tudor Vianu, Bucuresti, Editura de Stat pentru Literatura si Arta, 1955 3 Totodata tin sa cunoasteti ca noi visam la o zi ca aceea, cand D-voastra, d- l Blaga si alti prieteni clujeni veti veni la lasi lasi, 10 V11956 Mult stimate si iubite Domnule Rusu, Reintors la lasi, incarcat de amintirile deosebit de placute ale revederii noastre, tin mai intai sa va multumesc din toata inima pentru tot ajutorul ce mi-ati dat in chestia "Sommer"; la fel pentru spiritul de calda prietenie, cu care m-ati primit si nu fac fraza conventionala, nici act de pura politete; e confesiune deschisa, lirica Prietenul nostru Bagdasar - din pricina caruia am intarziat putin cu scrisoarea - s-a intors din Bucuresti caftanit ca "secretar general" al unui colectiv care va lucra o "enciclopedie romana"12 1 s-a oferit staruitor o catedra de logica la Bucuresti, dar n-a primit-o, motivand ca "a incheiat cu universitatea" Alte stiri: ca profesorii sasi ar urma sa fie rechemati la catedre pe 1 sept, deoarece experienta facuta cu cadre tinere n-a dat rezultate; ca exista o atmosfera binevoitoare fata de noi, cei urgisiti atatia ani Asta-i tot ce-a putut Bagdasar cunoaste in ce ma priveste va comunic ca, acum 4-5 zile, m-am pomenit cu o fetiscana din Minister, ca sa-mi solicite sa revin asupra refuzului meu de a primi conducerea unei sectii a institutului] de Cercetari Pedtagogicej Spunandu-mi ca-i trimisa de ministrul Mturgulescu] personal, i-am raspuns: "Daca D-ta vii de la tov Mturgulescu], atunci accept, dar ca sa lucrez in cadrul programului ce voi prezenta " Sper si doresc sa nu mi se faca aceasta numire, deoarece inca nu vad posibilitati de cercetari "stiintifice" Toti amicii din lasi - Bagdasar, Pavelcu13, Claudian14 - va multumesc pentru salutarile ce le-ati trimes La randul lor, ei va trimet odata cu mine, atat Dv , cat si d-lui Blaga, sincere urari de sanatate, de munca rodnica si de voie buna Totodata tin sa cunoasteti ca noi visam la o zi ca aceea, cand D-voastra, d-l Blaga si alti prieteni clujeni veti veni la lasi si ne veti da ocazia sa va dovedim toata iubirea si prietenia noastra Al D-voastra, cu cele mai alese sentimente, st Barsanescu P S Calduroase salutari d-lui     Rusu15 12 Academia Republicii Populare Romine Dictionar enciclopedic romin (4 voi ) Comitetul principal de redactie: Athanase Joja, Mihai Beniuc, Elie Carafoli et al , Bucuresti, Editura Politica, 1962-1966 13 Vasile Pavelcu (1900-1991) - psiholog roman, membru al Academiei Romane Cariera didactica la Universitatea din lasi 14 Alexandru Claudian (1898-1962) - sociolog Profesor la Catedra de sociologie a Universitatii din lasi A facut mai multi ani de inchisoare, in timpul regimului comunist 15 l l Rusu (1911-1985) - istoric, profesor universitar, arheolog, membru al institutului de istorie din Cluj 4 Un sir lung de istorici, de la Herodot (intra si Platon) la lordanes, toti vorbesc de un fenomen de educatie la geto-daci [lasi], 27X11956 Mult stimate si scumpe Domnule Rusu, Ma folosesc de plecarea Domnului Pavelcu, amicul meu, la Cluj, pentru a va trimete cele mai afectuoase salutari si urari de sanatate si bucurii Ce mai faceti si ce mai lucrati? Pe cand o sa va vedem din nou la catedra D-voastra, unde cu siguranta ca locul e gol, de la plecarea D-Voas-tra16, si ca puteti fi atat de necesar? Prin imprejurari, pe care inca nu le cunosc pe deplin pana acum, eu am fost readus in toarna la catedra, adica de fapt la o bucatica din catedra de pedagogie a universitatii, in aceeas forma in care fusesem si scos: dupa cum atunci n-am protestat contra scoaterii mele, tot asa acum n-am cerut revenirea mea Ce fac scumpii nostri prieteni clujeni? Ce face d Blaga, atat de pretuit si de iubit in cercul nostru? Ce face dl Todoran, al carui comportare retinuta, pe la adunarile din Bucuresti, mi-a placut; dovedea o demnitate! Ce mai face dl i i Rusu, cu studiile sale despre geto-daci, care ma intereseaza mult? si-n legatura cu aceasta, imi permit sa-ti cer parerea in urmatoarea chestie: observand cum intr-un sir lung de istorici, de la Herodot (intra si Platon) la lordanes, toti vorbesc de un fenomen de educatie la geto-daci, am conchis ca ar fi posibil de a vedea aci semnalarea istorica a primului mare act paideutic17 pe pamantul nostru, cam in felul in care la chineji stau de la Confucius si La Tse si la indieni Buddha, la evrei Moise si profetii, la persi Zarathustra etc Am cercetat, am studiat, am comparat si a iesit ceva Ce zici: nu exagerez? Ce ar zice getologul nostru, d l l Rusu? Dar dl Blaga? inca o data, scumpe Domnule Rusu, te rog sa primesti cele mai calde urari de bine, pentru mata si toti ai matale, Devotat, st Barsanescu Din volumul Scrisori catre Liviu Rusu, in pregatire 16 intre 1948-1961, Liviu Rusu a fost indepartat din invatamantul superior A revenit abia in 1961, fiind reintegrat la Catedra de literatura universala si comparata a Universitatii clujene 17 paideutic - de la paidee (educatie a spiritului uman, prin cultivarea filosofiei si a stiintei) , ucriptor Grigore iLiSEi UN ANUME FEL DE MaREtiE Pana hat tarziu, cand am plecat la Universitate, la lasi, Falticenii au insemnat pentru mine o asezare cu o statura impresionanta in anii de liceu am calatorit destul de putin, dar am fost, totusi, in cateva orase mai mari La Ploiesti, de pilda, am ajuns, parasind o excursie cu scoala la Doftana, ca sa vad Petrolul tiparilor, al fratilor Munteanu, jucand cu o alta echipa de legenda, stiinta Timisoara Am parasit excursia impreuna cu grecul Dobris, coleg de clasa, care avea rude in Ploiesti Pentru "ratacirea" de atunci am patimit si am tras multe intre altele, mi s-a scazut drastic nota la purtare Tata a platit o amenda strasnica pentru acea calatorie de pomina Fuseseram prinsi la intoarcere fara bilete Banii i-a achitat in anul urmator, cand eram deja student, asa ca nu mi-a fost dat sa traiesc decat de la distanta supararea parintelui meu Plangerea facuta la timpul potrivit, in care cerusem anularea pedepsei, intrucat pentru drumul respectiv cumparasem bilet dus si intors, nu primise un raspuns favorabil Mai mult, suma datorata crescuse, aplicandu-se usturatoare penalizari de intarziere De asemenea, am mers de multe ori la Suceava, capitala regiunii, ca sa particip la Olimpiadele de limba si literatura romana in dese randuri m-am aflat la Vatra Dornei si Bacau, la Campionatele scolare de volei si baschet, fazele regionale sau zonale N-am simtit niciodata o deosebire frapanta intre aceste asezari si targul meu Acesta continua sa ramana la fel de fascinant ca in vremea cand l- am descoperit intaia oara cu adevarat, venind la Falticeni cu trasura dinspre Manastioara, un sat al comunei Preutesti Tata pastorea acolo o mana de oameni, cat avea satul acesta pierdut intre dealuri Biserica parohiala era cea a unui fost schit Acesta despartea satul in doua Mosia fostului asezamant calugaresc incepea de pe malul unui parau, de acolo de unde pamantul se garbovea si urca un timp, ca apoi sa se desire iar lin Bisericuta, arhondaricul, trapeza si celelalte, impunatoare fata de casele umile ale satului, tronau pe o ridicatura ce domina imprejurimile Vietuise aici o adunare calugareasca nu prea numeroasa, dar puternica Monahii fusesera izgoniti de comunisti, iar chiliile devenisera casa parohiala si imperiu al copilariei mele Acareturile, biserica, cele cateva hectare de livada si sfoara de pamant arabil alcatuiau un univers maret, dar straniu in acelasi timp Se auzea continuu un vuiet al pustietatii incet, incet, aveam sa ma obisnuiesc, dar asta dupa ce simtisem ca era sa pier, cand m-am trezit intaia oara ramas singur in aceasta uriesenie a singuratatii si fantomelor, ce banuiam ca se puteau ivi din cimitirul de langa biserica Ai mei intarziasera, plecati fiind cu treburi la targ si ma prinsese noaptea singur acasa Au fost ceasuri cumplite, cu adevarat de groaza Asadar, ochii, sufletul, mintea aveau deprinderea spatiilor intinse, chiar a cladirilor impunatoare Cand insa am dat cu privirea de ingramadirea de case si lume a targului, mi s-a taiat pur si simplu respiratia intram in Falticeni pe la soldanesti Lasasem in urma moara de la Ciorsaci si serpuiam cu trasura pe langa halele si stivele de scandura, de-a lungul gramezilor de busteni de la Fabrica de cherestea Urmau cladirile albe, tivite cu aramie caramida aparenta, randuite ca un fel de sire de paie, ale Regimentului 16 De o parte si de alta a strazii pietruite cu bolovani de rau, peste care, trecand, rotile atelajului nostru zdroncaneau cumplit, fara a ma deranja cat de putin, se insirau casele vagon ale ghetoului evreiesc Privirile nu mi se impiedicau in amanunte N-aveam ochi decat pentru panorama targului, care ma coplesea de-a dreptul Mai fusesem, e drept, prin Falticeni, dar, fiind probabil prea mic, nu realizasem exact unde ma aflasem Se vartejisera, desigur, imagini in pupile, insa nu ramasese nimic lamurit, nu se inchegase un intreg Acum era cu totul altceva Ajunsesem baiat mare Toamna aveam sa incep scoala Prindeam sa ma dumiresc pe ce lume traiam Aceasta in care paseam parca imi fusese necunoscuta Tulbura apele, schimba raporturile perceptiei, deschidea Tcriptor orizonturi nestiute De aici se putea merge mai departe Cand am sosit pe medeanul de langa Uzina electrica, unde-si intinsese faldurile multicolore fustanela iarmarocului de Sant-llie, pot spune nu ca am ramas fara grai, ci ca am fost naucit literalmente O astfel de imbulzeala de felurite scranciobe, iujuri, cum li se zicea, de barci, caluti, baraci, pavilioane, toate tipator colorate, cu desene de toata mana, deocheate cel mai adesea, si de lumea luminata, intrata intr-un fel de delir, de zapaceala, de sminteala, nu-mi mai fusese dat sa vad vreodata Ma atragea, dar ma si speria Ma tineam strans de mana tatei, care, indiferent de obicei la fleacuri de soiul ista, avea parca o tresarire de emotie isi amintea, poate, de ceea ce el insusi traise candva si starile de demult se intorceau rascolitor in fiinta sa Parea, totusi, sigur pe el Ma simteam astfel si eu protejat si in siguranta Nu- mi mai era frica nici de femeia sarpe, nici de inghititorul de sabii, de leii jigariti din menajeriile ambulante, nici de cel mai puternic om din lume, care trimitea parca in tarii o bila metalica, izbita salbatic cu un ditamai baros de fier Ma infruptam, muscand lacom, din lipicioasa vata de zahar, ma trageam leganat in caluti si incercam fara succes in barcute, pentru ca ma cuprindea de indata ameteala Zvarcolirea de lume, furnicarul aflat intr-o serpuitoare si neodihnita miscare, explozia de sunet, culoare, lumina, de viata, erau de-a dreptul teribile De atunci, in fiecare vara, in copilarie si adolescenta, ajungeam, ca toti falticenenii, cei din targ si cei din tinut, deopotriva, sa-mi pierd rabdarea asteptand zilele vrajite ale iarmarocului de Sant-llie Ne chemau irezistibil distractiile cele nemaivazute Cu multe decenii in urma, partea ludica a iarmarocului era estompata de cea tranzactionala intai si intai, acesta a fost un loc de intalnire si batere a palmei in materie de afaceri Se vindea si se cumpara aproape tot ce se gasea pe fata pamantului Bucuria invoielii se cerea intarita cu stropi de vin si olecuta de chef Asa au aparut in iarmaroc distractiile Dupa un timp, cand schimburile comerciale au capatat alte forme, ludicul a devenit dominanta vestitului iarmaroc de la Falticeni Acesta era tot mai mult un corn al veseliei, locul unde omul putea uita putin amarul si fermecat taram de vis pentru copilul care an de an traia numai cu gandul la minunatiile de aici Se intampla asta intr-o vreme cand nu exista televiziune, radiourile erau inca o raritate, cinematograful greu accesibil, mingea de carpa, schiu-rile si patinele facute din ciolane Schimbarea vremurilor, a moravurilor a stins mult din stralucirea iarmarocului de la Falticeni A continuat insa sa existe si sa-si pastreze seductia Aidoma lui, si targul Eram student la lasi Veneam acasa si, privindu-l de pe Strada Mare, aveam sentimentul ca Falticenii intrasera putin in pamant Nu mai semana cu orasul in care locuisem pana de curand Casele, cele care supravietuisera buldozerelor, nu mai aveau maretia de odinioara Cand m-am suit insa pe dealul Tampestilor si mi-am slobozit privirile spre Baia, in intinsa vale a Moldovei, ori spre Falticeni, asezarea ca un coperis de ctitorie voievodala, am descoperit dintr-odata o maretie asemanatoare celei din alte locuri vestite ale cuprinsului tarii Apoi, colindand ulitele din partea de sus a targului, marginite de case batranesti, gradini potopite de flori si livezi cu mere de aur, ma patrundeam de un duh, care socot ca e unic, de o tihna tamaduitoare Targul se inalta, dar nu prin ziduri, ci printr-o vraja a locului, imperecheata cu blanda vietuire omeneasca Primarul Mihai CHiRiCA (stanga imaginii), prezenta activa la Ceremonia de inaugurare a noului sediu Junimea-Scriptor, aripa occidentala a edificiului eminescian Februarie 2020 Fotolucianograma Tcriptor Eugen MUNTEANU JURNAL FREiBURGEZ -1987 (partea а i l-a) 7 august, vineri incerc din nou, dar fara succes, sa obtin legatura telefonica cu Gabi, la lasi, de la un aparat stradal cu monede Merg in cele din urma la posta, fac comanda si incep sa astept, dureaza aproape doua ore pana mi se da legatura, cabina numarul 8 Costa 9 DM pentru trei minute de convorbire efectiva Dupa pranzul luat la mensa, merg la biblioteca inarmat cu o scurta recomandare semnata de profesorul Paul Miron si cu pasaportul, obtin rapid si fara dificultati permisul pentru biblioteca Universitatii (Benutzerausweis) in vechea cladire in stil gotic, se intra fie de la nivelul strazii, de pe trotuar, fie la nivelul etajului i, dupa ce "traversezi" strada peste o pasarela din curtea principala a Universitatii, direct in balconul principal al Bibliotecii! iau contact pentru prima data cu o biblioteca universitara moderna Nerabdator sa testez accesul direct la raft, intru direct la nivelul i, subteran, al depozitului Lumina a giorno, rafturi standard de metal, rabatabile, cu acces direct si liber! Cartile sunt aranjate pe domenii, dar si pe dimensiuni inarmat cu cateva cote, ajung repede la raftul respectiv, la cartile dorite dar, stupoare, in apropierea acestora dau peste zeci de alte volume ispititoare, pe aceeasi tema Strang la iuteala, cu febrilitate, vreo 50 de volume, dar ma opresc, dandu-mi seama ca nu le pot lua pe toate o data cu mine si apoi, chiar daca le-as lua pe toate, nu voi avea cand sa le parcurg imi vine sa numesc aceasta stare de nauceala "complexul pesterii lui Aii Baba": Te inconjoara mormane de nestemate, dar nu prea stii ce sa faci cu ele, cate sa iei, cate sa lasi, pe care sa le "consumi" pe loc, sunt prea multe! Accesul liber la raft inseamna ca nu mai exista fise de comanda, mofturile "doamnei" de la ghiseu, asteptarea pentru a doua zi ca sa ti se onoreze co manda, diferenta intre imprumutul acasa si imprumutul la sala etc Plec in cele din urma acasa cu vreo zece volume, din cele treizeci la care am dreptul simultan Trebuie sa fiu atent la data limita de inapoiere, doua saptamani, altfel platesc penalizare 1 DM pe zi si pe unitate bibliografica! Cartile imi sunt scanate si memorate in contul personal, la iesire, la unul din cele trei ghisee dotate cu scanner manual, ca la orice banal magazin! imi schitez rapid un plan de lucru diferit de cel cu care eram obisnuit acasa La sala voi consulta carti, articole sau studii de foarte stricta specialitate, acasa voi lua sinteze, titluri pe care ar fi trebuit sa le fi citit in studentie, de parcurs, eventual, ca lecturi "de interes general", lungit in pat Azi am luat carti de referinta din sfera traductolo-gica si interlingvistica (Alan Gardiner, Uriel Wein-reich, Mario Wandruschka, Northrop Fry, Eugene Nida, Eugenio Coseriu), doua istorii mai recente ale limbilor latina si greaca, una a limbii germane, o istorie a literaturii bizantine! in drum spre casa, intru intr-un magazin alimentar ca sa-mi cumpar cate ceva de mancare, strictul necesar Observ cu stupoare cum un tip baga in buzunarul de la piept o sticla de whiskey si iese afara fara sa o plateasca Ma iau dupa el, asa, de curiozitate! il asteptau doi indivizi, cu care a inceput sa vorbeasca romaneste! Dupa figura, gesticulatie, vorba, pareau un fel de muncitori, poate soferi de camion! Ajuns acasa, ma pun pe citit! 8 august, sambata Dimineata, plimbare prin centrul orasului Absolut incantat de jgheaburile de piatra de pe strazile orasului, prin care curge, cu o limpezime de cristal, cate un firisor din apa raului Dreisam, distribuita astfel incat sa traverseze tot centrul ora Tcriptor sului vechi in jurul Domului central, unul dintre cele mai vechi din Germania, construit pe baza gresiei roscate luate din dealurile de primprejur, se desfasoara piata taraneasca saptamanala, absolut incantatoare incerc sa ma transpun intr-o zi de targ medieval, mi se pare ca reusesc Pre-cupetele cu fuste inflorate si bluze albe, precupetii cu pantaloni scurti de piele cu bretele si cu palarie ingusta, verde, curatei cu totii, ca scosi din cutie! Nu-mi cumpar mai nimic, doar cateva gustari de consumat pe loc: niste cartofi inabusiti cu multa ceapa si un carnacior, deliciosi! As "testa" eu mai multe, dar imi vine greu sa ma obisnuiesc cu gandul diferentei astronomice dintre leul de acasa si DM! Doar privesc, admir si inregistrez, ca sa povestesc mai tarziu, cui? Liturghia din catedrala, prima mesa catolica la care particip, este sobra, precisa dar, parca, fara prea mare emotie participativa! Ma cam socheaza circulatia cosule-tului dat din mana in mana, pentru obolul fiecaruia, ceva neobisnuit in bisericile noastre, ca si posibilitatea de a sta jos, pe un loc din lungile banci care ocupa, practic, tot naosul Desigur ca, din decenta, strecor si eu in cosulet cativa banuti Flanez apoi, doua-trei ore, pe strazi, un spectacol colorat si complex, care la noi nu este permis! Admir, laolalta cu publicul local, cantecele executate de amatori sau chiar profesionisti de felurite natii, intre acestia, cu glasul si cu instrumentele specifice, cu expresivitatea lor stranie si expresiva, un grup de sudamericani, din Peru Calitatea inalta a spectacolului se vede si din darnicia publicului care distinge, evident, intre cersetoria penibila si actul artistic veritabil! [Voi mai observa generozitatea publicului stradal si mai tarziu, prin 1999, la Paris, de data asta protagonisti fiind doi lautari romani, tigani, vioara si acordeon, unul si voce, foarte buni! Surprind discutia dintre artisti, dupa "reprezentatie": "Hai sa mergem, cred ca am strans vreo mie!" O mie de franci, intr-o zi, cand salariul meu lunar de lector la Sorbona era de vreo 5200 de franci, din care 2700 plateam chiria pentru camera din caminul studentesc, pe care o obtinusem cu greu, cu mari rugaminti Adaos din ianuarie 2020] Mai casc putin gura si la un grup de saltimbanci tineri, trei baieti si o fata, performanti si ei in cele din urma, ma apropii de o taraba unde observasem inca de dimineata ca un musulman barbos, cu turban, oferea spre vanzare Coranul, in germana sau in araba, precum si alte carti de propaganda religioasa Vorbea destul de bine germana, predicand despre virtutile absolute ale islamului Din public, un localnic mai in varsta intra, binevoitor, in vorba cu predicatorul Exista un Dumnezeu atotputernic, unic si noi, toti oamenii, suntem fii lui?" Da, desigur, exista!" raspunde coropcarul musulman intrebarea nu era deloc nevinovata, ci mai mult sau putin retorica, rece, aparent neutra, dar insidioasa: Atunci de ce va omorati intre voi la Месса?" Agentiile de presa tocmai anuntasera si comentau intens un incident interislamic violent la Месса, unde murisera circa 400 de persoane! Se adunasera ceva spectatori, unii in tinuta specifica islamica Unul raspunde intr-o germana bolovanoasa: ich war nicht da! Weisst du was ist meine Heimat? Nu eram acolo! stii tu care este patria mea?" Un neamt mai tanar, plin de generozitate si "revolta democratica", il pune la punct pe cel mai in varsta: De ce nu-i lasi in pace? Noi respectam, prin constitutie, dreptul fiecaruia la diferenta, credinta fiecaruia! Este un principiu intangibil al statului nostru actual " Posomorat, neamtul mai in varsta tace si se pierde in public Este prima data cand eu raman, cum s-ar spune, "cu ochii in soare" in fata dilemei "political coreciness versus rational thinking" Cum voi reusi sa impac barbaria militantismului islamic actual cu admiratia pentru nobilul chip al islamului medieval, releu al clasicismului grec si inventator al Universitatii? in cazul de fata, inclin sa fiu de partea celui mai in varsta! iau masa de seara, din nou, la mensa: o supa de legume si, felul doi, un fel de macaroane amestecate cu sos si fasii de parizer si de ardei verde, alaturi de cartofi prajiti si o salata, plus, ca desert, o delicioasa napolitana cu ciocolata si alune Destul de modest, dar in strict raport cu pretul! Seara, acasa, in camera din caminul de pe Sundguallee, transcriu cateva pagini din Parimiile lui Dosoftei (1683) Profesorul Miron nu mi-a nici o indicatie privind transcrierea textului chirilic, asa ca incep sa imi clarific propriile principii de transcriere fonetica, analizand optiunile inaintasilor, S Puscariu, i A Candrea, i Ghetie, N A Ursu [Pe baza incercarilor de atunci, de la Freiburg, voi definitiva treptat principiile transcrierii interpretative care vor fi sintetizate in Nota asupra editiei si aplicate unitar in toate cele 17 volume (iX-XXiV) ale seriei noi din Monumenta linguae Dacoromanorum - Biblia 1688 Aceste norme de transcriere interpretativa a textelor chirilice romanesti vor fi aplicate deopotriva in editia Vechiul Testament  Septuaginta, versiunea lui Nicolae Spatarul Milescu, si vor fi adoptate, cu unele optiuni personale, de tinerii filologi care si-au scris teza de doctorat sub indrumarea mea Adaos din ianuarie 2020] 1 28 jcriptor 9 august, duminica Ma trezesc, mai odihnit, la ora 8 dimineata Singur Un sentiment al "dezradacinarii" se insinueaza deja, dar il reprim repede! Ce Dumnezeu?! Doar asta am vrut cu atata indarjire, sa ajung aici! Dupa o gustare frugala, ma asez la masa de lucru si incep sa transcriu din Ms 4389, primele 7 pagini Scriu cu creionul, citet, ca sa pot face corecturi directe, stergand cu guma, inainte de a dactilografia textul pe curat Vreau sa termin cat mai repede sarcinile pe care mi le-am asumat fata de Paul Miron in proiectul MLD Profesorul Miron imi mai sugereaza sa fac versiunea moderna, cu comentariile de rigoare, la cartea biblica Amos Model am caietul de proba studiu legat, cu coperta de la " Dacoromania", pe un fond verzui deschis, care contine traducerea si comentariile facute de Paul Miron la cartea Rut indicatii restrictive nu sunt, asa ca pot sa ma extind cat vreau, cu glose lexicale, frazeologice, dar si de traductologie, istorie si arheologie biblica etc Materiale de referinta, "Handapparat", cum invat ca se spune, manuale, dictionare, concordante etc imi stau la dispozitie, numeroase, in felurite limbi imi voi construi repede un model propriu pentru comentarii, pe care il voi imbogati mereu Mi-ar fi placut sa incep cu cartea profetului tona, care cade tot in portiunea repartizata mie, a ultimilor sase profeti "minori" din Vechiul Testament Nu as vrea totusi sa ma intind prea mult, si sa-mi consum timpul cu ce as putea face si acasa Am de citit atatea aici! Mi-e dor deja de Gabi si de Dinu, daca ar fi si ei cu mine, ar fi fost minunat Afara este foarte frig, ploua si bate vantul in fata ferestrei mele, la un etaj superior, doi plopi inalt! isi freaca frunzele fara incetare Mi-am creat deja un spatiu intim, un "acasa", de care am avut intotdeauna nevoie pentru a putea lucra Am reusit, aproape complet, sa recuperez, prin somn, oboseala drumului La pranz, am incercat sa-mi pregatesc niste cartofi prajiti, in bucataria comuna, de pe hol, chicineta din camera fiind mult prea mica Bucataria este spatioasa si bine dotata, inclusiv cu ustensile si vesela, dar intr-o stare de mare dezordine Ma indoiesc ca locatarii de drept au lasat-o asa Mai degraba "oaspetii" de pe la cursurile de vara, de toate neamurile si din diferite tari ar putea fi responsabili M-a oripilat intotdeauna confuzia intre marlanie si asa-zisa "boemie" studenteasca imi ia aproape o ora sa spal vasele, sa pun toate la locurile lor Prajiti in unt in loc de untdelemn, caci inca nu mi-am facut proviziile "de baza", cartofii mei au iesit gustosi, dar faramitati, fara forma si fara aspect Am adaugat doua oua ochiuri si i-am mancat cu mujdei de usturoi (1,2 DM capatana!), apoi am baut o bere Dupa masa, somn pana pe la 7 seara, se pare ca inca nu m-am refacut, totusi, dupa oboseala drumului Cateva ore, transcriere din Ms 4389, cartea intelepciunea lui Solomom, l-am rugat pe Miron sa mi-o atribuie in plus, alaturi de intelepciunea lui Sirah, pentru abundenta termenilor sapientiali si chiar filosofici, folositori in documentarea pentru teza, al carui titlu l-am fixat in cele din urma, in acord cu profesorul Arvinte: influenta modelelor clasice asupra limbii traducerilor romanesti din secolul alXVii-lea Lexicul Prin limbi clasice inteleg greaca, latina dar si slavona intelegerea slavonei ca limba clasica poate parea ciudata, dar si statutul si functiile slavonei au fost aceleasi, ale unei "limbi suprapuse" (limba liturgica, limba administrativa, limba literara in sens mai larg) Alternez lucrul la transcrierea din mss-ul chirilic cu lectura unui volum de sinteza despre istoria Angliei, complet, exhaustiv, comprehensiv, adica "nemtesc" Anglia continua sa ma fascineze inca din copilarie, cand am luat contactul cu Shakes-peare in cele din urma am reusit sa transcriu 17 pagini din Ms 4389, dupa o fotocopie micsorata, alb-negru si de proasta calitate, a originalului aflat la Biblioteca Academiei Romane, care contine traducerea integrala a Vechiului Testament Autorul traducerii, un anonim foarte instruit si talentat, a folosit ca izvod principal Biblia slavona de la Ostrog din 1591 N A Ursu a scris ca autorul traducerii din Ms 4389 ar fi fost Daniil An-drean Panoneanul, profesor de latina si slavona la scoala domneasca de la Targoviste, catre jumatatea secolului al XVii-lea Cele 17 pagini transcrise reprezinta mai mult de o treime din total Versiunea paralela din Ms 45 am transcris-o intr-o saptamana Sunt insa epuizat, ma dor mainile si spinarea Lucrez fara intrerupere de vreo 6 ore, acum este 14,30 10 august, luni Trezit pe la ora 8,00 Dupa un mic dejun frugal, plec la Universitate, cu tramvaiul Lucrez in sala speciala Tiktin, unde se afla arhiva si biblioteca proiectului, excelent organizate Sala este umbroasa si racoroasa Cot la cot cu Mircea Ro-sian, coleg amabil, placut si saritor Dupa masa de pranz, cand raman singur, in birou apare si o domnisoara Schneider, foarte tanara, colaboratoare la Tiktin, excelenta vorbitoare de romana il caut, intr-o pauza, la cursurile de limba germana, pe Mihai-Dinu Gheorghiu, de la institutul de stiinte sociale de la lasi, vecin cu al nostru, de filologie, din "casa Asachi" Ne cunoastem deja de Tcriptor cativa ani, avusesem intotdeauna un dialog firesc si spontan, chiar pe teme " sensibile" De exemplu, o data, la lasi imi marturisise fara retinere ca a scris sau va scrie un memoriu la partid, amenintand ca, daca nu va primi pasaport, va cere sa emigreze! M-a impresionat sincer curajul si nonsalanta lui! Acum insa, nu prea pare incantat de intalnire La propunerea mea sa-l astept la terminarea orei, ca sa mergem impreuna la masa, imi raspunde de-a dreptul ca, mai bine nu, sa ne vedem acolo, caci "este cu cineva" (!!!) in biroul lui Miron fac mai tarziu cunostinta cu un tanar domn Uscatescu, fiu, sau, mai degraba, nepot al lui George Uscatescu, care vorbeste romaneste curent, dar cu un puternic accent spaniol Are o bursa DAAD de un an, pentru a-si pregati o teza de doctorat in filosofie Traduce in spaniola un articol scris de D Staniloaie in romaneste, despre "ortodoxia Septuagintei in romana", imposibil, dupa parerea mea, si ca idei si ca stil! Transcriu, pe ruptelea, din Parimiile lui Dosoftei La masa: gulas cu carne si niste paste fainoase indigeste Constat ca, pe la 13,30, se face mare aglomeratie la mensa De tinut minte, ca sa ma duc mai devreme Seara mananc acasa: unt pe Leo BUinARU (Chisinau) si loan HOLBAN in asteptarea deschiderii Colocviilor JUNiMEA-SCRiPTOR, editia a ll-a, 15-16 februarie 2020, cu ocazia zilei de nastere a junimistului Titu MAiORESCU si a inaugurarii noului sediu editorial Fotolucianograma paine prajita, gustul untului mi se pare mai bun decat acasa! Desert: pepsi Laptele il suprim pentru cateva zile, caci imi provoaca colici violente A propos de unt imi intaresc banuiala mai veche ca afirmatia lui Noica, dupa care Germania de azi e mai putin o Germanie a culturii, cat una a untului, este o mare prostie! O tara, cu teatre si orchestre simfonice nu doar in orasele mari, ci si in zeci de orase mai mici, cu sute de edituri, cu traduceri paralele din marea literatura si filosofie a lumii, cu mari universitati performante, cu o literatura diversa si vie, cu dezbateri de idei in paginile de cultura ale marilor cotidiane sau hebdomadare, o tara care ofera mii de stipendii studiosilor de toate nivelurile si din toate orizonturile lumii, o asemenea Germanie nu poate fi o Germanie mai ales a untului! Puseu protocronist de neinteles la un pasionat cunoscator si comentator al lui Goethe si Hegel! Scurta plimbare spre casa, pe lunga Sund-gaualee, cei 3-4 km sunt mai usor de parcurs daca mergi la vale Ma bat deja ganduri "con-sumeriste", trecand zilnic pe langa vitrine atat de abundente Simt, ca toata lumea iesita din tara, un fel de furie de a achizitiona orice, dupa decenii de "trainice" privatiuni imi tot fac socoteli despre cum voi cheltui banii pe care ii voi primi curand, ca bursa Sunt aproape sigur ca ancestralul simt al "punerii de o parte" va prevala, mai ales ca se potriveste cu simtul popular nemtesc Nu-i deloc rusinos sa economisesti, verbul sparen, "a economisi", mi se pare cumva cel mai frecvent in vorbirea zilnica Ceea ce regret enorm este ca nu voi putea vizita cel putin Franta si Elvetia vecine! in homerica lupta cu Securitatea pentru pasaport nu am mai avut timp si resurse de energie ca sa mai stau si pe la portile respectivelor ambasade, ca sa obtin viza Banii mi-ar fi ajuns, slava Domnului Data viitoare, cand si daca va mai fi vreo data viitoare, asta o sa fie o grija prioritara! Seara, acasa, mai transcriu inca cinci pagini din Ms 4389 (intelepciunea lui Solomon) Nu stiu cat voi rezista in acest ritm Sunt tracasat in continuare de persistenta si cronica mea sinuzita Ma tem ca voi epuiza rezerva de Biseptol, sulfamida cu care reusesc sa o tin in frau [ Abia in 2001 am scapat pentru totdeauna de aceasta sacaitoare suferinta, cand am fost operat de deviatie de sept si alte complicatii nazale la clinica universitara din Jena, unde m-am simtit tratat imparateste (asigurare de sanatate integrala, rezerva, Herr Professor in sus, Herr Professor in jos ) Adaos din ianuarie 2010] Sunt nevoit sa aman pe maine spalatul pe cap, caci nu am uscator de par de par si ma tem de agravarea crizei, (va urma) 1 50 Tcriptor Liviu-ioan STOiCiU DiN ANUL REVOLUtiEi DE UZ STRiCT PERSONAL (XXiX) Transcriu mai jos alte pagini de jurnal dintr-un registru cu file "dictando" datat 1 iulie - 14 octombrie 1989 Pagini indoite pe vertical la jumatate, scrise marunt de mana pe doua coloane, cu stiloul, cu cerneala neagra "Jurnal confidential LiS - de uz strict personal" e titlul acestui registru in 1989 aveam 39 de ani, impliniti pe 19 februarie, locuiam la Focsani (la bloc, "pe colt", la etajul 2, la o intersectie, pe Strada Bucegi) alaturi de prozatoarea Doina Popa, sotie, si de Laurentiu, fiu, la 14 ani, elev; eu eram "oaia neagra" a autoritatilor (din cauza dosarului de urmarit informativ de la Securitate, deschis din 1981), bibliotecar la Biblioteca Judeteana "Duiliu Zamfirescu" Vrancea - prescurtata aici BJ, Doina Popa era functionar la Liceul industrial 1, iSEH Focsani, la 35 de ani individul asta e cel ce mi-a strecurat in buzunar o moneda de 10 franci! Securitatea vranceana e atat de proasta? Sambata, 9 septembrie 1989 (continuare) Directoarea BJ, Liliana Zaharia imi atrage atentia ca trebuia sa fiu aseara la un vernisaj ("pe linie de partid"; eu, care nu sunt membru PCR; trebuia cica sa ma vada la ordin "prima secretara" a PCR Vrancea, Niculina Moraru), ridic din umeri Apare poetul Al Plescan (Mugur, cum i se spune acasa) cu mama lui (inginer in constructii): ii fac rost de Micul Dictionar Enciclopedic, editia 1986, colegele nu-l gasesc imi lasa o proza dactilografiata, "Op 3", interesant titlul Apare poetul oficial Florin Muscalu (el conduce Cenaclul Uniunii Scriitorilor Vrancea, jurnalist la ziarul PCR Mil-covul), ii dau sa citeasca reviste literare lunare: probabil ca - il voi lasa singur in birou - va citi si cronicile unor Marius Lazar si Al Cistelecan la volumul meu "O lume paralela", o fi aflat de ele si o fi fost trimis sa vada daca totul e in regula, nu va scoate o vorba la plecare Eu incep sa citesc la sala de lectura a BJ din proza lui Mugur Plescan, cu un croitor care moare si-si aminteste ba de una, ba de alta, cazand de undeva de sus ies cu Florin Muscalu sa vad presa, cumpar Magazin si Cronica (pentru textele legate de paranormal), venim pe la Casa Cartii, de unde fac rost de Algebra de clasa a Vlll-a pe sub mana (pentru copil) Aici am parte de o surpriza de proportii, poetul Eugen Dogaru, nemteanul, imbracat curatel, cu o persoana feminina draguta langa el, vede "pachetul" intins de vanzatoare cu manualul pentru Laurentiu, fiul, si ma intreaba: ei, ati primit pachet? V-a trimis varul dumneavoastra din Canada pachet? Asta-i buna! De unde pana unde Dar de unde stii tu de varul meu din Canada? Poetul Eugen se balbaie, isi da seama ca a facut o gafa, braveaza: dar mi-ati spus dumneavoastra stii cam multe, ii mai strecor taios, scarbit: acum inteleg bine ca mai toti cei ce ma viziteaza la Biblioteca Judeteana sunt cu adevarat sus-pecti! individul asta e cel ce mi-a strecurat in buzunar o moneda de 10 franci! Securitatea vranceana e atat de proasta? (Nota LiS-2020: Varul meu din Canada e un prozator si un scenarist cunoscut, Constantin Stoiciu, sefia o casa de filme, a plecat cu sotia si copilul in 1982, n-am avut nici o atingere de nici un fel cu el; tatal lui si tatal meu erau frati; in general, relatiile in "marea familie Stoiciu", din partea tatalui meu, numeroasa, in majoritate stabilita la Bucuresti, au fost reci, daca nu dispretuitoare, indiferente si inainte de Revolutie, si dupa; de parca n-ar exista, am o gramada de veri de sange si nepoti "directi" de care habar nu am, ne ignoram reciproc, fara regret; eu, cu domiciliu stabil la Adjud si Focsani, eram "ruda Tcriptor saraca din provincie"; curios insa, il aveam la dosarul de urmarire operativa de la Securitate si pe acest var "emigrat economic", detestat de scriitorii exilati, din cate aveam sa aflu dupa Revolutie; ma abtin de la alte consideratii morale; desi n-am avut niciodata de a face cu varul Constantin Stoi-ciu, "persoana importanta", o data plecat in Canada, mi se reprosa la dosar ca am rude de sange in strainatate, "caz agravant"; o bazaconie in plus a securistilor "preventivi") Florin Muscalu e abatut, imi spune ca e exploatat la ziarul local in mod execrabil, ca redactorul-sef loan Nistor, in al 14-lea an de domnie, si-a batut joc de el si de prozatorul Traian Olteanu (semneaza texte politice de jos nivel intelectual), ca sunt compromisi, pusi anume sa scrie articolele legate de partid si Ceausescu si nu mai are nici o scapare, de la 1 ianuarie spera sa plece la revista Convorbiri literare, la lasi ii atrag atentia ca n-o sa-i fie deloc usor acolo, unde ar putea sa fie mancat de viu de activistii de partid scriitori, inclusiv de un Corneliu stefanache (de loc din Panciu) Mai aflu ca baiatul lui, care nu a luat examenul la facultate asteapta sa plece in armata si ca inca nu s-a mutat in blocul nou de vile, central intors la BJ, apare Al Plescan, ii dau si lui sa citeasca diverse reviste literare (nu se impiedica de cronica lui Al Cistelecan la "O lume paralela"; " atata poate", spune) intre timp, termin de citit noua lui proza, e grozava, il felicit Azi studentul Mugur e mai rezonabil, recunoaste ca-i e mai usor sa fie conformist, discutam iar pe seama Transilvaniei si a Basarabiei, ca populatia net majoritara roma- neasca este un argument indiscutabil etc Apuc sa mai frunzaresc ziarele centrale de azi, Milco-vul, Contemporanul La 13 20 plec spre casa: azi e soare cu nouri, e cald, in orice caz Ploile de o saptamana trebuie ca vor fi stricat strugurii Acasa mananc alaturi de Doina si copil cartofi piure, salam fript si irca Stam la TVR la desen animat si sport, in rest lasam televizorul sa mearga la televiziunea din Chisinau Scutur afara presul de sase metri, Doina face curat in dormitor si sterge linoleumurile Eu fac in sufragerie curatenie in amanunt Pe la ora 16, "de" Apa incalzita pe aragaz, in timp ce Laurentiu e dus in oras Azi, fotbal stupefiant in Divizia A: Steaua - Di-namo 0-3! (E prima infrangere in campionatul intern a stelistilor dupa vreo trei ani! S-a dus dracului si Steaua, plecarea unor Stoica si Piturca a dat echipa peste cap, imi pare rau) si Victoria Bucuresti - U Craiova 0-1! Ma intristeaza infrangerea stelistilor Citesc din Pentru Patrie (documentare) Fac iar ordine in camara de pe holul mic: patru sticle cu compot s-au stricat, o a cin-cea s-a spart Constat ca mai avem doua borcane mari cu muraturi de anul trecut! Doina spala azi asternuturile la masina, le apreteaza La TVR, o tampenie de film bulgar Azi nu fac decat sa scriu in acest jurnal si sa ma gandesc la necazurile legate de Securitatea vranceana, tot mai des simtita in ceafa, indirect Ma culc la ora 1: apartamentul e iar inundat de tantari Laurentiu joaca sah si table cu vecinul lui, Florin Chiritoiu, cand nu sta la televizor, pe biroul lui are caiete de geometrie larg deschise, strategic Mircea Radu iACOBAN celebrat, la 80 de ani Ateneul National din lasi De la stanga la dreapta: loan HOLBAN, Mihaela GRaDiNARiU, Mircea-Radu iACOBAN, Dorel VisAN (Cluj-Napoca), Mihai CiMPOi (Chisinau), Ovidiu LAZaR 19 februarie 2020 i 52 ycriptor Ca de obicei, pe marginea cazii visez sa fie alungat dictatorul actual, sa am si eu o contributie in acest sens Nu ma pot nicicum dezvata de asemenea inchipuiri prostesti Duminica, 10 septembrie 1989 Pus pe picioare dupa ora 10, stau la televiziunea Chisinau, muzica, un sfert de ora, beau cacao cu lapte cu obisnuitele trei felii de franzela unse cu unt si gem, alaturi de Doina si Laurentiu La 11 sotia si copilul pleaca in oras, eu ma asez la birou si-mi scot fisele cu vocabular-LiS, indoi in doua o fila velina A 4 si ma uit pe pereti Se intorc Laurentiu cu Doina Doina e nervoasa la culme, isi da haina jos, Laurentiu refuza sa mearga altfel decat cu parul in ochi, in oras! Tocmai ieri am avut si eu acelasi incident cu Laurentiu: te-ai prostit de tot, nu mai ai nevoie de un ochi? isi pune bretonul (are parul mare) pe ochiul drept, acoperindu-l Doamne fereste! Nu ma intereseaza cu nici un chip noua moda, daca va fi existand asa ceva Trebuia sa-l "pedepsesti", imi spune Doina Pana la urma o impac pe Doina, trebuie sa-i cumpere pantalon de elev copilului Se va imbraca iar de oras si vor pleca impreuna, 160 de lei va costa pantalonul, imi va cumpara si foaia SLAST in lipsa lor voi scrie un poem! Respir usurat Voi citi apoi din "Recurs la metoda", romanul lui Alejo Carpentier si din presa cumparata in cursul saptamanii Stau la TVR (nu se da rezumatul derbiului de ieri la care fotbalisti stelisti au fost umiliti de ce oare? Fiindca e o echipa simpatizata de clanul Ceausescu? Pacat de talentul extraordinar al unor Hagi sau lovan) si la TV Chisinau pana la ora 15 Mancam telemea, ou, salam prajit si un pepene bun (acum doua zile am cumparat un pepene crud) Ma culc pentru o ora si jumatate, dorm toropit, iar visez excursii Repus pe picioare, citesc Laurentiu a iesit cu bicicleta afara, el stie unde, Doina a facut ciorba de fasole si fasole cu ceapa - dupa care a tot citit Doina si Laurentiu pleaca in Cartierul Sud din Focsani, s-a intors Memi (mama Doinei) de la Ciuslea Ramas iar singur, ma asez la birou si scriu al doilea poem al zilei, am avut chef, intre orele 17 40 si 18 30, scris si transcris in acest timp (Nota LiS-2020: Habar nu am care a fost soarta acestor doua poeme; scriam poemele separat, pe jumatati de file veline, le adunam intr-un plic de-a lungul unui an-LiS; reamintesc, la mine "anul de creatie" incepe cu ziua de nastere, 19 februarie, in fiecare an si tine pana pe 18 februarie anul viitor, "implacabil"; fiind la 39 de ani in 1989, imi propusesem sa scriu un poem la 3 si la 9 zile, conform cifrelor varstei, bineinteles nu Bogdan CREtU, Alexandru CaLiNESCU, Dragos PaTRAsCU, la inaugurarea noului sediu Junimea-Scriptor 19 februarie 2020 Fotolucianograma 155 respectam nici un fel de program, era un joc in particular, liber) intru in cada, fac baie generala (adica imi spal si parul; de la o vreme imi spal parul numai cu sapun de casa): ca de obicei, pe marginea cazii visez sa fie alungat dictatorul actual, sa am si eu o contributie in acest sens, transformand Romania intr-o tara de invidiat, nu ma pot nicicum dezvata de asemenea inchipuiri prostesti, de fapt; o ora stau in baie, fac aici curat, o spal cu tix (inclusiv pe pereti) imi tai unghiile, apoi Laurentiu a hotarat sa se culce la bunica lui Doina vine singura pe jos din Cartierul Sud sub umbrela, cu oua "de la tara"; o noua repriza de ploaie, dupa ce la pranz au fost 27 de grade Aflu ca si la Adjud, unde a fost sora ita cu familia ei (a facut cozonaci, i-a ratat; si n-a avut de unde sa culeaga nici o sacosa de struguri din gradina casei parintesti; si la Ciuslea strugurii s-au crapat, in urmatoarele zile avand sa se strice, sa prinda mucegai din cauza ploilor, nu avem niciodata noroc la struguri) imi calc singur o camasa ce o voi purta prin apartament Stau la TVR la un film american (cu actiune pe vremea "vanatorii de vrajitoare" comuniste, "lista neagra" e perfect valabila azi la noi, cu aceeasi eficienta diabolica) Doina se culca la 22 30, dupa ce face si ea baie generala tantarii continua sa fie agresivi in apartament, degeaba ii omor eu cu paleta, apar din senin altii Doina e obsedata ca s-a pierdut manuscrisul romanului ei "Porumbeii salbatici", trimis colet prin posta: de ce amana sa telefoneze la destinatar, la Editura Albatros? Asteapta sa-i confirme lectorul primirea, dar daca nu-i confirma? Sustine ca l-a visat pe N Ceausescu, semn ca o sa aiba o noua veste nu tocmai convenabila: deocamdata nu a primit nici o veste Ma culc inainte de 1 Dupa baia generala de azi, iar nu mai aud cu urechea stanga, ce enervant! Ungaria a deschis granitele: 60 000 de est-germani au parasit RDG! Se schimba lumea Luni, 11 septembrie 1989 Trezit la ora 6 de ceasul desteptator, tabieturi Ma barbieresc (lama veche) si beau acelasi ceai neindulcit cu cele trei felii obisnuite de franzela cu unt si gem iau un flanel de lana subtire pe mine si scurta bej, pantofi vechi de piele si o carte de citit in mana Vin pe jos la gara, o ajung din urma pe Doamna Teodoru, colega de la BJ Mergem la Panciu toti angajatii BJ, disponibili in gara, colegul de serviciu (Alecu Lenco) ne anunta ca el nu merge si ma invita sa merg maine la Adjud la instruirea bibliotecarilor; de ce nu? Vom fi: Zaharia Liliana, directoarea BJ, Nistor Doina, Franciuc Maria, Zainea Maria si Teodoru Maria, de la Marasesti se vor urca in tren bibliotecarele "Tudor" si "Guzu" de la Biblioteca oraseneasca Adjud La Panciu vor mai fi de fata doua bibliotecare comunale, in afara de nazdravana "bibliotecara oraseneasca" din Panciu La urcarea in personal ma separ de doamne, sa nu asist la teribilul spectacol de urcare in tren fara peron (femeile sunt impinse de fund!) Citesc din Mircea Miha-ies, "De veghe in oglinda", nu mai am nici o carte cu o asemenea paginatie tipografica absurda, o bataie de joc in primele 70 de pagini Coborat la Marasesti, urc in cursa de Panciu, tot singur in compartiment Abia la Panciu ne reunim, dar si aici plec de capul meu in oras, magazinele sunt inchise, descopar noi blocuri de locuinte, dar si o saracie penibila in chioscurile alimentare in librarie nu vad noutati (nici vorba sa vad o carte a mea) Colegelor le e foame, merg si le cumpar cornuri cu gem (mananc si eu unul) si covrigi, ultimii prinsi Ajunsi la Casa de cultura oraseneasca, directoarea Liliana Zaharia e enervata la culme, bibliotecara orasului Panciu o repede de nu se vede impreuna cu sotul, care e gata sa o loveasca, fiind "pensionar militar nervos"! Urmarea? Sa merg eu cu ea la Primaria Panciu, sa se planga: habar nu am ce va spune directoarea mea Liliana Zaharia (care are o functie si in PCR Vrancea) antipaticului primar, dar primarul va veni in persoana sa ia masuri, impreuna cu secretara adjuncta, care va ramane cu noi pana la sfarsit intram in biblioteca oraseneasca, eu voi citi continuu din Mircea Mihaies, ascultand rar la ce se vorbeste E si Radu Vornicu prezent, vorbeste despre filmele documentare Eu o iau peste picior pe adjudeanca "Tudor", care a inventat o noua tampenie: a invitat " specialisti" la ea la biblioteca si a pus carti tehnice pe scaune, sa fie sigura ca vor fi luate acele carti in maini (pentru poza)! ii propun sa puna data viitoare cartile in farfurii De la ora 10 30 la ora 13 se sta la gar-gariseala colegiala, nu mai insist Venim sa cumparam bilete la autobuzul de Focsani de la 13 45: nu ni se vand, ca nu mai sunt locuri! Autobuzul venind plin de la Soveja Bravo Casiera e nervoasa, striga la mine, dar cum eu nu aud cu o ureche, au cu ce sa se amuze colegele Ce sa facem? Tren pana la Marasesti avem abia la ora 18, cumparam bilet la autobuzul de Marasesti, vom gasi acolo vreun tren Dupa ora 14 ne urnim cu autobuzul supraaglomerat, stam in picioare, colegele se plang ca li se rup ciorapii fini "si nu se gasesc" La Marasesti coboram, aflam ca abia la ora 16 avem tren personal pentru Foc 1 5+ Tcriptor sani, cumparam bilete si venim sa bem o cafea si apa "Aurora", fac doamnele Zaharia si Nistor cinste, se imparte o placinta in cinci, Doamna Teodora ramane la ai ei (la Marasesti), stam la barul hotelului "Parc", ne simtim bine impreuna Urcati in personal, coboram cu bine la Focsani si fiecare o luam pe alte cai, eu merg pe jos o vreme cu Doamna Nistor (suferinda, a avut alergie, s-a umflat toata) Vin singur la BJ, am cheile de la intrare, mi s-a spus sa scriu mare, pe un carton, pentru cititori: "Luni, inchis Schimb experienta la Panciu", pun in doua bolduri hartia la vedere si incui la loc La ora 20 voi da cheile BJ Doamnei Teodoru Directoarea imi spune ca se va duce ea la Adjud maine pentru instructaj: ma bucur, am scapat de o grija Sosit acasa, mananc impreuna cu Doina un ou prajit si o felie de salam "De" Baie indelunga, ni se cojeste pielea bronzata, cade "bronzul" pe zi ce trece Laurentiu a fost la lectia lui de geometrie cu Geanina Rata, iese apoi cu bicicleta: imi lasa, totodata, pe birou un excelent poem al lui Sa nu fie cu deochi, cand vrea scrie stralucit Doina se hotaraste, in sfarsit, sa calce azi muntele de rufe spalate, adunate de saptamani de zile Laurentiu face baie generala Ascult Radio Europa Libera (colosala emigratie a est-germanilor prin Ungaria! Asta noapte Ungaria a deschis granitele: 60 000 de est-germani au parasit RDG, deoarece regimul prieten lui N Ceausescu "nu se reformeaza"! Austria a trimis doua trenuri si Ungaria, prin Crucea Rosie, a pus zeci de autocare la dispozitia refugiatilor Exodul e fara precedent Culmea, culmilor, est-germanii avand un standard de viata fata de romani de necomparat! Se schimba lumea acum, spre sfarsit de mileniu) si deschid televizorul (rusii arata exodul est-german) Scriu in acest jurnal A plouat si azi un pic, e racoare intreaga zi Aleg sapte poezii din cele scrise de Laurentiu anul asta Doina citeste Ma culc dupa 23 Dintr-o carte in curs de editare la Junimea, colectia "Mousaion" Elvira SOROHAN, Teodora ZAMFiR, Marina MUREsAN - iONESCU, Alexandru CaLiNESCU, la inaugurarea noului sediu Junimea- Scriptor 15 februarie 2020, Copou - lasi Tcriptor Florin FAiFER BONJOUR, TRiSTESSE (irina Andone) Era si nu era usor sa o cunosti, in adevarul firii ei, pe irina Andone Avea, din pricini tulburi, stari oscilante, cu rasfaturi ("Mi-e pofta de un grapefruit"), momente jucause, dar si otarari care ii faceau rau si ei si celor din jur Ceva o chinuia pe fata asta, se vedea in privirile care i se tulburau dintr-odata, dand la iveala tristeti si disperari care o luau in stapanire Apoi totul se linistea si in clipele luminoase intrezareai chipul celei care ar fi putut fi mai fericita Astfel de stari de gratie surveneau de Sarbatori, care nu treceau fara urarile ce ne daruiau un pic de bucurie: "Draga F F , O zi de Florii cu bucurii din alea din care-ti doresti si un an cu bani enciclopedici" Trudeam pe atunci la un Lexicon (sustinut financiar de, cum se zice, fratii moldoveni), care parea ca nu se mai sfarseste Nici i A nu se dadea batuta Cand firea ei se-nsenina, ii inflorea ipostaza ludica: "Florine, cauta-ma si (gaseste-ma) in birou sau la Bibliografie" M- am dus, cred, nu mai stiu Dar "provocarile" astea copilaresti imi faceau si mie bine Pai cine imi "dedica" mie stihuri jucause precum acestea, trimise din Sibiu, de la un festival teatral: "Ce mai faci cu "cioclopedicul"? Da-i ’nainte fara frica, fii un baietel cuminte si mai prinde si la minte "Cioclopedicul" ne-ajuta sa-nvatam lucruri o suta Be proudl" Poate inca o mostra de copila-reala nu ne-ar fi, fiecaruia, de prisos in versuri hazoase, ca de pilda: "Cepelica (de la Cercetator Principal - n m , F F ) Alintici  S-a facut ca un arici  Cand o vorba-doua-i zici   De baut si de mancare  Baietelul nostru n-are" Oare cati anisori oi fi avut in acele vremuri, care prindeau sa se intunece? Pe atunci, irina Andone lucra cu o tenacitate neasteptata, disperata parca, la teza ei de doctorat cu titlul Farmec dureros Ca sa aiba liniste, de care spiritul ei avea nevoie, i-am pus la dispozitie o garsoniera minuscula din coasta Bibliotecii Eminescu O "casuta", cum poate, la alte dimensiuni, si-o dorea: "Florine, te astept la casuta Am plecat intr-acolo de pe la 3 30" in alte mesaje, insa, se simte un tremur de neliniste, cu pulsul crescut al presimtirii: "Draga Florin, iti urez ca in noul an sa ti se intample tot ce doresti tu si nu-mi pot eu inchipui, sa te lupti triumfator cu toti jurnalistii (purtam pe atunci niste polemici - n m , F F ), sa bati la masina cum, cat si ce vrei tu, sa mananci carne mai des (sper sa nu-ti fi pierdut simtul fin al umorului), sa faci ce vrei si sa gasesti liniste in ce faci! (Asta, cred, cauta si ea - n m , F F ) Mai cu seama as vrea sa fii sanatos! irina, cu sentimente" Sentimente E, poate, nevoia de o mangaiere (volumul ei de versuri, plin de straluminari si sfasieri, poarta titlul Mangaios), de un sprijin, de o comuniune sufleteasca Tcriptor Nu se simt rau cei care imi sunt in preajma Cel putin asa marturisesc "biletelele" care, precum o posta, tin legatura Dialogul se bazeaza pe incredere, pe empatie: "Sa fii sanatos si sa-mi ingadui tacere Ai grija de tine!" Cu toata rostirea sotto-voce, se simte ceva nelinistitor: "iti voi spune, la vreme, si се-si zic oamenii de Pasti Doamne ajuta!" Uneori, dintr-o teama obscura, ai vrea sa tii timpul in loc in primavara lui 1998, parea ca irina Andone s-a sustras maladiei care o chinuia (si de care eu nu aveam habar), gasindu-si un echilibru: "Draga Fefeule, iti urez un Paste cu liniste si cu bucurii de toate felurile, cat mai secrete si mai interioare Colega irina Andone" "Colega irina", oricat avea de luptat cu "omul negru", isi elabora teza (care, publicata, se va numi Farmec dureros Poetica eminesciana a contrariilor) temandu-se de nu mai stiu eu ce napasta Deocamdata, dovedea ca pastreaza resurse de vointa ca sa biruie si incercarea asta: Florine fulg statornic, (iata-ma si metaforizat! -n m , F F ) Rogu-te, calca-ti pe demnitatea de lector care se inhiba si fa un pustiu de bine si citeste- mi textul Am nevoie (textul are nevoie, te implora!) de ochiul tau critic Daca пи-ti cer prea mult, hai, fii bun, "mai", ci fa-i o lectura Cu drag, irina P S Potoleste, daca tu crezi ca e cazul, vreun accent arogant sau vreo exprimare stangace (ca sa nu te fac de ras, sa zic asa ) Tot irina Obosise, totusi si-ar fi rezemat tampla trudita de umarul cuiva inganand niste dezmierdari: "Sunt cu tine in gand tot timpul De suflet, ce sa mai spun?! Cu dragoste si dor, i " Nu prea demult, intr-o zi de martie plina de neguri, i A era bantuita de rele presentimente: "Ceasul bate ora doispe (sic!), omul negru n-a venit Cu drag, irina Andone" Dar nici mult n-a trecut pana sa vina! Expozitie Dragos PaTRAsCU la institutul Cultural Francez lasi, februarie 2020 Fotolucianograma Calin CiOBOTARi DRAGOSTE iN VREMEA GERULUi Eram licean cand am citit pentru prima oara prozele scurte ale lui Radu Tudoran, din Orasul cu fete sarace Nici nu mai stiam ca era vorba despre saracie acolo Memoria imi servea doar contururile unui erotism foarte intens, ale unei sexualitati care ma tulburase atunci cel putin la fel de mult precum faimoasele pasaje din Rascoala Acum, recitind cartea in contextul montarii iesene a lui Radu Afrim, am ramas uimit de calitatea scriiturii, de forta imaginilor pe care le produce Tudoran de acolo, din anii 30 in care scrie, de invelisurile poetice ale temelor sociale, dar si de nedreptatea pe care istoriile literare i-au facut-o acestui scriitor daca nu complet uitat, atunci asociat in exces doar cu serialul de mare succes in comunism Toate panzele sus Tipul de lectura pe care il practica Afrim e cumva similar celei pe care a exersat-o in Max Ble-cher, in montarea sa din 2006, Constanta, atunci cand anticipa si contribuia la revenirea pe care autorul inimilor cicatrizate avea sa o aiba in deceniul urmator Afrim citeste texte clasice nu neaparat ac-tualizandu-le, ci clasicizandu-ne pe noi, martorii incursiunilor sale, obligandu-ne sa traim, pentru do-ua-trei ore, in lumi parca descoperite pe fundul vreunei mari E un straniu efect de calatorie pe care il lasa in tine spectacolele de acest fel ale lui Afrim Orasul pe care ni-l propune, destul de precis localizat (undeva intre stepa si Nistru), nu este atat un oras in sens geografic, cat un topos rea-list-magic pe strazile caruia circula vantul, diavolul si neobisnuit de multe fete sarace Spectacolul acesta iesean nu este prioritar, cel putin pentru mine, un spectacol documentar despre saracia din Basarabia anilor 30, ci, mai degraba, despre legaturile foarte complicate dintre saracie si erotism, despre geruri cumplite si desteptari ale primaverilor ce au fost si vor fi intr-una din povestile pe care le mixeaza Afrim, casa lui Marinica, seful depozitului de lemne din- tr-un oras in care lemnul e doar al catorva, devine pasajul inevitabil prin care fetele rebegite de frig trec pentru a cunoaste dragostea Toate au trecut prin patul acestui Marinica, personaj pe care regizorul Afrim si actorul Cosmin Maxim ni-l plaseaza intr-o zona a umanismului rezonabil, amestec de mila si pofta trupeasca, donjuanism sezonier, Strain pe care nimeni nu-l iubeste, insa toti il accepta fie ca pe o salvare, fie ca pe un lux pe care, din cand in cand, si-l permit Departe de a fi fericit, seful depozitului de lemne pare un zeu pagan ce distribuie de-a valma caldura si placere muritoarelor care ii iau cu asalt casa Nu i te poti opune, lui si stivelor de butuci mai inalte decat gardul sau scanteilor pe care, din casa-ti inghetata, le zaresti iesin-du-i din horn Meteorologia asigura materie prima fanteziilor acestui personaj atat de original si fermecator Afrim nu opereaza in mod direct cu saracia Ea este mai degraba subinteleasa decat aratata Carpele cu care sunt imbracate fetele sarace au uneori o frumusete discreta, iar alteori raman intr-o zona a simplitatii Esentializate, foamea si frigul sunt subliniate din cand in cand prin actiuni de o duiosie cu deschidere spre tragic - scena in care, dupa viol, victima incearca sa manance prajitura adusa in dar de agresor, sau scena in care acelasi personaj se contopeste cu soba incinsa sau, in general vorbind, usurinta cu care fetele se vand primului sosit iarna, gerul sunt adanc, organic intrate in fiecare personaj, la fel cum mirosul de peste o va insoti toata viata pe fiica negustorului Pe ferestrele din lateralele scenei, amintind de vitrinele luminate ale unui muzeu, ninge ambiguu, aparent idilic, insa inspaimantator pentru cei care au de trecut printr-o noua iarna Plapuma, soba, basca, paltonul, fularul de lana au o importanta atat de mare, incat aproape ca isi castiga dreptul de a fi personaje Cum functioneaza erotismul in acest context? Tcriptor Devine sexualitatea doar o moneda de schimb, sau iubirea, ca si primavara, va veni negresit? Este baiatul care te-a sarutat primavara trecuta o motivatie suficient de puternica pentru a te arunca din nou in viata? Sunt frumusetea si tineretea mai presus decat saracia sau, din contra, asemenea unui cancer, saracia erodeaza bucuria de a trai? E o alta tema, profunda si atemporala, pe care ne-o propune Afrim Pentru ca atunci cand apare iubirea, ca in scena atat de frumoasa in care un alt Strain (lonut Cornila), cu a sa neobisnuita blandete din ochi, gaseste o gazda potrivita, gerul devine nu doar suportabil, ci de- a dreptul incandescent Afrim nu lasa netrecute cu vederea raporturile masculin-feminin, accentuate intr-una din secventele foarte puternice ale spectacolului: scena razbunarii impotriva violatorului, pusa in act de cea mai varsinica femeie a comunitatii, se deruleaza pe sonoritati ritualice in care grupul feminin, compact si intunecat, o altfel de adunare a femeilor, il asociaza pe barbat cu dracul si ii acompaniaza pedeapsa cu moartea E doar una din coralitatile pe care regizorul le manevreaza in diferite scopuri Spectacolul nu se inscrie, insa, nicicum intr-un discurs de tip feminist, in ciuda acestei empatii delicate cu vulnerabilul, cu fragilul De altfel, cu exceptia subofiterului fals curtenitor si, apoi, primitiv cotropitor (in forta si gradual dezvaluit de Dumitru Nas-trusnicu), Cosmin Maxim, si, mai ales, lonut Corni la furnizeaza o masculinitate neagresiva Cine cauta aici, asadar, condamnari explicit-vehemente ale starilor de fapt din Basarabia de acum aproape o suta de ani va fi dezamagit Un spectacol afrimian n-ar fi afrimian daca nu ar avea doze de suprarealism Paranteza suprarealista pe care Mura, personajul Adei Lupu, o creeaza atunci cand vorbeste despre diavol si despre despartirea de propria-i umbra este unul dintre cele mai intense si mai inalte momente ale spectacolului Relatia pe care Ada, aceasta minunata si unica actrita a noastra, o dezvolta cu cuvintele pe care le rosteste este absolut uimitoare; pana si cele mai neinsemnate prepozitii sunt incarcate cu energii si melodicitati ce par ca vin de foarte departe, ca si cum corpul Adei devine coridor prin care circula traumele, spaimele, penumbrele si luminile omului dintotdeauna E ceva hipnotic si constant suprarealist in tot ceea ce face Ada Lupu pe scena Afrim rezolva magistral aceasta memorabila scena in care diavolul rustic, cu coarnele sale inspaimantatoare, devine parte din grupul de colindatori, alaturi de copilul (impecabila luliana Bu-deanu) ce poarta in sine traditia Demonicul asistand inocenta, in interiorul unei traditii - ce formidabila imagine cultural-viscerala Tot in cheie suprarealista este tratata fiica plapumarului (foarte expresiva ioana Buta pe tot parcursul spectacolului), cea care scuipa sange in batista Moartea ei si Teatrul National "Vasile Alecsandri" lasi - Orasul cu fete sarace, scenariu dupa nuvelele lui Radu Tudoran; regie, scenariu si univers sonor de Radu Afrim; scenografie: Cosmin Florea; aranjament vocal, pregatire muzicala, pian: Diana Roman; asistent de regie: Alexandra Vieru; distributia: Ada Lupu, Pusa Darie, Cosmin Maxim, lonut Cornila, Dumitru Nastrusnica, Diana Roman, Diana Vieru, Malina Lazar, ioana Buta, luliana Budeanu, Mara Lucaci, Diana Amitroaie, ioana Aciobanitei, Dumitru Georgescu, Radu Homiceanu Data vizionarii: 2 martie 2020 disparitia sub plapuma pamantului sunt provizorii, caci moartea, in orasul fetelor sarace, este atat de intima vietii, incat plecare definitiva nu e posibila Alte doua imagini tulburatoare: moarta, urcata undeva in inaltul casei calduroase a lui Marinica, in axa cu pasarea impaiata care candva obisnuia sa zboare; la fel, moarta, privind alaturi de o fata inca vie, minute in sir pe fereastra, cum ninge Alaturi, in scena simultana, viata isi vede de ale ei Odata cu Mura, o alta subtema isi face loc in spectacol, imbogatindu-l: trauma Fara sa produca decoruri iesite din comun, Cosmin Florea recurge la o scenografie a carei deschidere favorizeaza jocul la public Pe aceeasi linie se afla spatiul privat al lui Marinica, cel conventional public si camera inghetata a Murei Uneori, usile centrale se deschid, oferindu-ne vederii tablouri ce integreaza personajele, eternalizan-du-le Privirea in tablou, adancimea tabloului, structurile compozitionale ce blocheaza liniile narative privilegiind meditatia sunt si ele ingrediente dintr-o regie extrem de complexa Cromatica vie a acestor insule vizuale vine in contrapunctul beju-rilor neutre scaldate de luminozitati palide si reci Unul din straturile fundamentale ale Orasului cu fete sarace este muzica (universul sonor e asumat de Radu Afrim, iar aranjamentul vocal, pregatirea muzicala si interpretarea la pian ii apartin Di-anei Roman) Diana, integrata ca personaj in spectacol, conduce liniile melodice din care, adeseori, sounduri recognoscibil populare sunt redate in registru cult i se alatura solo-urile Dianei Vieru, studenta ieseana fiind, indiscutabil, una dintre re velatiile majore ale spectacolului, prin calitatile pe care ni le arata, dar si prin adevarul pe care, cu dezinvoltura, il aduce in scena de fiecare data La rastimpuri, paleta aceasta de stari poeti-co-realist-senzualiste este completata cu umor Spectacolul beneficiaza de prezenta remarcabila a Pusei Darie Mamocica ei, amestec fascinant de umanitate, scepticism si degradare umana, este ceea ce probabil vor ajunge, mai repede sau mai tarziu, fetele din jur, proiectie in viitor a unui prezent in care hormonalul inca lupta cu gerul Pusa Darie, mama universala si amurg al feminitatii, compune neostentativ, uneori aproape naturalist, scene la care razi cu lacrimi in ochi, dar si scene in care privirea se pierde in gol Te poarta de la lacrima la zambet cu usurinta cu care doar marile actrite o pot face Pe langa cei deja amintiti, Malina Lazar (scoasa, in sfarsit, har Domnului Afrim, din mazga unor produse dubios-teatrale precum Gaitele sau Opt femei, excelenta in finalul spectacolului), Mara Lucaci (radical reinventata fata de cum o stiam), Diana Amitroaie (dublu al Adei Lupu, achitandu-se ireprosabil de sarcini), ioana Aciobanitiei, Dumitru Georgescu si Radu Homiceanu rezolva cu brio populatia orasului pe care, iata, Afrim il face faimos Este de asteptat ca, la fel cum s-a intamplat in cazul lui Max Blecher sau Rebreanu, interesul pentru Radu Tudoran sa creasca brusc Este unul dintre cazurile acelea rare cand teatrul pune umarul la promovarea sau redescoperirea unui literaturi uitate Nu putem decat sa ne bucuram! Humulesti, spatiul muzeal ozanian Premiile Nationale "ion Creanga", editia a iV-a, zilele dedicate junimistului! Februarie-martie 2020 Fotolucianograma 1+0 Tcriptor ULTiMA ORA DAN STANCA, LAUREATUL PREMiULUi NAtiONAL "iON CREANGa", EDitiA A iV-A, 2020 in zilele de 29 februarie si 1 martie 2020, s-au desfasurat in judetul Neamt manifestarile editiei a iV-a a Premiului national pentru proza "ion Creanga", Opera Omnia, proiect initiat de Consiliul Judetean Neamt in organizarea Centrului pentru Cultura si Arte "Carmen Saeculare" Neamt Juriul, desemnat de Filiala lasi a Uniunii Scriitorilor din Romania, a avut in componenta critici literari de autoritate: loan Holban, presedinte, Mircea A Di-aconu, Theodor Codreanu, Vasile Spiridon, Antonio Patras, Constantin Dram si Cristian Livescu Manifestarile au debutat la Piatra Neamt cu simpozionul "ion Creanga in universalitate - 183 de ani de la nasterea marelui nostru clasic" Au participat cu contributii scriitori, critici si istorici literari: Eugen Uri-caru, Constantin Parascan, loan Holban, Nicolae Scurtu, loan Manascurta (Republica Moldova), Vasile Popa Homiceanu, Sterian Vicol, stefan Mitroi, Valentin Talpalaru, Constantin Bostan, Lucian Strochi, Dan lacob, Neculai Muscalu La finalul simpozionului au fost lansate cateva carti in rezonanta cu evenimentul: Eugen Uricaru Monografie si ion Creanga - spatiul memoriei, ambele volume datorate lui loan Holban si aparute la Editura Junimea; Viata altora de Eugen Uricaru (Amintiri, in seria Prozatori romani laureati ai Premiului National de proza "ion Creanga") si ion Creanga, Explorarea unui miracol de Cristian Livescu, la Editura Crigarux Au prezentat Lucian Vasiliu, directorul Editurii Junimea din lasi, si prof dr Nicolae Scurtu Au fost recenzate numere recente ale revistelor "Scriptor" si "Antiteze" Duminica, 1 martie, la implinirea a 183 de ani de la nasterea marelui junimist, pe prispa Casei Amintirilor (Muzeul "ion Creanga") de la Humulesti, la ora 12:00, a avut loc festivitatea de decernare a premiului, care a revenit prozatorului Dan Stanca Premiul (un cec de 5000 euro) si trofeul de traditie au fost inmanate de Cassian Maria Spiridon, presedintele Filialei lasi a USR, si de Radu Tudorel, presedintele Comisiei de Cultura din cadrul CJ Neamt Dan Stanca se alatura astfel castigatorilor din anii trecuti ai Premiului: Dumitru Radu Popescu, Nicolae Breban si Eugen Uricaru Laureatul din acest an, un prozator roman de certa tinuta, "care s-a impus constiintei publice romanesti sau pe plan international, cu lucrari de certa valoare si tinuta artistica, unanim apreciate de critica literara si de marele public", asa cum mentioneaza regulamentul, a fost ales prin vot secret dintr-o lista preliminara de nominalizari, care i-a mai inclus, in ordine alfabetica pe: Gabriela Ada-mesteanu, stefan Agopian, Petru Cimpoesu, Radu Cosasu, Florina llis, Bujor Nedelcovici, Dumitru te-peneag si Varujan Vosganian Multumesc celor care au avut incredere in mine Un premiu consistent, cum e acesta, e un lucru bun in ziua de astazi Un premiu pe care eu il vad ca pe o rezistenta la noianul de nepasare fata de literatura romana contemporana Poate ca sunt pesimist, dare ceea ce gandesc eu: Romania este una dintre putinele tari care nu are nevoie de scriitorii contemporani Are traduceri berechet, se scrie mult pe partea practica a vietii - cum sa scapi de depresie, de saracie, de ulcer in aceste conditii, in care omul are nevoie de informatii practice, de solutii, cum sa-l mai incanti scriind romane, aceste minciuni frumoase, dar care au un miez de adevar Ganditi-va la Llosa care a scris romanul Adevarul minciunilor Cum poate ajunge omul de azi, care nu mai are timp si chef de citit, sa ajunga la acel miez? Felicitari organizatorilor pentru efortul si reusita acestui demers de exceptiei, a spus in cuvantul sau premiatul actualei editii in cadrul aceleiasi ceremonii desfasurate la Humulesti, in prezenta unui public numeros, scriitorul Eugen Uricaru, premiatul de anul trecut, a primit din partea Primariei si a Consiliului Local Targu Neamt titlul de Cetatean de onoare al urbei de la poalele Cetatii Neamt La succesul editiei a iV-a - alaturi de Consiliul Judetean Neamt si Centrul pentru Cultura "Carmen Saeculare" - au contribuit: Complexul Muzeal Neamt Primaria si Consiliul Local Targu Neamt, SC Coinari SA, Societatea Scriitorilor din judetul Neamt Fundatia Culturala "ion Creanga" Targu Neamt Asociatia Romana pentru Cultura si Arte "Arcade" Piatra Neamt Biblioteca Judeteana "G T Kirileanu", inspectoratul scolar Judetean si revista "Antiteze" Consemnare de Cristian LiVESCU ULTiMA ORA Marin GHERMAN (Cernauti) RADiO CERNaUti TiNE PASUL CU ViATA ii i Centrul Media BucPress, asociatia jurnalistilor romani din Ucraina, a finalizat un amplu proces de modernizare a postului de Radio Cernauti - unicul post de radio din Ucraina care emite nonstopin limba romana Radio Cernauti vine cu multe noutati pentru ascultatori in anul 2020 si isi propune sa demonstreze ca zilele petrecute alaturi de programele noastre sunt un castig pentru romanii din Ucraina Echipa de jurnalisti, alaturi de echipa iT, a depus eforturile necesare pentru ca trecerea la un nou server Radio Cernauti sa fie neobservata pentru ascultatorii nostri fideli, iar radio sa functioneze fara intreruperi in acelasi timp, BucPress a reusit sa modernizeze si sa perfectioneze aplicatiile Radio Cernauti pentru dispozitivele mobile in baza Android si iOS, playerul radioului nostru a fost instalat pe zeci de website-uri partenere, inclusiv intr-o formula noua pe reteaua Tunel N (o retea cu zeci de milioane de ascultatori in intreaga lume) Fonoteca a devenit mult mai bogata, cu mii de piese noi (primite chiar de la interpretii-prieteni ai postului nostru de radio), iar in urma aplicarii tehnologiilor moderne culegem roadele parteneriate-lor noastre semnate in ultimii ani in premiera pentru presa romaneasca din Ucraina (cu RFi Romania, Societatea Romana de Radiodifuziune, Uniunea Ziaristilor Profesionisti din Romania s a ) Asadar, zilnic, in afara de editiile informative si cultural-muzicale ale Radio Cernauti, vom retransmite emisiuni ale partenerilor nostri in cadrul unui sistem informational integru Zilnic, incepand cu orele 12:00 la Radio Cer nauti puteti asculta stirile Radio Romania Actualitati, urmand o emisiune consacrata romanilor de pretutindeni de Radio Romania international ("Romanii de langa noi", "Unda romaneasca", "Cultura romaneasca acasa si in lume" s a ) La 18:00 (de luni pana vineri) transmitem stirile RFi Romania si emisiunea " 40 de minute" de Anca Nastase, dedicata evenimentelor socio-politice din Romania, dar si din celelalte state ale UE, RFi avand corespondenti la Paris, Chisinau, Madrid, Londra etc La ora 22:00, ca o obligatie contractuala, dar absolut necesara, a Centrului Media BucPress, Radio Cernauti transmite in direct emisiunea in limba ucraineana a postului de Radio Romania international, in care jurnalistii de la Bucuresti prezinta timp de jumatate de ora in limba ucraineana prioritatile politicii externe ale Romaniei prin prisma vietii socio-politice sociale si promoveaza valorile culturale romanesti La ora 24:00 Radio Cernauti difuzeaza emisiunile in limba romana a postului de Radio Ucraina international, realizate de jurnalistii de la Cernauti, care includ interviuri si reportaje dedicate comunitatii romanesti din nordul Bucovinei, Maramuresul din dreapta Tisei si sudul Basarabiei in fiecare miercuri, la ora 21:00, la Radio Cernauti puteti asculta o emisiune realizata de colegii nostri din regiunea Transcarpatia - un program duplex Radio Cernauti - Radio Tisa FM despre viata comunitatii romanesti din Maramuresul din dreapta Tisei Raman in grila Radio Cernauti emisiunile proprii, traditionale: "Autografe populare" (ora 9:00), "De la inima la inima" (ora 14:00), "Povestea de Tcriptor seara" (ora 20:00), "Melodii de neuitat" (de Mariana Strut) (ora 17:00 si 23:00), "Axa politica", "Dialoguri cernautene", "Lecturi sonore" "Hituri romanesti" (ora 11:00), editiile informative si emisiunile de folclor si dedicatii muzicale, realizate in direct de jurnalistul Vitalie Zagrea Printre noutatile postului de Radio Cernauti se mai numara transmiterea in fiecare duminica in direct a Sfintei Liturghii de la Manastirea Puina - ierusalimul Neamului Romanesc (intre orele 9:00 si 12:00) si preluarea unor emisiuni ale postului de Radio Trinitas incheiem aceasta scurta prezentare a noutatilor familiei Radio Cernauti cu multumiri celor implicati in acest proiect de suflet: Mariana Strut, reporter Radio Cernauti, Vitalie Zagrea, moderator de emisiuni si coordonator de programe, Vitalie Ro-maniuc, coordonator al echipei iT, intregii echipe care realizeaza stiri si editoriale pentru Agentia BucPress (Leonid Parpaut, Svetlana Pantea, Mire-la Amarie, Elvira Chilaru, Georgeta Marina, Dorina Popescu, Vasile Barbuta), partenerilor si prietenilor nostri Reamintim ca Radio Cernauti face parte din trustul BucPress, unicul trust de presa romaneasca din Ucraina, care include Agentia de stiri BucPress, televiziunea online BucPress TV, Radio Cernauti si revista de gandire romaneasca "BucPress" La 1 decembrie a c Radio Cernauti va sarbatori 5 ani de la fondare Acad Vasile TaRatEANU (Cernauti) in Parcul mitologic Copou, februarie 2020 Acad Valeriu MATEi la biroul de lucru de la iCR "Eminescu" din Chisinau Preotii Vasile VAi DA (Parohia Sfantul Nicolae Domnesc, Copou) si scriptorul-preot Eugen BARZ (Asociatia "Antim ivireanu", Spania), prezenti la ceremoniile Junimea-Scriptor, februarie 2020 stefan HOSTiUC (Cernauti), Eugen BARZ (Spania), Eugen URiCARU (Cluj-Napoca), in fata Cinematografului Trianon (lasi) Februarie 2020 Fotolucianograme Tcriptor PRiMaRiA CONSiLiUL LOCAL iAsi Revista SCRiPTOR poate fi procurata si direct de la redactie, loc unde se pot face si abonamente Bulevardul Carol i Parcul Copou, iAsi Program cu publicul: luni - vineri, orele 9-16 Telefon secretariat: 0232 705 837 Cartile si revista SCRiPTOR pot fi procurate in reteaua de librarii SEDCOM LiBRiS iAsi, Libraria Orest Tafrali a Universitatii Alexandru loan Cuza, Palatul Culturii (Complexul Muzeal National Moldova), Libraria Cartea Romaneasca Educational, iasi; in Bucuresti: Libraria Mihai Eminescu, Compania de Librarii Bucuresti S A , Derex Com SRL, reteaua de librarii Carturesti; in alte librarii partenere din tara, precum si la Memorialul ipotesti - Centrul National de Studii "Mihai Eminescu" Persoana de contact: Catalin DaNiLa (marketing, tel : 0723 211 357) Editura Junimea si revista Scriptor sunt membre ale Asociatiei Revistelor, imprimeriilor si Editurilor Literare (A R i E L ), asociatie cu statut juridic, recunoscuta de Ministerul Culturii Editura Junimea este acreditata CNCSiS 97   2012 in curand va fi inaugurata Libraria "Cezar ivanescu", Parcul Copou, redactia Junimea-Scriptor www editurajunimea ro edjunimea@gmail com revistascriptor@gmail com СП ARS AMiCA NOSTRA Grigore BEJENARU image-magie iX Sem neaza (selectiv): stefan AFLOROAEi Silvia ANDRUCOViCi, Liviu APETROAiE, Maria BiLAsEVSCHi Simion BOGDaNESCU, Diana BOBiCa, Nazaria BUGA Nicolae BUSUiOC, Constantin CUBLEsAN, Constantin COROiU Codrin Liviu CUtiTARU, Lina CODREANU, Livia COTORCEA Theodor CODREANU, Cristina CHiPRiAN, Bogdan CREtU Vasilian DOBOs, Anastasia DUMiTRU Stelian DUMiSTRaCEL, Ovidiu DUNaREANU ioana DiACONESCU, Traian DiACONESCU Rasul GAMZATOV (Daghestan) Cristina HERMEZiU (Paris) loan HOLBAN, Vasile iANCU, Grigore iLiSEi ion MiRCEA, Clara MaRGiNEANU, Simona MODREANU Basarab NiCOLESCU, Dan Gabriel ONtELUs, Teodor PRACSiU Maria PiLCHiN, Elvira SOROHAN, Liviu loan STOiCiU Virgil TaNASE (Paris), Lucian-Vasile SZABO, Stelian tURLEA Eugen URiCARU, Alexandru ZUB Anul iii, iulie-august 2017 www editurajunimea ro revistascriptor@gmail com Director fondator si coordonator: Lucian VASiLiU COLEGiUL DE ONOARE Ana BLANDiANA (Bucuresti) Pavel CHiHAiA (Munchen) Theodor DAMiAN (New York) ion POP (Cluj-Napoca) Arcadie SUCEVEANU (Chisinau) Vasile TaRatEANU (Cernauti) Matei VisNiEC (Paris) Alexandru ZUB (lasi) COLEGiUL CONSULTATiV Florin CiNTiC (Arhivele Nationale ale Statului) Bogdan CREtU (institutul "A Philippide") loan HOLBAN (Teatrul "Luceafarul") Bogdan-Petru MALEON (B C U "Mihai Eminescu") Simona MODREANU (Universitatea "Alexandru loan Cuza") Numar ilustrat de: Grigore BEJENARU Respectam ortografia autorilor Responsabilitatea continutului revine semnatarilor textelor Nu publicam tot ce primim Anul iii, nr 7-8 (31-32) iulie-august 2017 iAsi, ROMaNiA SUMAR semina sapientiae POEMUL DESENAT 4 ion MiRCEA, Joc de zaruri (privire din interior) 5 Vasilian DOBOs, Grafica ilustrativa UN POET, O PAGiNa 6 Clara MaRGiNEANU, Am fost, candva, alta femeie 7 Constantin CUBLEsAN, E tarziu 8 Doru Mihai MATEiCiUC, prima lectie despre zbor (ivonei) PROZa 9 Lina CODREANU, Omul de apa cu ochi de cenusa 12 Cristian GHiCA, Opt ESEU 15 stefan AFLOROAEi, Amanarea cu buna stiinta a raspunsului 18 Maria PiLCHiN (Chisinau), De la poezia realitatii la realitatea poeziei 21 Codrin Liviu CUtiTARU, individul "finalului de istorie CHESTiONAR (formulat de Lucian VASiLiU) 26 Raspunde Ovidiu DUNaREANU DiALOG 28 Simona MODREANU - Virgil TaNASE (Paris) 31 George MOTROC - Silvia ANDRUCOViCi, Cartile mele neterminate 35 Gabriel MARDARE - Livia COTORCEA, Nu te-apuci de scris decit LiTERATURA LUMii 38 Rasul GAMZATOV (Daghestan), • Din alte luni ; • Legenda despre nunta; • in salile muzeelor muti magistri sunt libri   Carti noi la editura Junimea 42 Elvira SOROHAN, Un poet adevarat 45 Dan Gabriel ONtELUs, Poetul sub vremi 47 ion sTiUBEA (israel), O radiografie a gandirii magice (Radu Cernatescu) 49 Diana BOBiCa, ilustrate din tara cuvintelor (Leo Buinaru) 52 ioan HOLBAN, Veronica Micle si oglinzile sale vii (Mirela Stanciulescu) 55 Anastasia DUMiTRU, in cautarea sacrului (Dana Konya-Petrisor) 58 Nazaria BUGA, Vasile Andru, la ora meteorelor 61 Cristina HERMEZiU (Paris), Suprarealism de cartier (Cristian Ghica) 62 Theodor CODREANU, Bucuria debutului (Cornelius Dragan) * * *   O carte, doua comentarii 64 Teodor PRACSiU, Theodor Codreanu - Fragmente despre Eminescu 66 Maria si Loredana-Aurelia ALEXANDRESCU Fragmente despre Eminescu (Theodor Codreanu)   Comentarii, recenzii, cronici 68 Alexandru ZUB, Vasile Parvan - fulguratii memoriale 70 Constantin COROiU, "ideea etica’ Eminescu 72 Bogdan Mihai MANDACHE, imaginatie si profetie (Madeea Axinciuc) 74 Vasile iANCU, Regalul Balcic, o fascinanta poveste (Lucian Boia) 77 Carti comentate de Cristina CHiPRiAN: • Cand fiinta (ion Pogorilovschi); • Nu cautati temele (Maria sleahtitchi); • Zei stingheri (Minerva Chira) * * * 80 Mihaela GRaDiNARiU, Calea ne-nturnata (Gellu Dorian) 82 Gruia NOVAC, Dansam pe fosnetul frunzelor (Sonia Elvireanu) 84 ioan RaDUCEA, Promisiuni continentale (Emil Hurezeanu) 86 Lucian-Vasile SZABO, La Disco Titanic Cu Radu Pavel Gheo 88 Stelian tURLEA, Serie Stelian Munteanu inchisa cu patimi (Bogdan Hrib) 90 Simion BOGDaNESCU, Cand muza se copilareste (Roxana Galan) 92 Liviu APETROAiE, Cartile pe masa: Diana VRABiE, Mircea ELiADE, Vasile ARHiRE, ionut CARAGEA, Silviu GONGONEA, ion COCORA ars amica nostra 95 Grigore BEJENARU historia magistra vitae varia 100 Stelian DUMiSTRaCEL, De la fierbinteli la gustari: "luna lui cuptor’ si "luna lui gustar’; dar "masalar"? 102 Traian DiACONESCU, Visul in iliada si Odiseia 106 Anghel POPA, Vechi ctitorii domnesti iasi 1904 116 Marcel PROCA, Prezenta Marelui Cartier General al Armatei Romane la Barlad in timpul primului razboi mondial 120 Eugen URiCARU, Barlad 122 Bogdan CREtU, G Bacovia sau despre poezia ca veleitarism pasnic (Daniel Dimitriu) 125 ioana DiACONESCU, Asteptarea si calmul sunt singurele noastre arme (Cezar ivanescu) 128 Grigore iLiSEi, Picasso - maestrul tridimensionalului 131 Maria BiLAsEVSCHi, Sorin Purcaru - omul oglinda 133 Liviu ioan STOiCiU, Din anul Revolutiei De uz strict personal (Xiii) 136 Nicolae BUSUiOC, Cine suntem? 138 Vasile FiLiP, Destinul omului (Dumitru Vacariu)   Lumea presei culturale 140 Adnotari de Alexandru Dan CiOCHiNa   Ultima ora: acad Basarab NiCOLESCU Revista SCRiPTOR este proiect al Editurii Junimea si al Societatii Culturale "Junimea '90", cu sustinere de la Consiliul Local si Primaria iAsi semina sapientiae POEMUL DESENAT ion MiRCEA JOC DE ZARURi (PRiViRE DiN iNTERiOR) O casa pe camp, printre scanduri au crescut ghiocei pe un perete oglinda pe celalalt pata decolorata a fostei icoane peste pata o rama cu geam mai in adanc o fereastra sub fereastra e masa intr-o latura patul cu perne umplute cu intuneric, privesc in oglinda si nu ma vad ma intreb ce-arfi fost sa fi avut ochii pe talpi ori plantati undeva mai in adancul trupului incat sa vezi toata viata numai plamanii sau esofagul sau Trompa lui Eustachio deodata casuta se rostogoleste trosnind din toate incheieturile, oglinda e cand pe un perete cand pe un altul cand pe tavan cand pe podea, privesc in ea si nu ma vad vad doar spatiul interior al casutei picioarele mesei aratand ca patru mirari spre tavan pe urma spre lampa iesind din podea, ies din cub pretinzand ca ar exista un afara, cineva ma ia- n palma cum ar lua un zar si ma rostogoleste pe camp, ies printre coastele trupului meu precum ghioceii printre scanduri 4  jcriptor Vasilian DOBOs: Poemul desenat UN POET, O PAGiNA Clara MaRGiNEANU AM FOST, CaNDVA, ALTa FEMEiE in carciuma dintre ruine si balalaica este beata in noaptea asta ies din mine, voi deveni altcineva si poate, totusi, voi afla de ce-ntr-o viata spulberata Am fost, candva, alta femeie care-si dorea sa fie eu Doi ochi vrajiti, din alta lume, celest, imperial, albastru Ma striga ireal, pe nume, imi sunt si bolta si hotar E poate un destin cu har care imi mangaie dezastrul Mi-e mila de acea femeie care-si dorea sa fie eu Poate-i un sfant care coboara cu mine-n carciuma uitata Poate definitiv e seara, peste ce n-am dorit sa fiu Acum chiar simt si parca stiu, o incordare de-altadata Am fost candva, alta femeie care-si dorea sa fie eu S-a frant coloana verticala a unui ev, in care plang Tacerea asta milenara da balalaica de pereti, Nu te opri, asa inveti, sa sorbi lumina din adanc Mi-e mila de acea femeie care-si dorea sa fie eu Ramane forta poeziei, invingatoare in prapad, Ramane lacrima trufiei, peste absenta necesara si peste jale este vara, filmul il stiu, l-am scris, il vad Femeia vesnic amanata va obosi sa fie eu 6 jcriptor UN POET, O PAGiNA Constantin CUBLEsAN E TaRZiU si, uite-asa, s-a facut seara E tarziu Soarele a scapatat Umbrele inainteaza de pretutindeni si tot mai slab se vede drumul ce duce unde duce printre paduri si poieni, printre orase si sate, printre prieteni si dusmani incat te simti mai singur de cum ai fost tot inaintand pe drumul asta de-a surda Macar daca am sti ca acolo e cu adevarat odihna si liniste si ca nimeni nu te mai cearta ca ai gresit si cand n-ai gresit si ca iti vei gasi un loc unde sa te poti aseza langa un parau racoros in care sa-ti stamperi talpile batatorite prin colbul anilor tot mergand inainte asa cum ti-a fost randuiala Dar, iata, de-acum se-nnopteaza si pana la apa cea lina Dumnezeu stie cat a mai ramas Din volumul in marea dezordine a lumii La taifas cu Ziditorul, in curs de editare la Junimea, colectia "Atrium" jcriptor 7 UN POET, O PAGiNA Doru Mihai MATEiCiUC PRiMA LECtiE DESPRE ZBOR (iVONEi) toti prietenii striga in cor las-o ai s-o uiti, asa trebuie sa se intample insa eu stiu, infima albina viseaza intreaga viata la mierea dintai chiar daca alta dulceata, de pe alte, flori poarta pe trupul ei amarui toti prietenii striga in cor radiaza iradiaza inventeaza loveste surazand nu te opri cutremura despica isca cum sa pot cand poemele implinite se gandesc la tine mereu mi te fura, mi te aduc inapoi e linistea, jocul spulberat, meandra apa rece asa cum este trupul tau toti prietenii striga in cor nu privi inapoi, fa slalom inoata insa eu stiu infima albina cand se ridica in zbor de pe o floare a nimanui o inconjoara de sute de ori o parte din ea ramane in floare si cui sa-i spui cui sa ii spui 8 Din volumul Antierotica, in curs de editare la Junimea, colectia "Atrium" jcriptor PROZA Lina CODREANU OMUL DE APA CU OCHi DE CENUsA 1 O ploicica desprinsa din panza cenusie a cerului, parea sa fie un moft pe langa ce fusese asta-noapte, dar se raspandi tenace ca o mocaneasca autumnala, incat ii indrepta pe oameni inapoi catre adaposturi Din gard in gard, din trunchi in trunchi, Canalul se desferecase si adunase intr-un luciu murdar poalele celor doua pante Canalarii se imprastiara spre casele proprii pentru a "evalua pagubele", insa inca nu indrazneau sa intre pe unde era apa mai mare Rasuflau usurati cand isi vedeau consatenii de pe partea cealalta Sa fi fost vreo suta de metri intre ei Pana seara s-au tot uitat tacuti la mica lor stransura de avere Cam toate se aflau la locul lor Se vedeau pe la case acoperisul, floraria stresinilor, ferestre, usi, prispe Putine pagube in raport cu spaima insurubata in sufletul canalarilor - Aracan de mine! Erau atatea bufnituri si vaicareli, ca una mai mult nici nu se baga de seama Anita vazu atarnand pe o creanga a nucului o bucata de panza inglodata si dadu s-o agate cu un bat pe care-l purta in dreapta pentru sprijin Cand carpa s-a miscat au trecut-o toate cele - Valeu! Ce-o fi asta, Marcule? la te uita! Misca, vezi? Da, asa era Ceva misca sub toala pamantie Marcu, mai fricos decat nevasta-sa, a dat sa se-n-toarca, dar din spate venea tarcovnicul, care, de frica, din galben se facuse alb cu ridurile negre ca hartia de caiet cu care impacheta lumanarile - Aista-i necuratul! - sopti si-si facu repede niste cruci mici-mici si dese in dreptul ilicului din lana Doamne apara! - la stai sa vedem noi ce dihanie o fi aici, spuse intepat Anita si ridica un colt al carpei -iiu! Aracan de mine! O mana De copil, Marcule! - si continua sa dea deoparte carpa plina de namol si iarba - Chiar asa Ntt-ntt-ntt! A cui o fi, tata Anita? -morfoli niste vorbe si Cucu tarcovnicul ii vazura picioarele atarnand Unul avea prinsa o sandala de glezna, celalalt avea iarba incalcita intre degetele verzui ca argila din lutarie - Nu misca? - auzi vocea barbatului ei sosit aproape de nuc Femeia prinse curaj, agata zdreanta, o trase inspre ea si se pravali cu povara peste piept, sub coroana ampla, in glod si crengute O mogaldeata de om sub un fel de haina uriasa Parea fara suflare Anita ii lua manutele umede si le cocolosi intre palmele ei sufland ca sa le incalzeasca Palma stangii era stransa pumn si, vazand ca nu poate s-o desfaca, femeia continua sa le cuprinda intre palmele ei aspre La fel facu si cu fetisoara vinetie a copilului pana i se paru ei ca ar avea viata intr-insul il puse in bratele lui Marc si-l acoperi cu pestelca ei, oricum mai uscata decat surtucul lui - la-l, Marcule, si hai! inapoi, la deal inspre Boieroaica, urcara grabiti, de parca numai ce nascuse Anita, femeie matura cu fata de maritat De pe niste paie trase o blana de oaie Lua omuletul din bratele barbatului, il puse acolo si-l acoperi cu o patura si niste toale ramase in hardughie jcriptor 9 - Chiar in nuc l-ai gasit, tanti? - Da, da, chiar in nucul lui mos Dumitru - Cum? Cum statea? - intreba curioasa Mari-cica, tuguindu-si buzele pana-n varful nasului - Atarna asa, cum sa spun? Asa ca o carpa, explica, in timp ce imita spanzurarea Prezenta ciudateniei suspendase rasuflarea liotei de copii, unii ramasi de seara, altii veniti dimineata Cu un iile murdar peste rochia prea larga pe trupul ei slabanog, Maricica il studie scarbita, ster-gandu-si dintr-o miscare rapida mucii aposi de sub nas - Da-i om, tanti? - se baga in vorba si farama lui Mastacita, studiindu-i fetisoara stravezie, fara pic de roseata, cu niste sprancene banuite si o idee de gura cu buzele vinete, caci atata se vedea de sub patura - Da' се-ai vrea sa fie? Papusa? - Mmm , se aratara nedumerite copilele - Eu plec devale sa vad ce-i ре-acasa Paziti-i si, cand se trezeste, strigati la mine Ati inteles? -schimba femeia tonul imbatosate de importanta cu care fusesera investite, cele doua fete, cu genunchii la gura, pazin-du-l ca ре-un odor, se postara de-o parte si de alta a mormanului cu haine peste care dormeau nestingheriti cei doi pisoi ai matusii Anasia in mintea lor, fiecare copila depana ganduri de poveste despre un print, o imparatie si neaparat, in miezul iluziei, ele - Cosanzene, fete de imparat 2 in Boieroaica, sub mormane de haine, sub paturi, pe un sac cu pais, abia isi terminase somnul fetiscana lui Golan, care se apropie de cele doua mogaldete, supraveghetoare ale baietasului adus de tanti Anita De fapt, Anuta lui Mastacita adormise si, prin somn, tot tragea de lucruri sa se inveleasca Se trezise si tragea lenes, cand cu unul, cand cu ambii ochi, pe sub genele dungate ca smoala, la miscarea celor ramasi in hardughie Strainului nu i se vedea de sub patura visinie decat fetisoara asa de palida, de parca era de mort N-avea gene, n-avea sprancene, doar doua gaurele sub nasul vinetiu si o crestatura in loc de buze Lungana lui Golan ramasese cu gura cascata la baiatul albicios si sticlos pana la transparenta, incepu sa-l dezveleasca incetisor ca sa nu-l trezeasca ii desfacu camasa cu bumbisori pana la gat Din culcus ieseau aburi, dar corpul baiatului era de gheata Cand ii lua o mana, fata dadu s-o zvarle inapoi, numai ca ochii baiatului incepura sa-si zbata genele si la inturlucarea asa-ziselor sprancene se incrancena un santulet Parca-parca mai vazuse un chip ca acesta, nu putea baga mana-n foc, dar semana cu copilul oglindarului ori cu Acum, nu putu insirui firele gandirii, in capul ei fa-candu-se o incalceala precum drumurile canalari-lor spre lanurile de pe coline ori de prin vii - Parca-i din clisa, avu fata o parere, dar simti pe sira spinarii un fior rece si parul de pe tample i se zbarli, asa ca nu mai continua - Cum ai zis? intreba Maricica, desi auzise bine - Taci! ii spinteca brutal curiozitatea Unde-o fi spalacita de Nita? Dadu sa-i apuce si mana stanga, murdara de noroi uscat Palma era inclestata in forma pumnului Unghiile degetelor erau stacojii ioana nu insista Observa ca baiatul incepu sa se foiasca din ce in ce mai incomodat de controlul iscoditor al fetelor Cand, in sfarsit, deschise ochii, mirarea o facu pe Maricica sa cada-n fund peste farama lui Mastacita, care icni sub busitura celeilalte si se destepta de-a binelea Vazandu- i ochii mari rotunzi, cu iri-sii plumburii in cercurile conturate, Lungana nu se pierdu cu firea -Are ochi de cenusa! Strainul se ridica in sezut si privirile lui curgeau ca o umbra peste obiecte, peste fetele copilelor din jurul sau Parea buimacit de gramezile cu lucruri pe care-si aluneca uitatura incetosata - Apa! - atata zise celor trei mogaldete preocupate de infatisarea lui Din pricina inflamarii polipilor, din narile Marici-cai se auzea un fasait ca o vantoasa suieratoare ce ii facea respiratia dificila Statea, de aceea, mereu, chiar si cand dormea, cu gura intredeschisa Smiorcaita gasi o caldare din care lua cu cana de tabla putina apa si o aduse Pirpiriul albicios privi absent cana intinsa si nu-si lua indemnul sa bea, desi fetele erau grijulii ca lui sa-i fie bine - Cum te cheama? - i se adresa fata cea mai mare si-si impunse degetul pe camasa murdara si jilava, insa strainul nu dadea semne de raspuns - Bai, n-auzi? - il imboldi si smiorcaita - Apa! - repeta mai clar de asta data, ca si cum n-ar fi luat in seama intrebarile fetelor - Uite, ti-am adus apa - si Maricica ii impinse spre mana cana Omuletul cu ochii mari incercanati, nu intinse mana spre cana -Sastii ca-i surd , banui una din ele Se vedea dupa rasucirea corpului ca-si cauta haina O apuca si-si acoperi bratul cu palma inchisa Se ridica de sub mormanul de lucruri si dadu sa iasa afara din Boieroaica De la inceput, tinti patratul de lumina din fata ca fiind singurul loc de  criptor fuga Fetele ii ghicira intentia si-si unira mainile, in-cercuindu-l, fara sa-i dea sansa sa plece - Mastacito, cheam-o pe tanti Anita, suna ordinul Maricicai Spune-i ca s-a trezit Amarata aia mica uita de caldura culcusului si o zbughi afara - Smiorcaita striga la varu-sau Marcel, rezemat de tocul usii, care luase o atitudine plictisita ca si cum stia toata istoria -A-nviat mortul, bai! tangaul ridica din umeri cu nepasare, dar nu ramase indiferent intra in incaperea atotcuprinzatoare Ca un mare mahar il privi de sus pe strainul pirpiriu, il cantari cate parale face si, adresandu-se Maricicai, o intreba cu autoritatea pe care i-o da inaltimea mai rasarita: - A cui e asta? - Nu stim Tanti Anita l-a adunat de pe Canal - Din nuc, din nucul lui mos Dumitru in picioare vazut, strainul era cam de inaltimea Maricicai, dar slab ca paiul de secara Nu scosese alta vorbulita si acum statea lipit de zidul Boieroaicei, singurul care parea sa-l apere, in timp ce-i privea cu ochi mirati pe cei care-i taiau calea spre iesire Marcel se uita iscoditor la pocitanie Lungana lui Goian ramasese cu ochii alunecati la asa-zisele picioare ale strainului, niste cioturi cu glodul uscat si era gata sa traga o concluzie, de n- ar fi navalit pe usa bondocul de Chihaia cu un deget in sus: - Bai, vine iar Canalul! la! Nu tresarira la vestea ca se revarsa apa peste vale Nici huietul apei nu-l auzira Aveau alta treaba Planuiau cum sa procedeze cu omuletul de apa, de parca ar fi fost un animalut aflat in proprietatea lor iar ei impovarati cu un acut simt al responsabilitatii Ochii spalaciti de orbete ai strainului isi facura bobul negru marit ca la pisicile care pandesc prada Privirile ii cadeau in laturi cam prin dreptul urechilor celui la care se uita - Are ochi de peste, bai! - observa prompt bondocul Dadu un bobarnac pisicii care se culcusise peste gramada de haine - Vai de capul lui! Numai cu doua degete il pun jos, zise cu trufie Chihaia, despre care toata plodarimea stia ca are pumnul greu in toiul batailor - asta-i om in neom, apuca sa sopteasca mai mult pentru sine ioana lui Goian Ori, poate, neom in om, continua sa-si murmure gandul, in timp ce copilandrii se adunara in juru-i, intr-un soi de complot impotriva intrusului  criptor - Cine? intreba nedumerit tangaul, nedeslusind daca-i vorba despre strain ori despre bondocul bataus intrebarea nu primi raspuns, fiind inabusita de repeziciunea cu care ceilalti isi spuneau parerile: - Bai, eu cred ca-i trebuie mancare, spuse apasat Maricica - niste haine potrivite - Sa-l spalam ca-i numai glod uscat - Ha-ha! O sa fie circul lumii, o sa vedeti , preconiza vesel bondocul Pana pe tapsanul magaziei razbateau stins glasurile oamenilor care se-nfricau de revarsarile noi peste aparaia de dimineata Totusi, greul isi facuse vad pe mijloc, caci apa venea cu stransura de pe Dealul Mandrei, carand cu repeziciune crengi, iarba, pene Resturile de vegetatie ramaneau la margini, langa altele carate asta-noapte, dar cele mai multe alunecau vijelios spre Rapa lui ion Mistei De acolo se auzea vuietul cel mare Canalarii priveau zgribuliti Cei patru copilandri din Boieroaica n-aveau interesul sa vada puhoiul Se saturasera de-atata apa Bondocul ii chema intr-o parte mai intunecata isi adunara capetele si pusera ceva la cale cu omuletul lor Cand conspiratia lua sfarsit, tocmai sosi tanti Anita - Unde-i? - intreba tulburata femeia intrebarea i-a adus la realitate pe complotisti, dar le-a frant elanul si le-a ingalbenit obrajii, cand constatara ca "subiectul" planului lor disparuse -Acu' era aici, tanti, lipit de perete Cum? Ca era colea, ca unde-i, omul de apa nu mai fu gasit in incapere - Се-ati facut cu el, pui de draci ce sunteti? Unde l-ati ascuns? - ameninta femeia, de parca era nepotul ei ori vreun neam apropiat isi suci corpul ca sa-i vada pe toti - Mastacito, unde-ai disparut? intr-adevar, fetita cotise drumul de intoarcere pe la Burcaneasa, lapaind cu gumarii uriasi prin glod si apa Nita stia multe si ar fi putut dezlega misterul omuletului cu ochii de cenusa - Aici sunt, tanti, o auzira gafaind cu sufletul la gura De atata importanta, cata i se acordase, ba vegheaza, ba du-te incolo, ba treci pe dincolo, ba sa fii la indemana lui tanti, obrajii Anutei se imbujorasera si privirile pareau mai vii ca oricand Fragment din Chemarea apelor, in curs de editare la Junimea, colectia "Epica" Cristian GHiCA OPT Ne-am reeducat amandoi la scoala de smecheri Tovarasii, dusmanii - care se transformau in prietenii cu timpul, ura pentru tablagii, sa le dau la montana, dar, mai ales, batalii Spargeam la fraieri si daca ne plictiseam Ca ne plictiseam, nene, pe camera Te luau creierii, ba ca ala sforaie, ba ca alalalt vorbeste-n somn, ba ca unu’ vrea patul tau, ba ca altu’ se da la bucata ta de slanina Ca ajunsesem sa tin slanina in carie, pentru masa viitoare, ca se ciordea ca la maraton Talhari, violatori, hoti, springari Da-le! ii luam cand eu, cand Taticu, cand amandoi Ni s-a dus buhul pana la comandant Mai ales pe violatori aveam boala, aoleu, daca se nimerea vreun violator de minore pe celular, il casapeam l- au venit pandaliile iu’ Taticu pe unu’, violator d-asta, si l-a batut in cuie Facusem rost de la cizmarie de cuisoare L-a pus p-ala sa tina palmele pe bancuta si i-a batut cuie in pielitele dintre degete L-a pus dup-aia sa faca genuflexiuni cu bratele ridicate Nu ne uita ala nici dupa moarte Ce sa mai zic, puscarie! Cine nu stie, sa nu afle, cine stie, sa n-auda De la minori ne-au transferat la majori Ne plimbau, ca nu se mai intelegeau cu noi, aveam evenimente si nu dadea bine pentru comandant Scapau de noi prin transfer Craiova, Barcea Mare, Jilava M-am despartit de Taticu Mamaaa, cand am intrat la Fort 13, am zis ca nu mor acasa, in pat Eram cu unu’, Camionaru’ ii zicea, avea scris pe frunte: Jos Ceausescu, Jos comunismul, de la o tampla la alta Am fost cu el pe cursa, pe balena, si dup-aia direct pe celular Era cult, cu vorba fina, parca nu era detinut de drept comun Frate, si nu se luau gardienii de el, era smardoi, il stia toata tara, noua ne ziceau gardienii: hai, ma, valea inauntru, lui ii ziceau: hai sa mergem, ca ne grabim si noi Ce cautam noi aco lo, la politici? Eram periculosi? Aiurea, frate Pleava societatii ii bagau la politici p-astia cu capu’, sa-i smardoiasca pe aia care erau impotriva lui nea Nicu Da’ era invers, astia de drept comun nu se luau de politici, ca toti erau impotriva regimului, si hotii ii respectau pe detinuti! politici Curaj mare sa ridici tonul la nea Nicu si de-aici respectul Nici nu era nevoie sa-i bata hotii p-aia, aveau gardienii o grija de ei ce n-ai pomenit, ii scoteau mereu la discutii si veneau tatuati si vineti si abia respirau, ma-ntelegi Pe unii ii inviam cu apa Mama, auzeam vaiete toata noaptea de la ei, de pe alte camere, ce camere, ca era un beci parasit, cu usi care imi scartaiau in inima si nu puteam sa dorm ii vedeam rar la curtea de plimbare pe politici si parca erau din programul Rabla pentru oameni Am scapat si noi, nu ma apuc sa povestesc cum a fost parnaia Nu se invata parnaia din carti, se invata numai daca o faci, spunea un capatanar M-am liberat de pe Craiova, adica de unde-am fost prima oara Foame, paduchi, sange, dinti scosi, nervi, turbare, disperare Foame, fraieri, bulangii, bahnite, smecheri, iar foame, teroare Gardieni scarbosi, tablagii care, daca nu era Taticu, ma faceau sa ma duc cu crima Le faceam buzunar, fara nicio caterinca Urlam la ei sa ne dea si noua niste rugina, dar nimic La noi pe celular nu ne punea rugina, adica uleiul ala de deasupra, de la ciorba de fasole, ca nu era grasime de la carne, era ulei pus de ei in fiertura de fasole Nici ciorba nu era, nici carne nu avea, nici a fasole nu mirosea Era bataie pe rugina, trebuia sa dai ceva la bucatar sa-ti puna si tie in gamela Vedeam in ghium cum pluteste rugina, dar aia bagau polonicu’ la fund si-ti puneau zeama lunga, cu cinci boabe sparte de fasole Daca eram in raca mereu cu gardienii, astia ycriptor de la bucatarie se razbunau si nu ne puneau rugina Mai primeam de la vreun martalog, ii dadeam tigari, o slanina, la schimb Dar rar Ce scandal faceam! Bateam cate doua ore in usa, cu cana de fier, de-i turbam pe tablagii ii injuram de nu-i mai spala nici cascada Niagara Ma stiau aia ca pe Praslea cel Voinic Capatanarul ala mi-a spus la plecare ca am intrat in parnaie si am iesit cu ea in mine Cand am scapat, ne-am dus direct la Timisoara, ca aveam tovarasie cu niste baieti prin Piata 700 Daca tot aveam blatu’ cu adidasi si blugi la Severin, ne-am gandit sa mergem pe paduri mai mari Asa zicea un tovaras de-al meu, cand era in Germania: sa culegem ciuperci, sa le vindem, ca erau scumpe si culegeam toata padurea de ciuperci, ca sa punem ban pe ban Asa si? l-a intrebat unul Crezi ca te imbogatesti? Pai, zice tovarasul meu, mergem pe paduri mai mari! si a ramas vorba Asa si eu cu Taticu Mergeam pe paduri mai mari La Timisoara, ca smecherii de-acolo pe noi ne asteptau, sa facem noi biznis, sa vada si ei cum e Ca ei nu stiau! Am facut noi niste bani, ne-am spart in figuri si am ridicat nasul la Conti, ca aici se dadea ora exacta Ne-au luat smecherii la ochi Da’ astia, nu numai ca nu fusesera la biserica, nici macar nu stiau cum arata o biserica Aveau arme, pistoale, grenade, ca-n Columbia pe plantatie Ne puteam astepta la orice si noi stateam bine, ne luaseram un pistol, da’ ne era cam jena sa-l impuscam pe vreunul Daca scandalul atrage scandal, cu repercusiuni, moartea atrage moarte Daca i-o dai unui smecher de lumanare, nu mai dormi toata viata linistit Sa ne vezi cu pistolul ce figuri faceam John Wayne, ala care juca in toate filmele si ii impusca pe toti, ala era un fraier Pac-pac, il impuscam pe Taticu si ma rostogoleam in pat, cadeam pe partea cealalta si iar pac-pac Apoi era randul lui Taticu sa ma impuste, el era mai sobru, ca soldatii: Se  helo tu mai litl frend! Tmr, tmr! facea din gura Ca faza asta e din filmul Scarface, cu Топу Montana, cand iese el cu mitraliera pe balcon, la sfarsit Saluta-i pe prietenul meu, adica mitraliera, fa cunostinta cu ea Avea gura mare Montana asta, adica scandalagiu, pus pe harta, de-aici si sa-i dau la montana, sa-i dau la bot, la gura aia mare Zic eu ca de-aici vine Lui Taticu i se zisese la un moment dat Scarface, ca avea o cicatrice ca ala din film, dar eu nu stiam de film atunci, nu-l vazusem, dar l-am vazut cu Taticu de vreo trei ori si ne-a ramas in cap Tare! Cum vine el sarac, in America, dar cu tupeu, frate, si ii rupe pe toti, face bani,  criptor omoara concurenta si merge pe paduri mai mari Dar l-au luat la ochi smecheri de smecheri si l-au dovedit Ca si i-a pus pe toti in cap Aici a gresit, s-a lacomit si a crezut ca numai el stie sa fie smecher, dar nu inventase el smecheria Erau unii bazati international, care stiau joaca si l-au prajit si noi eram in aceeasi situatie Cel putin noi ne stiam lungul nasului si voiam sa traim Mai bine urat si sanatos decat mort si frumos, zicea Taticu De unde le scotea, n-am habar Asa ca ne-am mai potolit, adica ne-am restrans activitatea, nu mai faceam cam de toate, ma-ntelegi Mai ales ca aveam un singur glont Unul singur si ne uitam la el cum straluceste, minute in sir Era atata putere nedescoperita in acel glont, ne dadea un fel de speranta, cu care nu ne mai intalniseram Ne facea sa scornim planuri, cum o sa mergem la Bucuresti, cum o sa ne facem firma si aducem marfa de la sarbi si o sa ne umplem de cascaval, apoi o sa ne facem o carciuma, in buricu’ targului si n-o sa mai avem nicio grija Eram Boier Bibescu si traiam intr-un glont La treaba! Pe la Conti, Taticu a intrat pe felie cu niste italieni, ca el bungheste engleza, italiana, spaniola si da din gura si in franceza, trebuia sa se faca popa la cat il duce capu’ si le aduceam fete Contra cost Aveam nevoie de bani Tata era bolnav, la pat, in spital, si avea nevoie de tratament permanent, mamica statea acasa, avea pensie 70 de lei, ca lucrase putin, ea era mai mult cu gradina de zarzavaturi, cu mancarea, cu gospodaria, ce mai Asa fusesera timpurile Eu am apucat trecerea de la tara la oras, cu emanciparea taranilor, asa cum eram si eu, un taran emancipat Faceam trecerea de la opinca la pantof De la ie la tricou Toti erau asa Numai ca unii nu se adaptau si ramaneau tot ca-nainte Altii invatau sa se poarte, luau harfe de Bucuresti, tupeu cu caru’, se im-bracau, vorbeau de sus, faceau bani Eu cam asa eram Un pusti cu tupeu, nervos, care se baza pe cei doi pumni ai lui ca pe doi dumnezei Altceva nu aveam Ba da, il aveam spate pe Taticu Trimiteam bani saptamanal acasa Ne miscam bine cu marcile, ca ре-atunci era marca germana la putere, ii luase locul dolarului incepuseram sa punem deoparte pentru carciuma, ii gasisem si nume, La Taticu, si ma gandeam sa-l aduc pe tata la Bucuresti, sa intre in carciuma lui, ca asa ii ziceam: Taticule, asta e carciuma ta, de la mine! sa bea si sa manance tot ce vrea, sa fie mandru ca am facut ceva in viata asta amarata, sa-mi trag una, iar pis ochii Era cu dublu sens numele La Taticu’, si tata, si prietenul meu si suna bine, cel mai bine, asa ni se 5 parea Dar visul ni s-a spulberat, ne-a facut un fraier cheie cu pistolul, ne-a dat in primire si a zis garda ca pistolul nostru fusese folosit la o fapta, nu stiu ce, si bang, patru ani de parnaie Am luat pe mine, am zis ca Taticu nu stia de pistol si-a scapat Asa se face Nu ne ducem amandoi ca prostii, se duce unul si celalalt are grija de afaceri si de cel inchis, pachete, tigari, interventii, avocati La parnaie n-am avut probleme, ma stiau hotii, de cand fusesem la minori, multi dintre ei statusera numai inchisi, cum ieseau, cum intrau inapoi Nu stiau sa se poarte in libertate - E mai bine aici, imi spunea unul la Jilava Ma respecta lumea, ne intelegem, dar afara nu ma stie nimeni si, cum au aparut fraierii ca mustele la handel, e imposibil sa nu-l arzi pe vreunul si-am batut la ei ca la hotii de cai Asa ca mai bine aici, liniste, daca nu te iei cu garda in gura, o duci bine Puschea pe limba! Sa stea el, ca eu nu mai aveam rabdare sa ies M-a scos Taticu, cu avocati de la Bucuresti, ca pentru buna purtare, ca n-am avut evenimente, ca gasisem pistolul si ne jucam cu el, ce mai, dupa un an si sase luni, zi de zi, am iesit Taticu era bine Se dusese la un liceu, sa-si ia diploma, si vorbea ca vrea sa se duca la facultate, ti-am zis ca era destept isi facuse o firma, avea masina si facea invarteli de tot felul Banii ii dadea cu un mic comision, asa zicea, nu cu camata, camata era pentru camatari, noi eram oameni de afaceri, vindeam, inchinam, cumparam, vindeam la suprapret, intermediam contra unor comisioane in fine, s-au intamplat multe, dar nu vreau sa mai spun, sa nu se intepe cineva de afacerile pe care le-am facut Treaba e ca am cazut iar Cind am iesit, Taticu avea facultatea terminata si afacerile in floare Nu vreau sa dau amanunte si nici nu mai vreau sa vorbesc de parnaie, sa fie la ei Un puscarias scapa greu de puscarie Se bazeaza pe pumn si, daca ii iese, o duce bine stie cum e inauntru si nu ii mai e frica in libertate, daca te bazezi pe pumn, te ia garda la ochi Asa ca te bazezi pe vrajeala, cat tine, apoi o dai tot in pumni N-ai ce sa faci Numai in copilarie am fost in libertate Adolescenta si tineretea le-am invatat la parnaie Acolo m-am calit, acolo am trait, acolo am invatat sa supravietuiesc Asta e viata mea, n-am ce sa fac Din volumul smecher cu carte, in curs de editare la Junimea, colectia "Epica" Cosmos i 14 s criptor ESEU stefan AFLOROAEi AMaNAREA CU BUNa sTiiNta A RaSPUNSULUi stim bine ca atunci cand, uneori, acceptam totusi sa vorbim de un posibil sens al vietii, ezitam sa spunem care ar fi acesta Fie ne exprimam vag, evaziv, ca si cum am amana la nesfarsit cuvantul potrivit, fie uzam de formule prea generale Nu stim pana la urma despre ce e vorba cand in discutie se afla "sensul vietii" Expresia ca atare ramane indeterminata, spectrala, fapt evident mai ales cand cineva se refera la propria lui viata Las deoparte cazurile in care ea e folosita impropriu, arbitrar De ce totusi se intampla astfel? De unde aceasta dificultate in a numi un sens al vietii? Sa fi ajuns aceasta expresie un simplu artificiu retoric, bun doar pentru a da oarecare "gravitate" unor enunturi? Sau face parte din randul acelor expresii care, cautand sa spuna prea mult, nu pot fi determinate ca atare? Un lucru pare totusi limpede, anume ca intrebarea cu privire la sensul vietii nu poate obtine un raspuns precis, exact, ca atunci cand in discutie ar fi, sa zicem, varsta unui om sau locul unde isi duce viata Raspunsul nu ar putea fi exprimat in enunturi de forma: "sensul este cutare lucru " Astfel de enunturi apar potrivite cand se au in vedere fapte ce pot fi delimitate, masurate, nu insa cand e vorba de propria viata Sigur, sub motivatii de felul celor pedagogice se risca uneori si se spune ca sensul vietii il constituie, de pilda, cutare atitudine fata de oameni Daca se intelege ca acest fel de a vorbi e totusi abstract si ca predispune la obiectua-lizari nefericite, pacatul nu e mare Astfel imi explic faptul ca, atunci cand sunt intrebati cu privire la un posibil sens al vietii, cei care ar putea totusi sa raspunda nu o fac iar daca o fac, dau mai curand un raspuns indirect, specular ("ca in oglinda") Nu e vorba de o simpla ignoranta, nici de sentimentul a ceva pur si inefabil Dimpotriva, in joc e constiinta a ceva ce nu poate fi determinat asemeni unui obiect dat Probabil ca nici intrebarea de la care plecam nu e intotdeauna fericit formulata in varianta ei cea mai frecventa ("care este sensul vietii?") iti cere din pacate sa te gandesti la ceva care, asemeni unui obiect neutru, ar putea fi bine delimitat Avea dreptate Wittgenstein, in anii tineretii sale, sa distinga sever intre diferite categorii de probleme Severitatea e vizibila, de exemplu, in acest minunat fragment: "Caci indoiala poate exista doar acolo unde exista o intrebare; o intrebare doar acolo unde exista un raspuns; iar acesta doar acolo unde se poate spune ceva"1 in prealabil distinge intre a spune si a arata; poti spune ceva precis doar atunci cand poti determina - masura, cantari, calcula, delimita spatial sau temporal - un anumit lucru Nu e cazul acelui "ceva" pe care il numim sens al existentei intrebarea cu privire la acesta nu e o intrebare stiintifica - in acceptiunea stricta a cuvantului Asa cum spune Wittgenstein, chiar si atunci cand am avea raspunsuri la toate problemele stiintifice posibile, problemele noastre de viata ar ramane neatinse (s 6 52) Cei care le cunosc indeajuns nu le cauta astfel, iar cand, dupa indelungi ezitari, ajung la un raspuns pentru ei insisi, nu pot spune cu exactitate in ce consta acesta Raspunsul nu ia forma unui enunt sau al unei de 1 Ludwig Wittgenstein, Tractatus logico- philosophicus, s6 51, traducere de Mircea Dumitru si Mircea Flonta, Humanitas, 2001 1? scrieri Dimpotriva, descopera un ciudat paradox: "dezlegarea problemei vietii se vede in disparitia acestei probleme" (6 521) Dispare ca problema abia atunci cand sensul se arata el insusi in faptul de viata Adauga imediat intr- o paranteza: "Nu este, oare, acesta motivul pentru care oamenilor carora sensul vietii le-a devenit clar dupa indelungi indoieli nu pot spune in ce consta acest sens?" Chiar daca spun ceva, cuvintele lor nu pretind a descrie cu exactitate o stare de lucruri Desi poate deveni clar la un moment dat, resimtindu-i-se intr-un fel sau altul prezenta, sensul vietii nu poate fi expus ca atare, nu poate fi exprimat in maniera in care exprimam de obicei ceva neutru si verificabil empiric Nu e de mirare in acest caz ca acela care se grabeste sa numeasca sensul vietii si sa o faca in mod precis, cu o formula sigura, spune de fapt mai putin decat acela care stie sa amane un astfel de raspuns Sa ne amintim ca scoli intregi de gandire, precum cele din lumea greco-romana, numeau scopul vietii intr-o maniera mai curand ambigua, paradoxala2 Pe de o parte, se stia bine ca un astfel de scop trebuie totusi numit, altfel discutia ramane neconvingatoare Nevoia bunei exprimari a scopului vietii apare evidenta pentru omul anumitor traditii Pe de alta parte, cei vechi au sesizat o diferenta inevitabila ca atare: nu la fel se determina scopul unei fapte particulare (construirea unei case, de pilda) si ceea ce numim scop al vietii Acesta din urma, chiar si atunci cand numeste ceva din lumea traita, nu poate fi privit nici "in sine" si nici "din cealalta parte" Pana si expresia prin care e invocat comporta ceva indefinit De pilda, a vorbi despre "asemanarea cu divinitatea" (cum face Platon in Theaitetos, 176 b) inseamna a avea in vedere ceva inepuizabil si aproape neomenesc; presupune, cum se afirma in acelasi loc, "a fugi de aici intr-acolo cat mai repede", "a deveni drept si sfant cu intelepciune" La fel si atunci cand scopul vietii il constituie "virtutea insasi": aceasta e realizabila ca atare, deplin, doar intr-o cetate ideala {Republica, 442 b-d), eventual, cum vor spune stoicii mai tarziu, prin viata traita in armonie cu "natura origina 2 Nu ar trebui sa echivalam semantic aceste doua expresii, "sens al vietii" si "scop al vietii" Expresia din urma presupune ideea de finalitate a unui act sau a unui proces Or, viata unui om poate avea sens si atunci cand finalitatea ei ramane nesigura, enigmatica stim totodata ca mintea omului poate sa intretina tot felul de scopuri ale vietii, unele iluzorii sau utopice, nebunesti sau aberante Un fanatic, de pilda, se poate livra cu totul unui scop care, in fapt, se dovedeste fie iluzoriu, fie cumplit, dezastruos pentru sine si pentru ceilalti ra" Nici macar un scop mai tangibil al vietii, asa cum pare sa fie "placerea", pentru epicurieni, nu accepta o simpla determinare, mai ales cand e vazuta ca o stare launtrica pura3 Acelasi lucru s-ar putea constata si in legatura cu alte scopuri, "cunoasterea de sine" si " starea de beatitudine", "pacea interioara" sau "ataraxia", "comuniunea cu binele suprem" Acestea apar ca si cum ar fi intrevazute ca atare si totusi spectrale, numite si totusi in-determinate, asadar paradoxale in ele insele Nu ar putea fi delimitate ca atare si nici epuizate in enunturi de forma: " sensul este cutare lucru " Se petrec oare lucrurile altfel in cazul constiintei moderne? Categoria eficientei - verificata de regula prin rezultate precise, efective - pare sa domine vointa omului modern (Max Weber) Cand nu se intoarce la vechile raspunsuri, acesta prefera sa numeasca drept scop al vietii ceva propriu lumii sale istorice, precum fapta libera sau creatia, dreptatea sociala sau buna convietuire Or, astfel de raspunsuri, la prima vedere mai concrete, conserva si ele destula indeterminare Fapta libera, bunaoara, nu se conformeaza unei reguli precise si nu se incheie la o data anume; este atat imanenta vietii, cat si transcendenta, in sensul verbal al cuvantului; asadar, atat determinata (angajeaza concret energiile unui om, fiind orientata catre ceva anume), cat si indeterminata (tinde sa fie un "scop in sine") indeterminarea ei nu inseamna absenta unor limite, ci tendinta de a duce mereu dincolo de sine Nu intamplator faptul de a face devine la fel de important ca si lucrul ce urmeaza a fi facut, uneori chiar mai important decat acesta, asa cum faptul de a cauta ajunge sa conteze mai mult decat ceea ce realmente e cautat Un asemenea scop, desi concret intr-o privinta, ramane intangibil in sine Se arata in felul a ceva deopotriva real si de neatins ca atare, sensibil si ideal, sesizabil in efectele sale si totusi pur orientativ Am putea crede oare, in acest caz, ca sensul vietii inseamna mai degraba un "cum" decat un "ce" (din acel " pentru ce"), mai degraba un mod in care viata decurge decat un scop al acesteia? Destui autori din ultimul secol prefera aceasta maniera de a vedea lucrurile Au rezerve serioase in legatura cu o posibila finalitate a vietii; perspectiva teleologica de a intelege natura, viata omeneasca si istoria apare deja multora ca nepotrivita insa orientarea privirii catre modul in care viata decurge nu era straina nici celor de altadata Seneca, de 3 Pana si Epicur vorbeste intr-o maniera ce pare uneori de-a dreptul ascetica, precum in acest fragment: "Nu-i cu putinta sa traiesti placut fara a trai intelept, bine si drept,  si nici sa traiesti intelept, bine si drept  fara a trai placut " {Maxime fundamentale, V, traducere de Andrei Cornea)  criptor pilda, spune ca nu este important ce anume suporti in viata, ci in ce fel suporti {Despre providenta, 2 4) Mare parte din scrierea invatatului stoic are in vedere tocmai acest "cum", felul in care cineva intampina incercarile vietii si raspunde in fata unor intamplari neobisnuite Doar ca nici cu aceasta corectie nu am scapa complet de pericolul amintit mai sus, nu am face decat sa trecem din categoria substantei ("ce") in cea a unui mod care o determina ("cum"), incat maniera de a gandi ramane aproximativ aceeasi iar riscul mare este, pana la urma, de a te retrage in simpla abstractie a unui concept Ce sanse are totusi gandirea in fata acestor dificultati? Ea se va intoarce, bunaoara, catre o reprezentare sensibila si intuitiva a vietii Va cauta acea imagine care se lasa intuita, in fond o analogie necesara gandirii Aproape de fiecare data cand vorbim de sensul vietii devin active in mintea noastra anumite imagini Faptul se petrece atat cand noi credem in posibilitatea unui sens, cat si atunci cand nu credem Spre a fi acceptata sau respinsa, ideea sensului trebuie in prealabil "vazuta", "imaginata", surprinsa intr-o forma intuitiva Asa cum nu evitam a vorbi despre cele inefabile si a gandi despre cele neinteligibile, la fel nu incetam a imagina cu privire la cele greu de neimaginat si vorbim, bunaoara, despre "izvorul vietii", "calea vietii" sau "drumul vietii", "firul vietii" si "arborele vietii", "locul vietii", "dansul vietii", "povestea vietii" sau "istoria vietii", "teatrul vietii" sau "cartea vietii" Alaturi de aceste intuitii, ne vin in ajutor si unele mai pure, "linia vietii", "punctul vietii" sau "cercul vietii" O metafora veche, precum "cartea vietii" {liber vitae), justifica prin ea insasi efortul de interpretare si ideea unui posibil sens Prin urmare, termenii care ne apar de regula abstracti, "sens" si "semnificatie", "orientare" sau "finalitate", capata acum o alta sansa, pot fi intelesi intr-o masura gratie imaginii intuitive pe care o presupun Pana si intrebarea cu privire la sensul vietii devine comprehensiva pentru cel care, uzand de asemenea imagini, isi reprezenta viata intr-un mod intuitiv Doar ca limitele acestor imagini care ne vin in ajutor vor ajunge, inevitabil, limite ale recunoasterii unui posibil sens insasi expresia "sens al vietii" avea sa se impuna in gandirea moderna dupa ce viata omului ajunge vazuta mai ales in felul unei scrieri sau al unui text Perspectiva "filologica" asupra existentei omenesti, prezenta bunaoara la Nietzsche, da seama in buna masura de aceasta intamplare moderna Univers i Maria PiLCHiN (Chisinau) DE LA POEZiA REALiTatii LA REALiTATEA POEZiEi Poezia nu poate fi si nici nu trebuie sa fie realista, dar ea vine dintr-o realitate Cum functioneaza starea de fapt in poeme, cum este ea transformata in metafora? Care sunt efectele acesteia, cum este multiplicata, transformata, interpretata existenta veridica in poezie? Nu avem in vedere doar poezia de ocazie, poezia oratorica, patriotarda, poezia didactica, instructiva, poezia menita sa amuze sau cu mesaj socio-politic (pamfletul politic, satira politica etc ) De unde vine poezia? Din sferele inalte ale inspiratiei romantice sau din mizeria poeziei cotidianului? Poetul e un medium, un profet sau poate e un sanitar al realitatii care transforma realitatea obisnuita in altceva? Mai avem nevoie de poezie azi, cand computerele si robotii creeaza? Totodata, merita sa ne intrebam odata cu Paul Ricoeur ce inseamna lume, adevar, realitate? Mai exista poezie in epoca nanotehnologiilor? Care sunt proiectiile si reprezentarile pe care le producem scriind  citind poeme? inregistrate intr-un slalom sumar - acestea sunt cateva din intrebarile acestei carti in "Corbul" lui E A Poe este totusi vorba despre o pasare? Cosmarul fiintei zburatoare, naluca cu aripi, nu este oare o esentializare a starii poetului? Cat de real este corbul lui Poe? Cat este de real cubul perfect al lui Nichita Stanescu? Pana la urma nu asta ar trebui sa ne preocupe, ci mai degraba, care sunt realitatile ce au produs aceste fantasme poetice Poetii exteriorizeaza o realitate particulara sau o perceptie particulara a realitatii, exhiband-o spre lume Cele doua dimensiuni ale realitatii poetice sunt inerente interpretarii unui text Poezia este si fizica, si mentala Poezia, ca si limba, are o dezvoltare organica Un popor are propria limba, respectiv, propria poezie sau propriile posibilitati glotice de a face poezie Chiar daca un poem este in primul rand o realitate particulara, sa nu uitam de faptul ca limba are un caracter social, limba reflecta o mentalitate, astfel textul poetic este si o realitate colectiva, o proiectie a unui mental de ansamblu Limbajul poetic nu poate si nu trebuie sa piarda legatura cu evolutia vorbirii, caci opera unui poet fixeaza reperele acestuia in istoria culturii si limbii nationale din care face parte George Steiner in "Dupa Babei" constata faptul ca articulata sau interiorizata, limba este principala componenta si validare a constiintei noastre de sine Noi am parafraza zicand validare a realitatii de sine Realitatea este afirmata si prin departarea de datele apropiate ale concretului, prin detasarea aproape contemplativa sau contesta-toare a sa Spargand limitele propriului grai, poetul e universal, nu i se intampla oricui, iar cel care o face stie, de fapt, sa exprime niste realitati ge-neral-valabile, niste universalii Grecescul onoma, "conferirea de nume", este strans legat de limbajul poetic, limba, care a numit lumea la originile ei, are si ea aceasta functie poetica Poezia denumeste (defineste, identifica si reprezinta) si ea lumea, doar ca o face altfel, este un alt eidos, alta "idee" despre lume, care produce posibilitatea unei existente onomastice paralele a lucrurilor, fiintelor si fenomenelor Este un nomos al poesisului, o delimitare aparte, care e si o dreapta potrivire de nume Este "raportul dintre limbaj si acel celalalt al sau, realitatea" la care se refera Paul Ricoeur in "Metafora vie" Poezia, pe langa o lume interioara, face relevanta si bogatia contactelor umane, caci poezia ycriptor este polifonica Prin vocea unui singur eu, de multe ori, vorbeste un cor uman, caci, intr- o maniera borgesiana, un om sunt toti oamenii in fata unui text, am realitatea mea, realitatea lumii si realitatea rostirii, in poezie este realitatea rostirii poetice Realismul unui poem (ne asumam oximoronul expresiei) reprezinta de multe ori fidelitatea fata de lume in detrimentul fidelitatii de sine Asa cum subiectivismul este, de fapt, esenta imanenta cu desavarsire a realitatii interioare, iar opera poetica, dupa cum considera Laurrent Jenny, devine o elaborare lucida si jucausa a derapajului expresiv al subiectivitatii Acest "derapaj expresiv" al poeziei este, de fapt, dupa cum considera Croce, oferirea de catre poet a "misterului realitatii si a realitatii ca mister" Paul Ricoeur admite faptul ca putem sa vorbim de adevar metaforic, pentru a desemna intentia "realista" legata de puterea de redescriere a limbajului poetic Anume aceasta "redescriere" a poeziei readuce in discutie realitatea poetica, realitatea de la care porneste si pe care o contine poezia prin imagini, identitati (umane, colective), prin procedee de identificare a eului poetic de catre ceilalti in acest fel, nu este oare poezia un eu extins la celalalt, un eu care se vrea impartasit? Caci, asa cum afirma Jenny Laurrent, a poetiza inseamna a raspunde dispersiei eului incercand sa refaca o armonie interioara pierduta, poetul apeleaza la lumea de afara Totodata, ne intrebam ce este mai real, o avalansa de emotii poetice, manifestate direct sau o proza realista care, de fado, simuleaza un fel de obiectivitate care e departe de realitatea intrinseca Poezia de ocazie, poezia festiv-oratorica poarta si o substanta evenimentia-la, dar si poezia lirica, chiar si in varianta ei meditativa, poate trimite indirect la evenimente si la date istorice si la impactul lor asupra eului; asa cum insista Benedetto Croce, operele literare, si unele si altele, ofera fara indoiala documente istoriei De la Goethe aflam, de altfel, ca toate poeziile lui sunt ocazionale, inspirate de realitate si avandu-si radacinile in realitate Sentimentul de anxietate in fata celuilalt poate fi anihilat prin masca formelor poetice Unitatea si multiplicitatea existentei poate fi sacrificata in cazul in care poetul poseda dexteritatea de a disimula si aceasta disimulare impinsa pana la asumarea unui rol nu poate fi considerata drept una defectuoasa, caci poetul e actor pe scena poeziei sale Principala conditie este ca disimularea sa nu tradeze artificiozitatea efortului, sfortarea identitatilor false, intelegand ca, astfel, poetul e, poate, si trebuie de multe ori sa fie, tribunul altora, al unui  criptor eu colectiv, cumulativ si ca, in ultima instanta, poetul nu scrie doar despre sine Numai ca atunci cand scrie in numele celorlalti trebuie sa fie autentic, pentru ca autenticitatea este un fel de realism poetic, este veridicul poetului, chiar daca instrumentele, materialul poetic nu sunt decat verosimile Poezia este un fel de teatru al emotiilor, dar nu si mimare a lor Realitatea rostirii poetice nu tine doar de cuvinte, ci in primul rand de "adevarul" imaginilor poetice, de valabilitatea acestora in acest context, intervin costurile sociale ale identitatii poetice, ale caracterului si profilului poetic (te accepta sau nu societatea in identitatea ta poetica pe care sa o declare drept una reprezentativa?) Situatia data explica de ce unii scriitori au practicat de-a lungul istoriei literare un fel de exil interior intr- o realitate interioara, acea "dezvoltare a inferioritatii" despre care vorbeste Hugo Frie-drich Dar chiar si acolo, poetul porneste de la dimensiunile ne-poetice ale existentei lui ca sa le topeasca in poezie Este un fel de incercare de exorcizare poetica a ceea ce omului i se intampla Scriitura poetica proasta vine cu imagini neclare si realitatea poetica are o relevanta minima in sens axiologic Poeziei angajate, celei ideologizate (de la poetii care se intreceau la versificat cu Nero, la poezia realismului socialist dintre Nistru si Prut) nu-i vom acorda prea mult credit, chiar daca ea ar putea diagnostica o epoca E nociv pentru cercetator sa studieze sute de pagini de maculatura pentru a gasi cateva valoroase, e ca si cum ai manca un butoi de pucioasa pentru ca sa dai de o lingura de miere Conditia e sa nu ai un demers istoric si sa nu o faci pentru a documenta un fenomen Hugo Friedrich face referire la o "realitate distrusa" de poezie, asa cum in masura in care mai exista o realitate (sau in care putem compara poemul in mod euristic cu ea), aceasta fiind supusa unor procese de dilatare, dezmembrare, uratire atat de violente, unor tensiuni atat de contrastante, incat devine de fiecare data o trecere spre ireal iar daca totusi poemul modern abordeaza realitati - ale lucrurilor si ale oamenilor -, el nu le trateaza descriptiv si nici cu caldura proprie unei optici si unei sensibilitati familiare Le transpune intr-o atmosfera nefamiliara, le instraineaza si acest lucru nu poate fi contestat Friedrich precizeaza ca, astfel, si absurdul devine perspectiva catre irealitate instrainarea este, de fapt, acea detasare despre care vorbeam mai sus, este privirea panoramica, care inglobeaza si senzatiile si sentimentele pe care le produce un fapt precis Realitatea poetica porneste de la realitatea primara, senzoriala, de cele mai multe ori, insa nu este de ignorat ca pre-text si cea empirica Doar ca rostirea poetica, un logos particular, poate produce o existenta aparte - Ro (empirica), и (senzoriala) si Г2 (poematica) cumuleaza in rpt (realitatea poetica totala) Basarab Nicolescu, se intreaba in titlul unei carti "Ce este realitatea?" Realitatea nu este statica, e un perpetuum mobile, care e intr-o permanenta facere si devenire Chiar daca poezia nu este realitatea liniara, ea o poate influenta, transforma si chiar bulversa Ma gandesc aici la poetii-tribuni ai anilor '90 din Basarabia: Matcovschi, Vieru, Dabija, Lari s a Nu pot omite numele lui Paunescu, un basarabean prin nastere, dar si un basarabean al acelei perioade de renastere nationala Poemele lor patriotice, nu mai trezesc astazi interesul de atunci, cand erau de un impact real Acum, acele texte au mai degraba o valoare isto-rico-literara, decat estetica Constatam esteticul ca fiind sacrificat in numele unui ideal social, in folosul unei etici sociale (care la momentul acela functiona ca un estetic al receptarii de catre masele puse in miscare de dorinta de emancipare nationala) in acest sens, acest tip de poezie are o valoare, cu siguranta, este o axiologie de utilitate sociala si societala Este poezia care tine de un "vis eroic", de "sentimentul viril al vietii" pe care il invoca Benedetto Croce in cartea sa "Poezia", dar care in timp isi demonstreaza efemeritatea Astazi, poetii evita poezia declamativa, poemele retorice ale tribunului natiunii, caci stiu de la Croce ca poetii si oratorii isi dauneaza reciproc Este fuga de "splendoarea si mizeria retoricii", cum considera Tzvetan Todorov Unii o fac din frica de a nu parea patriotarzi, altii reies din estetica care le este fireasca Retorica e uneori un impediment de receptare, mai ales intr-o societate post-totalitara Elocinta goala a unor texte declamate pe la statui, momentele poetice demagogice care sunt asociate diferitor evenimente socio-politice, alimentate de unele mituri nationaliste nu mai sunt actuale in astfel de cazuri, constatam ca un poem e mai putin estetic decat politic Este poemul pateticului politic Genette, referindu-se la evitarea retoricii de catre literatura cea noua, mentiona ca functia auto-semnificanta a Literaturii nu mai trece prin codul figurilor, iar literatura moderna isi are retorica sa proprie, care consta tocmai (cel putin pentru moment) in refuzul retoricii Daca Gibbon insista pe ideea ca pateticul se iveste de obicei in imprejurari marunte, Borges constata ca brutalitatea e si ea o modalitate a patetismului Este cazul sa evocam aici poezia mizerabilista, poezia brutala care a inundat spatiul literar, e si aceasta o forma de patetism, asa cum plansul si rasul ostentativ sunt doua forme de isterie umana Poezia injurioasa, poezia directetii dure este cealalta fata a poeziei prea frumoase, mai bine zis, artificial ornate si prea departate de lume Pentru ca poetul trebuie sa rosteasca despre existenta umana in lume si despre existenta lumii Dar ii dam undeva dreptate si calofilului si mizerabilistului: lumea e uneori prea frumoasa, alteori prea plina de mizerie Marea arta consta in felul in care le dozezi Pana la urma, poezia da seama despre efortul de a exista si a simti aceasta existenta Este despre sine in lume si lumea ca fundal al sinelui si sinele ca punct in care converge intregul univers si nu vorbim doar despre o rudimentara poetica de fotografie selfie care ar porni de la teoria naiva a cu-noasterii-copie (Abbild) despre care vorbeste Croce Poezia porneste de la o lume faptologica, o transforma, o converteste si, totodata, influenteaza o anumita sensibilitate a propriului popor in receptarea lumii, este un ciclu al coabitarii prozei vietii cu poezia sensibila uneori pana la exaltare Concluzia ni se pare inevitabila - poezia este arta de a gandi si exprima prin sentiment "proza" lumii, caci limita realitatii in literatura este limita poeticului, acolo unde sfarseste realitatea bruta, incepe poezia, ale carei radacini raman insa ancorate in acele date concrete De aici continuitatea ascunsa a celor doua: realitatea si poezia Dar, atentie, asa cum nu confundam harta cu teritoriul, tot asa nu punem un semn de egalitate intre realitate si literatura, caci cea din urma cumuleaza cosmarurile, visele, dezideratele umane, iluzia si deziluzia, toate acestea alcatuind o realitate paralela, o me-tarealitate care exista in zona rationalului si a irationalului, in sferele mentalului si in cele ale subconstientului Este realitatea provocata de realitatea de grad zero Desigur, realitatea aceasta secunda ne poate ajuta sa o deducem pe prima Dar nu e nicidecum intre ele o relatie de echivalenta Mai degraba de cauza si efect (poetic, stilistic, artistic) Fragment din volumul Realitati poetice in zigzag, in curs de editare la Junimea, colectia "Efigii" 20 jcriptor Codrin Liviu CUtiTARU iNDiViDUL "FiNALULUi DE iSTORiE" Ceea ce urmeaza nu reprezinta expunerea unei lamentari apocaliptice, desi Apocalipsa a devenit un termen trendy in fiecare zi, urmarim stiri despre "apocalipse in direct" si auzim povesti despre iminenta unor dezastre definitive Nu constituie nici macar vreun excurs mizantrop in inutilitatea eforturilor noastre zilnice, cu toate ca, de-a lungul lui, veti intilni, frecvent, notiuni precum "fini-tudine", "terminalitate", "sfirsit" si chiar deloc-data-torul-de-speranta cuvint "moarte" Ca sa fiu foarte exact de la bun inceput, precizez faptul ca argumentatia construita aici nu descrie, ultimativ, decit o suma de meditatiuni pe marginea unor teorii filozofice - de data mai recenta ori mai indepartata -, meditatiuni care, paradoxal, prin continutul lor (subsidiar) polemic, ar putea fi premisele unui neostoit optimism mai curind decit marotele atit de intens vibrantului nostru scepticism De aceea, receptorul trebuie sa-si atenueze primele impresii  impulsuri, ingaduind, cu rabdare, derularea intregului demers cogitativ Cred ca o notiune ce stirneste aprehensiuni ab initio e chiar inauguralul individ "post-istoric" Cine va fi fiind acest "ultim om" al istoriei asa cum o stim astazi? Se pare, inainte de orice, ca ne referim la un ins inzestrat, fara indoiala, cu inegalabile instincte de autoconservare, de vreme ce se revela drept singura fiinta supravietuitoare a "fina-lurilor" de asemenea amploare ("istorice"), o fiinta, prin urmare, cumva "post-apocaliptica", pentru a fi in acord cu directia "terminalista" in care am debutat Totusi, primul filozof care vorbeste deschis despre un asa-zis "ultim om al istoriei" nu isi pune personajul, neaparat, in tablouri apocaliptice Frie-drich Nietzsche (la el ma gindesc), in manifestul insurgent, cu vaga tenta anarhica - Asa grait-a Zarathustra -, crede ca statul (o entitate maligna in gindirea autorului!) va reusi, pina la urma, sa creeze, prin intermediul retelei de servituti pe care le stabileste cu individul, niste roboti depersonalizati, incapabili sa functioneze autonom, sensibili doar la stimulii transmisi de sistemul-matca "Ultimul om" nietzschean nu are deci gindire libera El fiinteaza in virtutea unui program prestabilit de, in termenii filozofului insusi, "cel mai nesimtitor dintre nesimtitorii monstri", adica statul cu marele lui arsenal alienant Se intelege ca un astfel de "om" nu mai creeaza istorie, intrind, tipologic, intr-o dimensiune "post-istorica" Singurul lui reper este statul caruia i se supune sub impulsul unei evidente religiozitati Statul il pedepseste si tot statul il recompenseaza Existenta sa capata sens numai in raport cu entitatea statala dominanta, nimic in afara acestui circuit binar nemaiputind conta Acuitatea intelectuala i se atenueaza in mod inevitabil, gindurile, initiativele, senzatiile tresalta tot mai putin in el si se manifesta unidirectional, in interactiune morbida cu zeul tutelar Desi Nietzsche nu face referiri clare la istoricitatea "ultimului om", putem deduce ca ea dispare concomitent cu spiritul sau insul post- istoric nietzschean isi pierde liniaritatea si diacronia, devenind sclavul unei unice reverente in acest punct, Nietzsche se intilneste cu transcendentalismul american, in speta cu Ralph Waldo Emerson si Henry David Thoreau Primul sustine (in faimosul lui eseu-manifest Nature) ca sistemul de "comoditati", de "dependente", impus de stat in relatia cu individul, duce, invariabil, la pierderea identitatii umane arhetipale, a sinelui universal cum ar veni, transformind omul intr-o simpla masina a nevoilor economice si sociale Cel de-al doilea, Thoreau, de altfel elev favorit al lui Emerson, este si mai radical (in jurnalul sau de izolare transcendentalista, Walden, ori in eseurile insurgente, Life Without Principie si Civil Disobe-dience), vorbind despre dezumanizarea completa a cetateanului in fatidica lui jonctiune cu statul Pentru Thoreau, statul e o creatura perversa, care minimalizeaza individul Cultiva doar simturile din om, neglijind ori dispretuind, de-a dreptul, spiritualitatea Cind pedepseste, sanctioneaza la nivel senzorial, incarcerind, de pilda, trupul, dar lasind spirtul complet liber, intr-o indiferenta revelatorie Cind recompenseaza, statul exalta, similar, simturile, oferind plati materiale, de reconfortare a aceluiasi efemer trup, si nu imbolduri spirituale Thoreau nu are nici o indoiala asupra faptului ca statul blocheaza istoria, metamorfozindu-l pe creatorul ei (omul) intr-un mecanism rudimentar, bazat pe clasica dualitate corporala: stimul-reactie somatica "Ultimul om" devine, in interiorul trans-cendentalismului american, un animal socio-eco-nomic, ghidat strict de necesitati si visceralitate, o faptura a fiintarii elementare si prea putin una a existentei spirituale insul post-istoric creionat de Emerson si, cu precadere, de Thoreau nu mai dezvaluie nici un interes pentru emanciparea spiritului, ajungind fantosa instinctelor fundamentale si repetitive El vietuieste, cel mult, in orizontul acumularii economice si nu sub semnul evolutiei identitare Construind pe teoria "eternei reintoarceri" articulate, in 1949, de Mircea Eliade, se poate conchide ca un astfel de individ isi ciclicizeaza istoria, repetind la infinit gesturi (senzoriale) arhaice Cine banuieste totusi ca "ultimul om" constituie un concept raspindit in prezent datorita descendentei sale filozofice clasice se inseala Probabil ca ideea de ins post- istoric nici nu ar mai fi fost pomenita astazi daca, in 1989, un profesor universitar (ulterior, consilier de politica externa al presedintelui Bush-senior), Francis Fukuyama pe numele lui, nu ar fi scris un eseu incitant, intitulat The End of History?, urmat, in 1992, de o carte la fel de celebra - The End of History and the Last Man Foarte pe scurt, Fukuyama are impresia ca prabusirea comunismului in Europa de Est (pe parcursul fabulosului an 1989) marcheaza perioada de "inceput" al unui amplu "sfirsit" Este vorba de mult-discutatul, in ultimii ani, sfirsit al istoriei important insa de adaugat imediat: sfirsitul istoriei nu inseamna Apocalipsa, nu trimite la teleologiile medievale Finitudinea istoricitatii, in argumentarea lui Fukuyama, se refera numai la o disparitie a ideologiilor concurente, la terminarea confruntarii dintre comunism si liberalism si in acest caz trebuie sa acordam atentie precursorilor Fukuyama nu e, pe palierul strict fi lozofic al discutiei, original Marele lui model si marea sa sursa de inspiratie ramine Hegel care, inca de la inceputul secolului al XlX-lea, amintea, in cursurile sale de la Universitatea berlineza, de un iminent sfirsit al istoriei Filozoful german lega "terminalitatea" istorica de aceeasi incheiere a confruntarilor ideologice, cu mentiunea ca, pentru autorul Fenomenologiei Spiritului, ideologiile concurente erau vechiul absolutism de tip monarhic (atunci inca rezistent in Prusia, Rusia si imperiul Habsburgic) si noul liberalism revolutionar francez, indus simbolic de victoriile lui Napoleon in Europa (mai ales, prin infringerea Prusiei, de la Jena, din 1805) Hegel parea convins de faptul ca, din unghiul acestei "universalizari" a ideii democratice franceze, batrinul continent nu va mai produce curente (ideologice) antagonice in viitor, lumea oprindu-se la un model statal de tip liberal Acesta era, pentru el, sfirsitul istoriei, inceputul unei ere in care indivizii nu mai traiau pentru idei (concurente), ci pentru bunastarea materiala O referire indirecta, sa recunoastem, la epoca individului ultim, a omului post-istoric Alexandre Kojeve, interpretul cel mai autorizat al lui Hegel (citat, de altfel, copios de catre Fukuyama) observa, intr-o "repovestire" a filozofiei hegeliene, ca autorul faimoasei dualitati notionale stapin-sclav credea in posibilitatea intemeierii unui stat "universal si omogen", unde indivizii traiesc pentru a prospera si, din ce in ce mai putin, pentru a gindi Post-istoria inseamna mult confort si, prin contrabalansare, aproape deloc, spirit Cetatenii noului "stat universal" au viziuni mai degraba economice decit ideologice Sint predispusi la sedentarism si la uniformizarea scopurilor existentiale (limitate la elementarul progres material) interesul lor nu mai merge spre individualitate, ci catre grup Asteptarile ies, ca atare, din zona specificitatii, ajungind globaliste Pentru Francis Fukuyama, toata aceasta metamorfoza continentala ( si chiar planetara) se manifesta abia in secolul XX, cum spuneam, la prabusirea ideologica si sistemica a comunismului european Din acel moment, prezumtiv, din perspectiva politologului american, omenirea a intrat in faza de sfirsit al istoriei si, mai important pentru discutia de fata, in faza de creare a ultimului om Notiunea din urma impune, din nou, o dezbatere de detaliu Cine este, in termenii lui Fukuyama, "ultimul individ", asa-numitul "om post-istoric"? Cum arata el? Care ii e profilul spiritual? Care ii sint proiectele si in ce fel de tipologie mentalitara se include? Raspunsurile converg intr-un fel de portret-robot pe care autorul mult-criticatului volum (in anii nouazeci) The End of History and the s criptor Last Man nu se sfieste sa-l creioneze in tuse groase Portretul in cauza a declansat polemici si a creat tulburare in spatiul antropologic si politologic Fukuyama a devenit, in baza lui, adulat sau detestat, dupa caz, la nivel international Asadar, "ultimul om" reprezinta un produs de apus al istoriei moderne si postmoderne Fukuyama considera ca acumularea economica (inevitabila, dupa prabusirea ideologiilor concurente) ii va fragili-za unul dintre instinctele esentiale - in vremurile traditionale - impulsul cunoscut, inca din Republica lui Platon, sub numele de thymos in acest punct, sint necesare, desigur, alte citeva precizari suplimentare Socrate, maestrul initiatic al tuturor dialogurilor platoniciene (inclusiv al celor din Republica), observa, la un moment dat, ca sufletul individului (astazi, noi am spune "mintea") nu poate fi conceput decit in trei desfasurari majore Una se leaga de instinctualitate, mergind, adesea irepresibil, spre nevoile primare O a doua - superioara - are conturul rationalitatii, indemnind fiinta la aspiratiile inalte, pe cind cea de-a treia si ultima dezvaluie un profil destul de ambiguu, plasindu-se, tipologic, intre desfasurarile deja mentionate, aflate, evident, in opozitie Acestui impuls uman (nici instinct, nici ratiune, dar inrudit, totodata, cu ambele) Socrate (prin medierea lui Platon) i-a zis thymos si nici un traducator modern al filozofiei clasice grecesti nu i-a gasit, pina in prezent, in limbile europene, un corespondent conceptual unic, preferind sa-l pastreze in forma sa originala intr-o retroversiune parafrazata, termenul se refera la necesitatea recunoasterii Mai precis, pe linga inclinatiile genetice catre instinctualitate si rationalitate, omul simte - in viziunea socratic-platoniciana - si o nevoie, in egala masura atavica (prin urmare, nu dobindita), de a fi recunoscut in interiorul sistemului caruia ii apartine Dorinta recunoasterii nu reprezinta o compulsie general-umana pentru autovalidare si, in consecinta, nici o pornire monomaniacala a individului de a-si certifica propria valoare Thymos-u  constituie o chestiune ceva mai sofisticata, derivata din complexul identitar interactioneaza, altfel spus, cu palierul ontologic, suprapunindu-se cumva exercitiilor de autocunoastere Prin thymos, insul socratic isi afirma identitatea, chiar daca acest lucru ii poate pune in primejdie, la rigoare, fiinta A fi recunoscut in sistem nu este capriciu comportamental, ci efort ontologic ideile si constructiile umane vin din procesul afirmarii individuale si din recunoasterea acordata persoanei de catre alteritate Socrate a inteles foarte devreme ca personalitatea nu se articuleaza numai pe palierul intimitatii, ci si pe cel al grupului instinctul de socializare din noi nu are cum sa nu fie dublat si de o nevoie a recunoasterii indubitabil, thymos-u  genereaza proiecte ideologice, intrucit nu poti functiona -ca individ recunoscut - decit in virtutea unei filozofii proprii Cind aceasta "filozofie proprie" cucereste, fiind asumata si de ceilalti, thy-mos-ul se augmenteaza, ajungind megalothymos Tendinta omului arhaic este de a se indrepta spre marea recunoastere, spre marile ideologii, spre megalothymos De aici si marile razboaie, marile confruntari ale traditiei Omul socratic ("thymotic") isi da viata pentru o idee De aceea, Fukuyama gaseste utila referirea la Socrate (Platon) El stabileste astfel un important contrast notional Daca omul pre-istoric si cel istoric mergeau inainte, debordind de thymos si energie, omul post-istoric nu mai prezinta interes pentru afirmare, recunoastere si, implicit, noi ideologii Cu instinctele pervertite de confortul economic, CaRtiLE JUNiMii Ovidiu GENARU Patimite dupa BacoVia Passions after Bacovia O JUNiMEA Ovidiu GENARU Patimile dupa Bacovia  Passions after Bacovia Traducere in limba engleza de ira Maria Beratlief (Colectia Cuvinte migratoare) Horatiu ioan LAsCU N-am fost niciodata al vostru Cuvant insotitor de Nicolae Corlat (Colectia Cantos) Doru-Mihai MATEiCiUC Doru-Mihai MATEiCiUC Antierotica Cuvant insotitor de ioan Holban (Colectia Atrium) el isi pierde, treptat, aproape complet, f jymos-ul, suferind de apatie Starea spirituala a "ultimului om" descris de Fukuyama seamana cu o "moarte" - concept ce disemineaza pe mai multe nivele Aplecarea politologului spre diversele tipuri de "moarte" si "finitudine" nu trebuie sa surprinda Ea vine din formarea lui in contextul filozofiei "inchiderii" Elev, la Universitatea din Chicago, al lui Al-lan Bloom (celebru pentru a sa The Closing of the American Mind, din 1987), Francis Fukuyama si-a insusit, de timpuriu, teoria blocajului ideologic si spiritual in era consumerista Capitalismul naste monstrii blazarii ar fi, pe scurt, esenta acestei teorii Bloom credea - inca din anii saptezeci-optzeci - ca spiritul american intrase intr-o zona a "inchiderii" (terminalitatii), generate de inhibitia ideologica si, in cadrul dezvoltat de discutia de fata, de alterarea thymos-u u  Pentru Bloom, cel mai afectat de "inchidere" sau, cum ar veni, de "post-istorie" raminea intervalul educational in The Closing , tinerii deveneau depozitarii genei "ultimului om" Pe linia de gindire a profesorului sau, Fukuyama se teme ca nasterea omului post-istoric va insemna moartea eroului traditional - disparitia acelui individ predispus, atavic, la megalothymos, apt sa miste, de unul singur, rotitele mecanismului istoric "Ultimul om" nu mai arata apetenta pentru ideologie si, prin urmare, existenta lui nu mai e diacronica, ci sincronica Se afla in relatie de eterna contemporaneitate cu un timp al confortului material, fara personalitate, viitor ori spiritualitate Cum spuneam deja, individul post-istoric este echivalentul, unui simplu animal social Semnificatia lui trebuie cautata in dimensiunea concreta si nu in cea ideala Moartea eroilor va fi insa urmata si de o moarte a substantei, secondata, se intelege, de o imposibil de ocolit nastere a formalismului existential "Ultimul om" - "mort" ideologic si spiritual - nu-si mai poate asuma un sistem viu de valori si fenomene, mizind exclusiv pe sabloane si clisee Ele ii normeaza vietuirea (pur) senzoriala, fixindu-i reperele Desi nu o afirma in mod direct, s-ar putea crede ca, atunci cind vorbeste despre aceste clisee ale post-istoriei, Fukuyama se gindeste la excesele corectitudinii politice, aflate in plina expansiune, in America, la sfirsitul anilor optzeci, inceputul anilor nouazeci Din unghiul gindirii corecte politic, complexitatea vietii omenesti poate fi cuprinsa intr-un numar limitat de criterii si principii menite sa fereasca un sistem oarecare de riscul discriminarilor de orice tip (unele frizind, vizibil, grotescul!) Exemplele acestui tip de formalism inert sint multiple, dar cele din limbaj le depasesc pe toate prin conotatiile lor burlesti Ce fel de societate poate propune, intre cerintele sale lingvistice, un termen ca "functionar al controlului canin" in loc de "hingher"? Sau "ofiter sanitar" pentru "gunoier"? Ori "arhitect de peisaj" ca substitut de "gradinar"? "Exterminator operativ al rozatoarelor"  "inginer exterminator" in locul "muncitorului de la deratizare"? "Consultant mortuar"  "mortician'7 "agent funerar" pentru "cioclu", "director executiv domestic" pentru "femeie casnica", "activ metabolic pentru un interval determinat de timp" pentru adjectivul "viu", "privat de viata"  "incompatibil cu viata" pentru adjectivul " mort", "consultant educational" pentru "librar" sau "con-traceptie post-conceptionala" pentru "avort"? Cu certitudine, o societate din care, asa cum observa Fukuyama, rigoarea spiritului a disparut, lasind libertate deplina absurdului elementar Limbajul post-istoric reflecta pregnant alterarea vocatiei intelectuale a individului "Ultimul om" revine, din perspectiva simbolica, la comunicarea prin semne Finalmente, cea mai grava moarte - in epoca de "sfirsit al istoriei" - ramine cea a modelelor traditionale Efectul acestei noi "disparitii" se leaga de fenomenalitatea paideica Educatia constituie, prin excelenta, un spatiu al reactualizarii arhetipurilor, cu scopul asumat formativ, de propensiune catre viitor Omul post-istoric nu mai are trecut si, ca atare, va fi lipsit si de viitor: cel putin de unul spiritual, acceptind altfel, fara rezerve, faptul ca terminalitatea istoriei nu implica, automat, si incheierea progresului tehnologic ori economic Educatia isi pierde, prin urmare, gradual, contextul de manifestare si, ulterior, insusi sensul sau primordial - de constructie spirituala a indivizilor si a grupurilor Lipsit de thymos, insul finalului de eon nu mai intelege ideea competitiei oneste si celebreaza, entuziast, mediocritatea Rigorile selectiei ii repugna si foloseste corectitudinea politica in numele unui egalitarism irelevant in concluzie, formele de instructie se afla, in dimensiunea post-istorica, in prag de extinctie E, probabil, momentul sa reformulez una dintre consideratiile mele initiale Referindu-ne la "sfirsitul istoriei" si la "ultimul om", vorbim totusi, in mare masura, despre un episod apocaliptic - catastrofic intr-o maniera incontestabila Singura, minima, compensatie vine dintr-o intrebare fundamentala si cumva inevitabila Au propovaduitorii "umanitatii ultime" si ai "finalitatii ideologice" -amintiti sau nu aici - dreptate? La o privire de ansamblu in jurul nostru, raspunsul imediat ar fi ca da - indeosebi astazi, in era globalizarii Este totusi important sa subliniez ca Nietzsche si Hegel ycriptor au fost contrazisi de istoria ulterioara lor Se pare ca "ultimul om" isi aminase aparitia cu macar o suta cincizeci de ani dupa moartea lui Nietzsche, iar, dupa victoria lui Napoleon de la Jena, atit de entuziast analizata de Hegel, Europa a continuat sa fie convulsiva din punct de vedere ideologic Daca ne gindim numai la secolul XX, cu derularile sale naziste si comuniste, comentariile sint, cred, de prisos Pina si transcendentalistii americani stau sub semnul controversei Teoriile terminaliste ale lui Emerson au fost luate in raspar chiar de catre sotia lui, intr-o asa-zisa Biblie Transcendentala care, odata publicata, s-a bucurat de un enorm succes de public, discreditind invataturile sobre ale distinsului poet si eseist Thoreau a murit foarte tinar, din cauza unei raceli pulmonare, contractate pe parcursul anilor petrecuti, izolat, in natura, ca parte din lupta sa furibunda impotriva transformarii intr-un om post-istoric Ca atare, contraexemplul lui i-a indemnat pe contemporani sa caute, cu si mai mare fervoare, confortul material, banuind ca numai asa s-ar putea proteja, eficient, in fata virusilor si bacteriilor ucigase Allan Bloom a fost acuzat de fascism, faimoasa sa carte fiind, in prezent, scoasa din majoritatea bibliografiilor academice Nici Fukuyama nu se simte prea bine, lui imputin-du-i-se ca nu a luat in consideratie factorul ideologic X - apt sa relanseze istoria Razboaiele recente impotriva terorismului au confirmat supozitia Despre faptul ca si Socrate (desi el nu se numara neaparat printre teoreticienii "sfirsitului") a baut cucuta prefer sa nu (mai) amintesc! Ar fi prea mult Astfel, imi ramine de facut doar o ultima observatie, de natura mai curind empirica Poate fi oare un timp - precum cel pe care-l traim - al interesului tinerilor pentru noi forme de invatamint si specializare (forme adesea combinate neasteptat, intersectate sau complementare!) un moment de final intelectual, cind omul post-istoric isi revela dispretul lui pentru spiritualitate? Este un interval al obsesiei inter- si pluridisciplinare, cu adevarat, "terminal", expropriat adica de virtutile esentiale ale spiritului? ipoteza imi apare greu demonstrabila, rezumindu- se numai la speculatii abstract-teo-retizante Totodata, privind valurile de studenti care intra, in fiecare an, in spatiul academic, realizezi ca Universitatea va fi intotdeauna ultima reduta in lupta cu omul post-istoric O lupta in interiorul careia s-au pierdut si se vor mai pierde, poate, citeva batalii Nu insa si razboiul Cosmos ii CHESTiONAR SCRiPTOR Raspunde Ovidiu DUNaREANU (formulat de Lucian Vasiliu) Cum interpretezi acum, la inceput de secol XXi, sintagma pasoptista "Romanul s-a nascut poet" (Vasile Alecsandri)? Nicidecum, gandul nu ma duce la o nuanta peiorativa - cum le-ar placea unora -, cand vine vorba despre aceasta sintagma aflata la indemana si pe buzele fiecaruia dintre noi, atunci cand vrem sa definim cat mai sintetic o trasatura fundamentala a sufletului romanesc iar aceasta trasatura, ca un dat de la Dumnezeu, a insemnat, inseamna si va insemna: sensibilitate aleasa, imaginatie, profunzime, intuitie, desteptaciune, iscusinta, har, o intelegere superioara a trecerii prin viata si prin lume Parafrazandu-i pe ioan Alexandru, cred ca romanii, in mai mare masura decat altii, asemenea scoicilor de pe fundul marii care ranite de un fir de nisip dau nastere perlelor, "sunt raniti de un fir de lumina strecurat intre armura si oseminte" si aduc astfel de podoabe incantatoare: poeziile Grafomania compromite literatura in Romania? Cohortele de grafomani si ineptiile pe care le debiteaza sau le astern pe hartie, cu toata perseverenta si impotrivirea lor furioasa, nu au cum sa discrediteze literatura autentica de azi Scriitorul de vocatie, singuraticul care-si cunoaste bine menirea si distinctia drumului sau, revistele de tinuta, editurile valoroase, au inaltime, rigoare, exigenta, instinct si stiu sa se fereasca de ispita carnavalului oferit de acestia Grafomanii nu au simtul valorii si al masurii si nici simtul ridicolului vanitatii si neputintei in care se complac orbeste Mai devreme sau mai tarziu, timpul cu rabdarea lui implacabila trimite in neant asemenea reziduuri pseudoliterare Grafomani de toate varstele, a caror imaginatie este destul de limitata, "descale-ca" intre noi si ne arunca pe masa manuscrise agramate ori tomuri groase cat caramizile si ne someaza sa le publicam ori sa scriem despre ele, ca altfel cine stie la cine sau unde ne reclama Dar nici noi nu suntem dintre cei care ne pierdem cu firea din te miri ce Acestia sunt incurajati cu nerusinare de lacomia unor asa-zisi editori, care nu doresc decat sa le ia banii si nimic mai mult Ce iti (mai) spune biblioteca (personala, publica, rurala, citadina, scolara, universitara, municipala, judeteana)? Biblioteca nu m-a dezamagit niciodata - prin mirajul, misterul, subtilitatea, trainicia, rigoarea, deplinatatea ei Am deschis ochii pe ea ca elev, i-am devenit ucenic inca din anii studentiei, evoluand apoi ca un biblioteconomist convins, si am slujit-o cu onestitate si daruire un sfert de secol incheiat in ea am crescut si m-am format ca om si scriitor, intre zidurile ei protectoare si pline de lumina m-am simtit liber si stapan pe propriul meu destin Biblioteca m-a ferit sa cad in erori si m-a aparat de relele unor vremuri excesiv de inrosite, abuzive si absurde Cu toate ca, in prezent, ea are niste concurenti redutabili in internet si facebook, sunt convins ca va gasi energia si mijloacele de a se reconfigura din mers pentru a ramane principala sursa de depozitare a cartii, de informare si documentare, de propagare si asigurare a lecturii publice Crezi in traduceri? M Kogalniceanu scria ca acestea "nu fac o literatura" - evident, se referea la cele de proasta calitate, comerciale Traducerile - indiscutabil ma raportez numai la cele de valoare - formeaza un capitol special in cultura si literatura noastra La noi s-a tradus cam tot ceea ce este mai bun si mai semnificativ in literatura universala Este pacat ca s-a creat un dezechilibru urias intre capacitatea noastra de a primi si incapacitatea profunda de a sti sa oferim lumii ycriptor ceea ce producem (si producem la un nivel de competitivitate perfect comparabil cu al tarilor cu mare traditie literara!) Consider ca traducerile sunt indispensabile ca aerul si ca apa in intregul unei literaturi Ele au o inraurire insemnata asupra acesteia Bogatia, diversitatea, calitatea inalta si originalitatea lor o influenteaza benefic si o sincronizeaza avantajos cu celelalte literaturi, ii propun noi modalitati de exprimare si noi norme creative Pentru promovarea coerenta si constanta a unei literaturi in lume, trebuie o strategie bine gandita si aplicata Ceea ce, la noi, momentan, lipseste cu desavarsire iti pare plauzibila expresia "rezistenta  existenta prin cultura"? in Romania ultimilor ani ai comunismului tota-litarist a existat o rezistenta Pasiva ce-i drept, fara anvergura, dar a existat! si aceasta a fost rezistenta prin cultura Astazi, ea se arata a se reactiva, ca forma de aparare la presiunile tavalugului uniformizator si utopic al globalizarii Dar cum himerele de acest gen, nu au durata si nici imaginatie, sa speram ca aceasta rezistenta nu se va croniciza, nu va capata o dimensiune dureroasa in cultura a stat si sta salvarea noastra Cum te raportezi la Dumnezeu, la Biserica, la Cartea Cartilor? Totul incepe si se sfarseste prin acest cuvant inefabil - Dumnezeu Am auzit de el inca din cea mai frageda copilarie Aveam patru-cinci ani cand bunicul meu dinspre mama, un plugar destoinic in satul nostru indepartat, de pe malul Dunarii, din partea de sud-vest a Dobrogei, ma lua cu el, duminica de duminica si de marile sarbatori, la biserica Din clipele acelea pline de nevinovatie, puterea lui Dumnezeu, chipul lui lisus Christos si cel al maicii Sale, Fecioara Maria, inegalabila Carte a Cartilor - Biblia m-au atras irezistibil si le- am purtat in altarul sufletului ca pe darurile cele mai de pret ale vietii mele Cum ca pe niste icoane dragi i-am pastrat si pe cei trei preoti din neamul bunicii mele tot dinspre mama: Enciu, Neculai si lancu Galiceanu, ce i-am evocat in recentul meu roman "Lumina indepartata a fluviului", si care au propovaduit Evanghelia lui Cristos, cu sacrificii si un devotament fara seaman, incepand cu anul 1850 pana la Razboiul de Neatarnare, in bisericutele de paianta ridicate in catunele romanesti de la Dunare, din tara Turceasca in aceste imprejurari mi-am insusit invatatura crestin-orto-doxa a neamului meu si traiesc de-o viata in claritatea si ocrotirea ei binecuvantata iar, in acest timp, am invatat ca lisus Christos reprezinta punctul culminant pe care l-a atins omenirea, expresia cea mai inalta a spiritului religios si a idealului moral Revolutia lui lisus este o revolutie morala asupra oamenilor prin ei insisi ideea ca cineva este atotputernic prin suferinta si resemnare, ca poti triumfa asupra fortei prin curatenia inimii este o idee proprie Lui Adnoteaza, te rog, sintagma "lasi - dulcele targ" Pentru mine lasul, in care am poposit de atatea si atatea ori cu bucurie si unde am cativa prieteni apropiati din randul scriitorilor, are un farmec aparte Peisajul sau geografic amplu, covarsit de splendoare, cat si nobletea peisajul sau omenesc m-au cucerit din prima clipa, lasul uimeste, vraja lui ti se strecoara domol in suflet si nu-l mai poti uita, iti creeaza o stare de bine, de echilibru si de siguranta Dar "dulcele targ" ti se deschide inainte si cu o multitudine de comori, pe care nu le poti ocoli - arhitectonice, culturale, istorice, religioase, de invatamant, intelectuale si inca altele, cum numai un oras domnesc, o capitala veritabila cu intemeiere seculara, ti le poate oferi Cosmos iii Tcriptor DiALOG Simona MODREANU Pluri-dialog (Vi) cu Virgil TaNASE (Paris) Simona MODREANU: Ramine atunci, ca unica solutie de publicare a unor reviste culturale, varianta online Da, am scos doua numere din "Seine et Da-nube" in aceasta forma Pentru primul numar, era un alt director, care ne-a platit "pe la spate", ca noi sa putem plati traducatorii E foarte importanta traducerea Cititorul francez, daca are senzatia ca limba nu e curgatoare, ca nu e limba lui, nu citeste Deci o revista costa! De altfel, am facut dosare peste dosare, toata lumea voia sa faca si sa dreaga la inceput, ministru era Razvan Theodorescu, prietenul meu de o viata, si la un moment dat, intr- o vizita oficiala, l-am prins pe secretarul general al Guvernului intr-un colt si l-am intrebat: "Domnule, nu ne dati si noua niste bani pentru revista?" M-a intrebat cit costa si i-am zis - erau inca franci pe atunci - "in jur de 50 000 de franci" "Pai, ti-i dau, draga, ti-i dau" si mi i-a dat, si atunci am scos 5-6 numere din revista, nu m-a durut nici capul, eu primeam banii, ii gestionam, ii dadeam cum stiam, nu ma intreba nimeni cit, cui, de ce, dar acum, trebuie facute dinainte hirtii, deconturi clare etc Or o revista e vie, ea nu poate fi prevazuta cu un an inainte si e pacat, pregatisem inca doua numere, care sunt gata Dar asa cum spuneam, in ce priveste politica culturala, foarte important e sa cunosti oamenii care trebuie La un moment dat, am adus o trupa de teatru din Romania, semi-amatoare, de studenti, s-au cheltuit bani, am platit ca sa-i aduc, desi multi au strimbat din nas, pentru ca amatorii aceia jucau o piesa de Pascal Bruc-kner Or Pascal Bruckner este un nume care conteaza la Paris si el avea sa vina la spectacol Sigur, din punct de vedere romanesc, nu era mare lucru, dar pentru francezi, faptul ca o trupa romaneasca il juca pe Pascal Bruckner, ca el a venit la spectacol cu prieteni de-ai lui, a insemnat foarte mult, din perspectiva politicii culturale Dar nu exis ta o dorinta politica in domeniul acesta stiti, probabil, ca Romania are un teatru la Paris Un teatru adevarat, cu o scena de 10 m pe 12 m, acum pe 10 m, fiindca pe ultimii 2 metri s-au construit toalete pentru personal E o scena excelenta, are absolut tot ce-i trebuie, dar nu este exploatata in fine, asta ne indeparteaza de literatura Nicolae CREtU: Sunteti de citeva zile la lasi Ati regasit aici traditii, amintiri din cele pe care le evocati intr-un interviu? Da Copoul indeosebi Am impresia ca si Co-poul trebuia ras pentru a fi construite blocuri, dar Copoul a ramas Copou Nu cunosc foarte bine lasul ca sa-mi dau seama ce s-a schimbat Eram foarte legat de anumite locuri; cind eram mic, mergeam la strandul din spatele Palatului S M : Nu mai exista, acum e Palasul acolo! Da, nu stiu daca e neaparat un lucru rau, am vazut multe fintini, multa verdeata, trebuie si asta intr-un oras Nu inteleg insa ce s-a intimplat cu teii de pe stefan cel Mare S M : Vor fi replantanti, se pare Sper sa fie replantati, fac parte din identitatea lasului Apoi e vorba de oamenii de aici Nu mai tin minte precis, dar cred ca Pastorel avea un text, care se chema "Nu dau turcii" Asta era principala diferenta intre moldoveni si valahi Valahii se agitau in permanenta, erau ingroziti ca vin turcii peste ei Dar moldovenii nu prea erau speriati, se gin-deau ca turcii trebuie mai intii sa treaca prin Vala-hia, ca drumul e lung aveau o atitudine cumva decrispata, senina S M : Molcoma Molcoma in perioade din acelea, poate ca nu era deloc rau sa gindesti asa, sa ai un pic de jcriptor umor Ceea ce e exasperant e ca o serie de arhitecti si de idei vor sa invadeze lucrurile vechi Exista intotdeauna spatii in care se pot construi destule cartiere noi, se poate face o linie valabila de metro sau de tramvai, strazi largi, cai de acces si totul sa fie in ordine Dar ei vor mereu sa acopere trecutul Avem si la Paris destule exemple Piramida de la Muzeul Louvre, care se pare ca e foarte functionala, unii o gasesc chiar frumoasa, problema e ca la Paris ploua mult, si cum e si praf, o spala ei, dar tot e cetoasa S M : La Bucuresti e aceeasi problema cu cladirile vechi, de fapt e mult mai rau, arata ingrozitor Bucurestiul Da, e aceeasi prostie peste tot Acum se discuta si la Paris aceasta problema O parte a edililor, chiar si primarita actuala, sustin ca daca vrem sa fim un oras modern, trebuie sa construim imobile inalte Altfel, la Paris nu e voie sa se depaseasca un anumit regim de inaltime La un moment dat au gresit si au facut niste zgirie-nori, dar au inteles ca nu e bine Deci in Paris nu se pot construi mai mult de sase etaje Dar, repet, unii considera ca o capitala moderna trebuie sa aiba imobile de patruzeci de etaje, cel putin Altii afirma ca, dimpotriva, daca s-ar intimpla asa ceva, Parisul nu ar mai fi Paris si nu se stie cine va cistiga din aceasta confruntare Dar lasul e lasi Dragos PaTRAsCU: Ne-ati vorbit mult despre diaspora pariziana si sunteti un personaj important al acesteia Cum s-ar putea, totusi explica, pentru romanii din tara, neintelegerile majore care au existat dintotdeauna in diaspora romaneasca din Paris? Ati pomenit adineaori de artistii plastici Cunosc problema din interior, ii cunosc aproape pe toti Dar stiu ca intre scriitorii romani care s-au dus la Paris inainte de 1989 au fost mereu conflicte De ce? Nu e vorba numai de scriitori, suntem un popor mic E statistic putin probabil sa apara doua genii dintr-odata si cum fiecare roman se considera un geniu, evident ca ceilalti nu au cum sa fie si ei Pe de o parte Pe de alta parte, exista un fel de snobism foarte complicat al celui care are senzatia ca vorbind de rau Romania, si eventual lepadandu-se de Romania, va reusi mai usor S-a intimplat, de pilda, cind am fost solicitat in calitate de consultant pentru o istorie a literaturii europene, iar informaticianul care trebuia sa se ocupe de acel volum era roman Coordonatorul, cind am plecat la masa dupa discutie, mi-a spus: "Uite, informaticianul pe care l-am angajat e roman " Apoi, respectivul m-a abordat direct: "Ma bucur ca sunteti roman, eu vorbesc foarte prost romaneste " M-am gindit ca s-o fi nascut acolo si l-am intrebat: "Dar de cit timp sunteti aici?" Mi-a raspuns: "De cinci ani " Era un om la vreo 40 de ani Exista o moda, de altfel O serie de artisti romani, de aici, din Romania, au crezut ca au inteles ca denigrarea Romaniei se vinde la Paris si atunci, isi sapa tara fara scrupule si iau premii la Cannes si ne spun ca personajele lor, tocmai pentru ca sunt rezultatul unei comenzi sociale de alt tip, raman foarte schematice Dau mereu acelasi exemplu: Marmeladov al lui Dostoievski, din Crima si pedeapsa, un betiv care fura si ciorapii nevestei ca sa bea, dar exista in el o lumina, el spune ca Dumnezeu o sa ne cheme la sfirsit si pe noi, porcii, si o sa ne ierte Niciodata nu s-au crezut demni de iertarea Lui, e o frumusete in ticalosie pe care betivul roman n-o are Puslamalele din filmele rusesti de azi, derbedeii acestia au in ei o urma de lumina Care dintre ai nostri ajunge CaRtiLE JUNiMii Colectia Epica lacob FLOREA Lucrurile care nu mi (1 JUNiMEA lacob FLOREA Lucrurile pe care nu mi le spui Gheorghe SCHWARTZ Hartiile oficiale Vocalize in Fa major Stelian tURLEA Pavana in peisaj marin F] JUNiMEA Stelian JURLEA Pavana in peisaj marin acolo? Am fost intr-o zi la cineva si a pus filmul lui Purcarete Purcarete, pe care il stiu bine, am fost impreuna la institutul de Teatru, a facut un film de neprivit Urit Am renuntat dupa vreo douazeci de minute si m-au intrebat ce sa-mi puna, mi-au pus un film de Kusturica E tot ce se poate imagina mai caustic, mai rau, dar ce minunatie, ce frumusete e in tot filmul Ei, sunt convins ca asemenea talente exista, dar e mai sigur, mai usor vandabil sa mergem pe linia lui Pintilie, care a reusit acolo; sa arunci cu noroi in Romania e rentabil Dar iarasi, e o chestiune de politica culturala intotdeauna au existat la Paris romani dubiosi Era un tip, printul Lantinescu, care umbla dupa ghisefturi, dar era un personaj absolut fabulos Actorul care ti-a luat tabloul, Dragos, il juca pe Lantinescu Dar in acelasi timp, erau lucruri care le compensau pe acestea, cind exista Enescu, existau actori romani la Comedia franceza, exista Hora staccato a lui Grigoras Dinicu, la unul din marile filme franceze clasice, Hotel du Nord, toata muzica este muzica populara romaneasca si in filmele lui Passolini se cinta muzica romaneasca S M : si Vladimir Cosma Da, Vladimir Cosma, dar el nu prea vrea sa fie cunoscut ca roman S M : Tatal lui, Theodor Cosma, care a murit de curind, la 102 ani, era un fenomen Taica-su, da! Ei, nu-i usor sa fii roman! Nici macar, sau poate mai ales, la Paris Marina MUREsANU: Dar urmatorul tau roman e scris pe jumatate in franceza, pe jumatate in romana Da, e si aceasta o problema, Dragos o cunoaste Mi-au cerut, si am acceptat, cum traiesc din scris, niste Cronici franco-romane, in care jumatate de fraza e in franceza, jumatate in romana N C : Cum ar arata, dupa dvs , o schita de utopie culturala romaneasca la Paris? Deschiderea teatrului din Ambasada Romaniei, palatul Behague, cu un program pe toata stagiunea, ceea ce economic vorbind e perfect viabil, am si facut proiectul Nu costa mai nimic statul roman O librarie romaneasca si un program de intentie in politica literara, pe de o parte, si in politica plastica, pe de alta, pe urmatorii zece ani Desigur, in jur, se pot face sute de alte manifestari, sa nu uitam si muzica S M : si filmul la nouvelle vague Filmul merge singur, merge pe o chestie economica sigura Dar as vrea sa subliniez ca la Paris nu se reuseste decit in grup A aparut romanul sud-american, dupa care, inauntrul lui s-au desprins niste personalitati Nu a aparut Marquez, nu a aparut Sabato, a aparut moda romanului sud-american iar acum e moda romanului S M : politist nordic Da, a thriller-ului scandinav A fost la un moment dat moda afisului polonez Afisele poloneze nu erau mai grozave decit altele, dar au patruns in grup, iar apoi s-au detasat citeva personalitati Numai asa se poate reusi la Paris N C : Deci trebuie o strategie de desant Da, din pacate, Buzura n-a facut nimic in acest sens Cel mai bine a mers institutul Cultural Roman cind in capul lui era un functionar onest, Lilian Zamfiroiu Ca anecdota, la un moment dat, lliescu ma sonda cumva sa vada daca nu vreau sa iau Ministerul Culturii, l-am zis ca nu prea vad cum si mi-a zis "Asta e pentru ca nu ai gasca"; asa e, nu poti face singur nimic Lilian Zamfiroiu nu avea gasca, dar era echilibrat, fusese multa vreme la UNESCO, stia cam cum merg lucrurile, deci era bine Cum apar intelectualii in peisaj vedeti, Marin Sorescu la Ministerul Culturii a fost un dezastru Nu era omul potrivit la locul potrivit Un altul care rivnea si el acest post si ar fi fost o catastrofa - pot baga mina-n foc - era Breban Cind era mai tinar, ce-i drept, acum i-a trecut Nu, e nevoie de un om care sa stie sa conduca echilibrat si sa construiasca o politica culturala S M : V-am asculta pina dimineata Hai sa va mai spun o anecdota Era pe vremuri la Editura Eminescu, cred, o sectie de literatura idis, care publica putin, o carte, doua, trei pe an si un ins, care avea biroul in acelasi loc, zicea ca ar fi trebuit ca din cind in cind cineva sa deschida usa sectiei idis si sa spuna "Ei?", iar celalalt sa raspunda "Hm"! Asa si noi in Romania "cum e cu literatura?", "Ei " S M : Va multumim din suflet, domnule Virgil Tanase, pentru ca ne-ati impartasit cu atita generozitate din gindurile, trairile, experientele dvs ycriptor George MOTROC in dialog cu Silvia ANDRUCOViCi CaRtiLE MELE NETERMiNATE VOR Fi MAi CiTiTE DECaT CELE TERMiNATE George MOTROC: Stimata Doamna Silvia Andrucovici, la Bookfest 2017 ati lansat o noua carte a lui Vasile Andru - "Pe orbita revelatiei", aparuta la Editura Junimea Va rog, pentru inceput, sa ne spuneti ce rol joaca acest volum in intregirea portretului sau spiritual? Se poate spune ca este ultima sau inca o fila esentiala din creatiile sotului dumneavoastra? Silvia ANDRUCOViCi: Cartea Pe orbita revelatiei este o carte de evocari, pe care Vasile Andru a pregatit-o chiar inainte de a pleca dintre noi si a menit-o Editurii Junimea Cartea este scrisa in stilul Andru, stil care s-a dovedit de-a lungul timpului a avea mai multe fatete Se incadreaza, de altfel, in modul complex de a vedea realitatea a autorului Este ca si cum ochiul lui Andru, asemenea ochiului compozit al unui insecte, decom-pune realitatea in cateva alte realitati mai mici, pentru a scoate imaginea finala, prin recompunerea acestor mici elemente Ma intrebati daca este ultima creatie a sotului meu Desi Vasile Andru a avut grija ca mare parte din fragmentele scrise si nepublicate in timpul vietii sa fie date neantului -a rupt spre sfarsitul vietii sale o multitudine de texte, socotind acest lucru ca o un act de igiena (considerand ca fiind nevrednice de tipar niste aschii, care, cel mult, constituiau laboratorul creatiei sale), nu cred ca este ultima carte de Vasile Andru Mai exista un fond de caiete Andru, care pot constitui o baza pentru alte cateva volume Sunteti de acord sa ne dezvaluiti ceva despre structura cartii de acum, raportata la modul in care a fost ea scrisa si gandita atunci de catre Vasile Andru? Toate piesele acestui volum au ca punct comun invecinarea cu momentul Revolutiei din 1989 Cartea este o suma de eseuri, de amintiri si portrete, foarte valoroase prin personajele evoca te, care ne dau o imagine a momentului Revolutiei, dar si o cheita despre cum sa citim personalitatea lui Vasile Andru, raportat la aceasta epoca Este vorba despre cautari, despre preocupari, despre strategii adoptate pentru a castiga un oarecare spatiu de exprimare in domeniul literar public, dar si despre intalniri notabile, unele miraculoase, intamplari neverosimile ale autorului De altfel, Vasile Andru ne-a obisnuit cu acest fel de miracol, de sincronicitate, in toate cartile sale Face parte din modul sau de a se raporta la lumea vazuta si nevazuta Cum a ales titlul o explica autorul insusi, in primele randuri, reluate si pe ultima coperta, pentru a inchide, parca, cercul: "Eram tentat sa intitulez aceste evocari "in preajma revolutiei" Titlul lui Constantin Stere era actual in anii 1988-1989 Dar am ales un titlu mai personal, pentru ca, prin fire si ostoire, mergeam pe calea isihiei " Va rog sa explicati pentru cititori si continuarea, cele doua parti ale subtitlului, totusi, diferite: "Nu presimteam o revolutie Ne fascina ipoteza Dumnezeu " Titlul cartii a avut mai multe variante inainte de facerea fericita din final: "Pe orbita revelatiei" S-ar fi putut numi in preajma revolutiei, daca n-ar fi fost un titlu deja cu legenda sa in literatura S-ar fi putut numi in preajma revelatiei in ce priveste subtitlul "Nu presimteam o revolutie, ne fascina ipoteza Dumnezeu", cred ca Vasile Andru a simtit nevoia acestui subtitlu pentru ca tinea de natura sa, de preocuparea pentru cele ale sufletului, pentru revelatie si-a dorit sa se delimiteze de preocupari mai mult sau mai putin mondene Zice autorul frumos: "prin fire si prin ostoire, mergeam pe calea isihiei!" Nu intrau in raza sa de interes politica, jocurile puterii, ambitia ascensiunii profesionale sau sociale Se raporta la toate acestea cu liniste, eventual cu suras Tcriptor Primul capitol aduce o prima scena memorabila, un dialog cu poeta ileana Malancioiu care ameninta in redactia revistei "Viata Romaneasca" ca-si da demisia din cauza cenzurarii unor texte intr-o lume dominata de frica si de tradari Vasile Andru are curajul sa spuna cu voce tare ce gandeste despre cenzura, vazuta ca o forta de violare spirituala Cat de mult credea Vasile Andru in eficienta ideii de rezistenta prin cultura? Cred ca pentru generatia acelui timp, rezistenta prin cultura era firul de care se agatau, in lupta lor pentru supravietuirea artistica, intr-o epoca sumbra, o epoca aflata pe marginea prapastie! Vasile Andru a fost scriitorul care s-a folosit de niste strategii pentru contracararea cenzurii Strategii pe cat de blande, pe atat de sirete, inteligente in modul acesta destul de abil, a reusit sa-si faca loc printre autorii publicati ai epocii De altfel, dupa Revolutie, la un Congres la Paris, Vasile Andru vorbeste auditoriului despre "Unsprezece moduri de contracarare a cenzurii" in carte veti gasi un episod in care un manuscris citit de cenzura, devine un punct in care cenzorii isi pun probleme existentiale, ba ai putea spune ca se comporta ca niste adepti ai modelului de imbunatatire umana strecurat subtil de Vasile Andru intre paginile cartii, ca niste ucenici ai autorului Tema cenzurii ramane una principala si in dialogul cu Mitropolitul Antonie Plamadeala, dar atinge, de data aceasta, si o alta perspectiva, total surprinzatoare - dezumanizarea cenzorilor si dedublarea lor existentiala De unde provenea aceasta lipsa a obedientei fata de o institutie represiva si care au fost consecintele resimtite de- a lungul timpului? Aici apare paradoxul Problema cenzurii se pune in conditiile in care lui Vasile Andru i s-au publicat inainte de 1989, carti precum Tumul, Progresia Diana, si mai ales Viata si semn - carti care se abateau vadit de la linia oficiala Vasile Andru, intr-un interviu publicat in 1990, pomeneste de fortarea grilelor cenzurii Aici e vorba despre rezistenta scriitorului in a accepta interventiile propuse in text si in modul sau de a camufla niste subiecte periculoase oficial, intr-un mod care sa nu trezeasca vigilenta cerberilor Rezistenta scriitorului tinea, in primul rand, de valoarea manuscrisului Un scriitor cu constiinta valorii sale nu putea fi inclus in planul sub-culturii socialiste Aici puteau intra doar amatorii, veleitarii, care puteau fi usor orientati in ceea ce scriau de catre directia oficiala De altfel, exista in casa manuscrise refuzate de cenzura, cu taieturi mari in text si sugestii de modificare, care ar fi schimbat foarte mult din carte, din ceea ce dorea sa spuna autorul; Vasile Andru nu a acceptat niciodata aceasta mutilare a textului Este si cazul romanului Corabia celor o suta de furtuni, refuzata in 1983 de cenzura, roman istoric, care, se afla inca in manuscris De altfel, Vasile Andru chiar spune intr-un interviu din 1994: "Cartile mele neterminate vor fi mai citite decat cele terminate " Scena teribila a cartii ramane insa, in opinia mea, intalnirea de pe strada, cu sotia lui Gorbaciov, aflata in vizita in Romania din perioada regimului comunist Vasile Andru ii daruieste o carte de-a sa cu o dedicatie cu o mare valoare simbolica: "Multumesc pentru transparenta" - glasnosti Astazi, putem interpreta acest mesaj ca pe o speranta sau, mai degraba, o paradoxala cerere indirecta de ajutor, de a ne salva de un dictator devenit mai rau decat comunistii sovietici? Dupa cum spuneam, cartea ne poate surprinde prin intalniri cu personalitati mai mult sau mai putin oficiale ale vietii culturale, religioase, ba chiar intalniri surprinzatoare cu personaje politice! Mie cartea imi pare un pandant laic, profan al cartii intalniri cu maestri si vizionari Vasile Andru se intalneste cu Raisa Gorbaciova, din intamplare sau din sincro-destin, cum ar zice Deepak Cho-pra, insa fara a face un act de fronda, de diziden-ta (ar fi putut sa-i sopteasca Raisei niste lucruri), nici de orgoliu Se intalneste pe Calea Victoriei cu Raisa Gorbaciova si-i daruieste cartea Viata si semn, proaspat aparuta Emotionat, incurcat de aceasta intalnire, la cererea imparatesei, ii traduce pe ruseste titlul cartii, Jizn i znak, corectand varianta insotitorului bodyguard, Jizn i simbol Znak - semnul care da voie miracolului sa se manifeste! Vedeti si aici, cum Vasile Andru putea contracara rigorile absurde ale epocii, schimband sensul doar al unui cuvant Viata si semn, o carte cu destin, o carte care trece de coltii cenzurii, apare chiar in 1989 si are succes, ba mai mult, ajunge in poseta Raisei Gorbaciova! Vasile Andru povesteste cum este intrebat de redactorul-sef al revistei "Viata Romaneasca", de ce autorul nu a povestit nimanui despre aceasta intalnire Al Balaci afla despre aceasta intalnire pe linie oficiala, dupa care este chemat la Consiliul Culturii pentru a citi cartea Cartea se citeste asadar, de cenzori, noaptea intreaga, cu scopul de a descoperi mesaje subversive, in stare sa puna in pericol ordinea sociala De Vasile Andru nu se atinge nimeni Au existat si speculatii pe aceasta tema Apropiatii s criptor incearca sa caute o explicatie a acestei intamplari neobisnuite, ajungand chiar la ipoteza ca Vasile Andru a oprit delegatia Raisei Gorba-ciova folosindu-se de calitatile sale parapsihice Episodul a devenit antologic, Radu Mares preluandu-l chiar intr-un roman Mario Sorin Vasilescu, incercand sa desluseasca sensul acestei intalniri, spune ca n-a fost deloc o intamplare, ca a aparut in logica fireasca a existentei sale! "A fost un plan tesut minutios de dinamica destinului tau!" Aceasta explicatie a lui Mario Sorin Vasilescu mi se pare cea mai fericita Emotionante sunt intalnirile cu parintele Dumitru Staniloaie si apoi cele cu parintele Cleopa, precum si confruntarea clarificatoare cu acel calugar care i-a aruncat in foc "Noaptea imparatului" Ce trasaturi esentiale ale teologului si carturarului Vasile Andru rezulta din acestea? Vasile Andru a fost un cautator sincer toata viata De aici aceste intalniri cu personalitati teologice, si nu numai De cele mai multe ori, ceea ce-l ducea catre aceste personalitati erau preocuparile sale; de la teologii de marca, de la monahii sporiti, Vasile Andru dorea sa afle cat mai multe despre procedeul rugaciunii mintii, Oratio Mentis Vasile Andru nu a fost un teolog Desi, avand avantajul unui talent scriitoricesc real, a reusit sa scrie foarte bine carti, precum Mistici din Car-pati, un soi de "Vietile sfintilor" actualizata, carte cu mare succes la public Sau istorie si taina la Sfantul Munte Athos  Desigur, Vasile Andru a avut parte si de adversitati in mediul teologic, monahal intamplarea cu iz de Ev Mediu, cu acel monah de la Sihastria, care se crede aparatorul credintei crestine, aruncand in foc Noaptea imparatului, un roman despre imparatul Traian, si, mai mult, facand din asta un act public, este sinistra si arata un anumit nivel la care se situa acel monah Cel mai probabil, acesta facea rivalitate cu Vasile Andru si avea niste ambitii de marire, dorind sa castige notorietate printr-un razboi fals intr-un loc al pacii, cum era manastirea Sihastria Din acea "executie cu gloante oarbe", asa cum numeste Vasile Andru insusi in carte polemica cu "un calugar roscovan", as cita doar un singur raspuns dat de Vasile Andru: "Eu nu merg sa caut Calea Eu merg in india cu calea gasita de acasa " Ce spune aceasta despre puterea credintei lui Vasile Andru? A existat o opinie in randul clericilor, desigur nu vorbim aici de toti, cum ca Vasile Andru si- ar fi tradat ortodoxia prin calatoriile sale sapientiale socanta pentru aceasta categorie, a fost prima sa calatorie in india, care s-a petrecut in 1992 Era si o temere a unei culturi mici, regionale, o temere de deschidere catre alte spatii culturale sau spirituale Dar, in mediul religios, exista exagerari de felul acesta si astazi De altfel cum am putea sa citim celebra lozinca: "Ortodoxie sau moarte"? E demn de retinut totusi, ca Vasile Andru merge in india cerand binecuvantare de la Pr Cleopa Cere binecuvantare, asi-gurandu-l in acelasi timp de apartenenta sa la crestinism, prin fraza pe care dvs o citati in intrebare Puterea credintei lui Vasile Andru nu se vede numai in aceasta fraza, care arata doar o maturitate spirituala, ci si in ceea ce face Vasile Andru dupa ce revine din india! Face deprinderea rugaciunii mintii in inima cu mirenii Vasile Andru nu face meditatie budhista, nu face yoga, nu face zen cu studentii sai, desi sunt tehnici pe care le cunoaste, le-a studiat, ci face meditatia crestina Oratio Mentis  Mai mult de un sfert de secol, Vasile Andru, cu CaRtiLE JUNiMii E) JUNiMEA Petru CiMPOEsU Erou fara voie (Colectia Epica) Doina FLOREA Doina FLOREA Edituri si colectii (Colectia Colocvialia) Nicolae POPA Cubul de zahar Nicolae POPA (Chisinau) Cubul de zahar (Colectia Epica) un zel de-a dreptul misionar, face isihasm cu ucenicii din Romania, ucenici pe care-i numeste "rav-nitori" i Ba mai mult, oriunde merge, in spatii culturale diferite, Japonia, Mexic, india, propune unor grupuri spirituale ca metoda de meditatie, Oratio Mentis  si acum, ca si lisus Mantuitorul, intreb, va mai indoiti dupa toate ce vi le-am spus? Exista voci care cred inca ca pozitia lui Vasile Andru a fost echidistanta fata de diferitele forme de exprimare religioasa, pe care le-a cunoscut, ca privea spre crestinism la modul neimplicat, dintr-o perspectiva sapientiala Aceasta pozitie fiind amendabila in viziunea unora impresia poate veni si din faptul ca Vasile Andru nu a fost un predicator, nici un ieftin si galagios corupator spiritual! Este omul care a aratat prin faptele sale credinta sa, convingerile sale El spunea adesea ca orice religie are un miez mistic, in care se intalnesc practicienii, un miez unde nu exista intrebari si o margine vulgarizata Aceasta margine poate da nastere la intrebari; raspunsurile vin intotdeauna din mutarea in planul practicii, al miezului mistic Volumul "Pe orbita revelatiei" se incheie cu ultimul interviu al lui Vasile Andru si care arata, inca o data, un OM care are cultul prieteniei si al dialogului, astfel incat reuseste sa te impresioneze de fiecare data, sa fie chiar un "soc initiatic", asa cum ati marturisit intr-un alt interviu Am regasit de curand acelasi cuvant, initiatic, citind un articol de pe blogul scriitorului Ardian Kuciuk, care afirma ca intalnirile cu acesta aveau acest dar unic, de a reusi sa-ti "largeasca spatiul" spiritual, altfel spus sa te imbogateasca spiritual intr-un mod esential si unic Tot scriitorul Ardian Kuciuk adauga si altele, citez: "timbrul vocii, umorul plin de o uimire aproape copilareasca, smerenia neostentativa", dar si "sigur, bland, acel zambet copilaros al fiintei sale nu-i permitea nimanui sa se prefaca, mai ales in aceste vremuri " Ce ati mai putea adauga dvs la acest portret al interlocutorului Vasile Andru? Scriitorul Ardian Kuciuk povesteste despre Vasile Andru si darul sau de a largi spatiul Nu este vorba despre spatiul spiritual aici Ci de spatiul fizic, perceput astfel de cel care relateaza Lucrul este, de altfel, povestit si de ucenici sau apropiati, oameni care au simtit adierea miracolului in preajma lui Vasile Andru si nu e vorba doar de spatiu! La Vasile Andru toate planurile universului pareau ca ii faceau loc, ca se curbau in jurul sau, astfel ca misiunea sa se implineasca, sa penetreze mai adanc, avand ca tel final Hristosfera, punctul omega, constiinta nemarginita! Aproape ca-mi vine sa spun, ca avem sub ochii nostri teoria relativitatii aplicata Una dintre dimensiunile universului, sau mai multe, mereu s-au curbat in jurul lui Vasile Andru Mergand pe firul teoriei relativitatii, descopar ce-i lipsea lui Newton in teoria gravitatiei, astfel ca acesta sa ajunga teoria relativitatii! ii lipsea lumina! Zice teoria relativitatii, ca la viteze egale cu viteza luminii, spatiul-timp se curbeaza sau spatiul-timp ii spune materiei cum sa se miste, in timp ce materia ii spune spatiu-timpului cum sa se curbeze Acest om prin lumina pe care o acumulase, reusea sa modifice aceste constante ale fizicii Mai mult, Vasile Andru ne aducea pe toti la o intensitate a luminii, astfel incat dimensiunile universului puteau sa se repozitioneze, sa se conecteze la niste legitati necunoscute in loc de concluzii, dar si ca o invitatie la lectura, cu voia dvs , as cita finalul, despre relatia mistica - artistul devenit maestru - literatura: "Mai limpede si mai practic zis, vorbim acum de modele si de maestri Sau de maestri care inviaza modele si-i inviaza pe cei ce le urmeaza Mistica este o cale, literatura este o profesie Amandoua au superlativele lor Cand ajunge posibil model, un artist nu mai este nici modernist, nici suprarealist, el este doar mare " imi permit aici sa-l citez pe Marian Popa, criticul literar, pe care Vasile Andru l-a iubit si admirat, catalogandu-l cu epitetul de cea mai buna minte romaneasca din ziua de azi Fac asta si pentru a ma absolvi de la culpa de a-i fi fost prea aproape, pentru a-i vedea adevarata sa dimensiune Zice Marian Popa: "Mutatis mutandis, am gasit in tine un spirit din categoria rara a lui Deepak Chopra Aceea care nu separa fictionalul beletristic de cel sapiential Care scrie romane cum ar scrie reflectii si texte doctrinare, in toate fiind el, un luminat care face din textul sacru problema personala si din orice problema personala lucru al Universului Tu esti si in cartea ta, Maestrul Existent pentru ceilalti care au nevoie de el Nu un medic, ci un partener care ii explica, le explica si chiar le contureaza conditia, daruindu-le ce poate pentru a supravietui prin viciile relevante " Cred ca acest text al lui Marian Popa limpezeste imaginea de Maestru a lui Vasile Andru, tinand cont ca acesta a intrevazut acest lucru doar citind textele lui Andru ycriptor O predoslovie in dialog intre redactor si Livia COTORCEA, autoarea cartii Cautind desavarsirea O incercare asupra orizonturilor imaginarului rusesc NU TE-APUCi DE SCRiS DECiT DACa SiMti Ca Al CEVA DE SPUS (fragmente) Gabriel MARDARE: Stimata doamna profesoara, in locul Argumentului auctorial sau al Notei redactionale, va propun o discutie lamuritoare asupra acestui volum aparte pe care-l oferiti cititorilor O prima intrebare (sugerata de continutul unui capitol al cartii) ar suna astfel: Credeti in virtutile marturisirii publice a celor care scriu (fie ca este vorba de poezie, eseu, naratiuni)? Livia COTORCEA: Cred ca nu toti cei care scriu sunt dispusi sa se marturiseasca public Pe de alta parte, mai ales astazi, exista destula lume care scrie si care, are n-are ceva de spus relevant pentru cititori, purcede la tot felul de "spovedanii" numai pentru ca, emanind de la propria persoana, le crede foarte importante Cred, asa cum o dovedesc citiva autori despre care este vorba in cartea de fata, ca marturisirile publice, asa cum le spuneti dumneavoastra, pot deveni demne de a fi crezute numai atunci cind vin dinspre mari personalitati creatoare Prin natura lor, acestea sunt receptacolul experientei de viata, culturale si istorice a neamului, timpului si locului, dar si a umanitatii intregi De unde impresia lor ca nu-si apartin, atit de elocvent exprimata de Rimbaud in cunoscuta lui declaratie "Eu este altul", dar si convingerea mea ca un mare creator (indiferent de domeniul in care se manifesta) devine expresia maxima a faptului ca omul este mai mult decit persoana care se misca in spatiul si timpul omenesc in care s-a nascut Acest lucru a fost resimtit inca din antichitate, care-si trimite marii eroi pe alte tarimuri pentru ca acestia sa poata ajunge la sine, iar insistenta chemare a intelepciunii socratice "cunoaste-te pe tine insuti", dupa cum s-a spus in repetate rinduri, vizeaza tocmai sinele-omul profund Fara sa vrea si fara sa stie, artistul devine spatiul in care acest om profund licareste cind si cind, aruncindu-l in mijlocul luptei dintre personal si impersonal, dintre eu-l care crede ca este si pe care-l traieste el si eu-l necunoscut dupa care fiinta lui tinjeste neincetat Ati accepta deci sa depuneti marturie asupra pasiunilor despre care aduce probe cartea dumneavoastra? Nu ma numar printre marii creatori ca sa consider ca pasiunea mea, si nu numai pentru literatura, poate avea vreo insemnatate Doar sub semnul acestei declaratii accept sa discut despre "probele" pe care le intrevedeti in carte Cand si cum s-a nascut interesul pentru studiile slave in viata dumneavoastra? stiu ca, adesea, cei atrasi de domeniu provin din familii avand ascendenta slava Desi sunt nascuta intr-un sat de pe malul Prutului, nu am ascendenta slava Am ajuns sa studiez limbile slave intimplator si nu intimplator La Liceul de fete din Dorohoi unde am terminat cele zece clase, cite se faceau atunci, alaturi de o fata care a plecat in israel imediat dupa absolvire, eram cea mai buna la matematica La acest obiect, ca de altfel si la altele, aveam o profesoara de elita, pe Emilia Einer-Miu, eleva mult apreciata a lui titeica stiindu-ma buna si la desen, aceasta m-a pregatit pentru examenul de admitere la Facultatea de Arhitectura Cind a fost sa ma inscriu pentru examenul de admitere, am constatat ca, la lasi, inca nu exista aceasta Facultate, iar la Bucuresti nu voiam sa merg Nu voiam sa mai stau departe de mama, asa ca m-am inscris la lasi, la Electrotehnica, facultate pentru care nu ma pregatisem Ce-a urmat a fost foarte firesc -depasita, am iesit din sala de examen Pentru ca 5 Criptor eram buna si la Romana, si la limbi straine, in sesiunea din toamna, mama s-a dus si m-a inscris la Facultatea de Filologie, la sectia Rusa-Roma-na, unde mai erau locuri neocupate si unde puteam primi bursa ca orfana de razboi, la care, apoi, s-a adaugat bursa de merit La Rusa avusesem o profesoara care se instruise in scoala cu predare in limba rusa din Basarabia si care vorbea curent limba, iar la Romana - pe exigenta si foarte buna profesoara Holban Asa ca, n-a fost greu sa trec examenul de admitere fara sa ma pregatesc deloc pentru el, dat fiind ca, dupa esecul de la Politehnica, aveam de gind sa ma angajez undeva ca s-o pot ajuta pe mama Vreau sa spun, cu toate aceste detalii, ca profesorii pe care i-am avut au facut sa nu fie intimplatoare prezenta mea ca studenta la Limba si literatura rusa chiar in anul absolvirii liceului Explorand "cautarea desavarsirii", ati introdus nu numai scriitori, ci si monarhi Este vorba cumva de un balans intre Puterea Cuvantului si Cuvantul Puterii ca orizont definind cultura rusa? Da, sub titulatura cartii Cautind desavirsirea, incap si cei doi monarhi rusi despre a caror putere, ca a oricarui monarh rus, se stie ca era pusa in triada Monarhia - Ortodoxia - Poporul Desi rusii au vazut desavirsirea aproape exclusiv ca implinire intru invatatura crestina, sub umbrela desavirsirii incape si Petru i, despre care nu se poate spune ca era religios sau chiar mistic, precum a fost tarul Alexandru i E important sa-l plasam aici tocmai pentru ca prezenta lui Petru i in istorie a intensificat cautarile religioase ale poporului rus, fie si sub chipul Antihristului, dar si pentru ca, in parte, l-a facut constient ca poate sta alaturi de alte popoare, cultivindu-se si construind o cultura proprie Cu alte cuvinte, facindu-l atent ca, prin cultura, si nu doar prin religie, se poate cunoaste si se poate desavirsi in plus, prezenta petriana releva, pentru cei care au meditat la semnificatia acestei figuri, pe de o parte, specificul imaginarului rus de a-si reprezenta regalitatea, iar pe de alta parte, presimtirea omului simplu, chiar daca viciata de exagerari, a unui viitor ce va sa vina, viitor inrobit calculului si ordinii inumane Pentru perceperea ambilor tari, a contat atit puterea faptei (Petru reformatorul si Alexandru -invingatorul lui Napoleon), cit si Puterea cuvintului (Petru datator de legi si Alexandru -propovaduitor al lui Hristos sub chipul staretului Feodor Kuzmici) Oricit ar parea de paradoxal daca ne gindim la autoritatea lui Petru i, cred ca, spre deosebire de tarii care au urmat, mai ales, daca ne gindim la cei care au venit dupa Alexandru i, nici unul dintre cei doi n-a mizat pe Cuvintul Puterii, ba Alexandru i a fugit tocmai pentru a nu image-magie jcriptor se folosi de acest Cuvint Cele doua eseuri care-i au ca obiect pe imparatii Petru i si Alexandru i au nevoie de o rama care sa le confere o alta adincime, si aceasta rama ar fi constituita de cartea ide-ea si imaginea regalitatii in imaginarul rus O carte la care ma gin-desc demult, pentru care adun material de ani buni si a carei prima proba a fost un curs pe aceasta tema predat la master, la sectia de Slavistica Nu stiu daca o voi scrie vreodata intr-o varianta care sa-mi permita s-o public, dar ce stiu este ca modul de a concepe aceasta veche si esentiala institutie a umanitatii ofera foarte multe elemente pentru un profil identitar al rusilor Cum vedeti raportul dintre "savarsire" ( in acceptia religioasa a termenului, de "sfarsit obstesc") si "desavarsire" a unei personalitati? in piesele "dosarului Mandelstam" (revelatoare nu doar pentru "anchetat") am prins un fir Poate el sa ne duca si spre alte personaje din aceasta carte? El insusi de provenienta slava, in limba romana, cuvintul "savir- sire" primeste sensul de sfirsit in vecinatatea cuvintelor "din viata", sensul de "moarte", care, ca si in limba rusa, se adauga altora; in limba rusa, el poate sa insemne si faptuire, facere, realizare, asadar, poate avea un sens opus mortii, sfirsitului in semantica facerii si faptuirii se inscrie si soversenstvo - desavirsire, adica ducerea facerii la perfectiune in acest context, moartea se poate concepe ca savirsirea vietii dar si ca punct dincolo de care crestinul asteapta invierea, adica des-savirsirea in titlul cartii, termenul e folosit cu acceptia crestina pe care i-o da Tolstoi: de perfectionare a fiintei proprii pe cale, in adevar si in viata v e in ceea ce-l priveste pe Mandelstam, fara orgolii de exceptionalitate, el s-a luat pe sine ca fiinta asa cum era Unde s-a dorit el in vecinatatea desavirsirii a fost poezia, dar nici acolo cu tot dinadinsul Pe poet il preocupau alte adevaruri, nu neaparat cele crestine inainte de toate, s-a vrut in adevarul firii, si, avind un orizont atit de larg in care isi plasa fiinta si gindirea de sine, nu s-a speriat de moarte si n-a fost obsedat de ea Dimpotriva, a iubit viata ca nimeni altul si a trait-o cu o bucurie la care persecutia pe care a suportat-o si modestia mijloacelor de trai nu i-ar fi dat dreptul Singura care se putea infrunta cu moartea era pentru el creatia proprie, caci, in momentul cind a simtit ca a spus tot ceea ce si cum avea de spus, la nici cincizeci de ani, asa cum marturiseste Anna Ahmatova, a putut exclama, "sunt gata sa mor" in aceste cuvinte el aduna laolalta: savirsirea ca faptuire, desavirsirea si moartea fizica in contextul conjugarii dezinteresului pentru lectura cu o idiosincrazie marcata fata de cultura de la Rasarit (cu exceptia disidentei, deci din ratiuni politice), efortul domniei voastre nu seamana cumva cu truda lui Sisif? Nu stiu daca toti din generatia mea cred asta, dar eu sigur gin-desc si simt ca am crescut la scoala rabdarii - nu a resemnarii, sa fie clar! Asa ca, de nu e de folos ce facem acum, s-ar putea ca in viitor lucrurile sa se schimbe Deocamdata, nu-ti poate lua nimeni bucuria pe care o simti atunci cind vezi ca te- ai apropiat cit de cit de o idee, ca e posibil sa-l fi surprins pe un autor in intimitatea lui stilistica si sa dialoghezi cu el peste timp CaRtiLE JUNiMii Colectia Memoria clepsidrei Eugenia BULAT Piatra de Ca' Vendramin Dialogurile strainei cu vechiul sau prieten Alter Eugenia BULAT Piatra de Ca' Vendramin Grigore CH1PER Grigore CHiPER Piese dintr-un puzzle Constantin SiMiRAD Acta est fabula Tcriptor 57 LiTERATURA LUMii Rasul GAMZATOV (1923-2003) (Daghestan) Nascut in 1923, in aulul tadesa din Daghestan, Rasul Gamzatov a crescut si s-a format nu numai intr-un tinut muntos de o mare frumusete si demnitate, dar si intr-o familie in care tatal - marele rapsod popular Gam-zat tadesa -1 s-a infatisat, inca din pruncie, ca intrupare vie a cintecului, creatiei poetice si traditiilor populare Anul 1943 va insemna pentru Rasul Gamzatov, devenit deja o legenda in tinutul muntos al Daghestanului, debutul in volum cu cartea de poezii lubire-aprinsa, ura nestinsa Desi poeziile sunt in limba avara, tinarul de douazeci de ani este primit in Uniunea Scriitorilor din URSS in 1947, ii apare prima carte in limba rusa, Muntii nostri, urmata, in 1948, de plachetele Cintecele muntilor si Pamintulmeu Va deveni unul dintre cei mai apreciati publicisti ai deceniilor sase, sapte si opt (in presa scrisa si audio), va fi regizor secund de teatru si, avind in singe stiinta trubadurului de a recita poezie in fata publicului, va participa intens la fenomenul care a dat o alura aparte vietii literare sovietice - spectacole de poezie pe stadioane si in sali imense Cu aceasta dispozitie va semna el, in 1973, Scrisoarea scriitorilor sovietici in sprijinul lui Soljenitin si Saharov, va interveni, ca publicist, in ziare, reviste si la radio Va traduce personal, cu rara maiestrie, sau va initia traducerea in limba avara si in ale limbi ale Caucazului din Puskin, Lermontov, Tolstoi, Turgheniev, Maiakovski si Esenin, din Andrei Voznesenski, Evgheni Evtusen-ko, lila Selvinski, Serghei Gorodetki etc El insusi, este tradus, in afara de limba rusa, in limbile caucaziene, dar si in limbi de mare sau mai mica circulatie, cum este limba japoneza in limba romana, i-au aparut grupaje de poezii in diferite reviste, dar cunoscut cu adevarat a devenit prin volumul Cartea iubirii, aparut in 1978 la Editura Univers, in colectia "Orfeu", in traducerile semnate de Gheorghe Tomozei si Valeriu Bucuroiu Prezentare de Livia COTORCEA * * * Din alte lumi spre unicul liman Corabia isi leagana catargul, Taind cristalul limpede din Largul, Din Marele, Pacificul ocean Pe partea unde soarele se-ntinde Brodeaza unda straveziu gherghef iar valurile - prunci fara de minte isi fac de cap ca oaspetii la chef iar dincolo, peretele inalt Umbreste apa care-amarnic plange Se leagana corabia mereu, -Lumina, umbra si-ntre ele-eu s criptor LEGENDa DESPRE NUNTa E-n pragul dulce! luni de miere Voinicu-acestain caftan E tanar tare si-n putere, Doar are noua mii de ani Pe munte se aud sprintare Chemari la nunta fel de fel si ani o mie fata are in viata mai putin ca el Gatindu-se de ziua asta, Ca sa-i incante chiar pe toti Voinicul si-a taiat mustata Ce-avea vreo cincisprezece coti in zori mireasa-si impletise Cu grija parul lung si lin si-aveau balaiele cosite Vreo zece verste pe putin in patru zari se-mprastiara Gonasi се-avura de vestit Ca-asa cum fuse la-nvoiala Sorocul nuntii i-a venit Cu nourii mergeau pe umeri Gonasii-n drumul lor stiut, Strigand ca nunta este vineri si vinerea a inceput si-apoi,cu seara asteptata, Toti oaspetii incet s-au strans, Nu lumanari, ci stele,- iata, Pe bolta noaptea le-a aprins Stateau cu totii ca sa-nceapa Ospatul mare - acusi, acusi, si-n miros de ardei si ceapa saslacul se frigea-n tepusi Urcat pe stanca cea mai mare, Voinicul arunca priviri, Miresei, care jos, in vale, sedea ре-un jilt de trandafiri incet,se-nfierbantau nuntasii si se faceau tot mai voiosi, si-abia mai pridideau nanasii Sa toarne-n cupe vinul ros Prin colturi incepuse jocul iar chiotul se intetea, Ca mirele sa-si lase locul si pe mireasa-n joc s-o ia Chiar cand dadea a indemnare Voinicul semn spre lautari, Se-apropie in goana mare Un om calare ре-un fugar O fi avand vreo socoteala Ca doar degeaba n-a venit Dar el striga din sa cu fala: "Ajunge, nunta s-a sfarsit!" Un murmur se-nalta deodata: "Ce esti nebun?" si ca raspuns: "Mireasa va ramane fata, Caci n-are inca ani de-ajuns! Sa se marite dupa lege, Opt mii de ani i-ar trebui!"-"Pai fata noastra, se-ntelege, Opt mii asi-mplinit de-o zi!" S-o credeti voi! Numaratoare Ca asta sa va fac nu pot, Cand numai sapte mii ea are si noua sute noua's opt!" si scoase-apoi din buzunare Un act mai mare de-un hectar -"Eu pentru legi am grija mare " -"iar noi credeam c-aduci vreun dar" "Credeati, dar chiar acum cu totii Aflati ca eu sunt procuror" si-asa seca in toiul noptii Al nuntii vesele izvor S-a perpelit sarmana fata O vreme, pana ce-a primit instiintare stampilata Ca anii-aceia i-a-mplinit N-au mai sunat a veselie Kumuzul, bubenul cu foc si intr-o zi la primarie Cei doi au fost uniti pe loc si timpul pe cararea-i lata Ani a-nsemnat de-atuncea mii iar tinerii de altadata Au doua sute de copii Eu pragul le-am calcat o data Caci tot le-am fost promis ca vin si-urarea mea intarziata Le-am spus-o la un corn cu vin insangerat, amurgu-n zare Curgea prin mantia de nori si-acum, de vreti, acea urare Puteti s-o ascultati si voi "De viata lunga s-aveti parte, Din leagan sa sariti in sa, iar ani s-aveti cati nu se poate in zeci de veacuri masura Munteanu-n veci barbat sa fie, Munteanca - trasa prin inel si prunci de are chiar si-o mie, Sa-i fie trupul subtirel Va mai doresc ca pe vecie, De stanci inalte-nconjurati, Sa nu v-ajunga din prostie Notarii pe la scoli umblati si viatasavafie-ntr-una Un drum intins si indraznet Spre locul unde doarme luna, Pe Caucazul cel semet" * * * in salile muzeelor de seama, Versailles sau Luvru, sau in alt palat, Ma intrigau madonele din rama Caci semanau cu tine-n chip ciudat si ma gandeam: cum dorul de-a cunoaste in mintea altui om te-a-nchipuit, incat o lume-ntreaga te-a privit Cu-atatia ani 'nainte de- a te naste? Departe de tinutul stramosesc, Femei frumoase-am intalnit in cale, Dar te gaseam in ele-asa firesc incat ma-ntreb: cum de se face oare Ca fiicele pamantului strain Те-au copiat putin cate putin? Traduceri de Emil iORDACHE (Miere amara  Skazanija, Moskva, izd-stvo " Molodaia gvardia", 1975) 40 s criptor muti magistri sunt litri profiluri ОГОілХсХ ГбСеіЛ ZLL cokvteiAztaru adi votart CaRti NOi LA EDiTURA JUNiMEA Elvira SOROHAN UN POET ADEVaRAT Poetul adevarat e, prin natura lui, discret El nu-si striga talentul, nu da interviuri despre propria creatie, nu-si angajeaza critici care sa-l laude, substanta poeziei sale se inchide protector in tacerea graitoare a cuvantului scris Sunt toate acestea semnele valorii care se sustine prin ea insasi, fara galerie Poetul adevarat e si modest, gandindu-se pe sine in raport cu talente consacrate, intrate in istorie si pentru ca au avut norocul unor comentatori care sa-i priceapa Constat ca acest noroc nu l-a avut, deocamdata, prea modestul Valentin Talpalaru, poetul, prin vointa sa ascuns in spatele publicistului, martor si scriitor despre viata contemporana a literaturii noastre O literatura care, cel putin la nivelul poeziei, pacatu-ind prin insirare postmoderna de vocabule, are nevoie de talente autentice, care sa reabiliteze si sa nu tradeze poezia ca armonie, semn al ordinii mentale pusa in miscare de inspiratie si variatie de idei Valentin Talpalaru isi asteapta, discret si modest, recunoasterea meritata, neincetand sa viseze si sa scrie in varii registre, dar toate servind poezia intr-un Paste mai vechi al lui i-am citit autoportretul, scris cu neindoielnica sinceritate: "si eu m-ascund in vorbe ca-ntr-o scoica  fir de nisip visand margaritar" Un interviu de un ceas n-ar putea spune mai mult si mai frumos decat aceste doua versuri Mi-am intarit convingerea asupra talentului in manuirea cuvantului poetic, citind pe indelete creatia, intens solicitanta, a lui Valentin Talpalaru "ascunsa" intre copertile recentului volum, Scara lui Rodion, aparut la "Junimea" Poetul si-a impus marca de la prima pagina E o iesire din violenta timpului de acum, un refugiu protector intr-o lume tutelara in care se naste ideea de Rodion, intr-un mediu acvatic, si sporeste ascensiv spre intalnirea cu marea stapana се-si asteapta randul Ca si Rodion, poetul prefera orasului apa lustrala, vazuta ca o putere sacra Fiinta simbolica, numita Rodion, poate semnifica multe, dar inainte de toate e pseudonimul conceptului de poet Legatura cu fondul volumului anterior, Poemele Deltei Rodion, e ca si declarata Ambele volume constituie un ciclu unitar, ultimul ca tematica, si plin de simboluri multiplu traductibile De vreme ce reia poezia "biografiei", metaforic sugerate, a simbolicului visator Rodion, poetul a simtit ca nu spusese totul, ca ceva era neimplinit, si ca, deci, avea constiinta desavarsirii si incheierii unui inceput Misterioasa nastere si devenire a lui Rodion poate figura, la modul inefabil, insasi inspiratia care face sa se nasca poetul Este ca o divinitate careia i se daruieste cuvantul ce exprima sensibil atmosfera lumii dintre ape, uitata astazi de literati, dupa ce Sadoveanu ii povestise cutumele, iar stefan Banulescu imaginase cu har ceva din vraja magica a vietii de acolo Valentin Talpalaru ii continua prin aceasta viziune poetica ce pare scrisa intr-o maxima concentrare, cunoscatoare a naturii si oamenilor care o locuiesc intr-un fel aparte Totul e metafora si armonie, ceea ce probeaza o naturala asezare in umanitatea locului, pana la a-i trai ritmul, sugerandu-i mentalitatea si obiceiurile figurat desemnate, dar si exact, cu nume specifice de oameni, catune si specii de pesti Sa fie o poetica revendicare a unei descendente vag resimtita de poet, o subinteleasa dorinta de a-si innobila ascendentii cu frumusetea versului? Cu asta fac si eu putina literatura Dar ce poate fi mai atractiv ycriptor decat ca, dimpreuna cu poetul creator de peisaj, sa te transpui in spatiul mirific al Deltei Peisajul, cu semnele lui, este evocat vibrant, ca decor ce apartine organic fiintei care se naste si evolueaza in el, de la nastere pana la moartea care il desparte de aceasta matrice in poezia lui Valentin Talpalaru oamenii Deltei renasc, isi retraiesc viata, cu tot specificul ei, transpusa in estetica metaforei ce evoca linistea netulburata a apelor Secventa 25 a poemului se incheie cu cinci strofe lucrate in forma clasica Primele doua strofe, dincolo de sintetizarea catorva elemente specifice, sunt de un romantism modern: "Cade noaptea ca intaia oara  Peste blanda lume de pescari  si lumina lunii firava strecoara  Fir aprins pe lac de nenufari    Salciile fug de-a lungul apei  Ca niste neveste asteptand raspuns,  Pasarile-si lasa cantecul aripei  Peste pleoapa-n care somnul s-a ascuns    Apele ce-mpaca viata moartea  Duc spre adancime intrebari;  Votca si muierea-s colt de rai  " Apa si cerul isi amesteca luminile in nocturna, stapane peste somnul catunului: "Trece luna peste ape ca o lotca,  Pesti de aur se ivesc pe cer,  Noptile s-au scufundat in votca,  Satul s-a culcat intr-un ungher " Sigur, poate contraria putinatatea semnelor de punctuatie, aproape unanim adoptata de poetii de astazi, dupa cum, la o prima vedere se observa lipsa titlurilor Dar aceasta ultima "lipsa" este recuperata printr-o tehnica absolut originala Ultimul vers al fiecarei poezii, prin tot ce este el, ca fond si forma, reverbereaza in primul vers al poeziei urmatoare De aici unitatea interna a viziunii in fapt, volumul este un lung poem existential fragmentat pe pagini, insa trairea e unica si mereu intens participativa, contagioasa pentru cititorul aflat in cautarea poeziei adevarate Dus de valul inspiratiei, poetul se situeaza afectiv in acest univers acvatic foarte special, traieste solidar cu "fratii mei, pescarii", cei care isi "duc in navodul lor destinul  Ca pe un peste prins intaia oara " Despre vocabularul, numele de oameni, de locuri si expresii din idiomul pescarilor lipoveni, toate colorand inconfundabil atmosfera caracteristica, s-ar putea scrie un substantial studiu de stilistica aplicata O lectura de adancime descopera, totusi, o sectionare a poemului in doua parti Cea dintai, de pana la fragmentul 21, e o infiripare metaforica a nasterii si initierii, urmate de creatia cunoscatoare a lumii si caderea, sau constiinta mortii Cea de a doua parte, deschisa cu un splendid pastel nocturn, anunta o desfasurata poezie a naturii, decor specific pe care evolueaza Rodion, visator al lumii apelor si ostroavelor Titlul volumului, Scara lui Rodion e motivat de stilizarea unor elemente din Geneza biblica Simbolica scara a lui lacob, visata de el ca urcare de la pamant la cer, figurand destinul uman intre nastere si moarte, si-a lasat cateva urme semnificative in poezia lui Valentin Talpalaru Dupa ce si-a purtat fiul pe cai initiatice, " Rodion a aflat ca la cer poti urca  o singura data  fara prostovol si momeala - cel mult  cu sufletul in palme, ca o naluca " Dar cand se va intampla asta, n-a aflat Anii lui sunt trepte transformate in spectacol cosmic Semnul ivirii lui in lume apare atunci cand "linistea era somn" Dupa ce "se patrunde de sine", faptura lui se incheaga ca o divinitate a locului, o "facere" deodata cu elementele naturii, intamplata ca in "cantecul dintai" "si toate erau ale lui", date de "Bine Cuvantarea " din cerul protector "Scara nevazuta" visata de el se inalta, adecvat, intre apa si cer Ca in ziua dintai, "atunci incepuse sa se faca lumina" Cresterea lui, complicata aventura a cunoasterii intrebatoare a lumii, evolueaza, ca orice drum uman, spre implinirea destinului, care e si al manuitorului cuvantului, constient de singuratatea existentiala: "si Rodion se leagana in CaRtiLE JUNiMii Liviu loan STOiCiU Ajuns din urma (Colectia Memoria clepsidrei) O legatura inexplicabila Mirela STaNCiULESCU tj JUNiMEA Mirela STaNCiULESCU O legatura inexplicabila (Colectia Epica) M KOGaLNiCEANU C NEGRUZZi de retete cercate de bucatarie romaneasca si alte trebi gospodaresti M KOGaLNiCEANU, C NEGRUZZi 200 de retete cercate de bucatarie romaneasca , insotite de o delicioasa miniantologie de poezie (Colectia Colocvialia) tristete ca  intr-un hamac  deasupra singuratatii", lata o strofa ce exprima melancolic singuratatea si linistea spatiului magic al Deltei: "Nimeni nu'ntrea-ba de nimeni;  Peste ochiul stins in ape,  Nicaieri si pretutindeni  vin rusalce sa se-adape " Dupa ce musca din marul cunoasterii pentru ca alaturi era "Ea si era cu El", Rodion e ranit de contactul cu lumea, "si din ranile acelea incepuse sa curga izvoare", din ele se dezleaga apele poeziei ca dar divin: "De sus, harfa de aur lasa  perdea de cantec " Prin poezie se lamureste noima vietii, in constiinta ca, nascandu-ne - murim, ca minunea vietii nu tine fara limita Elementele Deltei reunesc in Rodion fiinta de apa, nuntita cu ele: "Salciile isi plecau crestetul in apa  uimite si batand matanii   Doamne, bunul Rodion este de-al nostru  si el ar putea sa fie o salcie buna  in care sa cante ploaia Un nufar sau  lisita ar putea fi " Din apa si stuf, bratele Dunarii ii faceau lui Rodion scara si el stia "ca la cer urci o singura data", ca sa cobori in neant Astfel el devine spiritul Deltei, prin catunele careia "pasea cu bagare de seama" insa "La usa lui Rodion statea singuratatea  care semana cu Evdochia lui" La apa lustrala a Deltei, canta poetul ce s-a scaldat in ea: "Vine lumea-n Delta sa se spovedeasca  La pescari, la pasari si la pesti  Din cenusa apei sa renasca  Vrednici de navoadele ceresti " Plina de intelesuri e fapta lui Rodion de a-si fi "salvat de la moarte umbra" ce va bantui ca o stima simbolica peste singuratatea Deltei, scuturand deasupra ei toate indoielile si intrebarile la care nu primise raspuns Ultima ruga ce incoroneaza discursul poeziei, alaturi de cele cinci bijuterii de versuri clasice, tiparite cu italice, este dorinta lui Rodion de a avea in raiul de dincolo elemente din raiul de aici, pentru ca sufletul sa i se scalde in ele Astfel se desparte de "mama Delta" si de "painea apelor" lasata copiilor lui Citind Scara lui Rodion, care incheie ciclul, citesti o poezie adevarata, o sacralizare a unui spatiu unic, intr-atat de viu si plin de mistere incat sa poata inchide in el, ca intr-o scoica, perla destinului poetului, un initiat Daca Valentin Talpalaru, ca generatie, se poate alinia optzecistilor, atunci volumul recent aparut, ca si altul care l-a precedat, il distinge, aducand un cert spor de valoare, absolut unica Cosmos iii jcriptor Dan Gabriel ONtELUs POETUL SUB VREMi Cartea cercetatoarei ioana Diaconescu, 0 constiinta literara Mihai Ursachi in documentele Securitatii, publicata la Editura Junimea in anul 2016 si avand o prefata semnata de catre Alexandru Calinescu, reprezinta inca o marturie a ingratei sorti a scriitorului roman in perioada prede-cembrista Studiind fondul legendarului poet iesean de la CNSAS, ioana Diaconescu intocmeste un volum- marturie a absurdului istoric si a tragediei existentiale, deopotriva Ne sunt prezentate in extenso trei corpusuri de texte, care constituie fondul arhivistic existent pe numele unuia dintre cei mai valorosi poeti romani postbelici, recunoscut ca atare in tara si in afara, in pofida mizeriei vietii lipsite de libertatea reala, autentica Deosebit de utile, mai cu seama pentru generatiile mai noi sunt comentariile si precizarile autoarei despre diferitele personalitati care apar in documentele Securitatii impresia generala, dupa ce parcurgi informarile, planurile de masuri si celelalte texte din Dosarul de Urmarire informativa deschis de catre institutia represiva in 1973 si inchis in 1984, la aproape trei ani dupa exilarea izbutita a poetului in Occident este de adancire in scepticism si mizantropie Este clar ca regimul opresiv se temea de intelectuali, mai cu seama de aceia realmente valorosi, care se puteau constitui intr-o forta coagulanta si legitima a nemultumirii Chiar daca parcursul postdecembrist al Romaniei nu a fost cel asteptat in momentele revolutionare dintre cele doua lumi, totusi lectura si meditatia asupra acestor documente confirma dureros nu doar institutionalizarea terorii, respectiv anularea si macularea intimitatii, dar si proportiile cumplite ale mancurtizarii si pitestizarii autohtone, fenomene caracteristice perioadei de dinainte de 1989 Anormalitatea devine mod de viata, in cele mai aberante, abjecte, sinistre forme cu putinta Astfel, dintre motivele pentru care este haituit poetul, mentionam: "atitudine ostila", "manifestari dusmanoase", "relatii cu emigratia reactionara" Concluzia optimista a cercetatoarei, potrivit careia poetul Mihai Ursachi este un invingator, fiindca a reusit sa adoarma vigilenta organelor, care i-au permis si cea de-a doua iesire din tara, astfel incat si-a indeplinit idealul de a fi liber, tradus si publicat in Vest este partial valabila, indraznim sa opinam si asta pentru ca menirea unui om, in general si a unui artist, in particular, oricat ar fi de nonconformist si de diferit de semenii sai, nu este aceea de a-si fractura existenta, plecand din iubitele locuri natale, cu atat mai mult cu cat a mai existat un episod similar in prima tinerete, care l-a facut suspect de serviciu pe poet si indezirabil, dincolo de pedeapsa privativa de libertate, dar mai seama cu cat, dupa 1989, Mihai Ursachi revine in tara, odata ce regimul care l-a facut sa sufere cazuse Raul istoric relevat de aceste documente confirma un rau inca mai profund, si anume acela metafizic Daca ai avut privilegiul sa traiesti in ambele regimuri si sa te confrunti efectiv cu neajunsurile cotidiene, atat in totalitarism, cat si in libertate, cateva adevaruri crude ti se vor impune jcriptor Mai intai, libertatea este spirituala sau nu exista, tertium non datur si se plateste scump, cu lucruri vizibile si invizibile, usor de perceput sau imposibil, daca nu au fost efectiv traite Apoi, comunicarea si socializarea sunt forme mai subtile ori mai grosiere de manipulare, psihologica indeosebi, dar si socio-politica, de buna seama in fine, absurdul istoriei si tragedia existentiala pot fi depasite, transfigurate, fie prin pronie cereasca, fie, ca o suprafireasca manifestare a acesteia, prin implinirea propriei vocatii Este si cazul exemplar al lui Mihai Ursachi, prin care ne bucuram sa constatam ca, indiferent de vitregia vremurilor, demnitatea umana supravietuieste, iar spiritul creator nu se stinge Am lasat la urma bijuteria veritabila a cartii, pe care autoarea o asaza intelept chiar dupa infernul delatiunilor si al satrapiei Este vorba despre cateva scrisori de dragoste ale poetului catre aceea care avea sa-i fie sotie, Ana Cojan, scrisori traduse din limba franceza de catre lolan-da Vasiliu De asemenea, sunt reproduse si cateva insemnari din jurnalul doamnei Ana Cojan-Ursachi Aceste pagini inefabile se constituie intr-un necesar contrapunct cvasi-paradisiac fata de oroarea exhibata in paginile arhivistice iar ceea ce uneste infernalul memorial securistic si paradi -siacul diptic de dragoste este umanitatea exceptionala a poetului, martor privilegiat al lumii image-magie ion STiUBEA 5 (israel) O RADiOGRAFiE A GaNDiRii MAGiCE (Radu Cernatescu) Nominalizata la premiul Cartea Anului, acordat de Uniunea Scriitorilor din Romania, cartea consacra un autor dedicat gandirii magice Filosof si hermeneut al literaturii, Radu Cernatescu ne convinsese deja, cu Literatura luciferica (2010) si Anti-paradisul lui Eminescu (Premiul de excelenta in eminescologie pe anul 2016), ca ceea ce Renasterea consacrase sub titulatura pia sapientia sau occulta philosophia a ramas pana astazi un domeniu fertil de inspiratie pentru arta si literatura Considerata sora vitrega a filosofiei culte, acestei cunoasteri magice i-au fost refuzate mereu titlurile academice, fiind prea putini cei care s-au apropiat de ea cu pasul riguros al unui demers stiintific Un exemplu ar putea fi chiar George Calinescu, uitatul autor al unor eseuri hermetice incluse in Oglinda constelata Redactata intr-o maniera riguros academica, cu un la fel de impresionant aparat critic-biblio-grafic, lucrarea lui Radu Cernatescu cuprinde nu mai putin de 30 de studii-eseuri consacrate emergentei gandirii magice in literatura si filosofie, de la Hermes Trismegistos si magul Zamolxis, pana la Heidegger si curentul Dada Ambitia autorului este de a furniza o istorie a filosofiei oculte prin aplicatii hermeneutice, pornind de la paleocresti-nismul inca misteric si de la gnozele antichitatii tarzii, trecand prin filosofia medievala (Ficino, Mi-randola, Agrippa, Reuchlin etc), pentru a ajunge la contributiile modernitatii (Steiner, Guenon, suprarealistii, gnoza de la Princeton etc ), care toate au in comun preocuparea pentru ceea ce autorul numeste cu un termen sintetic "arcanosophia" Un termen care ar indica, spune autorul, o filosofie a filosofiei oculte, diferentiind-o astfel de aplicatiile practice care au consacrat, de la abatele Trithemius incoace, gandirea magica sub numele de filosofie oculta  criptor JUNiMEA Sedus de ideea de secret ultimativ, de mister continut in toate religiile si traditiile esoterice ale umanitatii, autorul urmareste devenirea ei in teologie, arta si filosofie Concluzia sa fiind ca intreaga istorie a umanitatii reliefeaza efortul omului de a se apropia de magie, care nu este - cum spune Pico della Mirandola, decat o alta adancire a lui Dumnezeu Fie ca o numim arcanosophie sau filosofie oculta, magie transcendentala sau filosofie herme-to-kabbalistica, aceasta apropiere de mister a vizat mereu transcendenta si formele in care ea poate aparea in fata omului ganditor, a omului cu o singura mana, cum il numeste Heidegger pe omul creator, cel care a luat chipul si asemanarea Marelui Creator De aici si vanitatea luciferica a acestei gandiri magice, care a trezit anatemele Bisericii si a facut din toata aceasta traditie de mistere o Cenusareasa, sora vitrega a mai conciliantei si docilei filosofii culte Se uita insa mereu de Pseudo-Aris-totel, de Agrippa, de Spinoza si de toti cei care s-au apropiat de arcanosophie cu recunostinta si plecaciunea unui discipol Eseurile incluse in actualul volum de Radu Cernatescu urmaresc, asadar, structura si fiziologia misterului indiferent daca imbraca haina mitului sau a artei, a experimentului alchimic, investigatiei astrologice sau a practicilor magice, numitorul comun al tuturor acestor studii-eseuri este autorul  investigatorul misterului, implicarea lui la nivel fiinti-al, un semn ca omul iscoditor face din intreaga sa viata o hermeneutica a tainei Nu la urma, demersul lui Radu Cernatescu este si o tentativa de restituire a unei onorabilitati binemeritate, dar mereu refuzate, pentru tot acest domeniu eclectic care nu exceleaza prin consistenta conceptuala, dar care a creat curente si masonerii, pasiuni si capodopere, care toate nu sunt decat modalitatile de supravietuire a unei intregi traditii de mistere Spre deosebire de Alexandrian, autorul nostru plaseaza inceputurile istoriei filosofiei oculte dincolo de perioada elenistica, in filosofiile barbare vizitate, conform cronografilor antici, de Platon si de toti marii filosofi ai antichitatii De aici a luat Aristotel o filosofie esoterica, transmisa in Lyceum-ul sau, conform lui Aulus Gellius si Ammonius Saccas, doar unui numar restrans de elevi, discipolii cei mai zelosi in cercetarea misterelor lumii Renasterea a pus toata aceasta mostenire a lui (Pseudo) Aristotel pe seama unei cunoasteri primare, o "antica si preaobscura filosofie" (prisca et subobscura philo-sophia) vazuta ca o mostenire divina, in ea s-ar intalni radacinile tuturor teologiilor si stiintelor lumii Un alt punct de originalitate al acestei colectii de studii este pledoaria autorului pentru o strategie programatica de transformare a studiului filosofiei oculte romanesti intr-o modalitate de intelegere a ideii de identitate nationala Stau marturie in acest sens capitolele care se refera in titlu si text la mitul lui Zamolxis, unul dintre inventatorii (inventores), cum ii spunea pe la 1530 Agrippa, ai acestei gandiri care promitea nimic mai mult decat indumneze-irea omului Despre Zamolxis vorbise deja Antichitatea, prin vocile autorizate ale lui Pythagora, Platon, Origene, Clement din Alexandria, Porphyrios si iamblicos, creandu-i getului mitul pe care Renasterea l-a redesteptat si amplificat Un mit al nemuririi si al cunoasterii totale care poate fi si semnul dainuirii acestui popor, caci el ne conduce pana la timpul de dinaintea timpului (pentru a parafraza ex presia autorului, "filosofia de dinaintea filosofiei"), pana la locul din care provine toata aceasta gandire magica Este locul edenic in care ingerul Raziei i-a dezvaluit lui Adam, conform Kabbalei iudaice, cartea intelepciunii eterne, cea pe care Adam a lu-at-o cu el dupa izgonirea din Rai pentru a o transmite pe cai initiatice celor pregatiti sa o astepte intram insa intr-un alt mit, cel al cartii eterne, a acelei Librum Naturae a rozicrucienilor, cartea care aduna in ea toata intelepciunea dintai, a cunoasterii de dinaintea cunoasterii, sursa si indrumar al recastigarii de catre om a paradisului pierdut Este momentul sa amintim aici o alta preocupare a autorului, legata de modalitatea de transmitere a acestei stiinte secrete, care implica organizatiile oculte, intre care traditia rozicruciana si ma-sonismul ocupa locul central Nu este o preocupare de istoric al acestor societati secrete, autorul multumindu-se sa constate continuitatea in practica a tezaurizarii si raspandirii acestei cunoasteri elitiste, devenita peste secole scopul declarat al fraternitatilor si colegiile filosofice, iar mai tarziu, al diverselor ordine si societati secrete moderne Subintitulat, " Repere pentru o fenomenologie a misterului", actualul volum semnat de Radu Cernatescu identifica reperele pe care misterul Creatiunii le-a lasat in istoria omenirii, imbogatind spiritualitatea umana cu mituri, simboluri si teme, tot atatea porti de acces ale imaginatiei in lumea arhetipurilor, pe taramul nemuririi sansa omului ganditor se numeste participare la tot acest mister, o participare care nu distruge "corola de minuni a lumii" - nu intamplator, Blaga este filosoful intai citat de autor -, caci misterul, ca si gandirea divina, sunt si raman inepuizabile Cu acest mister, statutul omul a capatat noblete, conferindu-i aura de creator, de egal al zeilor in fond, se poate spune ca acesta este adevaratul mesaj pentru contemporaneitate al filosofiei oculte, comprimat in ceea ce autorul numeste "oferta de sens" a unei vechi traditii pentru timpul prezent TelAviv, 21 mai 2017 48 jcriptor iLUSTRATE DiN TARA CUViNTELOR (Leo Buinarii) Libertatea interioara este mereu corelata cu actul creator, fiind vazuta drept o conditie necesara, dar nu suficienta pentru implinirea acestuia Talentul innascut, alaturi de cultivarea si slefuirea lui, asimilarea unei culturi solide, munca sustinuta, dublata de consecventa, originalitatea reprezinta tot atatea conditii care, impreuna, detaseaza o opera de fundalul amorf al productiilor cu pretentii de arta in contextul artelor, literatura are un rol aparte in sensul ca, dintre toti ceilalti creatori, scriitorul, prin opera sa, da in cea mai mare masura marturie asupra timpului sau Raportat la problema libertatii, intalnim in destinul unui scriitor un fel de coincidenta a contrariilor de care vorbea filosofia lui Nicolaus Cu-sanus: chiar daca el, scriitorul, apartine prin plasarea in spatiu si timp unui context in care libertatea poate aparea sub forma unui tarc ideologic, prin resursele interioare el anuleaza toate aceste bariere De fapt, aceasta este conditia oricarui om cu adevarat liber, indiferent de aria preocuparilor sale Problema libertatii interioare raportata la actul scrisului mi s-a parut liantul acestor Voci din campiile Elizee, carte aparuta sub semnatura lui Leo Buinaru la editura "Junimea" din lasi, la inceputul anului 2017 Ca orice suita de interviuri cu personalitati, si aceasta e generoasa cu cititorul, permitan-du-i plasarea in proximitatea celor care dialogheaza, facand astfel accesibil, ca intr-un prezent perpetuu, schimbul de idei Titlul in sine permite, in opinia mea, doua chei de interpretare Prima din ele vizeaza chiar explicatia mitologica a Campiilor Elizee, ingloband in ea realitatea mortii: din pacate, toti cei intervievati s-au afundat in "marea trecere" spre eternitate Dar a doua interpretare o vad legata intrinsec de vocatia scrisului care, intr-un anume fel, presupune un exercitiu de mortificare: caci ce altceva este acesta decat o renuntare la viata proprie, o punere voita intre paranteze a timpului trait pur si simplu in favoarea unor realitati plasmuite pe hartie? Chiar daca scrisul nu se poate separa de acea componenta autobiografica - inteleasa nu in sensul de redare directa a experientei proprii, ci de filtrare a oricarui personaj imaginat prin experienta proprie, asa cum se intelege din afirmatia Madame Bovary c’est moi a lui Flaubert, amintita in cartea de fata -, practicarea sa consecventa inseamna, intr-un anume fel, confiscarea scriitorului din orizontul propriei vieti si netrairea acesteia in sens plenar; de aici si metafora vocilor din Campiile Elizee pentru cei care aleg sa moara cate putin prin actul scrisului Citind aceasta carte, am remarcat ca in toate dialogurile se simte dihotomia temporala, transla-rea comparativa intre un "atunci" si un "acum", usor de inteles avand in vedere punctul de referinta: caderea regimului comunist, in decembrie 1989, pentru scriitorii romani, iar pentru scriitorii de peste Prut, 1991, anul dezmembrarii Uniunii Sovietice si proclamarea independentei Republicii Moldova Practic nu ai cum sa nu te raportezi la realitatea unui regim politic in care ai crescut si in care te-ai format Este inevitabila analiza retrospectiva a trecutului prin prisma acelui prezent al tranzitiei prelungite spre o normalitate a societatii democratice, cu principii si valori asumate Din pacate, schimbarile politice care au atras dupa sine o anume nesiguranta economica, laxitatea nepermisa a moralitatii, haosul generalizat sunt des amintite pe parcursul dialogurilor Usurinta cu care unii oameni se metamorfozeaza adaptandu-se prezentului istoric, eludarea oricaror principii sunt amendate in analiza ca o incizie chirurgicala pe care o face Serafim Sa-ka: "Demni de dispretul si greata noastra ar trebui sa fie cei care au fost mari lichele nationale si acum S criptor 4? se dau, daca nu martiri, atunci macar bravi barbati si-si fac drum cu gura in randurile din fata ale vietii iar la momentul oportun tasnesc in fotolii parlamentare si se insurubeaza, incat nu-i misti de acolo nici cu o revolutie nationala " Din pacate, aceasta realitate se regaseste pe ambele maluri ale Prutului Persista in aceste convorbiri o nevoie de nor-malitate si, totodata, o luciditate a scriitorilor fata de realitatea economica, sociala si politica din momentul dialogului, luciditate insotita de speranta aruncata ca o ancora existentiala peste timp: aceea ca generatiile viitoare vor avea sansa de a nu intra in malaxorul ideologiilor care amputeaza capacitatea de actualizare a potentelor fiintei umane Punctul de pornire comun tuturor dialogurilor reunite in volumul de fata este literatura; ea reprezinta atat pretextul, cat si contextul situarii intervievati-lor spre deschiderea confesiunii Se pleaca de la literatura si aici se revine mereu, prin intrebari care intind tot atatea drumuri ce configureaza calatorii mai mult sau mai putin autobiografice Elementul livresc este des intalnit, atat in formularea interogatiilor, prin aluzii la autori celebri si citate din carti, cat si prin marturisirea importantei pe care acestea le-au avut in slefuirea personalitatilor si in largirea orizontului existential Dar, avand in vedere ca in literatura nu se porneste niciodata de la zero si ca s-ar putea considera ca, in capodopere, s-a spus tot ceea ce era esential, apare firesc intrebarea ce rost mai are literatura contemporana? Astfel, unul dintre raspunsuri se axeaza pe functia ei de asigurare a continuitatii, Alexandru Balaci vazand in carte, ca instrument al cunoasterii, "memoria umanitatii" Subliniind faptul ca arta adevarata, in intregul ei, se sustrage manevrelor ideologice, fiind "domeniu al libertatii", Cezar Baltag afirma ca "Literatura este transformarea experientei umane in constiinta" Rolul scriiturii, fie ea poezie ori proza, este acela de a spune adevarul, literatura avand acea dimensiune metafizica; poetul este, prin urmare, "un om atins de flacarile dragostei de Dumnezeu", neputandu-se vorbi de "un poet valabil daca nu e si teolog", cel putin asa afirma ioan Alexandru in aceasta directie, el considera ca "E un pacat sa nu-l marturisesti pe Hristos in scris" La randul sau, loanid Romanescu vede in harul artei "un mijloc de comunicare a fortei dumnezeiesti pe pamant Marea poezie, marea muzica sunt, de fapt, niste mesaje dumnezeiesti pentru oameni" Am observat seriozitatea cu care Leo Buinaru isi pregateste interviurile Cu toate acestea, desi am convingerea ca unele dintre intrebari sunt pregatite minutios dinainte, intervievatorul are o anume suplete si nu isi incorseteaza partenerii de dialog in grila acestora Dialogurile curg, respira spon taneitate si sinceritate, au un ton firesc, unele fiind condimentate cu amanunte biografice picante Nici-unul dintre scriitorii intervievati nu pare preocupat sa isi ridice statui din cuvinte pentru posteritate Cu toate acestea, amprenta personalitatilor atat de diverse se simte, astfel ca unele dialoguri sunt mai ludice si mai solare, altele mai sobre, dar destul de relaxate; doar unul singur mi s-a parut mai rigid in ciuda caracterelor diferite ale intervievator si, de aici, a intensitatilor diferite ale confesiunilor, exista puncte comune acestor confesiuni: se aminteste, asadar, rolul literaturii in sedimentarea structurilor de personalitate, importanta intalnirilor formatoare - fie acestea cu persoane sau cu opere fundamentale -, reintoarcerea la copilarie ca la o stare primordiala a fiintei umane, atentia acordata cresterii intelectuale, asezarea in fata vietii data de raportarea la interogatiile existentiale, detasarea de capcanele propagandei de orice fel, capacitatea de radiografiere exacta a timpurilor actuale, in care iluziile nu prea isi mai gasesc loc, existenta regretelor inevitabile care apar la o privire retrospectiva a vietii Am inceput prezentarea cartii de fata cu problema libertatii, deoarece libertatea pare astazi un dat de la sine inteles, oricine avand posibilitatea de a spune orice, oricand in acest context, par destul de greu de inteles eforturile de odinioara ale scriitorilor de a insela vigilenta cenzorilor, de a pretinde ca textul lor are o anume realitate semantica decat cea care putea fi identificata de cenzura Atunci cand exprimarea fatisa a dezaprobarii fata de regimul politic existent ar fi adus dupa sine represalii, modalitatea de realizare a intentiei auctoriale a constat in folosirea limbajului dublu in scriitura in legatura cu actul de camuflare venea actul de decodificare savarsit de cititor; intr-un anume fel, prin lectura, acesta realiza un fel de arheologie semantica pentru a capta sensul real al mesajului, curatin-du-l de sensurile aparente, oarecum parazitare Sunt amintite in interviurile de fata acele "soparle", cuvinte cu caracter aluziv strecurate in text, care trasau directiile de receptare a mesajului Folosirea limbajului esopic - amintit de Mircea Ciobanu, Vasile Levitchi si Laurentiu Ulici - facea parte dintre strategiile de disimulare uzitate in literatura in vederea realizarii discursului critic la adresa puterii Cred ca pentru generatiile tinere raportul de "forte" dintre autori si cenzori, existenta anumitor cuvinte a caror utilizare nu era permisa, a temelor care nu puteau fi abordate, sentimentul de izbanda al scriitorului cand o carte valoroasa, care nu concorda cu ideologia vremii, reusea sa treaca nemodificata de cenzura sunt aspecte greu de inteles la dimensiunile lor de atunci, purtand o amprenta a absurdului jcriptor Sunt mentionate, pe parcursul dialogurilor, conditiile care trebuiau indeplinite pentru publicarea cartilor, compromisurile care trebuiau facute pentru a publica, incercarile de ocolire a "necesitatii" compromisurilor, apararea cartilor in fata cenzurii folosind, intr-o retorica inversata, chiar instrumentele cenzurii ideologice Sunt voci din carte care remarca, la momentul luarii interviurilor, inlocuirea acestui tip de cenzura cu altul, tot perfid, anume cenzura financiara, provenita din lipsa banilor si din dependenta de anumiti sponsori care rareori sunt Mecena, in realitate ei avand alte interese Referitor la posibilitatea publicarii pe vremea regimului comunist, directivele erau precise Mircea Ciobanu marturiseste ca "[ ] in 1960 trebuia un mare procent din sumar sa fie poezie de comanda, despre partid, despre razboi, despre prietenia romano-sovietica"; aceleasi conditii le aminteste si Vasile Levitchi, scriitor roman din Bucovina sovietizata: "Editarea unei plachete era conditionata de punerea in frunte, in primele pagini, a unor tropi de factura civica [ ] Da, "patriotici" Astfel de versuri au ajuns cu timpul sa fie numite "locomotive", cu menirea de a le trage dupa ele pe celelalte Rar autor care sa nu plateasca acest tribut " Cu toata atentia acordata pregatirii interviurilor, ca intervievator nu te poti sustrage acelor intrebari care devin un fel de cliseu in momentul in care vorbesti despre literatura Le- am mentionat deja pe cele legate de ceea ce este literatura, care este rostul ei, ce este un scriitor Le-as mai trece in revista pe cele care iscodesc asupra tabieturilor legate de actul scrisului, asupra procesului inspiratiei si a celui creator Nu puteau sa lipseasca, desigur, intrebari legate de Nobelul literar Postmodernismul este si el adus in discutie in interviurile cu Alexandru Balaci, Aureliu Busuioc, Mircea Ciobanu, Gheorghe Craciun, Marin Mincu, Radu teposu si Laurentiu Ulici lata, de pilda, raspunsul lui Gheorghe Craciun: "[ ] postmodernismul, in viziunea mea, este un curent care incearca sa reuneasca tehnici, retorici, teme, subiecte care tin deja de istoria literaturii, care au fost deja clasicizate " Apare si aici ideea des vehiculata, dar care reflecta o realitate, anume cea a creatiei vazuta drept o metabolizare a suferintei: "As fi curios sa aflu cine a creat ceva durabil fara sa fi disperat mai intai" (Alexandru Gromov) Daca si-ar pune cineva intrebarea legata de atitudinea cu care trebuie sa iti faci intrarea in domeniul atat de tentant, dar totodata nazuros si devorator al literaturii, poate ca i-ar folosi sfatul pe care Sorin Preda l-a primit de la unchiul sau, marele prozator Marin Preda: "Tu trebuie sa intri in literatura cu o anumita incredere in fortele tale proprii " Ta lentul singur nu e suficient, el trebuie sa fie forjat de munca intensa: "Trebuie sa citesti 8-10 ore pe zi si sa scrii 4-5 ore si, pe urma, daca mai e timp, sa te dai in spectacol", opineaza Fanus Neagu Desi boema e deseori ispita artistilor, se impune totusi o desprindere de ea in favoarea acumularilor serioase: "Nu, nu se poate sa existi in arta numai cu ceea ce afli de pe la carciumi, cu ceea ce afli dupa ureche " (loanid Romanescu) Poeti si prozatori, critici literari, intr-un cuvant, scriitori de pe ambele maluri ale Prutului, precum si unul nascut in Banatul sarbesc, 28 cu totii, carora li se alatura "cel mai mare fauritor de nemuritori din toate timpurile", asa cum l-a numit Eugen Jebelea-nu pe fotograful Vasile Blendea, cel dintr-o rudenie cu Brancusi, sunt vocile care ies din neuitare in aceasta carte si, cu toate ca tagma scriitoriceasca musteste de orgolii cu asupra de masura, nu pot sa nu remarc o anume eleganta a scriitorilor intervievati atunci cand e vorba de colegii de breasla Sunt amintite deseori romane ale confratilor, ceea ce marturiseste ca scriitorii obisnuiau sa se citeasca intre ei, sa se aprecieze si, in cazul unor respingeri, sa le faca in deplina cunostinta Se vorbeste chiar de o anume instanta critica pe care o reprezentau unii prieteni As mentiona aici confesiunea lui Gheorghe Tomozei despre felul in care se pronunta Nichita Stanescu in legatura cu volumele pe care el i le incredinta spre lectura; atunci cand detecta o cat de mica rezerva sau un ton diplomatic in vocea lui Nichita, era limpede ca el nu fusese impresionat de calitatea scriiturii Privita retrospectiv, perioada de incremenire a comunismului "triumfator" apare drept una propice lecturii, vazuta ca modalitate de refugiere si de rezistenta la cenusiul zilnic Odata cu recapatarea libertatii, lucrurile s-au denaturat din aceasta perspectiva: accentul pus pe politic, invazia ziarelor si emisiunile de televiziune au tocat progresiv timpul consacrat lecturii si cultivarii individuale, ajungan-du-se la rasturnari axiologice si, implicit, la cresterea unor generatii care judeca actul cultural prin prisma criteriului financiar si al notorietatii publice Emblematica pentru aceasta lume libera, dar, paradoxal, atat de distantata de reperele reale, imi pare a fi scena cu valente cinematografice, povestita de Petre Stoica, scena petrecuta in 1990, pe fundalul manifestarilor din Piata Universitatii: "[ ] in curtea institutiei in care mi se afla biroul, minerii au jucat fotbal cu masina mea de scris" Monstruoasa prin absurditate, mi se pare ca ea a avut un rol profetic cu privire la ceea ce devine cultura intr-o societate in care accentul principal se muta de pe a fi si a crea, pe a avea si a consuma Tcriptor loan HOLBAN VERONiCA MiCLE sl OGLiNZiLE SALE Vii (Mirela Stanciulescu) Episodul mortii lui Eminescu, urmat de sinuciderea Veronicai Miele, a creat, in epoca, o mare emotie printre "epigonii" poetului si "martorii" ieseni si bucuresteni ai povestii lor de dragoste; s-au tiparit, in anii urmatori, multime de proze si poezii, apoi, "marturii", cele mai multe romantioase, servite cu sirop de trandafiri fara paharul de apa rece, dupa tipicul vremii, dar si "relatari" ori, de-a dreptul, "reconstituiri" crude, adesea, cinice, cu "executia" Veronicai pentru faptul de a-l fi adus pe Eminescu "in pragul nebuniei" Epoca si oamenii ei si-au disputat " adevarul" despre o relatie foarte vizibila, publica, a poetului, la lasi si, episodic, la Bucuresti, cu sotia junimistului stefan Miele A pus capat acestei dispute romanul lui E Lo-vinescu, "Balauca", din 1935, precedat de "Mite" (1934), reunite sub titlul "Romanul lui Eminescu", unde poetul face cu Veronica Miele experienta ca-ragialiana a "amorului republican" in hanul lui Nastasache (un "tractir", cum se spunea pe atunci), din spatele Mitropoliei lasilor; toata dorinta voluptatii se descatuseaza in odaia hanului lui Nastasache, unde Balauca implineste destinul Mitei Baston si al Getei Preotescu: "indragostita si posedata de talentul lui, femeia voia sa fie posedata si in carne, din convingerea oricarei femei ca posesiunea adevarata sta numai in trup" Robita placerii, necunoscind suferinta, psihologia "femeii din popor" se reflecta apoi intr-un "stil" al despartirii care este acela al personajului caragialian: "Noua, puiule: ce repede trece vremea cu tine Nu fi asa de posomorit ca ne despartim dar trebuie Acum te las Sa te mai pup o data si nu ma uita, Miticule, scrie-mi cit de des De sarbatorile Craciunului vino sa le petrecem impreuna " si iesirea din scena: "Scrie-mi vino! Nu uita pe Nicu-ta Pa, bebelusule, pa! " inca o data se adevereste ca "stilul e omul": "Eminul meu", "domnul Eminescu", devin, dupa actul derizoriu al posesiu- tj iW4iMi" nii carnale, "puiul", "Miticul", "bebelusul"; in "Balauca", "amorul republican" pune capat iubirii "in latura sa ideala" Romanul si acest chip al Veronicai Miele n-au fost pe placul unora dintre supravietuitorii istoriilor siropoase din alte vremuri si, in primul rind, al familiei; prevenitor, E Lovinescu trimite, in 1936, o scrisoare Virginiei Gruber, fiica Veronicai, in care se explica astfel: "Opera mea nu va fi nici tendentioasa, nici calomnioasa; eroina e prezentata simpatic, dar e femeie si cu o psihologie determinata, pe care eu am incercat sa o prind in nuante, desi, fireste, interesul principal al cartii merge spre Eminescu Veronica e o ocazie; si marturisesc ca as fi preferat sa fie o femeie anonima, pentru a ocoli indreptatitele susceptibilitati de familie Daca as sti ca puteti judeca lucrurile cu mai mult calm decit pareti a o face si nu ati vedea totul prin prisma unor vechi ranchiune (care au rasuflat in citeva carticele contestabile) mi-as face o vie placere sa va trimit romanul, pentru interesul sau pur literar in el ati gasi o suma de oameni, scene, situatii care n-au existat niciodata, schimbari voluntare de amanunte (domiciliu, cronologie etc ) - totul pentru a crea un adevar superior celui care a existat aparent si faptic - adevarul psihologic; meritul la care rivneste cartea mea (si va mai fi una) nu este de informatie asupra vietii cotidiene a Veronicai - ci de creatie" Adevar psihologic, meritul rivnit este cel al creatiei, interes "pur literar"? Virginia Gruber s-a suparat, evident; mama sa era, in romanul lovinescian, o "dama" care ocupa o camera la hanul lui Nastasache Povestea a ramas in echivoc, pina la publicarea, in urma cu citiva ani, a corespondentei dintre Eminescu si Veronica Miele; noi pasiuni, priviri cercetatoare, ipoteze si analize de text, intr-o, s criptor totusi, alta epoca, departe de epigonii intre care stralucea Al Vlahu-ta: intensitatea ecourilor a fost, oricum, mult sub asteptari Acesta este contextul in care Mirela Stanciulescu are "curajul" tiparirii unui roman, "O legatura inexplicabila", despre o poveste ce parea clasata, epuizata, pe care o reincarca cu o noua "teza" si cu alta imagine a Veronicai Miele, intr-o formula romanesca ingenioasa; Ana Varlam din Botosani, studenta la Conservatorul de Arta si Declamatiuni, la clasa de canto a domnului Stephanescu, in anul 1900, locuieste in casa unchiului sau, junimistul stefan Stamatiu-Culianu, zis Nei, vede acolo o fotografie a Veronicai Miele, isi aminteste vag - avea citiva ani doar - de imprejurarea cind " eroina" ocupa o camera in casa lui Nei, cauta istoria dintr-un trecut recent, scrie un roman la persoana intii in care, in decorul epocii trecute, isi descopera rosturile unei povesti de dragoste cu Demetru Sabiescu din Cernavoda, student la Drept, admirator al lui Titu Maiorescu; Ana Varlam este oglinda vie a Veronicai Miele pe care o cauta, obsesiv, incepind cu fotografia din casa unchiului, prin locurile si printre martorii in viata in acest fel, printre protagonistii care marturisesc despre Veronica, regasim personajele epocii, Eugenia Bodnarescu, sotia lui Samson Bodnarescu, doamna Mavrodin din Botosani, care va fi fost prietena cu sora lui Eminescu, Hanrieta, Emilia Humpel, din ale caror marturii Ana Varlam reconstituie o epoca si o poveste Mai mult inca, studenta la Conservatorul de Arta si Declamatiuni face experienta unor stranii similitudini cu Veronica Miele insasi: se intilneste cu iubitul sau, studentul la Drept, la cofetaria Fialkowski si cafeneaua Kubler, in anul 1900, cum, in urma cu doua decenii, Eminescu se intilnea cu Veronica la cafeneaua Oswald, ii spune "Titi" lui Demetru Sabiescu la fel cum afla ca ii spunea Veronica poetului, la nastere, Veronica a fost botezata Ana, iar studenta din Botosani e Ana Varlam, citeste aceleasi carti intr-o lectura de identificare ("Doamna Bovary" de Flaubert, "Povestea unui copil al veacului" de Alfred de Musset, un roman de Madame de Stael), sufera din cauza lui "Titi" Sabiescu la fel cum va fi suferit Veronica din cauza "smintitului" in relatarea unui curtezan din epoca, ofiterul Alexandru Teohari, intr-o poveste care incepe cu anul 1864 Mergind pe urmele unei povesti inca vii la 1900, Ana Varlam culege portretele din epoca de la cei (inca) in viata si reconstituie figura credibila a protagonistei sale si, poate, a ei insesi pentru ca, iata, unchiul junimist stefan Nei, retras la Pomirla, constata ca "daca ai fi trait atunci, ai fi fost o oglinda vie a Veronicai"; chiar daca nu poate ocoli tonul romantios fatal ("Veronica asculta si tacea Singele ii colora obrajii, ochii ii pluteau in lacrimi Crezuse ca iubirea ei pentru Mihai se spulberase Dar din insasi pulberea iubirii ei se plamadise o mica floare pe care nicio intemperie nu o putea distruge, oricit de plapinda parea ea sa fie"; "ingenunche in fata ei si ii saruta talpile reci Veronica isi intinse mina spre fruntea lui, dindu-i incet la o parte suvitele rebele care i-o ascundeau Gestul tandru se preschimba pe negindite intr-o dezmierdare din ce in ce mai patimasa, care le pecetlui amindurora glasurile" etc ), Ana Varlam incearca se dezlege "enigma" Veronica Miele intr-un proiect care sfirseste in aceleasi intrebari de la care vor fi purces si epigonii de la 1900: "Oare cum fusese, cu adevarat, iubirea dintre Veronica si Eminescu? Cit fusese real si cit fusese iluzie? Cit fusese cuvint si cit simtire?" in romanul Mirele! Stanciulescu, reluind, parca, un manuscris gasit al Anei Varlam, Veronica Miele pare a fi asa cum a fost: eleva de la scoala Centrala din Muntenimea lasilor, urind "miasma de lesie" care staruie CaRtiLE JUNiMii Constantin NEGRUZZi istoria unei placinte si alte povestiri (Colectia Memoria clepsidrei) Loredana-Aurelia ALEXANDRESCU Campul lexiai-senuuttic al numelui de {icni in liiica eminesciana O JUNiMEA Loredana-Aurelia ALEXANDRESCU Campul lexico-semantic al numelor de flori in lirica eminesciana (Colectia Univers didactic) ion POPESCU-SiRETEANU Amintiri despre Maiorescu (Colectia Memoria clepsidrei) in casa din Tatarasi, de care scapa prin mariajul cu batrinul (dar bogatul) stefan Miele, cu depozitia mincinoasa in celebrul proces al lui Maiorescu, dar si cu vanitatea fostei "fete cam nevoiase" care devine doamna Rector, cu primele lecturi din Eminescu ("Venere si Madona"), cu episodul vienez, apoi, vaduva, cedind, ni se sugereaza, doar avansurilor verbale ale unor curtezani din epoca (Teo-hari, luliu Rosea), poate si altfel lui Caragiale: "predispusa din nascare spre fantazarea fara limite", cum spune Ana Varlam si reia Mirela Stanciu-lescu, Veronica Miele ramine cu faima de a figura in opera clasicilor literaturii romane: "Oare i se parea doar ei sau lancu o avusese chiar pe ea in minte cind o nascocise pe Zoe? Oare Mihai se gindise chiar la ea cind o plasmuise pe Catalina? Oare asa era ea? Un amestec de Zoe si Catalina, de femeie vicleana si printesa rasfatata, cu toane si hachite anevoie de indurat de cei dragi? Oare imaginea antipatica plasmuita de detractorii ei se pironise pina si in mintea celor care o adorasera cindva? Se infurie, izbucni din nou in lacrimi, dar chiar in vreme ce plingea inima i se umfla in piept, de vanitate La urma urmelor, doi din cei mai mari scriitori in viata folosisera fara doar si poate imaginea ei pentru a crea personaje memorabile si nu fusese o intimplare, pentru ca amin-doi fusesera indragostiti de ea, iar ea " Mirela Stanciulescu a documentat in amanunt, foarte riguros, romanul sau; nu e deloc la indemi-na oricui sa reconstituie epoca, atmosfera, oamenii, mentalitatile de la sfirsitul secolului XiX si inceputul veacului urmator, incepind de la ce daruri puneau in "straita" rudele ("gavanoasele cu dulceata de caise, saculetii cu brinza, pastrama, poame coapte si uscate la putina, calupul de un tura si butelca de vin rosu"- iata ce trimite Se-vasta Varlam din Botosani surorii sale, Eufrosina, din Bucuresti), rochiile purtate pe atunci (,,-in sfir-sit, acasa! rosti Veronica vesela, dupa ce cobo-rise din tren, urmata de hamal, aranjindu-si cu o cochetarie instinctiva rochia de pinza scrobita, cu mineci largi si pliuri la spate, infoiata si fosnitoare, cu dungi verticale groase, albe si sinilii, care ii accentuau nuanta albastrie a ochilor"), orasul si parfumul inconfundabil al arhaicitatii sale ("Veronica intoarse ochii spre ulita strabatuta de trasuri cu felinare de alama lucitoare, care veneau dinspre centru spre piata garii minate de droscari cu bice sfichiuitoare, cu tropotul sforaind al bidiviilor si in zumzetul rotilor viu colorate, stirnind nori grei de colb care azvirleau umbre parelnice, de un alb murdar, peste cele citeva depozite de lemne si materiale de constructii insiruite pe drum"), junimistii, laboratorul lui stefan Miele ("un fonogram Edison, un telescop-luneta, un kraft-metter, un cerc repetitor, un termometru Reaumur, un pluvio-metru, o lupa, un manometru, niste foaie de lemn pentru suflat sticla"), efectele Razboiului pentru independenta printre doamnele lasilor ("Eugenia si Veronica s-au inscris in Comitetul Central al Doamnelor pentru ajutorul ostasilor romani, organizat de Marghiolita Roznoveanu in palatul ei din Ulita Mare Erau multe de facut Stringeau bani cum puteau, prin organizari de conferinte, concerte, serate cu loterii la care participau toti cei cu dare de mina, donind bijuterii, parfumuri, antichitati"), incendiul care a mistuit Palatul Administrativ in ianuarie 1880 etc "O legatura inexplicabila" e o incercare temerara de a reincarca, in povestea unui roman ingenios, bine scris, istoria literaturii noastre clasice 5+ jeriptor Anastasia DUMiTRU iN CaUTAREA SACRULUi (Dana Konya-Petrisor) Dupa ce a publicat cartea De pe mal de Prut, pe malurile Senei, Dana Konya-Petrisor continua calatoria in lume si in lumea cartilor cu volumul Hai-hui prin lumea lui Dumnezeu, aparut in 2016, la aceeasi editura ieseana in partea introductiva, urmasa celebrei familii Negruzzi ne ofera "mici amanunte" referitoare la geneza acestei carti: recuperarea unui caiet uitat la o familie de buni prieteni, atunci cand a plecat din tara, gasirea, pierderea si regasirea manuscrisului si, in final, publicarea lui ca urmare a receptarii favorabile a primei carti Structurata in 18 mici sectiuni, volumul con-fesiv este sub semnul luminii si al minunarii in fata libertatii de a calatori si de a descoperi noi orizonturi Autoarea recunoaste ca tanarul de azi, cu greu, isi poate imagina dificultatile prin care trebuia sa treaca un roman din spatiul comunist, dornic sa calatoreasca in lumea libera: aventura obtinerii unui pasaport, valabil maximum o luna, in schimbul buletinului de identitate pe care cel plecat il recupera la intoarcere, dificultatea obtinerii valutei si a biletelor necesare voiajului Hai-hui prin lumea lui Dumnezeu contine schite despre locuri si oameni, evocari succinte care, dupa lectura, sunt ca niste flash-uri care il urmaresc pe cititor si ii redau armonia atat de necesara intr-o lume haotica Lumina si frumusetea unica a florilor de maces galben din muntii Pamir, linistea omului oriental, "smochinit' din tinutul celor "1001 de nopti", care isi soarbe ceaiul, zambetul si gesturile lui arhaice, profunzimea gandirii sunt numai cateva dintre "descoperirile miraculoase" pe care ni le descrie autoarea iurtele din Mongolia sunt primitoare, iar romanca ia parte la ritualul sacrificarii si pregatirii berbecului Urmasii lui Gingis-Han aplica proverbul "Casa mea e si a ta si casa ta e si a mea", dupa cum ne aminteste romanca insetata de poezia si ospitalitatea Orientului tigarile Carpati sunt un prilej de comunicare dincolo de cuvinte, fiind aprecia- criptor te de cei care au timp sa simta aroma ceaiului sau a cafelei Aflam ca pentru ei, conform ritualului, bolul se umple doar pana la jumatate "A umple un bol pana la margine ar fi, pentru un oriental, o mare nepolitete: ar insemna ca-i torni toata portia deodata, ca sa scapi de el cat mai iute Gazdele noastre ne toarna ceaiul cate putin, pentru a ne dovedi ca bucuria de a primi oaspeti este fara sfarsit Odata ritualul pus la punct, suntem intrebati cine suntem, din ce parte a lumii venim si gazdele noastre dau usor din cap si zambesc clatinandu-si barbile Oferim tigari Carpati si ochii patrunzatori privesc lung literele latine de pe pachet Cel mai batran le cunoaste si silabiseste rar numele muntilor nostri " Acei intelepti stiu ca necunoasterea unei limbi este o piedica numai cand nu ai nimic de comunicat, pentru ca atunci cand ai ce spune, "vorbesti oricum, cu ochii, cu mainile, cu putinele vorbe pe care le stii" Putinele cuvinte: "marhamat" (poftim); "rahmat" (multumesc) si cel mai rostit cuvant al intregului Orient "Salaam" (pace) au fost suficiente pentru a-si petrece impreuna o vremea, "incarcata de pace, in aburii ceaiului" strajuiti de cupolele albastre ale muntilor din Asia Centrala unde oamenii isi impart "ceaiul si tigarile cu prietenii " La fel de ospitalieri erau si locuitorii fostei insule, Ada Kaleh, pe care autoarea a vizitat-o inainte de a fi inghitita de valurile barajului Portile de Fier, in 1970 Mai tanarul cititor afla de cele doua nave de turism, Carpati si Bucegi, gemene perfecte, cu diferenta culorii tapiteriei, care duceau turistii intr-o croaziera magnifica "Adda Kaleh! Cata poezie numai in numele acestei insulite insorite, cu populatie turca, pestrita, vesela si primitoare, inundata de lumina si de aroma cafelei "la nisip" " sunt evocarile de peste patruzeci de ani ale autoarei care nu poate uita gustul placintelor si al cafelei Calatoarea isi aminteste de frumoasa turcoaica si de insula para-disiaca, de acea mica lume linistita care se sfarsea in valurile involburate ale Dunarii Dincolo de "balciul international" si de vagabondajul turistilor din Venetia, romanca este in cautarea autenticitatii batranei urbi Asa descopera pasarea maiastra din basmele noastre "Pentru moment, ma aflu la picioarele Pasarii", se confeseaza Dana Konya-Petrisor Pasarea batranului ciudat, venit de departe, care a facut-o "sa tasneasca spre cer" era iubita de un artist venetian cocosat, uluit ca pelerina vine din tara acelui batran, din tara lui Brancusi Pictorul cocosat ii arata calatoarei pasiunea pentru pasari Ratacind pe vechile stradute cu tonuri "pastelate de verde si cenusiu", "pe drumul arachneean pe care-l tes canalele si puntile marunte", afla "acea Venetie batrana, rufoasa, ridata si rau mirositoare, Venetia vanata - verzuie a cladirilor leproase prin zidurile carora apa se infiltreaza insidios si lent, milimetru cu milimetru, ca un cancer perfid strecurat in organismul ros de ani, al unui batran " Departe de larma-din Ponte Rialto sau din Piazza San Marco, este fericita sa admire panzele din atelierul lui Ricardo Giorgio-pittore Tocmai neputinta artistului cocosat da zborului sens, "atelierul s-a umplut de fapturi zburatoare", agitate ca in Pasarile lui Hitchkock, un Alchimie V alt fel de zbor, strain de taina zborului pasarii maiestre surprins de Brancusi Pe langa artistul venetian, autoarea il evoca pe un "florentin ciudat", un american care se intoarce pe batranul continent pentru a-si gasi strabunicii, dar si pentru a o ghida pe romanca prin aceasta cetate a frumosului Periplul florentin oscileaza intre neodihna si "betia de soare matinal" sau a apusului, a "orei aurii" printre "casele cu parfum de legenda" in care au locuit creatorii minunilor din Florenta Statuia lui Moise din San Pietro din Vincoli din Cetatea Eterna a Romei creata de Michelangelo "este mai mult decat Arta - este sufletul inmarmurit al italiei" pe care pelerina il evoca, luminandu-l si pe cititor Dincolo de taraba cu amintiri de unde poate fi cumparat "Moise din ghips, Moise din lemn, Moise din material plastic, Moise ilustrat de 6 9, de 9 12, de 24  36, Moise in sute de exemplare", autoarea surprinde esenta profetului, lumina lui interioara care scapa grabitilor si galagiosilor turisti, "blonzi si ciolanosi", dornici sa capteze rapid cu aparatele de fotografiat doar aparentele Numai cei care cauta semnele credintei le gasesc - este mesajul transmis de autoarea care nu are nevoie de dovezi si de cifre pentru a intelege sensul luminii in afara de doi tineri provinciali, fara aparate de fotografiat, ceilalti au admirat numai frumusetea exterioara a lui Moise Unul dintre cei doi tineri a afirmat "linistit, ca o constatare, ca nu exista nimic in lume asemanator acestei statui in cea mai frumoasa limba romaneasca ce a rasunat vreodata urechilor mele " Cele doua minute petrecute in liniste si intuneric, in fata statuii albe au fost revelatoare pentru a patrunde misterul luminii si al credintei Aflam ca si Pisa ramane cetatea "plina de soare si pace" Mergand pe pamanturi straine, romanca este atenta la oameni si locuri, la obiceiuri si la particularitatile fiecarei tari Cap Djighitii se refera nu numai la calaretii din arena circului care, prin viteza enorma a rotirilor in cerc, par sa sfideze timpul si legea gravitatiei, ci si la planul orasului Alma-Ata, cu strazi paralele sau perpendiculare diferite total de aglomerarea haotica de "licurici scanteietori" ai Parisului Autoarea ne aminteste ca emblema capitalei Kazahstanului reprezinta o crenguta de mar, insasi denumirea de Alma-Ata inseamna "Orasul merilor" Tumultoasa aventura din Georgia cu ferestraul mecanic "Drujba" (prietenie) tine de aventura comico-tragica a celor care au fost nevo-iti sa inventeze un premiu literar pentru a reusi sa scoata legal aparatul din tara lui Stalin, fara a avea probleme la vama Continuandu-si drumul prin Rasarit, aflam ca desertul este al sacalilor si al camilelor, dar si al tacerii si al amintirii scenelor din romanul lui Saint-Exupery, iar india este o tara cu ycriptor oameni respectuosi si amabili Ei stiu sa ofere flori de iasomie sau boabe de santal, sucuri reci sau ceaiuri fierbinti Romanca a fost uimita cand un tanar i-a zarit la gat micul medalion cu Maica Domnului si s-a apropiat politicos, inclinandu-se adanc, pentru a-i arata cu mare bucurie ca si el o poarta pe Fecioara Maria la gat Pelerina descrie ritualul intrarii in biserici, cand toti se descalta si in bisericile crestine: "unele micute, altele impresionante ca dimensiuni, multe din ele foarte recente, cladite pe inaltimi considerabile, accesibile prin nenumarate trepte care pun greu la incercare fortele credinciosilor, ceea ce nu-i impiedica sa faca ascensiunea " Fiind la mormantul Sfantului Apostol Toma, pelerina simte atmosfera de evlavie, marturisind ca a avut norocul de a putea merge in pelerinaj la toate cele trei morminte cunoscute ale Apostolilor lui Christos: cel al Sfantului Petru, la Vatican, al Sfantului loan, la Efes si la cel al Sfantului Toma Aflata in irlanda, precizeaza ca nu trifoiul este simbolul acestei tari, ci harpa Totusi, povesteste sensul religios al trifoiului: "Legenda spune ca acel ce avea sa devina Sfantul Patrick, care a increstinat irlanda in secolul al V-lea, englez de origine, a fost rapit de pirati in tinerete si vandut ca sclav unei ferme irlandeze Dupa mai multi ani de munca in robie, viseaza ca un inger il indeamna sa evadeze, spunandu-i ca va gasi o nava care-l va duce la el acasa Asculta indemnul ingerului, evadeaza, gaseste nava si ajunge acasa, spre marea bucurie a familiei sale " Dupa ce se preoteste, ii apare iar ingerul in vis si-l indeamna sa se duca sa evanghelizeze irlanda pe care o cunoscuse ca prizonier Ajunge din nou pe taramul irlandez si incepe evanghelizarea, insa cele mai dificile predici erau in fata druizilor celti care nu puteau fi convinsi sa inlocuiasca vechile rituri cu cele crestine Cel mai greu i-a fost lui Patrick sa explice noilor sai compatrioti misterul Sfintei Treimi Pana intr-o zi cand Dumnezeu i-a trimis solului sau gandul cel bun Patrick, vorbind multimii despre Sfanta Treime, a privit in jurul sau si a vazut intinderile de trifoi ce straluceau, verzi si luminoase, pana-n zari "impins de credinta sa, el s-a aplecat si a cules un fir de trifoi, aratandu-l multimii: "lata, fratii mei, cum este Sfanta Treime: trei intr-unul, ca trifoiul nostru!" si multimea a priceput, in fata acestui firicel de iarba, mai mult decat din nenumarate predici complicate De atunci, trifoiul este simbolul religios al irlandei " De la descrierea campurilor de trifoi sau cu cimbru, autoarea trece la prezentarea Cretei, cu satele si bisericile albe si albastre, care iau ochii cu stralucirea lor, mai ales sub soarele orbitor al Mediteranei Calatoarea este uimita sa afle ca oamenii locului in fiecare an, in postul Pastilor, varuiesc zidurile si spala acoperisurile Fie ca este in tara lui Brancusi ori in cea a lui Michelangelo, in Alpi, in Carpati sau in Pamir, printre dunele Egiptului sau printre trifoiul irlandei, peste tot Dana Konya-Petrisor este in cautarea sacrului, a omului frumos, a poeziei naturii si a bucuriei de a vedea minunile lumii Din fiece calatorie se intoarce "cu sufletul incarcat de lumina", cu impliniri si regrete ca nu va reusi sa revina acolo Mereu ii este dor de acele toposuri inalte si luminoase cum este Maramuresul ori manastirile din Moldova, Sfanta Sofie sau simbolurile ale diverselor popoare, care il cauta pe acelasi unic Creator Acestor lacasuri de cult, pelerina adauga locuri de pelerinaj la mormintele martirilor nostri Arsenie Boca, Gheorghe Calciu, Nicolae Steinhardt, nu uita de Valea Plangerii de la Aiud, de moastele Sfintilor ocrotitori, cum ar fi: Sfantul Dimitrie cel Nou, Maica Pa-rascheva de la lasi, Sfantul Nectarie de la Radu Voda sau Sfantul Luca al Crimeii de la Spitalul Parhon, "in fata tuturor ne plecam genunchii facand un popas in pribegiile noastre", se destainuie cea dornica de armonie si de lumina Dana Konya-Petrisor este convinsa ca pelerinajele ne imbogatesc viata, "fara faramele acestea de Dumnezeire in care sufletul isi gaseste clipele de improspatare, calatoriile ar fi serbede si fara interes", in ele ne regasim spiritualitatea, ele sunt "luminarea vietii", afirma autoarea, care iubeste tinutul "fratilor catalani" sau al Capadocciei Lipsa unui program anume si stapanirea timpului, "timpul nu-mi este masurat de nimeni, este al meu, fac cu el ce vreau in lumea asta necunoscuta", dupa cum spune autoarea, sunt avantajele pelerinei care aduce in fata lectorului aspecte mai putin stiute de rapizii turisti care surprind numai aparentele Bucuria de a explora noul si de a cunoaste oamenii, colturile ascunse ale muntilor sau ale desertului, subsolurile sau mansardele unor expozitii sau ateliere, icoanele din cele mai indepartate biserici sau din cele mai frecventate, dar care scapa obisnuitului turist, sunt numai cateva dintre frumusetile si tainele semnalate de ochiul atent al celei dornice sa inteleaga esenta lumii lui Dumnezeu Hai-huiul devine un mod de cunoastere atat pentru (ne)initiata plecata in cautarea sacrului, a romancei care paseste prafuita si obosita prin colturile lumii, calatorind pe toate caile posibile pe pamant, pe calea aerului sau pe ape, cat si pentru cititorul care face o calatorie imaginara, instructiva, fascinanta si reconfortanta Dupa reintoarcerea din periplul Hai-huiului prin lumea lui Dumnezeu, ambii pelerini resimt bucuria cunoasterii si armonia "sufletului incarcat de lumina" Tcriptor Nazaria BUGA VASiLE ANDRU, LA ORA METEORELOR S-a creat alt paradox: cel care a avut toate sansele sa invinga Gravitatia s-a dus El Ermitano, El Sabio, Sensei, Andru Sama a fost gasit, intr-o zi, "la prag de imparatie" si nu a stiut nimeni ca soseste acolo Numai el stia Pe motivul "Je meurs de seuf aupres de la fontaine" A trait, in constrangerile acestei lumi, "cu mintea lipita de Dumnezeu" Un foarte cineva va fi monograful sau, in veacul acesta Dar cine va avea simplitatea lui, egalitatea si amoenitatea cu care isi trata interlocutorul? Oralitatea zicerilor sale si surasul acela, in realitatea vazuta, numai si numai de el, El era doar intercesorul, pentru ca daruia altora viziunile sale, din "cerul - aliatul sau liric" Desi odata a spus: "Sunt singur, sunt singur pana la Dumnezeu" Dar apare optimizarea, stalp launtric, pentru ca "Treimea vazuta din soarta mea este scrisul": "Carti multe, rafturi, hartii antume si postume, aruncam si lasam" "Scrisul este meserie din alt veac", mai spune Ca replici la timpul basmului mitic precum Tinerete fara batranete si viata fara de moarte ar mai fi si astazi, din perspectiva postmoderna, ne- o dovedeste sfarsitul unei carti, dupa toate canoanele de estetica a basmului: "Cautam un tren (trenul, avionul apar ca substitute ale calului ori pajurii din calatoria intraripata) cu care sa calatoresc in nordul tarii, la origini, caci asa ii este scris omului stiam ca, in podul casei parintesti, se afla un tron, o lada veche, din stejar cu incrustatii, si acolo era tainuit raspunsul la toate Raspunsul era infricosator, dar complet si inevitabil si, pana sa deschid lada fatala, scriu acest text, scrijelesc aceasta poveste, marturisire in ceruri exista cronicile acasiene: memoriile lui Dumnezeu, in care scrie totul Povestile noastre sunt crampeie din aceste cronici, atat cat ne ingaduie Dumnezeu sa aflam din ele si din marea taina a lumii" Aici, eroul dupa o calatorie "in cel mai indepartat paradis" - care-i la cealalta margine a pamantu- lui (imparatia de oarecandva), se intoarce prin Timpul care tinde sa iasa, din istorie, inspre vesnicie -tinta lui ultima Se intoarce prin timpul, care se in-covoaie einsteinian Trecand peste erou cateva sute de ani, in tot acest amar de vreme, traversand el spatiul si atins, la intoarcere, inexplicabil de vibratia unei imbatraniri bruste, ajunge in pamantul de acasa, unde nu mai traieste nimeni din cei de candva Singurul element stabil, care nu si-a alterat functiunea traditionala este acea lada-tron, din podul prafuit al casei, cu mesajul ei implacabil, incoruptibil Cititi "Cel mai indepartat paradis" - ultima enclava posibila a basmului Sa cautam unda Relativitatii, in Basmul romanesc, din care a devenit un bun teoretic universal Prin ingaduinta unei constante К pe care insusi Einstein a numit-o Dumnezeu Acum avem, intre palme, bucati de gheata, care se topesc din Vasile Andru Daca ar fi avut, in Romania, anvergura materiala a unui Gurdjieff, ar fi intemeiat o asezare terape-utico-monastica, spre tamaduirea multora, prin calitatea surasului sau, caci a spus: "Surad, deci exist' Aceasta editie (ca si intreaga bibliografie Andru), apare dintr-o mare liniste, apare din conditia de "a fi stat lipit de chilie", cum ii placea adesea autorului sa spuna ion Вида sacerdotul are, undeva, consemnarea; "Veacurile de aur ale pneumatologiei sunt cele in care s-au nascut cuvintele de baza, poporul cuvintelor mari ca: Ortodoxie, Treime, Persoana, ipo-staz Astazi, am avea curajul si puterea sa nastem cuvinte noi pentru a le odihni pe cele vechi?" Raspund: Opera Andru are noutatea imprevizibila, simfonica, mistica a unei "Turangalila" de Messiaen Te odihneste: are "vuietul muntelui", are unduirea campiei, are repeziciunea apelor de mun- criptor te, dar are rasfatul vantului hiperborean Fraza este pe lume, ca tu sa te opresti si ea sa vorbeasca pentru tine Traim subminati de impermanenta; ea surprinde tocmai impermanenta - fragilitatea fiintei, la crepuscul E o posibilitate de diagnoza O ai pe masa, ca pe o paine harica, ori in ziua in care mananci doar putina gheata, chiar si aceea "cu amintire euharistica", cum ar zice autorul Constient de intregul experientei traite: pe minute, ore si zile Ea se recomanda prin luarea in inima a intamplarii traite, constientizandu-o iti spune intruna: "Nu ignora intregul vietii tale! Nu trai din parti, uitand intregul" Fraza ampla ori propozitii simple, uneori eliptice de predicat, alteori cu subiect subinteles, cu nenumarate elemente predicative suplimentare, creeaza relieful necesar pentru ca cititorul sa zaboveasca fericit si la acest nivel - cel al expresiei, dincolo de fondul coplesitor al problemelor dezvoltate, marturisit ori nu, de la Jung incoace Traumele! Din paradoxul unor intamplari, se naste o tipologie salutar conturata: Parintii Staniloae, Galeriu, Antonie Plamadeala, doctorul ion Ladea, Mario Sorin Vasilescu, Alexandru Balaci, Lidia Loeventhal, Raissa Gorbaciov, L-am vazut, prima data, la televiziunea libera, in emisiune, alaturi de Parintele nostru Galeriu Fiecare si-a tinut linia lui, linie care incapea sus  sus, in piatra unghiului L-a dat Dumnezeu acestui pamant Daca altii si altii ar scutura colbul de prin sina-xare, pateric, filocalie si tot felul de indemnuri, precum Andru Sama, lumea s-ar ridica de la pamant El a cultivat acel Athanor, prin ale carui experiente a pus in deplasare viata de aici, pentru cel mai apropiat paradis - Urania Pentru ca suntem fiinte uranice Undeva, in cronicile akashiene, el dicteaza, chiar acum, din opera sa, printr-o mistica rezonanta, de Dumnezeu ingaduita Opera, in vastitatea problemelor ei, este un Vademecum exceptional, sa-l numim indreptar (chiar in sensul celor facute de parintele Cleopa, unul pentru monahi si altul pentru ierarhi Nu l-am vazut pe acela pentru mireni De aceea, pentru mine, indreptarul pentru mireni este opera Andru) Fiind un indreptar, lucrurile se aduc si spre sfera ascezei, spre acea "acuitate" pe care o da trairea mistica Baudelaire, si- a "cultivat asceza pana la isterie si spaima" La Vasile Andru, la diferenta de un veac si jumatate, gasim stabilitate si buna constructie, peste angoasele veacului Parca ar spune: Gandurile vin, gandurile trec, lasa-le sa treaca isihasmul: acel spatiu nu tocmai al nimanui s-a revarsat atat de generos, din viziunea integratoare asupra lumii, cu istoricul sau aproape bimilenar, intre multiplele preocupari ale lui Vasile Andru, de-ar fi sa amintim cum, trei decenii, a fost "inima Vietii Romanesti, in sens anatomic" - (Sadoveanu, referitor la G ibraileanu, pentru care, cand acesta a plecat din lasi, revista Viata Romaneasca a si venit, dupa el, la Bucuresti, unde o gasim si astazi) Revista era, spune Domnia Sa, "ca o manastire bene-dictina", cu "aerul unui curent de subterana; era "turnul (sau) de fildes" Cu specificarea ca Vasile Andru a dus ceva din trairea mistica, in limitele revistei, lucru care pe unii i-a nelinistit Considera revista "un turn cu doua iesiri Una spre liniste si mister religios, spre misterul fiintei, alta spre strada " Preocuparea pentru isihasm s-a conturat, in deplina umilitate, cu un profesionalism desavarsit, profesionalism pe care il gasim doar la teologii veacurilor de excelenta Aducand la suprafata o lume tainica, ocrotita candva, si poate si acum, de pesteri si catacombe, de ora meteorelor, de ora Carpa-tilor in floarea gloriei, de traire si iluminare Spatiul romanesc slavit in dialogul cu Parintele Staniloae, acesta ii spune: "isihasmul pune accent pe persoana" Dar Andru descopera ceva mai mult, in acel dialog: "l'experience de Saint Esprit': "m-a cotropit total Exista cuvinte care pot produce socuri transformatoare, pot aprinde un rug launtric" iar parintele Staniloae era in "cautare de ganditori crestini" Vasile Andru a practicat asa-numitul apostolat in haine albe, opera sa fiind un apex al laicatului roman (asa cum Biblia, de 1688, este opera a laicatului) A facut o fapta buna, iar "Fapta sociala este superioara rugaciunii orale" - spunea parintele loan Negrutiu, din patul sau de suferinta si chiar spune autorul: "Pe usa unei case taranesti, am vazut gravata inscriptia: Cat traiti sa faceti bine!" A daruit toata aceasta meta-materie, a facut-o "fapta sociala", pentru ca "Hristos voia slujire" Urmarea, in fiecare, acea unda de ancestralita-te care contamineaza tot mai pierdut fiinta istorica de astazi Opera, in totalitatea ei, este ca o prisma: refracta orar problema in care te afli Este ca privirea Maicii Domnului dintr-o icoana: te urmareste oriunde ai fi! Acum, cand s-a pierdut atat din Arhetip, cartea sa, "pe orbita Revelatiei", este necesarul exercitiu, respiratie si meditatie Acum, cand s-a pierdut atat din Arhetip, cartea este acea "transfigurare paradi-siaca a infernului terestru" Cu adevarat, "Homme ivre de Dieu", intr-o veritabila "lectie de anatomie a profesorului ", isi alege, intre altele, ca disectie, omul autonom contemporan meta-substantiat, identificabil printr-un Tcriptor Ahamkara exacerbat Dar cat din omul autonom contemporan se lasa transsubstantiat de esenta acestui text care, asemeni palimpsestelor, se primeneste printr-o concentrare energetica din adanc Pentru a ajunge, in adevarurile de sus ale constientei, e necesara viata in densitatea grea a Pamantului, in Gravitatia profund generatoare de moarte - conditia bobului de grau, care trebuie sa cunoasca pamantul Pentru ca, nu stiu de ce, dar, tocmai aici, ne-a lasat Dumnezeu: in Gravitatie Cartea e vanturata de un ruach izbavitor, te invata cum sa cobori "transcendentul in lume", dupa vorbele cuiva Dar sa fii si arbore, singurul care invinge Gravitatia, avand destinatie Urania Dupa autor, opera ii apare "ca necesitate si urgenta ale Timpului", reformuland, cu atata arta, "sfintele nevointe ale desavarsirii", "caci este timpul" si a si fost Este in stransa legatura cu traditia evanghelica, cu traditia patristica Traieste, in Losky, Evdokimov, Berdiaev, alaturati de Dostoievski, de generatia a treia a Rusiei Albe din Occident Dar traieste si in Filocalia mare, pe care facut-o "filocalie vorbita": "Arta romaneasca de a trai in spatiul romanesc" Vasile Andru e subminat de "prezentul liturgic", pana la uitare de sine, si propune o viata, "secun-dum Del", viata traita dupa Dumnezeu, asta dupa ce omul s-a razvratit, a incercat zidirea Turnului Babei, a parcurs deviantele comportamentale, a intrat in abcesele de fixatie ale lumii, a cunoscut Ne-uropsihiatria, si a uitat, dupa cum spunea un eremit din padurile Neamtului, "cararea care duce spre usa vecinului" Opera sa este pentru orice tipologie, intrucat cauta Unitatea in care "omul, cerul si pamantul una sunt": o axa! in Ortodoxie este, dupa Blaga, transcendentul care coboara in Ortodoxie, simti cum coboara Dumnezeu Dar nu vine, pe indiferenta veacului Este timpul-matrice De la inceputul dar si din continuitatea lumii epifenomenale si ne adancim si traim, acolo, in subdimensiunile si prefacerile cuantice Salutar pentru autor este ca s-a situat departe de panhereziile veacurilor intre isihasmul, Un univers cu o singura iesire, Surad, deci exist, Exorcismele si cele ce se stiu, apare, la Junimea, Pe aripile revelatiei Din nivelul dialogurilor dense, intelegem de ce este Sensei atat de deosebit, in spatiul actualitatii romanesti: si literatura si acel taram dintre filosofie si stiinta care, dupa Bertrand Russel, ar fi teologia, l-au disputat egal L-au sfasiat frumos si pentru ca hojma vin dramele, cu "continuturile psihicului abisal", gaseste cum sa-l tamaduiasca pe fiecare, de partea sa de Umbra, pentru ca umbra din aria polaritatii traduce un simptom, o carenta Sa tragi la suprafata multiplele vieti necunoscute, spre fetele vazute ale labirintului - iata ceva din arta acestor carti, a acestui vademecum De a scapa omul autonom de Ahamkara, ceea ce, in literatura si trairea estica, ar fi egoul supradimensionat Am gasit undeva, prin noua medicina germana, ca, daca cineva se va ruga pentru un bolnav, cate o ora pe zi, timp de 28 de zile, cu acel bolnav se va intampla o minune Se va vindeca Dar cine se va opri, din marsul vietii sale, sa se roage o ora pe zi, 28 de zile, pentru un altul? Cine se va ruga, cu stiinta din Cartea isihasmul, pentru partea de Umbra a celuilalt? Cine va opri huruiala gandurilor si va fi, in neclintire, una cu Dumnezeu, 28 de zile? Poate ne-ar fi spus, daca mai era vreme, autorul pe care il vad, prin Tobit, unul din cele mai frumoase locuri ale Vechiului Testament: "Eu sunt Rafael ingerul si de am mancat si de am baut la masa voastra doar ochilor vostri li s-a parut aceasta" Conditia celui care, in cele vazute, te insoteste spre cele nevazute La mormantul sculptorului Gh Anghel de la manastirea Pasarea, este o oranta, o femeie rugatoare si in Muzeul de Arte Regal al Romaniei este o oranta a lui, si a altora, Brancusi intre ei Ea, oranta, eternizeaza acea stare de gratie pe care o sublimeaza rugaciunea in umanitatile pierdute, in anonimatul sacrificial: in stratul acela vorbind, omul sta "fata in fata cu Dumnezeu" Un zbor special, in rugaciune De acolo, din sacerdotiul de obste, fiecare este mostenitorul a ceea ce a lucrat Daca a trait dupa "Modele si Metode romanesti" (tocmai partea а iV-a din isihasmul) va mosteni imparatia si nu cimitirul, cum ne avertizeaza si Parintele Rafail Noica, dintr-un motto Andru aprecia, la interlocutorul sau, "anvergura carturareasca", dar nu era indiferent la omul simplu, traditional, la care n-au ajuns mutilarile prin cultura si "semi-barbarie" Ceea ce, pentru altii, era "the Broken Center", pentru Vasile Andru era "Cir-culo de la Sabiduria" A lasat influenta, ceea ce, in-tr-o lume grabita, inseamna nevazut aurul alchimic A insistat pe invocarea Numelui, in rugaciunea pe care a consacrat-o, ani la rand, si "a plecat la Cer, prin ingropare" A deschis acea lada-tron si ne-a lasat A umblat la camara care trebuia sa ramana, cu mii de lacate, pe usa ei: "Tausend Jahre wie ein Tag" Asa a trait ycriptor Cristina HERMEZiU (Paris) SUPRAREAUSM DE CARTiER (Cristian Ghica) Dupa titluri mai clasice, mai cuminti ("Cea mai frumoasa poezie" sau "istoria iubirii", editura Art Creativ, 2014 si 2016), al treilea volum de versuri al lui Cristian Ghica, publicat de editura Junimea in eleganta colectie Atrium, se intituleaza nezeu traieste la bloc, o carte cu care poti sa prinzzzi muste intelegem prin urmare ca (auto)deriziunea e, inca de pe coperta, program poetic Coerent, universul poetic al lui Cristian Ghica e construit in special din microscene de la bloc, cu poanta la final E un volum plin de naivitati mimate cu pricepere, in care poetul "umbla cu pira", culege voaierist nimicuri si alte anecdote, auzite prin peretii subtiri sau gasite la etaje intermediare (imaginare) de la vecinii de scara, numai bune de afisat la avizierul sau poetic: am un vecin nou,  a carat sapte zile mobila  si acum da gauri,  sparge pereti si duce saci de rafie cu liftul   a venit si mi-a cerut scuze,  dar eu nu i-am dat nici macar una, m-a prins la sfarsit de luna, cand dadusem toate scuzele la banca  pentru ca nu aveam bani de rata   ai cumva niste scuze?  cu imprumut, bineinteles,  mi-a promis mama ca imi da  cand ia pensia,  peste doua saptamani  zi, ai? (Scuze) Afisajul nu e brut si nici brutal: cu risu-plinsu drept filtru bonom, din astfel de anecdote benigne Cristian Ghica are stiinta de a recupera, nonsalant si tandru, toata melancolia si toata tristetea existentelor marunte, neglorioase, dar mustind de poezie Poemele descriu si respira un fel de suprarealism de cartier (ca in Traversa}, recupereaza intamplari din lumea la alta scara [Melcul], si impartasesc, facandu-l poetic vizibil, absurdul simpatic al cotidianului [Enigmatic] Te simti bine la bloc, cu vecini ca cei trei marian, cu stelica si gratian, ciini si strigoi, cu filozofia bonoma a "babelor": - nu mai sunt oamenii cum erau odata, zice una  nu mai e nimic la fel ieri m-am spalat pe cap  cu apa de ploaie si nu mai e la fel ti-e drag sa locuiesti, cu strangere de inima, in blocul in care o singura vecina mai are telefon fix  n-a vrut sa renunte la el,  fata ei e in america  si ii e dor de ea si zice ca poate suna Poetul exceleaza in a denunta tot felul de scene domestice, unde se-ntampla lucruri de o gravi tate duioasa [jigleoru] si de o tristete sprintara [domnule presedinte] Poemul tata este un fel de scrisoare suprarealist - induiosatoare a unui cuplu de tineri, proaspat mutati la Bucuresti, destinata mama (lui), de o candoare insuportabila (cumva a la Matei Visniec, cel din Buzunarul cu piine] si care se termina cu un PS atroce Cristian Ghica propune un univers omogen, care delimiteaza poetic un loc geometric de umanitate pura, spectaculoasa prin amestecul de umilinta si demnitate, de insignifiant si de miraculos Amestecul de fleacuri cotidiene de la bloc - rizibile in fond, si de alunecare aproape sistematica intr-un miraculos intr-o doara, creeaza cele mai reusite poeme: seara avem spectacol pe balcon: cad stele, obosite de atita luminat, se izbesc de copaci si erup ca niste vulcani mici de buzunar  le-am certat de le-am albit, pe rand,  ca strica intunericul  si am strigat la nezeu sa nu le mai arunce ca poate luam foc  asta, nezeu,  e vecinul de la ultimul etaj  si fumeaza in draci, dar n-are scrumiera (Stele) intre poemele suprarealismului de cartier se insereaza cateva poezii relationale care, strabatute de acelasi ton sugubat si mimand aceeasi naivitate cuceritoare, pun in scena o nevoie uriasa de iubire, in lumea pe etaje a unui bloc oarecare si in lumea, ca un nexus, a relationarilor virtuale, pe internet [iubire] Sunt si poeme in joaca, de dragul calamburului, sau de dragul efectului de surpriza al poantei, introduse s-ar spune ca bonus, pentru a justifica subtitlul (inutil) al acestui volum dezinvolt insa "poezia nu e un Cub Rubik", ne avertizeaza scriitorul francez Charles Dantzig iar clovnii sunt cele mai triste fiinte, ne asigura marii artisti ai genului Cu (auto)deriziunea afisata, inca de pe coperta, drept program poetic, in poemul de final de volum [nezeu a plecat de la noi din bloc, mi s-a parut ca il vad intr-un complex rezidential) razvratirea (de ecou arghezian) e subminata o data in plus de tonul cool, de zeflemeaua gratuita si simpatica a apostrofarii divine Ludicul asumat, de efect, al poemelor lui Cristian Ghica ascunde, de multe ori, o delicioasa ingrijorare metafizica 5 Criptor Theodor CODREANU BUCURiA DEBUTULUi (Cornelius Dragan) Trebuie facuta necesara distinctie dintre un debut literar si simpla publicare a unei aproximative carti, din porniri veleitare Debutul literar este o bucurie atat pentru autor, dar mai ales pentru cititori, pe cand, in cea de a doua ipostaza, "bucuria" este doar de partea semnatarului, ca in orice simptom de narcisism secundar Pentru debu-tantii autentici pot exista chiar colectii speciale pe care si le ingaduie editurile profesioniste, cum e cazul cu "Numele poetului", colectia de la Editura Junimea din lasi, denumire inspirata de a fostului cenaclu literar patronat de inconfundabilul Cezar ivanescu imi cade sub ochi o carte din aceasta colectie, semnata de vasluianul Cornelius Dragan, Muscatura fluturelui japonez (2016), cu un Cuvant insotitor semnat de loan Holban, care ne asigura ca "Debutul in poezie al lui Cornelius Dragan este cu totul remarcabil, fara ezitari stilistice, structurand teme si motive lirice care se aduna in orizontul tragicului", adaugand, in final: "Dupa ion lancu Lefter si ion Enache, Cornelius Dragan pune Vasluiul pe harta poeziei noastre de azi " Nu pot decat sa-i dau dreptate Adevaratii debutanti au deja o maturitate germinativa din care se vor naste viitoarele carti menite sa valideze o vocatie Sa speram ca asa se va intampla si cu Cornelius Dragan, care, spre meritul sau, a avut rabdarea sa nu se grabeasca cu publicarea de carti, multumindu-se, mai intai, sa-si faca ucenicia prin reviste precum "Vatra", "Scriptor", "Revista Noua", "Baaadul literar", "Onix", "Juventa" s a Cea dintai constatare pe marginea textelor lui Cornelius Dragan este capacitatea de concentrare a expresiei, pana acolo incat poate sa dea impresia de uscaciune stilistica, daca nu te lasi, in-cet-incet, invaluit de ceea ce se ascunde dincolo, o stare grea, apasatoare, veninda dintr-o existenta searbada, redusa la divertismentul postmo- colectia NUMELE POETULL POETULUrs"7 Cornelius DRaGAN Muscatura fluturelui japonez 7 j1 o 62 dern, la stow-urile televizoarelor si la toate cele ale unui veac care a inceput prost, in pofida marilor promisiuni "revolutionare" postdecembriste in acelasi timp, intuitia poetica l-a indreptat, in chip fericit, pe autor catre revalorificarea simbolului, nelasandu-se ispitit de facilitatea vorbariei textua-liste Fluturele japonez ascunde o mitologie bogata, ramificata semantic catre eternitate, feminitate si iubire, culminand cu fluturele national japonez, Sasakia charonda, specie din familia Nym-phalidae, supranumit marele imparat japonez violet, valorificabil insa, dinspre mentalitatea europeana, si sub specia negativului stilistic, cum se intampla in romanul olandezului Jeroen Brou-wers, Rosu ucigas (o versiune romaneasca, la Editura Univers, 2006), in care imparatul Hirohito (imbratisat de Papa loan Paul al ii-lea) devine un avatar al lui Hitler, in prelungirea lagarelor japoneze care au deformat si mutilat sufleteste o mama europeana si pe copilul ei, care ajunge la blestemul "la naiba cu toate mamele" Am putea banui ca aceasta este si muscatura fluturelui japonez din viziunea lui Cornelius Dragan, viziune grefata, simultan, pe versiunea mitologica asiatica a iubirii dintre Romeo si Julieta, in care tinerii siliti sa se sinucida din dragoste se transforma, in clipa mortii, in doi fluturi zburand catre paradisul iubirii eterne Poetul isi construieste cartea in patru sectiuni:   Acustic (peretele interior), ii Acustic (peretele exterior), iii Muscatura fluturelui japonez, iV Dual Fiinta umana, asadar, se ciocneste de doua ziduri, de doua obstacole mutilatoare: unul  criptor interior, altul exterior, pentru ca, atunci cand crede ca le-a biruit, sa cunoasca "muscatura fluturelui" care poate frange fiinta in doua, dedubland-o lata, altfel spus, "lagarul" in care prizonier este omul, ca in justitia sau in castelul lui Kafka Din aceasta precaritate ontologica a conditiei umane, te poti salva doar prin "efectul fluturelui", precum in povestea tragica a celor doi indragostiti in singuratatea lui terna, izbindu-se de peretele interior si de cel exterior, feciorul, bunaoara, nu si-a putut iubi parintii, mai ales tatal, care i-a ramas necunoscut Poemele care incifreaza aceasta experienta dramatica mi se par cele mai expresive si mustinde de viata, lata imaginea micsorata de moarte a tatalui: "tata era mici ma ustura gandul la el  tata era mic  si eu puteam sa-l iau asa  ca pe un inel  sa-l pun la loc curat  sa-l pun pe un deget  pe care nu la-m mai pus niciodata   uneori cand imi aduc aminte  de acele vremi  simt cum mustata lui aspra  ma trezeste la realitate   Favia il iubea foarte  acum plang in plansul meu  nu se aude nimeni  pentru ca eu  nu stiu sa plang   sigur  dupa un timp voi muri  pentru ca nu stiu sa-mi eliberez  plansul" (pp 84-85) si: "primul pas fara Tatal primul pas pe luna  terenul arid nisipos  tremur  ne me quitte pas  ne me quitte pas  ne me quitte pas   lumea are un orizont funebru  abia acum vad  trebuie sa merg inainte  calc nisipul strident  las in urma ochiul tatei  inima lui bolnava  las in urma amintirile  parul lui  barba lui aspra  glasul   sunt gol  fara mantie  cel mult  am invatat in ultimii ani  sa primesc vestea mortii parintilor mei  nu credeam sa invat  asta vreodata  ne me quitte pas  ne me quitte pas  ne me quitte pas  Tata!   pe peretele absolut al cerului  te vad  ca o umbra  care ma inconjoara  in joaca" (pp 90-91) Aceasta umbra pe peretele cerului nu este chiar tatal devenit fluture? Dar si iubita, dar si sotia, dar orice fiinteaza, si un avion in cadere cunoaste aceeasi drama: "avionul sta sa cadal nimanui nu-i pasa  avionul sta sa cada  turtit fi-ѵа  avionul meu sta sa cada!  stirb de-o aripa verde in cerul gurii  avionului meu ii e sete  se invarte uite cum se invarte  ca o pa sare  ca o morisca  mai cu foc  mai cu patima  mai cu dans  mai cu ardere  ca o intrecere intre baietii de la bloc  va cadea  uite cum va cadea  se balanseaza  totu-i o DRAMa  uite-l cum cade!" (p 95) Metamorfozele fluturelui devin anamorfoze, in ultima sectiune a cartii Anamorfoza este o inventie a picturii baroce Este jocul cunoasterii si al ontologiei Luna, ia ca exemplu Michel Onfray, este Luna privita de pe Pamant, pe cand Pamantul privit de pe Luna devine Luna: "inversare a valorilor, jocuri de perspective, transmutatii ale punctelor de vedere, susul devine jos si viceversa, aici se metamorfozeaza in altundeva si retur Acest vartej dialectic zapaceste, tulbura si sterge punctele de reper De unde o stare mentala noua, capabila sa perceapa propozitiile fictive ale cartii drept tot atatea potentialitati pentru realitate " (Vezi cap Cyrano de Bergerac si "vietuirea libera" din O contraistorie a filosofiei Libertinii barocului, voi 3 (2007), editia romaneasca in trad lui Dan Petrescu, la Editura Polirom, lasi, 2008, p 226) Lumea devine duala, chiasmatica Cor- nelius Dragan il ia din nou martor pe Neville God-dard: "Dualitatea este o conditie inerenta a vietii Tot ce exista e dublu Omul este o creatura duala cu principii contrare incastrate inlauntrul lui si prezinta atitudini fata de viata ce sunt antagoniste " Desi pare o improvizatie de trei texte, partea ultima e mulata pe figura anamorfozei: tarfa pare printesa si invers, rusoaica Ludmila, cu "prestigiu" de "tarfa tarista", devine alta din clipa cand paraseste blocul locatarilor, plecand la Mama Rusia: "la revedere fata buna  la revedere i-am spus cu totii  fluturand batiste de zor" ( p 112) Cum se vede, fluturele devine aici verbul la gerunziu fluturand, iar aripile - batiste in final, Poetul isi va regasi perechea, in aceeasi ambigua metamorfoza anamorfica, pandita de muscatura fluturelui: "ma voi irosi  alaturi de tine  iar tu vei fi spinul durerii" Salutam in Cornelius Dragan bucuria debutului, in a carui expresivitate ne putem regasi sub spectrul autenticitatii Tcriptor O CARTE, DOUA COMENTARii Teodor PRACSiU THEODOR CODREANU -FRAGMENTE DESPRE EMiNESCU Eminescologul Theodor Codreanu, autor prolific si substantial, publica o noua carte consacrata poetului national, Fragmente despre Eminescu Volumul cuprinde insemnari, reflectii, consideratii critice, note de lectura, enunturi aforistice, crampeie autobiografice, "fulguratii", dupa propria marturisire, avand in epicentru personalitatea complexa a Luceafarului, scrutat din multiple unghiuri si considerat mereu reperul spiritual fundamental al romanilor Daca apelam la o scara axiologica, este indubitabil ca Theodor Codreanu este un critic si un istoric literar cu reputatie, un eminescolog in sensul nobil si serios al termenului, chit ca de-a lungul carierei literare a avut parte si de nu putine contestari, refuzuri si negari, unele vehemente Un cititor motivat ar intelege mai bine spiritul cartii de fata daca va fi citit volumele anterioare ale "criticului de la Husi", dedicate lui Eminescu, toate la un loc fiind suficiente pentru a consacra un nume in eternul si fascinantul nostru spatiu mioritic: Eminescu - dialectica stilului (1984), Modelul ontologic eminescian (1992), Dubla sacrificare a lui Eminescu (1997), Controverse eminesciene (2000), Mitul Eminescu (2004), Eminescu -martor al adevarului ( 2004), Eminescu si mistica nebuniei (2010), Eminescu in captivitatea nebuniei (2011), Eminescu incoerent politic (2014) Asadar de la debutul ca exeget eminescian au trecut exact 33 de ani {Eminescu - dialectica stilului - 1984) La vremea respectiva cartea a fost primita cu simpatie si pretuire de doi carturari notorii - Zoe Dumitrescu-Busulenga si Edgar Pa-pu George Munteanu a lansat o asertiune superlativa, considerand ca Theodor Codreanu mar- cheaza - desigur impreuna cu alti colegi ai generatiei sale - al treilea moment important in emi-nescologie, dupa momentul Titu Maiorescu, respectiv momentul G Calinescu Universitarul iesean Mihai Dragan a formulat rezerve serioase la aparitia cartii, lansand cateva sageti polemice Cum consideratiile de sociologie a succesului sunt mai intotdeauna superflue, ele devin neconcludente cu trecerea anilor Tanarul Theodor Codreanu s-a lansat devreme, curajos intr-o aventura a cunoasterii, aplicand spiritul axiomei calines-ciene: adevaratul examen critic incepe cu Eminescu; orice aspirant la magistratura critica trebuie sa-si incerce puterile confruntandu-se cu opera eminesciana in cartile de pana acum, autorul nostru a cercetat cu acribie creatia poetica, proza si publicistica, a evaluat editiile Eminescu pe urmele sagacelui editolog Nae Georgescu, a scris pagini comprehensive despre eminescologii veritabili din cultura romana si straini (Rosa del Conte, Allain Guillermou), despre zelatori si detractori eminescieni (acestia din urma, de la canonicul Grama de la Blaj si pana la contemporanul nostru, Horia Roman Patapievici), despre Eminescu si Basarabia, Eminescu si contemporanii sai, bolile poetului, ziua fatidica de 28 iunie 1883, destinul civil, asasinarea morala si fizica, o relatie complicata (Eminescu - Maiorescu) despre asa-zisa conjuratie antieminesciana din epoca, Eminescu ganditorul politic, justitiarul Eminescu "incorect politic" s a lata o plaja tematica dintre cele s criptor mai largi, acoperita - nu incape discutie - prin competenta, devotiune sufleteasca, adeziune simpatetica insemnarile din Fragmente despre Eminescu se inscriu pe o acolada temporala de 41 de ani (1964-2005) incep asadar cand autorul avea 19 ani si abia iesise din adolescenta si se incheie la varsta deplinei maturitati - 60 de ani Este usor de banuit ca intervalul 2015-2016 ii va oferi lui Theodor Codreanu sansa unui al doilea volum similar Timpul va decide Cartea poate fi reasezata pe cateva paliere de lectura Reflectiile autorului despre Eminescu au profunzime, sunt incitan-te, pertinente si cateodata poarta pecetea insolentei adolescentine Junele Theodor Codreanu este nemultumit bunaoara de portretul facut de Maiorescu lui Eminescu Avea in vedere, desigur, studiul din 1872, Directia noua in poezia si proza romana si pe cel din 1889, Eminescu si poeziile lui Este mefient cand vine vorba de boala poetului, pe care G Calinescu n-ar fi inteles-o (Viata lui Mihai Eminescu - 1932) Eminescu si Caragi-ale reprezinta Nordul si Sudul spiritualitatii nationale, criticul vizand aici nu punctele cardinale ci polii simbolici ai etosului romanesc Polemizeaza fara complexe cu Nicolae Manolescu; este reticent fata de ipoteza critica a lui ion Negoitescu din celebrul eseu Poezia lui Eminescu privind postumele Are adesea sclipiri aforistice Sado-veanu, interbelic - "un Eminescu trecut prin Creanga" Considera cu indreptatire ca cheia vi-zionarismului eminescian este arheul Zaboveste polemic asupra momentului funest al atacului furibund antieminescian din Dilema (1998) Trece in revista, consternat, tendintele antiromanesti de la Chisinau Are dificultati in capitala Republicii Moldova incercand promovarea cartii sale, Dubla sacrificare a lui Eminescu Consemneaza scrupulos, cu o satisfactie discreta, intalnirea cu Mihai Cimpoi la Bucuresti Se refera cu franchete si fermitate la machiaverlacurile lui Moses Rosen la aparitia volumului X al Operei lui Eminescu Pe un alt palier, notatiile fulgurante ale autorului fixeaza mica odisee a dificultatilor intampinate la inceputurile literare, cu romanele Marele zid "martelat" la solicitarea editurii, si Varvarienii precum si cu volumul de debut in critica, Eminescu - Dialectica stilului, mutat de la Junimea - lasi la Cartea Romaneasca Bucuresti, marcat de amanari, taraganari tactice, raspunsuri dubitative si o circumspectie izvorata din dogmatism estetic Pe Mihai Dragan, rezervat in privinta ipotezelor critice prea indraznete, din Eminescu - Dialectica stilului il incondeiaza sarcastic: "O verva crispata, virusata de dogmatism" Ulterior se va impaca definitiv cu autorul Reactiilor critice, semn ca spiritele elevate nu pot fi decat conciliante, dincolo de conflictele lor conjuncturale Un cititor atent va retine, fie si telegrafic, alte detalii semnificative din substanta cartii: un examen de pomina la Universitatea ieseana, Adrian Paunescu la Husi, cu Cenaclul "Flacara" si explozia decibelilor, moartea lui Constantin Noica, "prosovietismul" lui ion lliescu, deruta intelectualitatii romanesti dupa 1989 si " lupta" fratricida" dintre disidenti si "rezistentii prin cultura", atacurile lui Dan C Mihailescu s a Calator neobosit, Theodor Codreanu consemneaza atent simpozioanele, dezbaterile literare, comemorarile, reuniunile, colocviile, intalnirile, olimpiadele de limba si literatura romana la care a participat, prin ani si decenii, la Bucuresti, lasi, Suceava, Botosani, Cluj- Napoca, Dumbraveni, Vaslui, Husi, Chisinau si-n alte locuri, ca invitat si participant activ si cateodata este consternat de moravurile si naravurile noastre literare, de orgoliile si vanitatile ranite ale confratilor Scriitura lui Theodor Codreanu atesta un larg orizont cultural, capacitati asociative si disociative, intransigenta si spirit polemic Judecata global, opera lui de critic si istoric literar se dezvolta in cercuri concentrice, prin conexiuni pluridisciplinare (literatura, istorie, sociologie, politologie, estetica, religie, stiinte), fara a-si pierde coerenta interioara Chiar daca nu esti de acord cu toate supozitiile criticului (bunaoara asertiunea temerara ca Eminescu ar fi lasat un caiet cu poezii elaborate in intervalul funest 1883-1889), nu poti sa nu admiri spectacolul de idei ce ni-l ofera, ceea ce-l plaseaza - pastrand proportiile - in campul critic al unui triumvirat esential: ibraileanu - Calinescu - Ralea Theodor Codreanu stie sa fie - cand vrea - ironic, jovial, sarcastic, aluziv, insinuant, iritat, jubilativ, dozandu-si reactiile si umorile in efortul sisific de obiectivare Un aforism il defineste foarte bine si devine emblematic: "Opera inaintea oricarei fericiri" Austerul autor, modest pana la orgoliu, a adoptat acest dicton, facan-du-l un crez al existentei spirituale Pentru confrati, Theodor Codreanu este alergatorul de cursa lunga, intotdeauna singur, intotdeauna pe cont propriu Noi ceilalti am ramas in urma Tcriptor 65 Maria si Loredana-Aurelia ALEXANDRESCU FRAGMENTE DESPRE EMiNESCU Theodor Codreanu este una dintre cele mai autentice voci in critica eminesciana si-a inceput aventura eminesciana de pe bancile liceului barla-dean, cand era in clasa a X-a, la o ora de limba romana suplinita de profesorul Constantin Parfe-nie Asa cum arata autorul, demersul cartii de fata e construit pe doua paliere Primul include referinte la receptarea cartilor sale despre Eminescu, relatiile autorului cu diversi eminescologi, dar si starile pe care le traverseaza in momentele de introspectie: de multumire, neliniste, insingurare ("traiesc o singuratate totala, ireversibila ma ascund de prieteni, dar si de mine insumi", cf pp 52-53) Al doilea plan surprinde fragmente care incita cititorul la cunoasterea geniului eminescian impresioneaza analizele profunde ale vizionarismului eminescian, asocierile comparatiste cu Platon, Hegel, Kant, Dostoievski, Proust, Rimbaud, Shakespeare, Ein-stein, Noica, Eliade, Calinescu, ibraileanu, Cioran, Jebeleanu, Preda, dar si cu Sfinti Parinti sau cu teologul Dumitru Staniloae in redarea acestor fragmente, autorul ne des-tainuie ca a respectat ordinea cronologic-jurna-listica, vizand parcursul anilor 1964-2005, inclusiv cele cateva pauze in care nu a notat nimic (mai cu seama in anii 1968, 1972, 1974, 1994, 1995, 1997) Autorul si-a creat propria metoda, abatandu-se de la directiile maioresciana, calinesciana ori lovi-nesciana, motiv pentru care si-a atras diverse critici in decursul timpului, pe langa aprecieri Al Dobrescu si-a exprimat public opinia (in Convorbiri literare, nr 5  1984), Edgar Papu si George Munteanu prin scrisori (vezi pp 106-107, 109-110) Adrian Marino se straduise sa surprinda mecanismul metodei lui T Codreanu de a face critica, pe care o incadrase in miscarea moderna europeana a dialecticii (in nr 13 1986 din "Tribuna" clujeana) Eminescologul, nemultumit de portretul facut lui Eminescu de Maiorescu si Calinescu, sustine ca acestia "ar ascunde ceva relativ la Eminescu", cu toate ca Maiorescu si-a revizuit radicalismul evaluator din tinerete, "a inteles ca primul lucru pe care a stiut sa ni-l dea Eminescu este limba romana" (p 25), iar Calinescu demonstrase ca masura geniului poetic eminescian este universalitatea Ne surprinde faptul ca George Calinescu nu intelege boala lui Eminescu, boala care este produsa, dupa cum spunea lorga"prin dusmanie , prin acea prietenie neintelegatoare cu Maiorescu care-l distruge sigur , nebunie care este produsa de zadarnicia luptei de cugetator intr-o societate trandava si robita placerilor" (p 14) Regreta, de asemenea, marea nedreptate care i s-a facut lui Eminescu in anii 1883-1889, atunci cand ceea ce scria era tratat prin grila "nebuniei" Ajunge astfel la concluzia ca zelosii sai contemporani i-au grabit "boala", iar adversarii i-au hotarat trecerea din viata in fatidicul an 1883 Mai mult, la un simpozion, autorul remarca felul cum Dimitrie Vatamaniuc vorbea pentru prima oara in public despre tragedia ultimilor sase ani din viata poetului, necrutandu-l pe Titu Maiorescu, si evidentiind "realitatea cruda a scoaterii lui Eminescu din publicistica si din viata civila " (p 223) Cu un alt prilej, "pe 15 iunie 2001, la PRO TV, Nicolae Georgescu si cu prof dr Vladimir Be-lis, specialist in medicina legala, aduc argumente privind adevarul despre boala si moartea civila a lui Eminescu Ei resping diagnosticul de lues, finalizat cu paralizie generala progresiva" (p 228) Controversat este si Negoitescu pentru ca ar pleca de la o ipoteza gresita, anume ca postumele eminesciene sunt superioare antumelor intreprindere falsa al carui merit, spune T Codreanu, e totusi acela de a fi "contrazis asertiunea lui ibraileanu cu privire la superioritatea antumelor" Sau, reformuleaza, "poate este o lovitura data criticii stiintifice care cantareste estetic, lingvistic si matematic expresia eminesciana, o oroare marturisita chiar de Calinescu" Lirismul postumelor nu era pe placul junimistilor, o opinie impartasita si de ibraileanu in ce ne priveste, inclinam sa dam dreptate autorului care afirma ca Eminescu e el insusi in toata poezia lui, antuma sau postuma, chiar daca nu peste tot are aceeasi consistenta vizionara si estetica De adnotare are parte si ioana Em Petrescu pentru ca se misca intr-un cerc al "etapizarii" creatiei eminesciene, uitand de arheul stilului eminescian Desi Eminescu imprumuta elemente cosmogonice de la vechii indieni, de la greci , cosmologia lui nu se aseamana cu a inaintasilor sai (spune Zoe Dumitrescu- Busulenga) Mai mult, criticii Tcriptor BiBLiORAFT dau castig de cauza separatismului maiorescian dintre poezie si stiinta, iar nu complementaritatii gandirii eminesciene Urmand linia trasata de Codreanu, putem afirma impreuna cu el, mai intai ca "nu e vorba de a confunda cele doua domenii, ci de a le pune sa se sprijine unul pe altul, fara a le stirbi autonomia ea insasi relativa" Apoi, de a sublinia ascendentul lui Eminescu asupra secolului sau, nu numai prin faptul ca nu a acceptat "simetria universului" intuita de Platon si de pitagoreici, dar i-a si corectat introducand in gandirea europeana moderna enuntul fundamental Antitezele sunt viata, intr-un sens care se opune si lui Hegel, astfel transgresand modelul cosmologic si ontologic kantian din care descinsese Plecand de la o "restituire" consemnata in Jurnalul literar de Mircea Diaconescu "Einstein a aflat de la Melania serbu ca viziunea lui Eminescu din nuvela Sarmanul Dionis seamana izbitor cu relativismul einsteinian" (p 65), idee preluata de criticul T Codreanu care mentioneaza ca Eminescu se apropie de Einstein prin viziunea stilistica, nu prin concept Universitarul Corneliu Nistor arata ca manuscrisele lui Eminescu ilustreaza o serie extrem de vasta de interese ( cultura, istoria, formele civilizatiei omenirii) nu constituiau prilej de eseu si sentimentalism de tip romantic, ci obiecte de studiu, argumentate si interpretate filosofic, ridicandu-l pe Mihai Eminescu la rangul de om de stiinta "in fiecare din aceasta pagina se face simtita personalitatea lui Eminescu, o receptare creatoare in limitele unei absolute probitati stiintifice, deoarece poetul, comentand amanuntul, nu pierdea niciodata din vedere intregul si legile care-l guverneaza Cu atat mai dificila este pentru noi intelegerea deplina a tesaturii de relatii pe care le stabilea Eminescu intre fenomene care, aparent, nu prezentau nicio legatura intre ele Asociatiile sunt uimitoare si ele apartin genialitatii" (pp 64-65) Cartea de fata, o sinteza si un bilant al studiilor consacrate de-a lungul timpului lui Eminescu, incita prin comentariile prin care reuseste sa le actualizeze si sa le chestioneze, reamintindu-ne complexitatea geniului eminescian D Academia Romana iCTiONARUL GENERAL AL LiTERATURii Academia Romana Dictionarul general al literaturii romane (A B, C) coord gen Eugen SiMiON Ed a 2-a, revazuta Bucuresti, Editura Muzeului Literaturii Romane, 2016 Eugen Simion ion CREANGA cruzimile unui moralist jovial A Eugen SiMiON ion Creanga Cruzimile unui moralist jovial Editia а ii l-a revazuta si adaugita Postfata si repere critice de Bianca-Burta Cernat Bucuresti, TracusArte, 2017 Niculae GHERAN Rebreniana   studii, articole, documente   Voi i-ii Bucuresti, Editura Academiei, 2017 S criptor 6? COMENTARii, RECENZii, CRONiCi Alexandru ZUB VASiLE PaRVAN -FULGURAtii MEMORiALE intrebat ocazional, ca istoriograf, de ce am insistat mereu asupra figurii lui V Parvan, chiar si dupa ce "personajul" parea sa fie aproape stors de resursele noutatii, a trebuit sa conced ca nu se poate da lesne un raspuns acceptabil in tot cazul, nu unul categoric si definitiv Ma ocup de Parvan ca profesionist de pe la mijlocul anilor '60 din secolul trecut, am scris intre timp un studiu monografic ("efigia carturarului"), o minisinteza despre "dilemele" acestuia, un volum de "corespondenta si acte", un corpus de texte istorico-cul-turale, pe langa destule eseuri la ocazii impuse de calendar sau de ivirea unor date noi in arhive si biblioteci Se mai poate spune, dupa un demi-secol de stradanii restitutive, ceva nou? Ca si alte figuri paradigmatice, Parvan mi se descoperea totusi sub alte aspecte, justificand reluarea temei, "recitiri" (cum ar spune Matei Calinescu), pe seama operei ca atare sau asupra ecourilor ei in posteritate in asteptarea unui alt efort restitutiv, din care sa rezulte un volum miscelaneu complementar fata de rezultatele de pana acum, am socotit ca n-ar fi cu totul inutil un scurt popas istorico-me-morial, fie numai si unul de motivatie strict personala imi rasar in minte, pe loc, diferite secvente mai vechi sau mai noi, a caror noima se lasa inca descoperita prin efort hermeneutic Din adancul memoriei, sunt ispitit sa caut, acum, elemente cat mai semnificative sub unghiul amintit Primul ar fi mentiunea lui Parvan printre marii istorici ai nostri, facuta la orele de istorie din sendriceni, de profesorii lulia Surmei si Gheorghe Romandasu, la inceputul anilor '50, fara detalii si fara nuante, ci mai mult in treacat, "ca sa se stie" Cu profesorul amintit, Romandasu, am si facut odata, cu un grup din clasa respectiva, o scurta "periegheza" prin partea locului, ocazie cu care s-a pomenit, firesc, numele marelui arheolog in anii studiilor superioare, la lasi, unde istoria veche era specialitatea profesorului M Petrescu-Dambovita, s-a facut uneori trimitere la Parvan, creatorul arheologiei noastre moderne, momentul inlesnind cumva discrete recuperari si limpeziri Sa ne amintim de polemica produsa, pe atunci, in spatiul academic, la disputa luand parte Emil Condurachi, C Daicoviciu, V Dumitrescu, i Ne-stor, M Roller, R Vulpe s a , cu urmari pozitive pentru "mostenirea" parvaniana, multipla si fecunda Primul dintre cei amintiti a si publicat atunci, intr-o serie de microsinteze, o bibliografie selectiva, cu un studiu ce avea sa fie de un anume folos in domeniul respectiv Ultimul mentionat, Radu Vulpe, s-a impus prin abordarile sale, pline de stiinta si de simpatie umana, ca fost elev la Universitatea din Bucuresti si la scoala Romana din Roma, acolo unde s-a intamplat sa fie, ca "filolog", un timp si G Calinescu, autorul unui memorabil portret, inclus in istoria literaturii romane de la origini pana in prezent, portret utilizabil si acum pentru relevanta lui Mica deschidere liberalizanta produsa dupa moartea lui Stalin a fost urmata de o noua inchidere, cu efecte si asupra posteritatii parvaniene Abia peste un deceniu, timp in care un elev al magistrului, Vladimir Dumitrescu, a cunoscut si experienta recluziunii politice, s-a putut relua stradania restitutiei in acel dramatic interval, mi-a fost dat  criptor si mie, abia iesit de pe bancile universitatii iesene, sa trec prin aceeasi experienta, una semnificativa si sub unghiul deontologiei profesionale in lagarul de munca fortata de la Salcia, am avut ocazia (cum sa-i spun altfel?) de a intalni un preot erudit si charismatic, Gheorghe Chiriac, minunat cunoscator al filosofiei moderne si mai cu seama al interbelicului nostru, ca elev al lui Nae lonescu si admirator al lui V Parvan Din opera acestuia {idei si forme istorice, Memoriale etc ) retinuse unele pasaje semnificative, pe care le si utiliza in expunerile filosofico-teologice, facute intr-o baraca, seara sau in zi nelucratoare, la insistenta unor tineri, printre care am avut sansa de a ma socoti eu insumi Unul dintre acestia, Florin Constantin Pa-vlovici, i-a si facut, in volumul Tortura pe intelesul tuturor, un portret memorabil, care ar merita sa fie citat integral La mijlocul anilor '60, dupa moartea dictatorului Gheorghiu-Dej, la inceput de noua etapa a regimului, am avut sansa de a lucra putin la Muzeul de istorie din Bacau, acolo unde amintirea lui V Parvan (se nascuse la Huruiesti, in judetul respectiv) era inca destul de vie, astfel ca pentru mine ea a fost un nou stimul carturaresc Ca bibliograf la BCU-lasi, timp de cativa ani, am putut desfasura apoi o cercetare mai sistematica, extinsa si in alte locuri, de exemplu, la Biblioteca Academiei, la Biblioteca Centrala de Stat, la BCU Cluj, la Biblioteca Judeteana Arad, alcatuind astfel, in timp, un volum de Corespondenta si acte, apoi o biobibliografie, in seria initiata de Editura Enciclopedica, in fine, un amplu corpus de texte {Scrieri, 1981), completat cu un alt volum de analize si comentarii, Pe urmele lui V Parvan (1983), si de un eseu relativ la "dilemele" istoricului (1985) Seria de opere, initiata de subsemnatul la Editura stiintifica si Enciclopedica si avand ingrijitori calificati pe epoci (Nelu Zugravu, Lucian Nastasa, stefan Lemny s a ), constituie un pas mai departe, inca neincheiat, pas ce se cuvine raportat si la alte demersuri restitutive, precum acela despre Liga Culturala, primatul eclezial, dimensiunea eschatologica etc Seria de autor, scoasa in ultimii ani la Editura Universitatii "Alexandru loan Duza", include in chip firesc si secvente parvaniene S-a constituit astfel, pe cont propriu, in cateva decenii de cautari si analize, o vasta si complexa "arhiva", una ce se preteaza la noi initiative carturaresti, pentru restitutii legate de biografie si de opera totodata Volumul in descendenta lui Parvan, publicat acum un lustru de profesorul loan Mitrea, la Bacau, e numai un exemplu pe aceasta linie si un reper de neocolit Personal, ma simt inca dator, caci s-au strans in "atelierul" propriu destule informatii noi, susceptibile de folosire utila, indeosebi pe seama corespondentei si a datelor de context istorico-cultural Am in minte, fara sa le pot folosi momentan, scrisori primite de la Vladimir Dumitrescu, Dan Haulica, i Petrovici, Victor Slavescu, i D ste-fanescu, Radu Vulpe etc , in legatura cu Parvan si posterioritate lui stiintifico-morala As fi bucuros sa le pot pune la indemana oricui se vadeste interesat de ilustra, melancolica figura a carturarului, dupa noua decenii de la moartea acestuia BiBLiORAFT Calin VLASiE stiinta apropierii de viitor interviuri ( 1987-2017) Pitesti, Paralela 45,2017 Constantin Coroiu TEXTE si CONTEXTE Constantin COROiU Texte si contexte Cronici, eseuri si portrete literare lasi, A fa, 2017 Bogdan C S Pirvu iNGERUL RaNiT Bogdan C S PiRVU ingerul ranit lasi, institutul European, 2017 rcriptor Constantin COROiU "iDEEA ETiCA" EMiNESCU in dialogurile epistolare ale lui Nicolae Stein-hardt cu Zaharia Sangeorzan si Nicolae Baciut, editate intre copertile aceluiasi volum, in seria de autor de la Polirom, o tema principala, ce revine in diverse contexte, este Eminescu, desi monahul de la Rohia se declara "sarac in eminescologie" Nu e nici pe departe sarac Dincolo de grandilocventa cu care sunt formulate de cele mai multe ori caracterizarile, definitiile sale, nu o data socante, sunt remarcabile si de cele mai multe ori memorabile Nu este, asa cum ar parea, un admirator fara spirit critic si observatiile sale surprinzatoare au darul de a releva aspecte mai putin sau deloc sesizate de alti comentatori De pilda, el scrie ca Eminescu "a supraabuzat de substantivul copila" care "a devenit un cliseu obsesiv, nu un cuvant intru totul propriu, ci un tic cu subinteles erotic (preferinta sexuala) "Copila blonda" e un fel de lapsus freudi-an, de imagine erotica obsesiva; drept care cred ca e o sintagma lipsita de valoare poetica" Putem sa nu fim de acord cu analizele blitz, ca raspunsuri la intrebarile celor ce il provoaca, dar ele nu pot fi ignorate intr-o anumita privinta parintele de la Rohia seamana in asertiunile si opiniile lui cu G Cali-nescu Nu are complexe si idei preconcepute de niciun fel, nici sau mai ales atunci cand este in raspar cu punctele de vedere ale eminescologilor, veritabili sau inchipuiti, nici cand il situeaza pe Eminescu, cu opera si ideologia sa, la nivelul varfurilor literaturii si gandirii universale Propozitii ca aceasta: "Luceafarul lui Eminescu e Faustul romanesc" i-ar putea indispune pe demitizatorii de serviciu ai literaturii romane si ai lui Eminescu, dar poate ca tocmai indispozitia acestora le-ar face cu atat mai incitante Steinhardt pare sa nu uzeze de prea multe argumente cand emite o idee sau o apreciere, ceea ce nu inseamna ca ar evita dialogul si ar nesocoti alte puncte de vedere, unele contrare Dimpotriva, el stimuleaza, potenteaza di alogul Fapt e ca, de obicei, exprimarile sale sunt pe cat de abrupte, pe atat de convocante spiritual Daca pentru ibraileanu, Caragiale este cel mai artist scriitor roman, mai mult chiar in opinia marelui critic si decat Eminescu, Steinhardt nu se sfieste sa afirme ca autorul momentelor si schitelor e "un scriitor abisal" Mergand mai departe cu comparatia, daca i L Caragiale este de o perpetua actualitate, de "o infricosatoare actualitate", cum zice - si zice bine! - Dumitru Radu Popescu, Eminescu este in perceptia lui Steinhardt "un precursor, el a intuit cele mai multe din melancoliile si temerile pe care abia acum le descopera secolul nostru " Secolul XX, caci despre el e vorba aici, le-a descoperit, iar cel in care ne aflam le traieste dramatic ilustrul carturar introduce in discutie conceptul numit "fenomenul Eminescu", care ar consta in "perfecta identitate dintre poet si neamul sau Eminescu a facut din istoria romanilor mitologie, a ridi-cat-o la rang de mit, a dat adevarului istoric autoritate si prestigiu de mit" Steinhardt il completeaza astfel pe Nicolae lorga cu a sa binecunoscuta afirmatie ce suna aforistic: "Drumurile istoriei acestei natiuni trec prin inima lui Eminescu" Cat priveste "ideea etica" Eminescu, cu sintagma moralistului, un alt concept, dar si orizontul la care se raporta poetul roman, pe deplin ilustrativ este, de pilda, poemul "Cartile" si acel inubliabil dialog al sau peste timp cu Shakespeare, caruia ii spune cu recunostinta: "M-ai invatat ca lumea s-o citesc" si-i marturiseste ca sa-i semene ii este "toata fala" Dar daca in discutie survine "ideea etica" si o proiectam in climatul actual, ar trebui citate o sumedenie de texte ale lui Eminescu, in chip de editoriale ce ar putea innobila pagina intai a oricarei publicatii, lata un fragment dintr-un articol aparut in "Timpul" din 16 noiembrie 1879: "Nu uram decat lipsa de caracter, decat luarea drept pretext a principiilor pentru a le exploata in folosul unei asociatii s criptor de oameni lipsiti de demnitate personala, respectam insa opiniile rasarite dintr-o sincera convingere, ba chiar schimbarea convingerilor, cand aceasta se intemeiaza nu pe motive personale, ci intr-adevar pe schimbarea totala a imprejurarilor generale Stimam si pe teologul ce crede in geocen-trism bazandu-se numai pe Biblie, il stimam insa si pe acela caruia opinia biblica i-a fost schimbata prin rationamentul invingator al lui Galilei Numai convingeri sa fie, nu pretextare de convingeri" Nu vi se pare ca este un text aparut in ziarul din aceasta dimineata?! Dar mai avem ziare in Romania la care sa scrie Eminescu?! Am sentimentul ca insasi intrebarea este aproape blasfemica Am citat si altadata, si nu numai atunci cand am comentat jurnalul lui Traian Chelariu, ceea ce nota carturarul bucovinean, modelul pe care si l-a luat Marin Preda in constructia personajului Victor Petrini din romanul "Cel mai iubit dintre pamanteni", cu privire la femeile din viata lui Eminescu: "in afara de mama, care are o rara distinctie si duiosie in fizionomia cunoscuta din fotografia pastrata, Eminescu nu a avut in jurul sau femei care sa-l promoveze sufleteste Diferitele Eufrosine din prima adolescenta au fost, se pare, marfa de balci; Veronica Miele - o femeiusca; Harieta, ca sora -geloasa ca o indragostita fara nadejde, si Mite a cochetat in mod distins, desi nu mai putin lucid, deci vinovat, cu ispita de a fi in atentia unui poet despre care i se spusese ca este un mare poet " Cu "femeiusca" Veronica Miele, Steinhardt, raspunzand la o intrebare a lui Z Sangeorzan, este extrem de sever, de patimas: "Ca si Titu Maiorescu, nu o pot suferi pe Veronica Miele Cred nu numai ca a fost o pacoste in viata lui Eminescu, dar ca a si influentat (pe cat a putut, fireste, adica foarte putin) in rau opera sa E o falsa poeta, o falsa amanta E o Catalina prefacuta, vulgara, romantioasa, o moftangioaica siropoasa (Drept e ca s-a sinucis: ceea ce e un pacat, dar si o iesire din lumea mofturilor si palavrelor)" Cum se vede, moralistul este necrutator in acest portret in care tusele sunt aproape insuportabil de tari Presupunand ca aceasta era Veronica Miele, cum o portretizeaza Steinhardt, aproape ca nu mai are nicio importanta important este mitul iubirii celor doi, care ramane neclintit, de neatins, caci este un mit cultural fara de care am fi mai saraci Altminteri, despre cutare sau cutare personaj istoric se pot spune mul te si, la urma urmelor, chiar si spirite de anvergura lui Steinhardt isi pot permite sa se lase din cand in cand in voia unei "evidente dispozitii de "hagea-lic", cum observa si Florian Roatis, realizatorul editiei de la Polirom care imi prilejuieste aceste insemnari Cand i se solicita un exercitiu de imaginatie pe tema "Mihai Eminescu strabatand bulevardele Vi-enei", Steinhardt nu ezita sa faca, asa-zicand, profetii despre trecut: "Sunt sigur ca-l incantau Sunt sigur ca circula negrabit Sunt sigur ca a gustat "die Gemiitlichkeit" Ca a intrat in cafenele si le-a prins izul si farmecul Sunt sigur ca nu se prea zorea, desi avea foarte multe de citit si nu-i prea placea sa iasa din casa Sunt sigur ca le-a indragit Sunt sigur ca a stiut sa fie nu numai un mare roman, ci si un Weltburger, un european, un domn, ca a gustat din plin "civilizatia" bulevardelor vie-neze   Dar era constient de menirea lui A intuit repede care e: aceea de poet roman si-a preluat rolul, i-a intrat in piele, l-a asumat Nu s-a lasat ademenit nici de o treaba atat de onorabila ca aceea de profesor universitar   Cinstea clarviziunii sale si capacitatii sale de a fi statornic in hotarari" Dintre textele din epistolare cu referire la Eminescu, se detaseaza un eseu de cateva pagini inspirat de poemul lui Holderlin "Catre Parce", bazat pe acel prim vers devenit emblematic: "Numai o vara acordati-mi, Amarnicelor!", pe care Steinhardt il pune "la aceeasi inaltime si putere ca si versul eminescian biruitor: "Nu credeam sa-nvat a muri vreodata "" Eseul este, de fapt, o naratiune de idei in care reflectiile sunt sustinute prin trimiteri revelatoare la filosofie si la parabola biblica Extrag din el ceea ce mi se pare a fi mesajul unui discurs strabatut de un tulburator fior metafizic: "Linistitoare e numai senzatia operei implinite Sa nu ne gaseasca moartea cu mainile absolut goale, ca pe unii care am facut degeaba umbra pamantului, care ne-am batut joc de talentul ori jumatatea de talent ori sfertul de talent care ne-a fost harazit, adica incredintat Fericit cine poate muri "indestulat" si este indreptatit sa ceara o toamna de parguire si contemplare a creatiei sale, dar fericit si acel, nespus mai modest, care nu si-a batut joc de minunatul dar al dispunerii - vremelnice - de verbul a fi" jeriptor Bogdan Mihai MANDACHE iMAGiNAtiE Si PROFEtiE in gindirea iudaica medievala aparitia lui Moise Maimonide marcheaza o adevarata cotitura in ceea ce priveste exegeza filosofica si comentariul alegoric al Scripturii Maurice- Ruben Hayoun spune despre Maimonide ca a introdus filosofia in si-nul iudaismului, ca aparitia si raspindirea cartii sale Calauza ratacitilor, scrisa in jurul anului 1200, a insemnat dezvoltarea accentuata a exegezei filosofice, pina la el nimeni nereusind sa sintetizeze cu atita claritate doctrinele cardinale ale iudaismului pentru a incerca sa le apropie de filosofia aristotelica El nu s-a marginit sa descrie iudaismul traditional asa cum exista in timpul sau, ci l-a reformulat in termeni filosofici Medic, filosof, teolog si legiuitor, Maimonide a dat iudaismului o prezentare intelectuala, pe alocuri, intelectualista; autoritatea sa s- a intemeiat pe cunoasterea profunda a textelor traditionale ale iudaismului, ceea ce i-a ingaduit sa purceada la o critica rationalista care va suscita, chiar in timpul vietii sale, controverse violente La Maimonide interpretarea alegorica si comentariul filosofic se confunda, exercitiul comentariului filosofic fiind un fenomen indisociabil criticii traditiilor religioase, fiind constant preocupat de interpretarea exegezelor traditionale conform ratiunii si invataturii filosofice Gindirea lui Maimonide este la intretaierea mai multor surse: iudaice, neoplatonice, arabe, a avut o influenta profunda asupra discutiilor si controverselor din filosofia iudaica, incit nu este deloc surprinzator ca ea continua sa fascineze, ca atrage noi cercetatori dornici sa-i surprinda intreaga bogatie de idei, mecanismul launtric al compunerii sale Un astfel de cercetator harnic si devotat este Madeea Axinciuc, autoare a unor studii si carti in domeniile filosofiei religiei si iudaismului; recent a aparut editia а il-a a unei importante carti care-i poarta semnatura: Profetul si oglinda fermecata Despre imaginatie si profetie in Calauza ratacitilor de Moise Maimonide, lasi, Editura Po-lirom, colectia "Plural M", prefata de Moshe idei in primele rinduri ale prefetei sale, Moshe idei afirma transant: "Calauza ratacitilor este, incontestabil, cea mai dificila carte scrisa de un ginditor evreu si multe din ideile autorului sint discutate in numeroase studii care incearca sa descifreze enigmele create de Maimonide " Calauza ratacitilor este o lucrare esoterica, se adresa unei elite compuse din oameni perfecti in credinta lor, dotati cu un inalt grad de intelegere filosofica De altfel, intr-un succint preambul, Maimonide ii previne pe cititorii aplecati asupra intelesului exterior ca nu vor deslusi alegoriile foarte obscure, ca nu vor intelege sensul esoteric, dar sustine cu tarie ca prefera sa displaca la zece mii de ignoranti, dar sa scoata din incurcatura un singur om deosebit Sistemul lui Maimonide este unul al spiritualismului teocentric in armonie cu ratiunea umana, Madeea Axinciuc sugerind ca filosofia iudaica se afla intre Atena si ierusalim, pe urmele cartii cu acelasi titlu al ginditorului Leon sestov; autoarea a ales din lucrarea lui Moise Maimonide, relevanta pentru filosofia iudaica si pentru gindirea evreiasca in ansamblu, doua teme: imaginatia si profetia Pentru Maimonide, imaginatia era o "facultate corporala" care astfel tine de trup, de materie "in exercitarea ei obisnuita, imaginatia traduce in reprezentari, via simturi, perceptiile се-si au izvorul in contactul cu lumea materiala exterioara si, eventual, le combina mai departe pentru a forma noi reprezentari care isi au sau nu corespondent in afara", afirma Madeea Axinciuc Materia fiind asezata sub semnul duplicitatii, reprezentarile pot fi inselatoare; in vreme ce forma are atributul permanentei, materia are atributul coruptiei, Maimonide exemplificind prin metafora femeii adultere, a sotiei infidele din Pildele lui Solomon, care "in intelepciunea lui, s-a exprimat remarcabil comparind jcriptor materia cu forma adultera; caci materia, neputind in nici un fel exista fara forma, este mereu asemenea unei femei maritate, care in veci nu scapa de sotul ei si in veci nu este libera", scrie Maimonide Sint reliefate atit aspectele negative, cit si cele pozitive ale imaginatiei, darul ei de a ascunde, de a dezvalui si de a lasa sa se intrevada; omul trebuie sa pastreze "dreapta masura", sa nu cada in pacatul idolatriei, sa foloseasca rolul intermediar al facultatii imaginatiei, Madeea Axinciuc subliniind ca "desavirsirea omului in trup depinde, intre altele, de perfecta alcatuire si functionare a facultatii imaginatiei " Daca inaintarea in ordinea cunoasterii asigura transparenta vizibilului, omul desavirsit este cel care aduce cuvintul lui Dumnezeu, iar cei care primesc cuvintul lui Dumnezeu sint profetii, cei care au asigurat o lunga traditie inceputa cu Moise, cel prin care s-a dat Legea pe muntele Si-nai: "De atunci nu s-a mai ridicat in israel proroc asemenea lui Moise pe care Dumnezeu sa-l fi cunoscut fata catre fata La orice alt profet in afara de Moise, stapinul nostru, revelatia venea prin intermediul unui inger", afirma Maimonide Mecanismul trecerii nevazutului in vazut este explicat de filosoful evreu prin revarsarea emanatiei dinspre Dumnezeu catre imaginatie, dupa ce a trecut succesiv prin intelectul activ si ratiune El vorbeste deopotriva de cele zece inteligente pure, din care noua guverneaza cele noua sfere, iar a zecea este intelectul agent "Profetul", scrie Madeea Axinciuc, "trebuie sa-si desavirseasca in acelasi timp facultatea rationala, prin studiu, si facultatea imaginativa, printr-o viata chibzuita, nesupusa placerilor trupului ( ) Profetul, om desavirsit, trebuie sa-si armonizeze toate facultatile proprii, actualizindu-le in egala masura, facindu-le sa functioneze, pe cit posibil, la capacitate maxima Numai cind toate facultatile conlucreaza putem vorbi despre profetie " Profetia este ultima treapta a desavirsirii in trup, la rindul lor treptele profetiei fiind in numar de zece, de la profetul care simte un ajutor divin la profetul care vorbeste cu un inger Profetul este omul desavirsit, dar nu toti oamenii desavirsiti sint si profeti Calauza ratacitilor este un demers initiatic, pentru patrunderea misterelor Torei, dar maestrul isi alege discipolii, doar discipoli care vor renunta la prejudecati, se vor increde in invatatura maestrului care va sti sa-i apropie de adevarurile divine ascunse, ca vizibilul este o pelicula superficiala, "cuvint al necuvintului, vazut al nevazutului, materie a imaterialului, vizibilul este Multiplul Linului invizibil", concluzioneaza convingator Madeea Axinciuc Asa cum valul invaluie si dezvaluie " discursul care are doua fete, adica un sens exterior si unul interior, trebuie sa aiba exteriorul frumos ca argintul, iar interiorul sau trebuie sa fie inca si mai frumos decit exteriorul sau, astfel incit interiorul sa fie in comparatie cu exteriorul precum este aurul fata de argint" Evitind calea credintei false, gresa-la care il indeparteaza pe om de adevar, cel chemat  asteptat se apropie de intelepciune, careia Maimonide ii gaseste patru sensuri: patrunderea adevarurilor filosofice, stapinirea unei arte, dobin-direa virtutilor morale, puterea de patrundere a mintii Maimonide insusi isi dorea ca propria carte sa nu fie una care sa cada in miinile tuturor, ci doar in miinile discipolilor care se vor fi scolit in ale logicii si fizicii; fericitul ales a fost Joseph ben Juda ibn Sham'un, caruia Maimonide ii va inmina Calauza ratacitilor capitol cu capitol, amintind astfel raspunsul lui Aristotel la reprosul lui Alexandru cel Mare ca au fost publicate cartile acroatice  esoteri-ce invatatul i-a raspuns calm ca ele vor fi intelese doar de cei care i-au ascultat prelegerile Prin Profetul si oglinda fermecata, Madeea Axinciuc deschide o poarta catre citeva teme ale uneia dintre cartile tulburatoare ale filosofiei si teologiei medievale Calauza ratacitilor este o carte ale carei idei au patruns in mediile filosofice, culturale, religioase dincolo de confesiune Ceea ce poate parea paradoxal la prima vedere, pentru ca Maimonide si-a ascuns invatatura sub artificii literare S criptor 75 Vasile iANCU REGALUL BALCiC, O FASCiNANTa POVESTE in "istoria romanilor din cele mai vechi timpuri pana astazi", autori, Constantin C Giurescu si Dinu C Giurescu (Bucuresti, Editura Albatros, 1971), se consemneaza, sintetic, imprejurarile istorice in care tinutul de la hotarul de miazazi al Dobrogei (Cadrilaterul) a intrat in componenta regatului Romaniei tinut impartit in doua judete, Durostor, dupa vechiul nume roman al cetatii S -listra, stapanita odinioara de Mircea cel Batran, si Caliacra, dupa numele grecesc al capului ce inainteaza in Marea Neagra in acest perimetru, se afla si oraselul Balele Fascinanta poveste a devenirii regale a acestei asezari, gratie Reginei Maria, o evoca istoricul Lucian Boia, cu pana unui istoriograf riguros, dar si cu talentul unui remarcabil memorialist, intr-o carte captivanta: Balcic Micul paradis al Romaniei Mari (Bucuresti, Editura Hu-manitas, 2014) Desi aparuta, cum vedem, in urma cu aproape trei ani, merita, credem, sa zabovim asupra opului din mai multe considerente in primul rand, pentru ca nu s-a scris indeajuns despre lucrare in al doilea rand, exemplul reginei, care a adunat in jurul proiectului ei oameni de cultura si arta, intre acestia si arhitecti de valoare, ingineri de bun gust, oameni politici si administratori urbani de buna credinta, gospodari, entuziasti animatori culturali, localnici atasati valorilor traditionale, acest exemplu poate fi urmat si de contemporanii nostri De cei care simt romaneste si au sinceritatea demersurilor cu adevarat patriotice Asadar, netrambitate si ar mai fi si alte motive, pe care le lasam sa le intuiasca cititorul Cu o conditie: sa citeasca acest sui-generis roman al Bal-cicului "Un Balcic real si imaginar totodata: asa cum l-au vazut, asa cum l-au vrut romanii: un colt altfel pe harta Romaniei, un fel de paradis, un loc, poate, al unor noi inceputuri Dupa ani de tacere, dupa ani de uitare, Balcicul revine in constiinta publica romaneasca", afirma raspicat Lucian Boia in cuvantul inainte si istoricul, aici, nu doar aici, si literat autentic, ne demonstreaza ca are dreptate si ne convinge, o spunem din capul locului Lucian Boia, un istoric original si cu o vasta cultura, acoperind teme dintre cele mai interesante, unele din ele starnind adevarate dispute pro si contra, deschizator de drumuri in domenii neabordate vreodata in istoriografia romaneasca, dar si in cea europeana (de altfel, a si scris lucrari privitoare la istoria Occidentului, cateva in franceza, traduse si in engleza, germana si in alte idiomuri), elaboreaza acest frumos (si ca arhitectura compozitionala) si seducator volum cu dragoste fata de subiect Se vede acest lucru de la prima pana la ultima pagina Subtitlul e, si el, elocvent Ca sa nu mai vorbim de cele doua bogate seturi de imagini fotografice, in alb-negru si color, ilustrand secvente din orasul Balcic, chipul reginei Maria in varii circumstante si ale unor apropiati ai ei, reproduceri dupa tablouri pictate de cativa din cei mai fideli balcicieni: ion Theodorescu-Sion, Alexandru Satmary, losif iser, stefan Dimitrescu, Cecilia Cu- tescu-Stork, Nicolae Darascu, Gheorghe Petras-cu, Lucian Grigorescu, Marius Bunescu, Jean Al Steriadi, Francisc sirato, Vasile Popescu, Margareta Sterian, Lucia Dem Balacescu, Micaela Ele-utheriade, N Tonitza, acestuia din urma consa-crandu-i-se un capitol separat Se poate spune ca la Balcic s-a creat un adevarat grup de pictori, cu o specificitate inconfundabila Un Barbizon la malul Marii Negre Cel dintai cucerit de farmecul, de exotismul locului, de oamenii oraselului e losif iser in expozitia sa de larga cuprindere (216 piese), din decembrie 1913, se remarca si lucrarile inspirate de Balcic 7+ jeriptor Primul capitol, Cadrilaterul, e marcat, in opinia noastra, cu afirmatii transante, dar adevarate, lucide, poate, deranjante pentru patriotii de serviciu: "Cadrilaterul n-a fost pentru romani o experienta prea fericita Cert este ca a intretinut o tensiune permanenta intre Romania si Bulgaria Ostilitatea dintre cele doua tari s- a manifestat din plin in Primul Razboi Mondial " Sau: "Una peste alta, Cadrilaterul a adus romanilor mai multe griji decat motive de satisfactie Cu o exceptie: o unica si splendida exceptie Un dar neasteptat: Balcicul" Dintr-un tinut - Cadrilaterul - "cel mai putin romanesc dintre teritoriile limitrofe" regatului nostru in acest Cadrilater (Micul Cadrilater), "intins pe 7 700 kmp , cu o populatie de 259 957 de locuitori, dintre care 116 324 de bulgari, 105 765 de turci si 11 734 de tatari", potrivit recensamantului facut in preajma razboaielor balcanice, "romanii erau in numar de 6 259, reprezentand 2,4 % din populatie (cei mai multi - vreo 5 000 - concentrati la Turtucaia, oras lipit de Romania, pe malul drept al Dunarii, fata in fata cu Oltenita" Dar "Romanii isi aminteau - ce sa faci?, memoria istoriei e uneori tiranica-n m - si de faptul ca in 1878 ar fi putut dobandi nu numai actuala Dobroge romaneasca, ci si Cadrilaterul, daca ar fi acceptat targul propus de rusi, care au reanexat atunci sudul Basarabiei " Oricum, in ajunul anexarii Cadrilaterului, din cei 6 641 de locuitori ai Balcicului, aici vietuiau doar 17 (!) romani Din momentul descoperirii frumusetii locului de catre pictori, dar mai cu seama din clipa cand regina Maria a decis sa-si construiasca la Balcic o vila, incepe legenda romaneasca a unui oras turco-bulgaresc Prima vizita a reginei Maria la Balcic - s-a vazut curand, cu consecinte faste nebanuite - a avut loc pe 3 august 1915, orele patru si jumatate dupa-amiaza, noteaza cu precizie istoricul, avand drept sursa, desigur, vastul jurnal al reginei, cel mai vast din literatura de gen de la noi (cel putin) Preumblarea, cu o scurta sedere la o cafea, la restaurantul Carol, n-a durat decat o ora La drept vorbind, in afara de peisajul incantator, cu stancile albe alunecand in mare, cu casutele modeste, ce-i drept, cu farmecul lor oriental, cu o stradela principala presarata cu gropi si pietris, nici nu prea aveai ce vedea Evident, pe atunci, nimeni nu "intrezarea fabulosul mit care avea sa inalte atat de sus" aceasta localitate-port Un port, de altminteri, modest si el O remarca a autorului, care avea sa fie confirmata de-a lungul timpului cu asupra de masura: "Regina stia sa priveasca"! si in volumul "Maria, regina Romaniei: tara mea", tradus din engleza de Nicolae lorga, gasim si aceasta relatare: "Balcicul este un targusor pitoresc care ai zice ca se rostogoleste in valuri ( ) Numai o data am fost acolo, dar am o amintire vie a infatisarii lui neobisnuite" Revenirea ei in octombrie 1924, cum se vede, dupa ceva ani, asteptata de pictorul Alexandru Satmary - un personaj important in cercul reginei, fiul lui Carol Pop de Szathmary, pictor si primul fotograf profesionist din Romania -deschide capitolul prefacerilor radicale din asezare Romanimea culta afla ca in Cadrilater exista un oras cu totul deosebit, o statiune turistica in devenire Decizia reginei de a-si face o vila la Balcic e absolut miraculoasa in destinul acestui oras Vorbim, sa ne intelegem, de destinul Balcicului interbelic, sub administratie romaneasca Proiec-tanti: Alexandru Satmary si arhitectul Emil Gunes Din anul 1925, cand incepe constructia vilei, de fapt, a unui generos domeniu regal, de un bun gust indubitabil, pastrand, dupa vointa reginei, care a facut numeroase propuneri binefacatoare, originalitatea arhitecturii locului, pana in anul 1940, cand Cadrilaterul e cedat Bulgariei, in imprejurari tragice pentru Romania, la Balcic s-au construit zeci de vile Orasul s-a modernizat vizibil Proprietari? Pictori, scriitori, oameni politici, ziaristi de prestigiu, precum Stelian Popescu, patronul celui mai influent ziar al vremii, "Universul", oameni de afaceri etc Cateva nume: ion Pillat, Grigore lunian, Eliza Bratianu, sotia fostului prim-ministru liberal ion i C Bratianu, unul din artizanii Romaniei Mari, cea mai marcanta figura a liberalismului romanesc, Cutescu-Stork, Mitita Constan-tinescu, guvernator al Bancii Nationale si ministru, Cancicov etc O figura centrala a cercului de infaptuitori ai Balcicului modern, prosper, inchegat arhitectonic a fost talentata arhitecta Henrieta De-lavrancea-Gibory, una din cele patru fiice ale scriitorului, barbatului politic si oratorului de inalta tinuta Barbu stefanescu-Delavrancea, autoarea multor proiecte de vile, evocata de Lucian Boia intr-un capitol separat: "Mica Gibory si casele ei" Aidoma mai celebrei ei surori, pianista si scriitoarea Cella Delavrancea, si "little Gibory", cum e numita in jurnalul reginei, face parte din cercul intim al celei care a pus pecetea distincta asupra Balcicului Fireste, cap de serie al vilelor ridicate la Balcic e, fara indoiala, domeniul reginei, nu atat prin dimensiunea vilei (pentru ca erau vile mai mari), cat mai cu seama prin amenajarile de arhitectura peisagistica fermecatoare: gradini suspendate, terase, fire de apa curgatoare, o gradina de flori cum numai aceasta rafinata femeie regala putea sa imagineze, pavilioane etc si, pentru a sugera legatura cu traditia locului, proprietara a numit domeniul "Tenha Juvah", in traducere din turca, "Cuibul linistit" A si fost acest cuib "resedinta privilegiata a jcriptor reginei Maria" Din 1924, 9 octombrie, pana in 28 septembrie 1937, aici si-a petrecut cele mai frumoase, linistite clipe ale vietii ei Sfarsite cand nu implinise 63 de ani, pe 18 iulie 1938, in camera ei de la Pelisor Gest testamentar cat se poate de graitor: inima reginei a fost pastrata intr-o caseta de argint in vila de la Balele "Paradisul ei Un taram al libertatii, iesirea dintr-o lume constrangatoare intr-un fel, o reintoarcere la lipsa de griji a copilariei, scrie Lucian Boia Balcicul mediteranean se infatiseaza in imaginarul ei ca o reactualizare a Maltei, unde mica printesa petrecuse cea mai fericita perioada din viata (pe cand tatal sau, Al-fred, duce de Edinburgh, al doilea fiu al reginei Victoria, comanda flota britanica din Mediterana)" Despre avatarurile inimii reginei stie toata lumea informata in capitolul "O lovitura din senin: neasteptatul sfarsit" se istoriseste momentul dramatic, cand Bulgaria cere Cadrilaterul Romania era sfasiata din toate partile, cu decizii criminale hotarate la Berlin si Moscova "A parasit Balcicul si inima reginei Maria (dupa numai doi ani) Povesteste principesa ileana: "Cu cateva ore inainte ca Bulgaria sa ia in posesiune acel pamant pe care Romania fusese santajata atat de nedrept sa il cedeze, credinciosul aghiotant al mamei, generalul Zwiedi-nek, a luat caseta in care se gasea inima mamei si a dus-o la Bran " Dupa sfarsit?, ca sa reluam titlul unui capitol din finalul cartii "O sumara inspectie romaneasca efectuata intre 26 si 30 iunie 1945 pune in evidenta starea avansata de degradare (dupa numai cinci ani) a mai multor vile: neingrijite, vandalizate " Guvernul tarii fratesti de la sud de Dunare, din acelasi bloc comunist, a minimalizat constant valoarea patrimoniala a investitiilor romanesti si, potrivit unor mereu amanate protocoale, a oferit Romaniei niste despagubiri discutabile Concluzia istoricului privind acest trist capitol din relatiile romano-bulgare: "Pe langa cedarea materiala a tot ce fusese romanesc in Balele, regimul comunist (de la Bucuresti - n m ), mergand mai departe, isi propune stergerea Balcicului si de pe harta spirituala a Romaniei, eliminarea lui din memoria colectiva a oamenilor Nu era o exceptie Asa s-a intamplat cu toate teritoriile pierdute: Basarabia, Bucovina, Cadrilaterul Au fost izgonite si din istorie, iar cuvintele respective au devenit tabu " Culmea ipocriziei, in esenta, a lipsei de patriotism a regimului bolsevic autohton, cu toate puseurile nationaliste demagogice, pana si picturile inspirate de Balele si care inserau acest nume, in diverse variante, fireste, de creatori alese, au primit alte titluri in expozitii De asteptat, anodine Sa nu mai stie lumea ca a existat un Balele romanesc si regal Ca intr-o drama, Lucian Boia aseaza in prefata cartii lista personajelor principale din aceasta lucrare, mult mai mult decat o monografie a Balcicului interbelic Alaturi de cele deja pomenite, mai adaugam cateva: Emanoil Bucuta, scriitor, George Fotino, jurist, istoric, om politic, primar al Balcicului, Octavian Mosescu, primar al Balcicului, coordonatorul Universitatii Libere Balele, unde con-ferentiau, intre altii, ion Marin Sadoveanu, Octav Onicescu, Perpessicius, Pamfil seicaru, stefan Nenitescu, geograful ion Simionescu, ion Pillat, Carnii Petrescu, G l Bratianu, Oscar Walter Ci-sek, Nichifor Crainic, Gala Galaction, ion Petro-vici, ionel Teodoreanu si tot astfel de personalitati Ce s-a mai ales din personajele ce gravitau in acest superb cerc regal? Un destin, semnificativ pentru ceea ce a insemnat regimul care a distrus si, in cel mai salvator caz, deformat, un trecut care ne-a reprezentat cu onoare in aria valorilor europene: "Sotia prim-ministrului care facuse Romania Mare isi castiga existenta confectionand papuci; spre sfarsit, aproape in deriziune, a primit o pensie de 189 de lei (jumatate din pensia de 378 de lei care - dupa aprecierea autoritatilor - s-ar fi cuvenit prim-ministrului ionel Bratianu, dat fiind ca acesta indeplinise criteriul de a se fi aflat 25 de ani in campul muncii’) si altul: aghiotantul reginei Maria, generalul Zwiedinek, e arestat si detinut la inchisoarea din Sighet cinci ani; moare in 1955, la scurt timp dupa eliberare Micul paradis al Romaniei Mari, cu toate personajele care au fost in acel fascinant orasel, s- a topit in malaxorul deciziilor totalitare Totusi, multi romani vor sa vada "Cuibul linistit" de la Balele, declarat de autoritatile bulgare obiectiv de interes turistic Unii l-au si vazut, prenumarandu-ne si noi intre acestia, pastrand amintiri durabile despre o marturie palpabila a unor vremuri de mult apuse Straniu, vremuri "care nu sunt chiar atat de indepartate" iar cartea lui Lucian Boia ne improspateaza acele amintiri, in plus, ne incanta cu bogatia stilistica a textului, in egala masura, cu interpretarile Domniei sale 7^ s criptor Cristina CHiPRiAN CaND FiiNtA Si DEVENiREA SE CONTOPESC (ion Pogorilovschi) Cercetarea despre Constantin Noica si Constantin Brancusi {Noica & Brancusi Deschideri in seninatatea fiintei, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 2016) se inscrie in posteritatea criticului de arta ion Pogorilovschi (1938-2009) si apare sub ingrijirea Ge- novevei Pogorilovschi Este o lucrare schitata, organizata in functie de ideile calauzitoare identificate in articolele publicate in revistele de specialitate, in ultimii ani de viata Este o cercetare "in devenire", o intreprindere profund romaneasca, nefinalizata, dar care a inceput deja sa-si exercite influenta Noica este delimitat in contextul rostirii filosofice in limba romana, sub fatalitatea apartenentei la o limba fara circulatie europeana, dar cu importanta patrunderii in "adancimile semantice, active sau pasive" A fost un ganditor izolat in rasaritul razboiului rece, despre care cu timiditate s-a scris in epoca, a perpetuat in timp "discursul filosofic de substanta generativa nationala" Noica a corelat deseori conceptele fenomenologice despre care glosa cu creatiile brancusiene, iar criticul interpreteaza aceste virtualitati in sensul unei necesitati spirituale a umanitatii intregi, remarcata de filosof, dar si de artist ion Pogorilovschi ia in discutie, de asemenea, acele forme de expresie poetica eminesciana sau blagiana, la care a facut referire C Noica Criticul pune in lumina comentariile noiciene asupra denumirii sculpturilor lui Brancusi si asupra intraductibilitatii acestora: Somnul - odihna, letargie, nefiinta -, Maiastra - unu si multiplu -, pasarile - libertate, neatarnare, fluiditate -, zborul - trecere, prefacere, contra-fire, Masa Tacerii - boicotul istoriei -, Coloana - limitatia care nu limiteaza Un  criptor punct nodal al filosofiei culturii operata de ion Pogorilovschi este semnificatia ce trebuie acordata Cuminteniei Pamantului, expresie telurica, trecere de la salbatic la civilizat, uratenie si frumusete, arhetip "Ontologic", sculptura se afla in spatiul limbii romane Substratul filozofic al artei si al hermeneuticii se afla in limba romana, in virtualitatile cuvantului, inca neeliberate din blocul gandirii, asa cum unele creatii ale lui Brancusi nu s-au desprins din piatra, din forma originara Gandul a fost rostit de Mihai Eminescu si de Lucian Blaga, iar rostirile  teoretizarile acestora sunt interpretate ca embleme ale spiritului romanesc Se utilizeaza conceptul de "cosmi-cism" la filosofii romani si se evidentiaza rolul filosofiei ca o constiinta a caderii dintr-o ordine anterioara a omului Parabola cautarii a ceva ce ai gasit deja este asimilata cu esentele lingvistice continute in limba romana, pe care filosoful si artistul le considera drept culmi ale efortului creator Este un fel de anamneza, o coborare in "gramatica fondatoare" uimibilizat positoare, prezenta in "interfata" factorului idiomatic ion Pogorilovschi opereaza imbogatirea limbii romane prin verbul "a posibiliza" ("Noica a posibi-lizat ca nimeni, pentru generatiile mai tinere") Termenul corespunde valentelor nevalorificate (in limba, in actiune) despre care ganditorii spun ca ar constitui esenta spiritualitatii romanesti (la Noica, "sansa asezarii in posibil") Se asociaza aici ideea de Templu nerealizat, de fiintare eventuala (noicia-nul "n-a fost sa fie") O alta trimitere, in spatiul clasic al gandirii romanesti, se face la vorba inteleapta a lui ion Creanga ("se vede c-a venit, daca n-a mai venit') Cartea contine si doua scrisori ale lui C Noica adresate lui ion Pogorilovschi Volumul ofera cititorului de "cuvinte" ocazia de a reciti cuvintele si frazele in intelesul lor adevarat, facand, asemenea unui personaj din basmele lui Creanga, o punte aurita de la coliba taraneasca la palatul imperial al filosofiei, ceea ce inseamna a recladi o constructie care s-a mai facut, dar care nu s-a definitivat in contextul gandirii  rostirii romanesti 77 NU CAUTAti TEMELE sl iDEiLE (Mariei sleahtitchi) Volumul Fragile, Chi-sinau, Editura Cartier, 2016, este o antologie reunind aparitiile lirice ale Mariei sleahtitchi (o saptamana de poeme nescrise, 1998; oleandrii ma striga roz, 2010; iubirea noastra e o doamna frumoasa, 2015) Autoarea incearca desprinde rea de tentatia post-modernista, precizandu-si optiunile estetice si redefinindu-si universul fictional Poemul initial propune o poetica incantatorie, asociata unor experiente senzoriale si culturale ce intersecteaza simpla impresie, vizand reflectia Memoria obiectelor recupereaza semnul, intre gest si simbol, pentru o reasezare a valorilor: einic, social, familial, sentimental s a Nelinistea predomina concretul cotidian in chip de felina-mblanzita, intretinand atmosfera de vibratie initiatica Poemul nescris exista structural in sinceritatea existentiala, neancorata in tematica si idee Tropii isi inverseaza polaritatea, necuvantatoarele se compara femeii ideale, care este fundamental casnica indemnuri banale cheama gesturi banale, ce isi reclama demnitatea ("o rama a clipei  o plaga a vremii") Cuvintele resping haloul etimologic, adica sensul fundamental, ramanand la nivelul comunicarii imediate sau al tacerii Excursul literar se intituleaza, uneori, "scrisori catre virginia woolf', reprezentand, in fapt, cautarea de sine prin "tehnica moderna a labirintului" Este o cautare pasionata, cu mult rafinament, in contexte ce ar putea releva orice Dificultatea consta tocmai in aceasta (in gospodaria copilariei sarea era macinata atunci cand "drobul nu mai putea fi lins") Simbolul isi schimba semnificatia, asemenea unui phoenix refacut din fumul penelor sale Toamna este "tot atat de tarzie", relationala legii atractiei universale, sfeclei, malaiului, unui "kg de catina alba" Decorul pastoral ofera caprei movul amarui al brusturelui si verdele uscat al paretaru-lui" imaginarul refuza proiectia livresca, dar demersul liric recupereaza expresia clasica ("valea nu era in fum fluierele lipseau cu desavarsire") sinele ratacitor accepta sau refuza diverse atitudini in fata literei scrise: erotismul, frivolitatea, angelicul, tandretea, imundul, absolutul Se identifica, aici sau "dincolo", in vecinatatea unei maturi de stuf sau "dincolo de cuvinte si propozitii si texte" Dilema fiintei este aceea a gestului in care se ascunde optiunea, asa cum forma se reduce la finalitate Lamaia trebuie stoarsa pentru sangele din vene, artere, capilare, pentru extrasul tuturor structurilor interne, pentru vidul interior O lamaie care dobandeste destula constiinta de sine se face suc, iar coaja devine pres, in viziune surrealista Fiorul tragic parcurge veacul cu vestea unui dumnezeu mort, concluzie contrazisa colocvial si armonic, in nota "fa" - a infinitatii si informitatii metafizice Conditia umana este una fragila, aceea a insectei "incremenite de frica sub amenintarea paianjenului universal" si a tuturor formelor de viata care pot suspenda timpul si contraria liniste cotidiana a cugetatorului ce nu mai vrea sa compuna figuri de stil si sisteme filosofice, chiar daca natura ascunde in formele ei infinite devenirea si infinitatea ("mosc chihlimbar lemn de santal") ZEi STiNGHERi BEAU DiN FaNTaNA CETii (Minerva Chira) Periplul planetar pe care il propune Minerva Chira {Prapastia din care singur te inalti, Cluj-Na-poca, Casa Cartii de stiinta, 2015) corespunde intentiei de redefinire si cautare de sine care succede celor treisprezece volume deja publicate, din care s-au selectat texte cu traduceri anexate Prezentul volum devine oglinda lirica a unei existente recuperate sau rein-ventate, din multiple unghiuri si in multiple culori Revelatiile calatoriei sud-americane, africane, asiatice sau europene sunt, de fapt, punctele nodale ale unui univers fictional ce tinde sa reintre intr- un circuit natural, in ipostaza ridicarii din tenebre Un peisaj primitiv, dar depasind particularul, se deschide in excursia peruana si ecuadoriana, unde vizitatorul suprapune emotia directa sentimentelor reiterate: parcul iubirii, reprezentarile sexuale, scanteia din mitologii, navigarea in desert Mixajul de moarte-vindecare se imprima vizualului semni-ficant: caisul tarat de nori, regatul de plante carnivore, serpii crescuti pentru venin, nori ruinati purtand o astrologie inedita Africa este un taram ritual: cupele florale se umplu de sange, zapezile se transforma in flacari, se executa dansul initiatic al trestiilor, oglinzile inghit  elibereaza singuratatea Japonia propune o galerie de semne esentiale, interpretate ambiguu: n-o cunosti cand e vie si cand  criptor e moarta, gura care latra luna, podul curcubeu ipostazierile culturale isi mentin legatura cu metamorfozele interioare, astfel realitati audiovizuale si simbolice corespund esentei de "greier", "fluture", "pasare", "inger" Spiritualitatea isi extinde formele, anuland banalul si moartea, iar la Hiroshima identificam mormantul "in care sicriul nu incape" Reflectia se adauga simbolului teritorial: zona coreeana delimitata este interzisa trecerii "dincolo" Europa se arata serafica, ludica, in ton cu monumentele sculpturale sau filosofice: "Elogiul nebuniei" este asociat, la Rotterdam, unui cosmar rotitor, unor picioruse iesite prin gene, unor manute fluturate in urechi Galeriile il descopera pe Vermeer, cu panzele in care a naufragiat lumina Aventura sentimentala are savoarea cuvintelor nedeslusite, cu tentatii omenesti prin contaminare post-contemplativa: "Rondul de noapte" - "in cate feluri poate ucide un crin"; "Lanul cu corbi" -"rana prin care surad macii" Multiple semnificatii traverseaza imaginarul in muzeele tarilor de Jos: scarabeul, corabia, banchetul Depasind confruntarile interioare, eul descoperitor afirma aspiratia spre inalt, demersul peripatetic, mitul autohton (apa vie si ramura verde), dar si finalitatea iluzorie ("migrez in clopote de flori") Romania se retrage in urbea clujeana, care se prezinta ca un muzeu sui-generis: pesti furisati din navod, fluturi evadati din insectar, serpi се-si leapada pielea inelata, vulturi esuati Poemele cu traducere marturisesc aceeasi experienta culturala rastalmacita: cartea de rugaciuni imprumuta culori din jeluirea cosmica, Dumnezeu scuipa stele, ora de muzica amana decontul, Alexandria e rupta de trecutul livresc, statuia cuceritorului cauta necunoscutului, cenusa arderilor interioare este inghesuita in urne, din rani curge cerul Ceata - din fum si aburi - confera atmosfera specifica ritualului de initiere care vizeaza lectura hieroglifelor post-atomice Ochiul vede ceea ce este, memoria recheama ceea ce a fost, constiinta combina un viitor superior - sau nimicul - intr-o prada de "comori nepazite" Frescele imaginate au culori naturale, suflate cu aur Drumul prin labirint este o coborare si o evadare din propriile tenebre BiBLiORAFT Romulus RUSAN istorie, memorie, memorial sau Cum se construieste un miracol Cuvant inainte: Ana BLANDiANA Bucuresti, Editura Fundatiei Academia Civica, 2017 Biblioteca revistei Convorbiri literare" Antologie 2016 lasi, Convorbiri literare, 2017 7Я Katunaric DRAZEN Poeme ephemere * Poem efemer Traducere din limba franceza de Valeriu Stancu Traducere din croata in franceza de Branicka Radic si Gerard Adam lasi, Trovant, 2016 Mihaela GRaDiNARiU CALEA NE- NTURNATa Gellu Dorian e creatorul ce ne daruieste, ritmic, fara a obosi si fara a se repeta, fructe miraculoase dintr-un copac al esentelor rare indiferent de trecerile si pe-trecerile modelor si canoanelor literare, ale curentelor, bataliilor, increngaturilor si prieteniilor adevarate sau de circumstanta din lumea literara actuala, scriitorul din Targnord se mistuie cu aceeasi emotie launtrica, aceeasi si mereu proaspata, cautand noi formule in care sa-si sublimeze trairile Cautarile continua si, cu siguranta, nu se opresc aici, in cel mai recent volum de poezie, Calea de urmat (Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 2017) Descriind un cerc intreg, neciobit, dar impartit simbolic in sferturi purtand subtitlurile Disperarile, Perspectivele, Calea si Addenda, poetul incearca sa coloreze gandurile negre in roz, desfasurand un giudet permanent al sinelui si al cuvintelor, o neimpacare concretizata in imagini grele, apocaliptice: Stai pironit pe crucea din tine, nimeni nu tel intreaba de ce sangerezi,  nimeni nu te inteapa in coaste, in afara  durerilor tale din care tot vrei sa fugi si mai tare te afunzi ("Disperarile 1 ") intre costumul de mire si cel de inmormantare, experienta poetica traseaza volute arborescente, intre centre si margini, intre eu si ceilalti, un sistem de alteritati concentrice, fiecare cautand altceva: simt ca cineva strain le intra in sange si habar n-au cum sa-l numeasca,  banuiesc doar si-si fac cruce, suspina adanc  ca si cum si-ar pironi sufletul ca o piele  peste coastele printre care ar putea fugi dintr-o clipa intr-alta ("Disperarile 2 ") Calea pe care eul se straduieste sa inainteze are doar sens unic, privelistile se vad printr-un perete de sticla, o bariera fragila, dar rezistenta, cerul e gol ca un pat desternut, casa in care se opreste drumul se naste si se darama mereu, pazita de un caine credincios, intr-o arhitectura utopica alcatuita doar din urme: Peste urmele tale, urmele tale care lasa in urma  urmele tale ale caror urme le urmaresc  urmele urmelor tale din care abia de se vad  ca sub palimpseste vagi urme ale cuvintelor scrise ("Urme") Universul poetic poarta pecetea destramarii ireversibile (Pe acoperisul pustiu vine o pasare si ciuguleste ochii casei prin care privesc pana acolo unde  imi este permis sa vad si mie imi este permis sa vad pana departe, adica pana acolo unde  pasarea ciuguleste ultimele firmituri  ale zilei de maine - "Disperarile 8 "), iar perspectivele sunt in continua miscare, aducand in prim-plan simboluri scenice minimale ale unui loc alienat, cu granite mereu modificabile: Pentru ca aici e pustiu, nimeni  nu mai intreaba de nimeni, desi daca ar trebui sa te iei dupa cat de multe  intrebari n-au primit nici un raspuns,  ai putea crede ca oamenii inca nu s-au nascut si in locul lor au invadat locurile astea niste simulacre  cu care nu poti avea nici o conversatie ("Aici") imaginile dense, apasatoare, agonizante suprapun vizualul auditivului { vocile unor copii ne- nascuti,  trupurile lor subtiri ca firele de iarba  sunt batute de vant Par pletele unui Dumnezeu suparat - "Disperarile 3 "), intr-o meditatie profunda asupra categoriilor de "nimeni" si "nimic", poetul declamand repetitiv alte fapte stau sub numele meu, adapostindu-se iluzoriu in goluri, in felurite vedenii, in visul de a fi fericiti si liberi, in strigatul tanguitor in desert: voi veni, desigur, voi veni, dar acum la-sati-ma la masa mea de scris,  unde scot de pe pielea mea doar cuvintele  care va aduc in fata mea asa cum v-am uitat  rand pe rand pana la ultimul ("Lasati-ma la masa mea de scris") Cotidianul banaliza(n)t (sacosa de rafie, vecina, privirile de dupa colt) e un alt element al disolutiei, o capcana fara scapare {Aceasta e calea pe care ma intorc   ( ) nu, nu te grabi, de-acum inainte jcriptor ai timp  sa astepti oricat de iute ai alerga, alta cale nu exista - "Alta cale nu exista"), indiferent de care parte te situezi: veselia si tristetea sunt doua surori, le-am vazut  desenate pe toate gardurile,  seamana atat de mult, incat, daca nu esti atent,  te poti lua cu una din ele si nu stii pana la urma ce se alege de tine ("Femeia din cele doua surori") Calea, drumul, mersul metamorfozeaza fiinta intreaga, rezultatul fiind o anatomie in care inima si ochiul sunt interschimbabile, unul preluand imediat si functia celuilalt, chipurile migreaza (Pe fata de masa, fata ta obosita Afara sunt ceilalti  ale caror fete sunt batute de vant, udate de ploi - "Disperarile 2 "), verticalitatea abdica (Stam incovoiati intr-o lume incovoiata - "Presul"), si insesi temeliile existentei sunt amenintate: eu am trupul meu din care cresc flori de nu ma uita,  restul meu de suflet, inima mea fara inima, sangele meu ingrosat ca o mlastina pe timp de seceta  si toate astea imi dau o stare de bine  cu care nu stiu ce sa fac,  iar cand nu stiu ce sa fad sunt trist si fara ganduri, deci nu exist ("Nu exista singuratatea") Ziua si noaptea nu-si mai gasesc rostul firesc, ca reflexii ale lumii acesteia si ale lumii celeilalte, noptile sunt bulgari plini cu viespi care se prefac in fecioare ("Cum sa nu fii fericit"), iar cele doua taramuri se contopesc intr-o coregrafie simbolica, o suprarealitate in care sufletul schiop cauta un alt suflet, tot schiop si unde e atata veselie incat aud mortii cum ii cearta pe cei vii  ca intarzie prea mult intr-o viata de nimic ("Disperarile 9 ") Timpul este anihilat (Nu se stie cand incepe, trecutul este atat de vulnerabil  incat il vad ca ре-un viitor din care nu prea mai avem ce alege - "Penitenta") si, odata cu el, si posibilitatea intoarcerii: Tu parasesti crucea si mori pentru totdeauna intr-o viata imaginara ("Disperarile 1 ") Desigur, in acest trup nu mai e nimeni, deoarece poetul se face una cu drumul, intr-o comuniune osmotica: Prin noi trece calea Dar nu prin noi se intoarce ("Disperarile 15 "), ce anuleaza reperele initiale: de acum inainte stiu ca privind inapoi  tot inainte voi merge  ca un rac in malul etern ("sapte") Daca in acest volum lipsesc aproape total reperele cromatice, descoperim, in schimb, tonalitati ale lirismului de o nebanuita prospetime: Prin luneta pustii tale vor zburda ingerii urecheati ("Disperarile 11 "), tu esti obosit ca o scandura  in care toata ziua s-au batut cuie ("O alta lume e la fel cu asta"), gandurile se desprind ca niste coji de nuca  din gura unei veverite ("Priveliste"), supararea sta ca o lehuza in suflet, iar femeia are un trup frumos ca o lumanare care arde intr-o biserica parasita Profund interogativ, poetul se incifreaza si se descifreaza ca prezenta се-si asuma purtarea zbuciumului lumii intregi, o lume care se insira ca un drum, ucronica ( intr-o zi ca aceasta suspini, mai existi, doar aerul - pretext  pentru inca o asteptare - "intr-o zi ca aceasta") si paratopica: aici canta lebada  cantecul ei mut,  iar tu ce sa faci intr-o lume ca aceasta,  disperat ca si cealalta lume va fi la fel,  te uiti pe celalalt vizor  care iti rostogoleste si celalalt ochi  si ramai orb ca toti orbii ("Ce sa faci intr-o lume ca aceasta") Coordonatele creatiei lui Gellu Dorian traseaza un drum al discursului autentic, dominat de subtilitati care se cer descifrate, prin calatoria pe calea ne-nturnata a Poeziei BiBLiORAFT Cristian PAVEL Cotropitor Prefata de Horia GaRBEA Cluj-Napoca, Neuma, 2017 ЛЛСЛ Flavia Adam Ц RAiUL ide urgenta Flavia ADAM Raiul de urgenta Cluj-Napoca, Neuma, 2017 FLORiCA BUD Barbatul care mi-a ucis sufletul intr-o Joi Florica BUD Barbatul care mi-a ucis sufletul intr-o joi Editie revizuita Bucuresti, eLiteratura, 2016 Gruia NOVAC DANSaM PE FOsNETUL FRUNZELOR Sonia Elvireanu, insolita prozatoare, nu este o experimentalista, autoarea nefiind doar o simpla observatoare Fictiunea bate mai intotdeauna realitatea, dar romanciera are grija sa pastreze un echilibru natural, sugerandu-ne ca similitudinile clare nu lipsesc De aceea, cititorul nefalsificat va remarca senin ca eroinele romanului nu sunt nici bovariene, nici macar anakareniene Totusi, prin atmosfera, prin zbateri, prin icneli cu intentii de fuga, romanul te impinge si spre mari creatii din ca-re- ti amintesti arealul madamei Bovary, prospectele visate de Anna Karenina, ori lumea vazuta asa de Poesis dintr-un uitat si greu "text" eminescian Conceptional dar si stilistic, romanul Metamorfoza e de o originalitate stranie, insolitul, simtibil pentru intelectual precum cadenta unui mars alegru, nefiind remarcat de cititorul din vulgata Sonia Elvireanu e un ideolog intelept al stiintei romanului Metamorfoza este un exemplu de echilibrare organica a formei cu continutul, ambele intruchipand un tot armonic cu valoare si estetica, si emotionala Nu intamplator, anume secvente sunt lectii, pe viu, aplicate la situatii concrete, despre scepticism, optimism, frustrari, iubire, interes, aspiratie, neant, deziluzie, tragic-tragism, rational, instinctual Romanul e foarte bun, chiar cadrul drapat cu bizarerii atrage si explica, orientandu-te cert spre intrebari cu raspunsuri implicite Romanul Soniei Elvireanu pare scris cu grabire, dar nu grabit, incat intreaga succesiune a secventelor e ca un ritual in frac si rochii eterate, totul invaluindu-ne ceremonios cu trairi rare, dupa un tipic uitat azi Buna cunoscatoare, prin lecturi complete, a prozei insertate cu romantism interbelic si mai de departe, Sonia Elvireanu se arata fidela intentiei exprese, insa nemarturisite explicit, de remi-xare a trairilor omenesti eterne, care, desi latente, izbucnesc cand si cand, in plin haos modern(ist), alcatuind o ontologie particulara a romanului si amintind cumva, dar nu palid cum s-ar crede, de Adela lui Garabet ibraileanu Autoarea a lasat limbajul sa functioneze liber, arar prelucrandu-l vag, iar prin transformarea sensurilor realizand mai cu seama o structurare a textului decat o structura Nu-mi dau seama cata con-stienta ori cata intamplare depistam in tot acest demers, insa planurile naratiunii, multe, chiar prea multe, se interfereaza ades, se despart, se tan-gentiaza, se innoada, se desfac, toate intr- un joc perpetuu, ametitor dar nu obositor iar "discursurile", atatea cate intalnim, intregesc ideea ca varietatea stilurilor e determinata de mediul si cultura personajelor care, in orice imprejurare, isi pastreaza parfumul E chiar cazul, textual vorbind, romanului cu "actiune" incalcita al Doamnei, dar care nu te rataceste Limanul la care te scoate devine dintr-odata cunoscut, familiar, si-l adopti E vorba, sigur, de o anume contiguitate, lumea practica a eroinei avand tangente ferme si cu cea visata; desi, in ansamblul sau, romanul nu are in obiectiv totalitatea compacta a existentei, ci crampeie, succedanee (cu efect terapeutic), care favorizeaza cristalizarea gandirii si aprofundarea analizei Doua planuri mari, neexplicite, domina romanul Metamorfoza: unul cu realitati palpabile, lineare in exprimare, ale existentelor; al doilea, pronuntat spectral, in care simtirea fantezista feminina precumpaneste, iar imaginarul, mai superficial insa, concura, cu putina participatiune extravaganta, la conturarea mai ferma a personajului central (sic!) Elana Sonia Elvireanu vede lumea-lume in culori; dar nu ca ceilalti, nici ca pictorii-pictori, ci altfel, ca altii (!) Doamna priveste dintr-un unghi inaccesibil privitorilor, vazand intr-un fel care noua, celorlalti, nu se stie de ne va fi vreodata la indemana " Tehnica" 82 s criptor prozatoarei ma intriga, dar nu ma alunga Nu ma sperii si raman in expectativa, ca sa nu deranjez mirajul Poate si asta sa fie o motivatie a re-re-recitirii romanului Se trezi brusc din amorteala, agatandu-se de imagine Frunzele plopilor se rasuceau sub pala de vant intr-o izbucnire de culori ce se proiectau mereu pe retina, ca pe un miracol savarsit sub privirile ei Unduiau argintat pe ramuri, se zbateau sa iasa din verdele intunecat al verii, se metamorfozau in uriase buchete fluorescente, intr-un alb-gri metalizat, ca de sidef Erau ca valurile pline ale unei miscari continue, sagetau privirile captive, lipite de geam in starea imediata a cititorului, comparatia cu valurile a putut parea compromisa, dar, imediat, alipirea adjectivului-epitet pline salveaza si starea si fascinatia, consolidand-o prin amplificare Pana la a intelege ceva sau a nu pricepe nimic, putem zabovi o vreme pe "descoperirea" unei senzatii noi a Elanei, aflate intr-un compartiment de tren in compania absolut (?) intamplatoare a unui necunoscut, dar, "se simtea prinsa in gandurile lui", si care-i nutreste gandul Jocul de-a irealitatea introdusa in secvente reale, banale in desfasurarea lor, aproape imposibil de aprofundat in semnificatie, este cu maiestrie dirijat de autoare Banuiala staruieste: exercitii autobiografice anume s-au metamorfozat in experienta, pilduitoare sigur, si care se preface firesc-firesc in procedeu singular de disectie a unei biografii "straine", usor de asimilat sau de acceptat (si senzatia asta, aiuritoare prin avatarul real-ireal, cititorul a mai incercat-o, ba chiar o simte si-n practica imediata a lecturii! intr-un roman, mai cu seama intr-unul ca acesta, dialogul are rolul imperial de a consolida actiunea, dirijand-o natural catre deznodamant in Metamorfoza dialogul nu-i preponderent Autoarea e aplecata spre analiza, una psihosentimentala cu precadere, cu intentia de a nu rata nicio cuta a trairilor tuturor personajelor (si, vai, ce amestecate sunt!), insa, ca o pata de culoare meliorativa intr-un tablou, introduce brusc si motivat dialogul succint, ca si cand l-ar rupe dintr-un lant, de replici, ceea ce, ca solutie unicat si indimenticabila, incalzeste momentul, limpezeste zarile perspectivei, lamureste rostul, aproape pierdut pana atunci, al personajului si, minune, face lumina O caracteristica a dialogurilor, aici, este limbajul nealterat de nicio conventie, eleganta lui constand in insufletirea conversatiei si prospetimea tonului colocvial Nu e un roman precipitat, desi lasa impresia de grabit Autoarea insasi, fara a parasi amanuntele importante, pare a dori sa ajuna la final Nu zoreste, dar nici nu face pauze De superficialitate nu putem grai, "actiunea" e prea bine cunoscuta de Sonia Elvireanu, asa explicandu-se, certamente, impresia de firesc nascut, de traire rememorata; chiar si in circumstanta in care opinezi ca analiza intentionala aduce mai mult a glosa Amintiri fragmentare, imaginari, vise cu final uitat, scrisori, notite pe filele gasite pe o lespede din apropierea templului lui Ares, stiri din gazete mai vechi sau noi, toate sunt folosite fara parcimonie -niciodata haotic, cu rost intuit si mai totdeauna explicat - pentru consolidarea romanului care, pe masura ce se incheie, te intriga fara sa te supere, te intereseaza fara sa-ti fi propus asta, asteptand totusi, curios, deznodamantul Romanul Metamorfoza e o astfel de cautare a timpului trecut, nu pierdut insa, marind clipa dramatica a prezentului constient, incomplet perceput Ce miza are romanul Metamorfoza al Soniei Elvireanu? Cititorul contemporan nu accepta ori nu agreeaza paradoxurile de niciun fel Pragmatismul existentei ucide sau accepta cand si cand sentimentalismul romantic "prelucrat" de prozatoare Totusi, putem crede intr-un reviriment, greu de stabilit cand, abia acela generand, precum revenirea firului ierbii calcate, ambianta in care va salta interesul adevarat pentru carti asemenea Tcriptor ioan RaDUCEA PROMiSiUNi CONTiNENTALE (Emil Hurezeanu) Jurnalistului, politologului si, mai nou, diplomatului Emil Hurezeanu i se publica, in ingrijirea lui ion Bogdan Lefter, integrala poeziilor de pina acum, sub titlul Opera poetica' Editia insumeaza doua volume, cel din 1979, Lectia de anatomie, aparut la Editura Dacia, cu trei ani inainte de emigrarea poetului in Germania, si cel din 1994, Ultimele, primele, aparut la Editura Albatros, la care se adauga citeva poeme extrase din periodice in acord cu autorul, editorul reorganizeaza cronologic cel de al doilea volum, astfel ca se schimba ordi- nea sectiunilor, "Primele" devenind si tipografic primele texte iar "Ultimele", ultimele i B Lefter si-a luat misiunea foarte in serios, adaugind la acestea o prefata, "marturii" (din interviuri, inclusiv unul pentru site-ul CuzaNet), o nota bibliografica (plasata, inabil, la mijlocul aparatului critic), referinte critice (cronologice si ele) si trimiteri bio-bibliografice pentru articolele nereproduse - lipseste insa tocmai cuprinsul, unul demn de acest nume, care sa precizeze nu doar sectiunile cartii ci si necesarele titluri ale poeziilor, articolelor etc in total, paginile propriu-zis de poezie sint mai putin de jumatate, din cele 208 ale volumului in plus, formula aleasa pentru aceasta reeditare, aceea de opera completa, dezavantajeaza textele de valoare, diseminate printre schite de tinerete (primul volum a aparut la doar 24 de ani ai autorului) sau printre "recuperarile" plasate in al doilea volum - prea riscate politic pentru a putea aparea pe vremea dictaturii comuniste Calitatea demersului poetic este deci de recunoscut dintr-un numar relativ redus de pagini, in vers liber de la un capat la altul, cu initiative retorice moderniste, in li- 1 Emil Hurezeanu - Opera poetica, Editie ingrijita de ion Bogdan Lefter, Referinte critice de Alexandru Dumitriu si Andreea Teliban, Colectia "Opera poetica", Pitesti, Editura Paralela 45, 2016 nii mari Un singur exemplu de supunere la rigori prozodice mai stricte, ezitant si el, insa tocmai la poemul care da titlul primului volum (si poate de aceea distins si de marca suplimentara a versificatiei) in ciuda rimelor, mai degraba ludice decit ingenioase ("slabe"  "salbe"), ba chiar fortate, cal- cind pe un plural rarisim ("tarmuri"  " vamuri") iar alaturi pe unul inventat ("mine"  "Medine"), acest text este reprezentativ pentru ceea ce retinea poetul, la capatul primului sau sfert de veac, ca poate oferi lirica: "singele in salbe", "vuietul nesigur al perlelor ivite", "pestele de aur al clipei adormite" Se porneste de la nevoia scrutarilor interioare, comparabila cu aceea a lui Nichita Stanescu, cel din faza aurorala, insa pe o unda mai narcisiaca dar si mai luminata de nostalgii eterice, in fata apasatoarei corporalitati, in care, ni se spune cu obida, "eu insumi zac aici, in mine" Poemele mai ample, dominante in volumul secund, se deschid catre textualism, poate sub influenta lui Mircea ivanescu, amintit in citeva locuri Ele nu sint tocmai postmoderniste caci apeleaza la formula livresca si la intertext dar mai ales la un metaforism superior, cu resorturi in asociationis-mul suprarealist, cu toate ca vocabularul se pastreaza mai curind blagian: "semintele ivind o boala"; "iarba indragostitilor unei veri" etc in aceasta perspectiva, ideatia se arata pe alocuri fada sau cel putin divaganta, "inselindu-mi atingerea si apoi restabilirea", ca sa vorbim in termenii autorului Stari tulburi, legate de intuirea fragilitatii fiintiale, isi cer incetatenirea imagistica Se merge, iarasi in sens blagian, pina la dedublari plastice ale notiunilor, intre care cea a somnului, redescoperit prin echivalarea "insecte brune imi umbresc privirea" 5+ jcriptor Cu toate ca face spectacol din arta aglomerarii impresiilor, poetul isi plinge in fond apartenenta la o lume compromisa, in care devenirea pare dinainte damnata, pe fir filogenetic in poemul Urbis pictura, sugestia defazarilor vitale apare din primul vers ("Era o femeie iubita in oras toamna"), ajungindu-se, la ultimul, la o teribila hiperbo-lizare a maladivitatii ("in sapte cetati un neg alb inflorea pe sini") - o salutara stiinta a finalurilor ridica mai multe poezii Exemplara este si stiinta extragerii din real a simbolicului (terifiant, indeosebi), intr-un efort concentric, comparabil bricolajului mitologic si de aceea cu atit mai autentic Cele citeva poeme de dragoste scrise la douazeci de ani, cu fraze cam emfatice ("si sarutul doar ne va mintui" etc ) deschid un filon care va furniza, in al doilea volum, destula substanta pentru o agreabila omagiere a femeii, ca termen necesar al intelectualitatii Astfel, o subtila argutie interogativa invadeaza poemul Dona fugata: "esti o femeie pieritoare sau o bucata de literatura? ( )  esti croitoreasa in atelierul primei revolutii industriale?" Tot din acest volum, in total mai slab, de semnalat discursul de exultare din sentiment patern, ca rod tirziu (si cu atit mai pretios) al obiceiului carturarilor de pe vremuri de a consemna imprejurarile nasterii cite unui prunc de-al lor; ca si atunci, jubilatia sta pe temei hristic, mai mult decit pe cel istoric: "Copilul meu e intre noi trei cel mai aproape de iesle ( ) in chiar clipa ivirii sale  s-au gindit sa mute capitala la Berlin" etc {Obisnuinta cu loachim) Poemul reprezentativ, si de departe cel mai extins, al acestui volum este insa Declaratia de absenta, aceea a exilatului care continua totusi sa se simta parte din intimitatea intelectuala a tarii lui si aici, dupa suta de versuri trecuta, sfirsitul incoroneaza opera, in sensul ca exploateaza ideal, din punct de vedere alegoric, imaginea calatorului care a ramas necontenit cu ochii pe carte, intrind in intunericul unui tunel si iesind apoi la lumina Fie ca este vorba de cintarea aventurilor intelectuale sau de atingerea pragurilor primare ale vitalitatii, poezia lui Emil Hurezeanu se daruieste generos transfigurarilor metaforice Sustinuta de elemente disparate, venind uneori din neasteptate directii (precum valorificarea lirica a referintelor politice), ea tatoneaza un continent a carui grandoare ramine legata de stadiul sau de seducatoare promisiune BiBLiORAFT Radu ANDRiESCU Gerul dintre ei Bistrita, Casa de editura Max Blecher, 2017 Mihaela STANCiU azi cint jazz Prefata de Nora luga Bucuresti, Casa de pariuri literare, 2016 Leo BUinARU Surfing in Galileea lasi, A fa, 2017 S criptor ' к Lucian-Vasile SZABO LA DiSCO TiTANiC CU RADU PAVEL GHEO Oare cate destine extraordinare raman in anonimat? Exista o suferinta comuna, capabila sa vas-cularizeze organismul social? Ce inseamna mandria de a fi cetateanul unor tari cand acestea se dezintegreaza ori nu reusesc sa-si fructifice avantajele in folosul tuturor? Unde sunt granitele geografice si care sunt limitele interioare incercand sa traiesti frumos ori doar sa supravietuiesti? Acesta este genul de intrebari de care te izbesti la fiecare pas citind romanul consistent Disco Titanic al lui Radu Pavel Gheo, iesit pe piata la sfarsitul anului 2016, roman aparut la editura Polirom din lasi Avem in fata o Romanie in ultimii ani de comunism, cu un personaj principal elev in acea perioada, asa cum era si autorul, cu toate ingradirile de neimaginat astazi, cand nu putem crede ca nu exista Coca-cola, putand fi vazuta (de unii!) doar in reclamele de la televiziunea sarba Vlad Jivan este un adolescent inteligent si silitor, care se maturizeaza in aceste conditii dificile Este fiul inginerului sef de la o mare uzina timisoreana, deci dintr- o familie fara griji materiale O prostioara facuta la scoala, adica rescrie-rea imnului de stat in rima porcoasa, ii aduce necazuri si mutarea la un liceu industrial Toate acestea sunt traite intens, dar si cumva suprarealist, de tanarul incapabil de a intelege gravitatea faptelor si nebunia sistemului controlat de Securitate si numerosii ei interpusi Asteptarea este anxioasa, insa acest lucru nu-l impiedica pe Vlad sa-si traiasca aventurile vietii, primele iubiri si iesirea in lume Gheo reda cu mana sigura intamplarile marunte si pe cele covarsitoare, dand pagini de un realism profund, adesea dureros Vlad Jivan este sarb din Romania, dar comportamentul lui este al unui banatean tipic stie povestile Banatului, le evoca adesea, chiar si legenda fantasmagoricei republici Banat de la 1919, cand armata sarba se va retrage din Timisoara, iar metropola va fi eliberata de trupele coloniale franceze Devenit student, Vlad se va indragosti de o olteanca, asa cum pana atunci facuse o pasiune pentru muzica usoara din spatiul iugoslav, in special rock-ul cu accente multieinice si cosmopolit Pasiunile lui se dovedesc statornice, pe fondul unui spirit rebel, uneori cenzurat cu greutate La un moment dat, Securitatea isi intinde tentaculele, obligandu-l sa semneze un angajament de colaborare santajul este dur, fara menajamente, reliefand drama unui spirit liber a carui flacara aproape ca se stinge cand semneaza infamul document Vine insa Revolutia din 1989, iar tanarul, acum student, se afla in primele randuri, dandu-si sufletul in scandarile impotriva regimului totalitar Ranit grav de un glonte, petrece o lunga perioada in spital, ca apoi sa traiasca aventurile postcomuniste si capitaliste mai intelept si mai adaptat la realitatile lumii Suprema ironie, inginerul isi face o editura, aproape falimentara din start, insa incepe sa "produca" atunci cand se asociaza cu un individ misterios, un bucurestean stapan al secretelor multor indivizi, o eminenta din umbra a fostului si actualului regim Domnul Vergii va reactiva intr-un moment angajamentul de informator din 1989, demonstrand ca acesta isi poate face efectul si dupa doua decenii de la semnare Autorul inainteaza fara inhibitii pe acest traseu, cu o scriitura extrem de viguroasa in paralel, este reinsufletita aventura externa, transfrontaliera O iubire tinereasca din vara lui 1989, atunci cand familia Jivan a ajuns pentru cateva zile pe litoralul croat, si o drama incurcata petrecuta atunci sunt repuse pe tapet Vlad, acum impreuna cu sotia Elena si cu fiul Alexandru, reface drumul catre Split, iar seria intamplarilor se leaga din nou, de parca ar fi fost doar suspendata iti trebuie talent de mare prozator, talentul lui Radu Pavel Gheo, pentru a face acest lucru, lasand confruntarea nefinalizata sa mocneasca  criptor in subconstientul participantilor trei sute de pagini si peste doua decenii Dar, unele lucruri nu pot fi lamurite pana la capat Cartea fusese prefatata de Noapte buna, copii!, formula insemnand nu doar un salut pentru o promisa intalnire a doua zi, ci sfarsitul copilariei, intrarea intr-un alt ciclu al vietii Romanul anunta o schimbare majora in scrisul lui Radu Pavel Gheo, o fixare pe o structura narativa clara si o abordare mai brutala a existentei, desi nu mereu lipsita de candoare Disco Titanic inseamna o continuare si o repozitionare Accesele nostalgice sunt suprimate si mai mult Ramane cruzimea vietii, nu lipsita de emotii si placeri Desigur, putem vorbi de o valorificare a experientei de viata a autorului in carte, in creionarea acestui univers marunt exploziv, Gheo fiind elev de internat la Liceul Silvic Timisoara, foarte aproape de UMT, uzina si cartier Totusi, acest stil propriu atat de expresiv arata si o lectie bine invatata din mari prozatori ai Banatului, intr-o ordine aleatorie: Sorin Titel, Livius Ciocarlie, Adam Muller-Gutenbrunn, Daniel Vighi, Viorel Marineasa De altfel, exista o coincidenta fericita, caci Disco Titanic poate fi citit ca o replica la tripticul Corso de Daniel Vighi, dar si ca o completare structurala, conturand acest Banat greu de cuprins Este remarcabil cum Gheo se portretizeaza pe sine in roman (cu numele reali), devenind un personaj incomod, suparator si tinta a geloziei abia mascate a lui Vlad Jivan! in ceea ce priveste stilul, se remarca o antiestetica in abordarea subiectului, o retorica a faptului comun, a intamplarii marunte devenita semnificativa prin acumularea si relevarea unor tensiuni latente, de aceea extrem de periculoase Autorul isi asuma o antiestetica, ceva mai mult decat un demers anticalofil, fara sa o explice, fara sa incerce sa o expuna, ci o realizeaza din mers prin insumarea intamplarilor ce pot parea descurajante, supracu-noscute fiind: povesti la o bere, intalniri si emotii de adolescenti, rememorarea unor episoade de gelozie, conflicte ramase mai mereu nerezolvate, sentimente ce dainuie peste ani Aceste maruntisuri care definesc personaje obisnuite fac parte dintr-un scenariu al unui realism dur, fara niciun fel de umbre, construit pe fapte importante pentru fiecare in parte, fara nicio semnificatie insa in societate, pentru destinul comunitatii ca organism social Gheo insista cu ele si asupra lor, alegand sa acorde o mai mica atentie unor evenimente importante, chiar cruciale pentru existenta individuala, cum este episodul ranirii grave, prin impuscare, a personajului principal in vremea Revolutiei din 1989 Aceasta acumulare metodica, desi neostentativa, a faptelor marunte poate fi observata pe parcursul romanului de peste 450 de pagini Totul explodeaza in ultimul capitol al cartii, unul de doar patru pagini Tensiunile acumulate, un fel de respiratie a unui subconstient colectiv debil, imprevizibil si pus pe glume, ard insiruirea de intamplari aparent marunte de pana aici, intr-un plonjeu viguros, specific realismului magic, un viraj in trecut pentru contopirea cu acesta si retrairea lui acuta, cand personajul are constiinta faptului ca trecutul si prezentul s-au suprapus, intr-o noua dimensiune a realitatii Vlad Jivan stie ca are in fata un loc parasit, ca Disco Titanic este goala, doar un nume distrus de trecerea anilor pe un zid scorojit Totusi, cele patru ultime randuri ale romanului o readuc la viata, pentru ca sarbo-romanul ajuns din nou a Split sa incerce sa se razbune pentru fapte prezente, dar si sa incheie o poveste veche de mai bine de doua decenii iar Disco Titanic este acolo: "Trage in piept aerul rece Discoteca se incetoseaza si onduleaza in intuneric Dureaza doar o clipa Apoi privirea i se limpezeste Ciuleste urechea si o porneste hotarat pe promenada cimentata Muzica se aude tot mai tare" De fapt, sarbul timisorean Vlade Jivan se intoarce in Croatia atat pentru a se revedea cu Marina, iubirea de cateva zile din vara lui 1989, insa este si o revenire a "criminalului la locul crimei", dupa cum constata, nu prea original, Frane, unul dintre personaje, un localnic Acesta este contextul in care Gheo vorbeste cu multa acuratete, detaliind cu multa pricepere, despre destramata iugoslavie, despre ranile adanci, purulente inca ori vindecate doar la suprafata Disco Titanic era locul de distractie din proprietatea fostei armate iugoslave Aici, pe malul de vis al Marii Adriatice, ajunsese sarbul-roman cu noi sai prieteni din partea locului Un militar, sarb bosniac, se va lega de Marina, iar tinerii il vor zdrobi pe bosniac in bataie, profitand de faptul ca erau mai multi Jivan nu va sti niciodata daca bosniacul, identificat ca Emin, a murit E posibil sa fi supravietuit si sa-i fi urmarit, caci unii dintre prietenii din vara lui ’89 sunt ucisi ulterior in confruntarile militare interiugoslave Atacat este si Alexandru, baiatul lui Vlad, iar tatal porneste vanatoarea fantomei Nu stim cu ce rezultat, deoarece finalul este deschis, poate si spre o continuare, spre o noua aventura Disco Titanic este o realizare de varf a unuia dintre cei mai vigurosi prozatori romani, o carte care schimba radical perceptia privind Banatul (si cel romanesc, si cel sarbesc), punand curajos intrebarile necesare, fara sa ofere raspunsuri directe, incercand insa sa le redea prin istorii si replici rostite de altii, de oameni ce pot fi ai locului ori stabiliti aici, totul intr-o istorie ce nu mai vrea sa fie poveste, ci o relatare despre oameni obisnuiti care se cred in situatii obisnuite, desi acestea nu sunt asa, relevan-du-si uneori caracterul extraordinar Radu Pavel Gheo stie sa povesteasca, dar la fel de bine stie sa dirijeze firavele acumulari subterane, explodand in semnificatii neasteptate, care fac dura realitate si mai greu de suportat S criptor Stelian TURLEA 9 SERiE STELiAN MUNTEANU iNCHiSa CU PATiMi Bogdan Hrib este un scriitor prolific, apare pe piata cu cel putin un roman in fiecare an Genul in care exceleaza este cel politist Sau thriller Probabil este unul dintre putinii scriitori care stiu sa-si poate eroii pe cele mai diferite meleaguri ale lumii (pe care chiar le cunoaste bine), si in orice caz este singurul de la noi ai carui eroi actioneaza cu egala dezinvoltura, de parca ar fi acasa pe orice meridian Seria care se incheie cu romanul pe care il prezentam astazi este elocventa Eroul ei este Stelian Munteanu Aflat in concediu in Grecia, se trezeste peste noapte implicat in anchetarea unei crime, doar pentru ca este roman, iar victima era tot roman E povestea din Filiera greceasca, primul volum al seriei Volumul al doilea, scris in colaborare cu Raz-van Dolea, Blestemul manuscrisului, e unul isto-rico-politist, actiunea graviteaza in jurul unui manuscris stravechi (Aceluiasi editor Stelian Munteanu i se cere sprijinul de catre politiile franceza si germana, dar si de catre CiA si KGB (FSB?) pentru a lamuri misterul asasinarii unui electrician de origine romana la Targul de carte de la Fran-kfurt Totul este legat de disparitia unui manuscris incredintat cu secole in urma de catre Papa lui Negru Voda ( O ultima copie a manuscrisului se afla in custodia presedintelui actual al Romaniei ) Volumul al treilea, Somalia, mon amour, este scris si el in colaborare, cu Sofia Matei, iar actiunea se petrece, fireste si in Somalia (in Somalia, unde organismele internationale incearca in zadar pacificarea zonei - atacuri pirateresti, rapiri de oameni si nave, ucideri - este rapita si reprezentanta autoritatilor de la Bucuresti, Sofia Matei, profesoara de geopolitica aflata acolo cu misiuni secrete in ajutorul ei sare, ati ghicit, Stelian Mun- BOGDAN HRiB teanu, "inginer ratat, jurnalist nostalgic, editor profesionist si scriitor amator" Evident, cei doi sunt legati printr-o poveste de dragoste ) Ucideti generalul! a fost volumul cele mai apreciat al seriei, tradus si in limba engleza (la editura londoneza Profusion), in care eroului i se cere sa ucida un cunoscut general Personajul principal revine in romanul de fata {Patimile doamnei ministru, Editura Tritonic Seria Stelian Munteanu, volumul V, 288 pag ) a carui actiune se petrece la Bucuresti, Copenhaga, Londra si Praga Parca mai mult decat in precedentele carti ale seriei, descoperim crime, atentate, secrete vechi si noi, razbunari, spioni, si mai ales, o lupta intre serviciile secrete ale diferitelor tari care par sa demonstreze (fapt remarcabil pentru romanele mai noi de acest gen) ca Razboiul Rece continua, o idee intr-adevar interesanta adusa in prim plan de Bogdan Hrib Care vrea sa ne convinga de faptul ca, in 1989, apele nu s-au limpezit, ca vechile metehne se pastreaza si ca spionii de pe vremuri si urmasii lor actioneaza cam la fel Actiunea care pare sa treneze in primele pagini se complica pe masura ce inaintam in substanta romanului, personajele vechi si noi se inmultesc, uneori apar exagerari (ca, de pilda, ca personajul care e asasinat primul e chiar un spion matusalemic, de 92 de ani, greu de crezut ca mai avea vreo importanta pentru activitatea oricui; dar fictiunea e fictiune si e lesne acceptata), alteori desfasurarile sunt previzibile, fara sa supere, actiunea sare de la Bucuresti la Copenhaga si la Praga, orase pe care Hrib pare sa le cunoasca in ycriptor amanunt, ca si obiceiurile locurilor Stilul nu difera prin nimic de al precedentelor romane, asa cum continua aproape suprapunerea dintre autor si eroul sau (si acesta scrie carti si este directorul unei edituri care se infrunta cu toate problemele acestor ani, controale aiuritoare ale fiscului, probleme cu vanzarile s a m d ) iar peste toate se instapaneste realitatea anilor 2013-2014, cu lupte stupide si fara miza intre partidele politice, posturi de televiziune tabloide care se disting prin talk- showuri aride si acide ce distrug destine si la care apar aceleasi personaje ce se dau atoate cunoscatoare "Am simtit nevoia ca in acest volum sa inchid cercul deschis prin Filiera greceasca, acum zece ani - scrie Bogdan Hrib in explicatiile finale Stelian Munteanu trebuie sa se retraga Macar o vreme " Ne indoim ca nu va reveni, pentru ca, observator atent al lumii noastre, sigur mai are ce spune Nud jcriptor Simion BOGDaNESCU CaND MUZA SE COPiLaREsTE Dupa carti, ca in jocul de-a v-ati ascuns, dam  descoperim o alta carte? Dupa carti D’ale dasca-limii (Barlad, Editura Sfera, 2005), Conversatii incercuite (Barlad, Editura Sfera, 2010) si Despre fascinatia clepsidrei (aceeasi editura, 2013), autoarea, profesoara Roxana Galan, isi incearca taria talentului si da la iveala un nou volum, botezat istet Copilaria Thaliei, aparut cu sprijinul Academiei Barladene tot la cunoscuta editura Sfera, in anul 2016 Metafora din titlu, sigur greco-mitizanta, cu sugestii la muza elina a teatrului, este transferata, cu subtilitate insa, la varsta frageda a copiilor, inscri-indu-se intr-un cadru mai larg - acela al teatrului pentru elevi - din actualitatea scolii generale romanesti care se impune sa vada in arta dramatica, in primul rand, o scoala de moral, un etern pilon al educatiei Nu difera cu nimic fata de telul initial, cand s-a infiintat teatrul in limba romana si poetul Vacarescu scria: "V-am dat teatru, vi-l paziti  Ca un lacas de muze,  Cu el curand veti fi vestiti  Prin vesti departe duse,  Cu el naravuri indreptati  Dati ascutiri la minte  Podoabe limbii voastre dati  Cu romanesti cuvinte " Dar muza se copilareste matur! Fiindca scriitoarea insasi, cu apetenta eseistica, etica si filosofica pronuntata, lasa a se intelege ca problemele grave ale umanitatii pot fi prezentate celor mici, in formare, sub forma naiva a jocului, trecand evangheliile toamnei prin evangheliile diminetii primava-ratice Astfel, Cruciada elevilor (titlu ce aminteste de Cruciada copiilor, drama lui Lucian Blaga) trateaza, cu multa iscusinta, educarea scolarilor nostri in spirit religios crestin ortodox Piesa intr-un act si doua scene, cu personaje biblice precum Pavel (liderul), Petru (teologul), Adam (autorul), Eva (autoarea), luda (intrigantul), loan, Luca, Matei, Mara (evanghelistii ucenici si mucenici) trateaza, chiar demitizant, evanghelizarea si increstinarea: elevii vor sa scrie o piesa de teatru - si o fac - pentru serbarea de Craciun il conving pana si pe luda sa participe la sceneta si, intr-adevar, prin joc, elevii devin autorii scenetei Cruciada elevilor, fiind apre-ciati de diriginta lor! Argumentam: "Adam: Oare e bine sau rau?   luda (enervat): Bine sau rau, amandoua sunt una (Ca intr-o reclama): Nu ratati experienta vietii voastre!  Eva (muscand): Al meu sa fie pacatul   Adam ( muscand): Al nostru " Cum subliniaza scriitoarea insasi in micropre-fata intitulata Cuvantul autorului, structura cartii este duala: cuprinde texte dramatice originale si texte dramatice adaptate Tematica si semantica lor sunt dezvaluite, de asemenea, ab initio, de Roxana Galan, poate un gest prea didactic, izvorat si din obisnuinta de la catedra, dar si din temerea de a nu fi gresit inteleasa in intentionalitatea ei si a lucrarilor sale artistice Astfel, Ultimul Cognit, Plate-ra, Site-ul interzis surprind situatii dilematice ale lumii contemporane supuse unui risc de tehnologizare  informatizare  internetizare excesiva Sufletul cartilor e mai mult un poem dramatic succint in care se propaga dragostea pentru carti si lectura lor generatoare de creatie si sensibilitate, caci "nu putem cunoaste viitorul, daca nu stim trecutul" Suflete mari (ca Suflete tari de Carnii Petrescu), o piesa in cinci scene, idealizeaza munca ("scoala e singura cale de a ne realiza in viata, pentru ca e o forma de munca", zice Maria, sefa clasei, in total acord cu mama ei, care e un pic hitleristo  comunista: "Liber vei fi numai prin munca", ca la intrarea in lagarele naziste: "Arbeit macht frei  Munca te face liber" Aceasta piesa, desi pare cuminte, realista, transmite spre final nu stiu ce sens absurd al existentei Danut, elev in clasa a Vl-a, are capacitatea de a dialoga cu "Pasarea", "Cainele", "Vulpea", S criptor BiBLiORAFT "intelepciunea" si, mai ales, cu "Vaca" Animala debuteaza printr-un Muuuu! si-i atrage atentia elevului: "Gata cu vorba, am treaba: trebuie sa rumeg si apoi sa fiu mulsa Succes! si invata sa respecti regulile!" Vad aici, in subtext, o mare, absurda persiflare: Muncim, ca sa fim mulsi de altii care nu muncesc! De altfel, fantezia teatrului absurd modern se mai vadeste si in Ultimul Cognit: culoarea Gri - un grup de oameni gri - denumeste personaje Personajul Grinicus chiar subliniaza: " poate ne trebuia aceasta lume gri, ca sa o facem iar verde sau roz " Ca in poezia ba-coviana, Gri semnifica, sugereaza impresia disolutiei  disparitiei Dar Roxana Galan nu indrazneste mai mult, scopul declarat este educarea tinerei generatii scolare! Asa ca ultimul Cognit este ultimul cunoscator al adevarului, frumusetii, binelui, dreptatii, dragostei El ii invata pe elevi: "Poti sa cauti fericirea in orice buzunar!" Numai daca-i invatam sa fure, zicem noi! imaginar absurd modern descoperim si in Platera: personajele Ochiul 1, Ochiul 2, Gura, Yon, Speranta Aici ne intampina aflarea Adevarului si cautarea Absolutului Speranta se exprima ca Moartea din Tinerete fara batranete si viata fara de moarte: "Am obosit sa tot astept!" Exista si scenete mai "minore" (sa le zicem), dar cred ca ele vizeaza intr- adevar scolarii mici: Poveste pentru mama, Suntem la fel si totusi diferiti Ele sunt perfect incadrabile in ceea ce se numeste, indeobste, literatura pentru copii Ca si partea a doua care cuprinde "Adaptari" dupa Simion Florea-Marian: "Nasterea la romani", "Nunta la romani", "Sangiorgiu", "Sfanta Vineri" si sunt prelucrari in versuri, mai ales, din folclorul romanesc al ursitoarelor si descantecelor, farmecelor Aflam in aceasta secventa si doua texte dramatice adaptate dupa literatura universala: Bunul si micutul Henric, dupa Contesa de Segur si Micul Print dupa Antoine de Saint-Exupery Adaptarile se inscriu in teatrul poetic mitic si magic, se bazeaza pe efectul incantatoriu al descantecelor, farmecelor si vrajilor populare romanesti Ele conving prin pitoresc, dar depasesc, credem, gradul de intelegere al scolarilor de gimnaziu, adresandu-se muzei celei varsinice Versurile din farmece si vraji sunt cele mai ermetice, insumi le-am utilizat in volumul de poeme Ursine sabia tacerii Roxana Galan aduce versuri superbe, pline de enigma ca toate eresurile: "Stai matrici!   Ursitoarea 1: Nu, hui,  Nu pocni,  Prin casa nu te porni  Matrici prin sete,  Matrici prin foame,  Matrici prin deochiu,   Matrici prin osteneala,  Matrici prin fierbinteala,  Matrici prin spaima,  Matrici prin neodihna   Matrici de nouazeci de soiuri:  iesi de unde esti " Sau descantecul de deochi: "si sa mi se duca  Deochiul de la ea,  Deo-chiul de femeie neagra,  Poneagra,  Deochiul de fata neagra,  Po-neagra,  Deochi de camp vestejit,  Deochi de vant rau, cumplit,  Deochi de multe si marunte " Etc Personalitatea interesanta a Roxanei Galan este situata, reliefata intre doua sfere: Etica Magna si Didactica Magna Amandoua ii sunt congenere si-i sunt dragi si pe amandoua le ilustreaza si le slujeste cu sensibilitate, inspiratie si adevar Volumul Copilaria Thaliei unifica cele doua infatisari ale autoarei -narativa si didactica - intr-o dimensiune dramatica Ea demonstreaza, peste mode si timp, ca teatrul ramane inca un lacas de muze (ca la originii), avand un inalt si nobil tel educativ in scoala vietii Stelian JURLEA Orbi in tranzitie Roman Editia a doua, revazuta Bucuresti, Librex, 2017 Liviu ioan STOiCiU Transfer Liviu ioan STOiCiU Transfer Roman lasi, Polirom, 2017 Gabriel CHiFU Ploaia de trei sute de zile Roman Bucuresti, Cartea Romaneasca, 2017 CaRtiLE PE MASA Liviu APETROAiE DiANA VRABiE Orasul iasi in сѵосЛгі literare: Or i j CeMath* ЧгхпііЯ U C*o Nokm "Antologia de fata se vrea o revansa inechitatilor conjuncturale care s-au adunat in jurul dulcelui targm ultimul timp Avocati nedeclarati, admiratorii lasului din epocile anterioare vor marturisi in acest volum temeiurile afectiunii lor " Este aceasta una din justificarile Dianei Vrabie* pentru travaliul de cercetator pe care l-a depus in realizarea recentului volum, Orasul lasi in evocari literare: de la Costache Negruzzi la Geo Bogza, un adevarat compendiu de texte mai mult sau mai putin cunoscute, mai bine zis regasite, alese si ordonate cronologic, in care straluceste spiritul lasului, cu aerul de capitala, dar si cel provincial, cu tot ceea ce il defineste, cum mai bine decat sub pana scriitorilor Peste 50 de astfel de nume iau loc in paginile cartii, si e greu de enumerat aici pleiada de iubitor ai urbei, de la pasoptisti la contemporani, dar textele au o savoare, plina de nostalgie si reconstituire Pentru lasi, un document care s-a lasat asteptat multa vreme si iata ca, o tanara universitara din Basarabia, s-a trudit sa acopere acest gol, tot din iubire de "dulcele targ" Diana Vrabie, Orasul lasi in evocari literare: de la Costache Negruzzi la Geo Bogza, lasi, Editura Muzeelor Literare, 2016 il regasim pe Mircea Eliade*, in perioada 1959-1962, in volumul Jurnal, ingrijit de neobositul Cristian Badilita, care ne spune si povestea manuscriselor, mai bine zis a dactilogramelor recuperate, uneori intamplator, dar inca incomplet, din diverse surse Desi in diaspora, Eliade scrie jurnalul in romana, acesta apare initial in franceza, pentru ca, mai tarziu, pentru varianta in romana, pentru paginile disparute, ingrijitorii de carti sa fie nevoiti sa-l retraduca din nou din franceza Cu toata aventura manuscriselor, fie si pentru perioada publicata in volumul de fata, Eliade scrie, in primul rand, un jurnal de idei, ca sa preluam expresia lui Noica Mai putina autobiografie cotidiana si mult mai multa aventura a eului dinamic, speculativ si creator al savantului; intoarceri in timp si spatiu, in anii tineretii din Romania (cu abundenta nostalgie ), note de lectura, dialoguri cu alti intelectuali, rezumate in paragrafe filosofice, toate compun un corp articulat al permanentei lumi a cartilor in care Eliade a ramas cufundat mereu Cum scria acesta Jurnalul, aflam in fotocopiile adaugate volumului de fata * Mircea Eliade, Jurnal (1959-1962), Bucuresti, Editura Tracus Alte, 2017 s criptor O pleiada de intelectuali de prim rang, din varii domenii de cercetare si creatie stau in fata camerei de luat vederi si rezista asaltului intrebarilor lui Vasile Arhire* Ziaristul e versat, documentat si nu iarta nici cel mai mic amanunt Nu sunt interviuri, sunt taifasuri, spiritul acestui gen de dialog obligandu-te la sinceritate, oricat de incomoda e provocarea in acest prim volum, in care sunt transpuse interviurile televizate, 18 personaje ajung sa spuna povesti de viata, cvasi-complete, pe cat de spectaculoase Sunt academicieni {Valeriu D Cotea, Teodor Dima, Radu Miron, Bogdan C Simionescu), artisti si scriitori {Cornelia Gheorghiu, Dan Hatmanu, Horia Zilieru, ion Arhip, Emil Brumaru, Grigore llisei), profesori {Eugen Tarcoveanu, Valerius M Ciuca, Radu Rey, Constantin Milica, Boris Plahteanu, ionel Miron), cu totii personalitati exponentiale ale domeniilor in care se desfasoara, dar pe toti ii leaga spiritul iesean, viata si opera traite si realizate aici, in totul, o carte a spiritului inalt Surpriza acestui prim volum vine din cosmos: a aterizat intre pagini si Dumitru Dorin Prunariu Care povesteste cu mult farmec despre lumea de deasupra lumii * Vasile Arhire, Ghici cine (re)vine la cina? (i), lasi, Editura Junimea, 2017 Cand citeam M-am nascut pe Google, prin 2007, gaseam la lonut Caragea* spiritul unui pamantean real, pipaibil cu mana, un cautator de sensuri aici si acum si nu in spatiul virtual Transformarile pe care le exersa poetul erau pur umane, poezia era vocea constiintei si a sensibilitatii, incat titlul acelui volum este o asa zisa replica in eroare Cu recentul volum, Mesaj catre ultimul om de pe pamant, intalnesc aceeasi tehnica a derutarii, pentru ca tot acest motor turat la maximum care se vrea generatorul apocalipsei, toate imaginile care frizeaza neantul si sfarsitul nu sunt decat pretextul pentru o noua sansa a spiritului de a se reinventa Cum bine surprinde si Ana-Maria Tupan in prefata, lonut Caragea respinge pana la urma conditia omului actual, cu adevarat stapanit de virtual din ce in ce mai mult si indepartandu-se de autenticul fiintarii De aceea, se retrage in poezie iar apocalipsa sa este o oglinda pusa in fata semenilor, mesajul pe care il exerseaza fiind unul pur moral "Poemele mele le incredintez  ultimului om de pe Pamant  gandin-du-ma cu tristete  la mirosul foii de hartie", conchide poetul, care vrea sa abandoneze clipa si sa reintre in sens * lonut Caragea, Mesaj catre ultimul om de pe pamant (poezie), lasi, Editura Fides, 2017 Tcriptor A DOUA NATURa Prefatat de Nicolae Coande, Silviu Gongonea vine cu o a doua carte de versuri, intitulata chiar A doua natura, "un volum bine cumpanit, echilibrat" iar poetul este " rabdator cu sine insusi si face fiecare pas literar cu mare bagare de seama", cum apreciaza Cosmin Dragoste Stampe ale receptarii lumii curg in paginile cartii cu multa naturalete, fara o recuzita abundenta de hermetic si postmodern (cum spune si N Coande), cu adevarat miscarea e lenta, sau cateodata totul sta intr-o fotografie in fata careia te miri sau meditezi, in fata careia vrei sa prinzi ceva ce nu se explica Tot ceea ce il inconjoara, in diverse ipostaze, ii provoaca reactii sentimentale, ii motiveaza gandiri si simtiri, la el totul trebuie sa aiba un inteles, o noima, care sa surprinda spiritul poetic Astfel, Silviu Gongonea este, si el ca orice poet autentic, un cautator al celei de-a doua natura a firii * Silviu Gongonea, A doua natura (poezii), Craiova, Editura Aius, 2017 ion Cocora* e un consacrat al poeziei contemporane, venind din generatiile marcante ale literaturii noastre, un poet mult exersat si inspirat, asa cum a fost receptat inca de la debutul de acum aproape 50 de ani Este, in acelasi timp un permanent constructor al propriei voci, constant cu sine insusi, lucru pe care ni-l inspira si recentul volum, Executare silita, pe care, pe langa felul in care isi striga eul, il apreciez si pentru forma grafica si ilustratia interioara Profund, uneori tragic si lucid, poetul incearca sa lege poezia de conditia umana, pentru el "cine traieste in fiecare zi in intimitatea poeziei  ajunge sa nu mai bage de seama ca se indeparteaza de el"; omul devenit poezie, omul care se naste din pana de scris, pentru ca "a venit vremea sa esuez in vina cuvantului" Poetul are un vizibil talent dar si o atractie pentru procesul transfigurari realului, asociind concretul altor realitati, de fapt resemnificand, cum don Quijote, esenta lucrurilor De aceea, pare si chiar este un singuratic sau, poate, un autoexilat * ion Cocora, Executare silita (poezie), Bucuresti, Editura Palimpsest, 2016 ycriptor ars amica nostra Grigore BEJENARU Data nasterii: 12 ianuarie 1956, lasi, Romania Studii: 1977-1981 - Facultatea de Arte, sectia pictura, din cadrul Conservatorului de Muzica si Arte plastice "George Enescu'' lasi, specializare in arte plastice, pictura, grafica, sculptura, restaurare, clasa prof univ Dan Hatmanu; 1990 - Academia de Arte Frumoase din Cracovia, Polonia, clasa prof univ Roman Jigulsky; 1990-1991 - Grafik Skolan, Malmo, Suedia, clasa prof univ Bertil Lundberg; 1993 - cursuri la The California Arts and Crafts Aukland, San Francisco, SUA; Membru al Uniunii Artistilor Plastici Romania, Filiala lasi -Pictura Lucrari in colectii particulare din Romania, italia, Franta, Germania, Suedia, S U A , Cipru, Coreea de Sud, Marea Brita-nie, Canada, israel Alchimie iX Tcriptor idol Vii Alchimie 12 У 6 ycriptor idol iX Soare i s criptor 97 Soare ii Grig Bejenaru, artistul nascut iar nu "facut", cum il caracterizeaza cu luciditate analitica, sagace spirit de observatie si simpatie colegiala, confratele Dragos Patrascu, are intr-adevar in sange darul celui sortit prin destin sa plasmuiasca frumosul scoala, este de parere acelasi coleg de breasla, parafrazandu-l pe Mark Twain, nu l-a stricat, nu i-a incorsetat creativitatea mereu in eruptie ca intr-un vulcan activ Ca sa daruiasca semenilor lumina bulgarelui de talent din launtricitatea sa, sa-l converteasca, prin acea misterioasa alchimie, in act artistic, el a fost dintru inceputuri, de cand a ajuns la constiinta inzestrarii si talentului, constient ca nu va putea izbandi pe acest drum plin de meandre si capcane decat daca va manui uneltele breslei ca un adevarat mester si, totodata, va reusi sa ajunga la deslusirea marilor taine si talcuri ale acestui initiatic joc cu iluziile, care este arta L-a avut mentor pe pictorul Dan Hatmanu, spirit creator efervescent si fara de prejudecati Dar pe Grig Bejenaru nu l-a cutreierat sentimentul ca acumulase destul, ca era toba de carte si indrituit sa se aseze multumit in "jiltul" de artist "facut" si ar fi existat indreptatiri suficiente sa se considere asa ( ) Prin colaj de elemente disparate, fara nici o legatura intre ele, genera universuri insolite, create printr-o sintaxa compozitionala adesea avangardista ( ) Era afin si competitiv cu confratii sai din lumea larga ( ) Acasa, in lasii ce constituiau pentru dansul pamantul anteic, a pregatit doua expozitii cu valoare de ars poetica Prima a fost gazduita in 2013 de Galeria "Dana" Lucrarile de pictura au aparut publicului ca niste poeme abstracte in culoare, cu sentimente de adancime, arzand ca niste focuri bengale in ianuarie 2016, in ziua de 12 ianuarie, chiar cand implinea o varsta a vamilor timpului, 60 de ani, Grig Bejenaru s-a aratat iar in fata noastra, venind cu ofranda artei sale intr-o expozitie memorabila la institutul Francez din lasi Genericul expozitiei, " Cosmoimage, Cosmomagie", e graitor referitor la aceasta ipostaza a creatorului, care, prin intermediul unor imagini mirifice, in care patrunzand pana in miezul materiei cosmice ca un calator oniric, Grig Bejenaru imbraca vesmant de vrajitor prin culoare, de cititor in stele si de argonaut al inocentei tainuite, nu cumva sa o smulga cineva din strafundurile fiintei sale Grigore i LiSEi Jcriotor historia magistra vitae vana CAPUL CALiNDAR? Stelian DUMiSTRaCEL DE LA FiERBiNtELi LA GUSTaRi: "LUNA LUi CUPTOR" sl "LUNA LUi GUSTAR"; DAR "MaSaLAR"? 1 Prin comparatie cu alte nume din grupul onomasiologic referitor la lunile anului, textele scrise ne ofera o adevarata surpriza pentru raporturile dintre iulie si cuptor Dupa informatii din Dictionarul Academiei (ll l), constatam ca iulie, termen ce-l evoca pe luliu Cezar (reformatorul calendarului, devenit iulian), un imprumut in limba romana literara din epoca slavonismului cultural, este inregistrat in scris pentru prima data la Grigore Ureche, care insemna ca stefan cel Mare "au intrat in tara in zi intai a lui iulie" [Letopiset, cca 1625) Sinonimul sau popular cuptor apare insa intr-un context pe care Hasdeu (in Cuvinte din batrini, ii, 1879, p 156) il considera anterior anului 1600: insemnarea "in luna lui cuptor!, 26 de zile", ar data din 1580! Puterea imaginii este dovedita de faptul ca "(luna lui) cuptor" caracterizeaza graiurile din intreaga tara, neavand niciun concurent Dar termenul a apartinut, in fond, limbii vechi literare, caci atestarile de la G Saulescu, Ce este calen-dariul (articol publicat in Almanah de invatatura si petrecere, lasi, 1847, supliment la Calendar pentru poporul romanesc pe anul 1847, p 15) si Alecsandri, Brumarelul (nota la balada cu acelasi titlu din Poezii populare ale romanilor, 1866), ca-re-l desemneaza ca "luna a fierbintelii" (sau "fierbintelilor"), sunt posterioare chiar si inregistrarii acestuia intr-o importanta opera lexicografica, Lexiconul de la Buda (1825) imaginile si perceptiile senzoriale induse de aceasta figura de stil s-au conturat, prin mecanisme proprii metaforei reciproce, pornind de la reprezentari cosmice; partea de sus, boltita, a amenajarii pentru coacerea painii se numeste "cer"; cerul cuptorului bine ars are culoarea alburie a boltii ceresti din zilele senine si fierbinti ale verii, iar pamantul incins este "vatra" cuptorului, ca in versurile lui Cosbuc: "De calduri dogoratoare,  Foc aprins ii arde chipul;  Un cuptor e rosiul soare  si carbune sub picioare  E nisipul" [in miezul verii) Pe portiuni accesibile cunoasterii ale imensului cuptor cosmic se coc cerealele, numite curent in vorbirea populara panea alba, asa cum prezentasera lucrurile inca i C Massim si A T Lauri-an, ca fideli interpreti ai mentalitatii denominative populare, in primul dictionar academic al limbii romane (1871): "Dupa ciresari vine coptori; in luna lui coptori se coc cele mai multe grane si fructe, si de aici numele de coptori ce poarta acest mens (= luna)" 2 O surpriza: latinescul Augustus [mensis] a fost mostenit in dacoromana, dupa cum dovedesc variantele (pornind de la latina populara) agust, agost, ogust si, prin etimologie populara, chiar gust Aspectul fonetic al acestor variante a fost influentat de intalnirea cu forme ale verbului (a) gusta Dezvoltari ulterioare, pe teren romanesc, sunt gustea (S Fi Marian, Sarbatorile la romani, i, Redactia ureaza multi ani, cu sanatate si inspiratie, magistrului Stelian DUMiSTRaCEL (n 19 august 1937), spirit rafinat, cercetator acribios, lingvist infatigabil! 1 oo s criptor 1898, p 96), gustar (cu finala dupa sarindar, brumar, faurar) si chiar gustator {Dictionarul Academiei, ii 1), explicate prin faptul ca "in luna lui august se gusta", dupa cum atesta inregistrari din graiurile populare: "zice ca gusta din paine" (Rodica Orza, interpretand date de pe harti ale unui atlas lingvistic national, pentru epoca 1929-1938); "fiindca din el [= incepand cu aceasta luna] gustam din toate", credea un contemporan, inregistrat pe o harta din atlasul regional al Olteniei (1970) O " etimologie poporala analogica" cu explicatia pe teren romanesc a lui gustar, in legatura cu vinul, prezinta Hasdeu pentru franceza, citand "locutiunea proverbiala "aout donne gout"", ceea ce vrea sa spuna ca temperatura lui august este hotaratoare pentru gustul vinului Pentru italieni, aceasta este luna graului si a vinului: " agosto, ci matura grano e il mosto" (Etymologicum Magnum Roma-niae, s v august) in sfarsit, daca unii membri ai familiei "gustatului" nu reprezinta decat deformari, prin etimologie populara, ale lat Augustus, sa amintim ca un nume motivat ocupational al acestei luni este secerar, desi poate numai pentru vorbitori din arealul nordic al dacoromanei Tot ca nume popular al lunii a opta din calendar, enigmatic ramane masalar, folosit frecvent de un agronom, ion lonescu de la Brad Caci legatura pe care o facea Scriban (Dictionaru limbii rominesti, lasi, 1939) intre maselar (grafie proprie), ca nume al lunii, cu pl masele si cu planta numita maselarita, "solanee foarte veninoasa si narcotica intrebuintata de popor contra durerii de dinti" nu i-a tentat inca, spre elucidare, pe alti lexicografi Trecand peste toate, sa ne consolam ca, in scurgerea anului, si acum "Mai sunt inca roze - mai sunt  si tot parfumate si ele", cum visa Macedonski cantand Rondelul rozelor de august BiBLiORAFT Florentin POPESCU Povestiri din Anul Cocosului de Foc Ramnicu Valcea, Antim ivireanu, 2016 Radu CiOBANU Calaretul de fum Roman Editia а ii l-a Floresti, Limes, 2017 ViAtA si MOARTEA iN TROLEiBUZUL 81 Valentin iACOB Viata si moartea in troleibuzul 81 Bucuresti, integral, 2016 Traian DiACONESCU ViSUL   ViLiADA s  ODiSEiA i PRELiMiNARii Poemele homerice sint sursele cele mai vechi ale reprezentarii literare1 a visului in literatura europeana in lliada, intilnim trei mari structuri onirice - visul lui Agamemnon (i, 605 si ii, 83), visul lui Ahile (XXiii, 58-107) si visul lui Priam (XXiV, 677-695), dar si vise mai scurte, ca visul regelui Rhe-sos (X, 494-97) si cele doua ovsiponoaoi (i, 62-64 si V, 148-151) in Odiseia, gasim tot trei structuri onirice, anume, visul Penelopei ( iV, 794-841 si XiX, 535-581) si visul printesei Nausica (Vi, 15-50) si visul lui Ulise (XiV, 482-498), insa si aparitii nocturne ale zeitei Atena, similare cu imagini onirice, atunci cind se arata lui Telemah si lui Ulise (XX, 30-55 si 91-94) Pe baza acestui corp de texte putem sa studiem structurile si functiile viselor, dar si asemanarile si diferentele intre cele doua mari epopei Ne vom limita la relevarea succesiva a circumstantelor visului, a personajelor care viseaza si la mesajul visului, disociind punctul de vedere al naratorului si al visatorului, si vom urmari gradul de distantare de visul etalon al lui Agamemnon, cel mai detaliat din epopeile homerice, pastisat de toate celelalte vise din lliada si Odiseia ii CiRCUMSTANtELE ViSULUi Visul din lliada se desfasoara pe fundalul unui somn universal, dorm toti, zei si oameni, cu exceptia provocatorului visului Formula introductiva a visului lui Agamemnon este preluata frecvent, asa cum se vede in visul lui Priam (ii XXiV, 677-78) si in visul lui Ahile (ii XXiii, 105-106) Singura exceptie de la somnul universal o constituie visul lui Rhesos unde troienii ramin de straja (X, 418-420) si, tot la fel, tracii, aliatii troienilor (X, 420-424 si 474475) in Odiseia, visul nu evoca visul universal, ci somnul particular al celui care viseaza Astfel, in primul vis al Penelopei, pretendentii, in loc sa doarma, pregatesc o ambuscada lui Telemah (iV, 790-786) Pentru celelalte visuri ale Penelopei relatarea este facuta de visator, nu de narator, asa cum, pentru visul printesei Nausica, in afara cameristelor, este mentionat doar somnul protagonistei (V, 491-493 si Vi, 15-17) in Odiseia, singurul vers care evoca somnul universal este visul lui Ulise, dar este un vis fals, o imitatie creatoare, nu repro-ductiva, dupa lliada Aici, in afara de narator, toti dorm (XiV, 478), dar visul nu are subtext cosmic, misterios, divin, ca in lliada, ci dimensiune redusa, intimista, personala Somnul universal reliefeaza situatia exceptionala a provocatorului visului care nu doarme in visul lui Agamemnon, starea de veghe a lui Zeus intra in contrast cu somnul tuturor - oameni si zei (i, 609-611, ii, 2 si XXiV, 679) Chiar si in visul lui Priam situatia este similara (XXiV, 673) in Odiseia, nu se mentioneaza somnul general, nu se insista asupra instigatorului de visuri, ci asupra somnului particular al celui care viseaza in lliada, Oneiros gaseste pe Agamemnon adormit in cortul sau (ii, 18-19), Rhesos doarme intre ai sai (X, 474), Ahile vegheaza o vreme, dar oboseala il invinge si adoarme (XXiii, 62) in lliada, Homer nu se ocupa de personajul adormit, dar in Odiseia il preocupa, cum vedem in visul Penelopei (iV, 794), al printesei Nausica (Vi, 15, 18), sau chiar in visul fals al lui Ulise unde evoca grecii care dormeau acoperiti de tunica si de scut (iV, 478) in privinta visului propriu zis nu exista diferente sensibile intre lliada si Odiseia Visele vin inainte de zori si pleaca dupa sosirea Aurorei, iar timpul gramatical la care este relatat visul este aoristul in ambele epopei Trezirea din vis este mentionata, precum in visul fals al lui Ulise, in visul al treilea al Penelopei sau in visul regelui Rhesos Dar in visul lui Priam, trezirea brusca din vis este provocata de teama care-l indeamna la lupta (XXiV, 689) Totusi ycriptor in Odiseia se insista pe starea de suflet a personajelor care viseaza in lliada, visul apare in momente importante din istoria personajului, in clipe de criza ca atunci cind absenta lui Ahile slabeste frontul aheilor, iar Rhesos intareste rezistenta troienilor Ori ca atunci cind Ahile se afla in doliu sau cind Priam merge la Ahile sa ceara trupul lui Hectar in Odiseia, se apasa pe starea psihologica a personajului: Penelopa este nelinistita de primejdia lui Telemah cind cedeaza si se organizeaza concurs intre petitori (XiX, 571-581), Nausica este dornica de casatorie, Ulise se afla in stare de primejdie etc Asadar, in aceste momente critice, Homer apasa diferentiat pe sentimentele celor care viseaza intilnim uneori visul dialogat ( Od iV, 819-829), dramatizat si, contrar acestuia, somnul purtator de uitare (Od XiX, 579-581) Penelopa ajunge in pragul parasirii caminului conjugal (XXi, 75-79) inspirind pe Euripide in ifigenia in Taurida (v 452-455), si declara somnul ca uitator de lume si rele, iar visele loc de intilnire cu Ulise (XX, 83-90) Toate aceste vise au natura psihologica, sint provocate de sentimentele visatorului, nu de agenti divini, sau, uneori, au o dubla determinare ca la Eschil2, nu sint numai ornament poetic in perspectiva psihologica, visul lui Agamemnon traduce dorinta de a cuceri Troia, visul lui Ahile izvoraste din durerea despartirii de fiinta draga - visul lui Priam si visul lui Rhesos reflecta teama, visul printesei Nausica dorinta de casatorie, visurile Pe-nelopei oglindesc frica si speranta pentru Telemac sau dorinta de intoarcere a lui Ulise si simpatie inconstienta3 fata de pretendenti ori, in visul a treilea, dorinta erotica de unire cu Ulise interpretarea viselor este dificila pentru ca majoritatea viselor nu implica sentimente care reflecta un raport de cauzalitate intre starea psihica si vis, iar visele nu pot fi considerate ca revelatii sau capcane provenite de la zei sau de la morti De aceea visele nu sint pretuite indeajuns nici cind sint inflacarari ale unor ginduri sau sentimente Astfel visele erotice ale Penelopei nu-i par fructul dorintelor sale refulate, ci provocari ale unui daimon pe care personajul, contrar naratorului, nu stie de ce il chi-nuie (XX, 87, cf Doods, 21-23) Visele corespund preocuparilor personajelor, dar acestea nu stiu, si, odata adormite, nu pot sa le respinga (Od iV, 841 si XX, 30-35) Divinitatea trimite visuri pentru ratiuni eficace - dorinta de cucerire a Troiei, lui Agamemnon, aspiratia la casatorie, printesei Nausica etc , indemnindu- le la actiune Asadar, psihologia nu este cauza, ci mijloc utilizat de provocatorul visului pentru implinirea unui scop Nausica renunta la povestirea visului pentru a nu isi trada dorinta casatoriei (Vi, 50 si 66) in acest caz, visul nu are scop miraculos si premonitoriu, ca in visul in care Zeus prevesteste caderea Troiei printr-un vultur care masacreaza prada Reactia printesei Nausica dovedeste ca ea nu intelege relatia psihologica dintre vis si dorinta, ci considera visul ca un miracol divin (Od Vi, 49) Asadar, putem conclude ca Odiseia se preocupa mai mult de visator si de starea lui de suflet si mai putin de provocatorul visului, in mediul somnului universal, ca in lliada Chiar daca luminarea visului creeaza o atmosfera intima, noncosmica, in ultima instanta, natura visului nu se schimba, caci visul vine din exterior, nu din interior iii PERSONAJUL ONiRiC Visul apare ca o realitate exterioara personajului visator care primeste vizita unui personaj oniric Termenul ovei poc; favorizeaza confuzia, caci inseamna divinitatea sau domeniul viselor, ca Mor-feu din Ovidiu (Metam Xi, 635-645), care apare in vis cu forme umane (ii ii, 56) si, pe de alta parte, visul propriu zis trimis de divinitate (ii i, 63, X, 496, Od JV, 841, XX, 87) in visul lui Agamemnon se distinge provocatorul visului, adica Zeus,mesagerul trimis, adica Oneiros, si forma sub care se arata celui care viseaza, adica Nestor (ii ii, 80), dar Nestor nu recunoaste ca el ar fi dat astfel de sfaturi Tot la fel in Odiseia, cind Penelopa povesteste lui Ulise ca nu l-a recunoscut in visul in care s-a aratat (Od XiX, 535) si ca Ulise cel real se raliaza celui din vis (Od XiX, 555-558) in lliada, Zeus dictase mesajul lui Oneiros, dar nu-i precizase chipul sub care urma sa apara Oneiros ia chipul unui apropiat Schema din lliada se simplifica in Odiseia, cind nu apar mesageri Zeus trimite ca mesager pe Hermes (ii i, 33, 39, ii, 103, XXiV, iar in Od i, 37- 38, V, 28-29) dar si pe Oneiros, Tetis si iris Atena apare ea insasi sub chipul unei prietene si ca un simulacru al sorei Penelopei sau ca un simulacru al lui Diomede in visul lui Rhesos Unele visuri sint simple pentru ca provocatorul visului apare fara deghizament, cum sint sufletul lui Patrocle in visul lui Ahile sau al lui Hermes in visul lui Priam in visul 2 al Penelopei, cel mai detaliat dintre visele homerice, sursa visului nu este indicata Aici intilnim nu simulacre, ci simboluri, caci gistele nu sint eido-la ale pretendentilor, iar vulturul nu este un eidolon al lui Ulise, mai ales ca, in partea a doua a visului, este inlocuit cu o voce umana (Od XiX, 544) Acest tip de simbol, unic in poemele homerice, este atestat in Orient, in vise alegorice, cum ne informeaza Artemidor4 Schema completa a visului lui Agamemnon pa S criptor re mai putin utila iluziei onirice, caci personajul oniric se prezinta ca mesager al lui Zeus (ii ii, 26) in schema simpla din visul 1 al Penelopei sau din visul printesei Nausica, personajul visator nu intelege indata solia divina, ci o inlocuieste cu ratiunea umana (Od iV, 805) Chiar si atunci cind simulacrul declara direct ca e trimis de Atena, Penelopa crede ca este un simulacru al lui Oneiros (Od iV, 831) Nici Nausica nu recunoaste pe Atena, iar Rhesos este pacalit de Atena in fapt, chiar visul lui Agamemnon se putea baza pe experienta vietii Este normal sa visezi un apropiat - Agamemnon, un sfeinic intelept, Nausica, o prietena a sa, Penelopa, pe sora sa sau o ruda care locuieste departe (Od iV, 80) Dar sint si personaje extraordinare care vin din lumea divina, nu sint creatii fictive Naratorul care cunoaste originea viselor se multumeste, in afara de visul lui Ahile (ii XXiii, 66-67 si 103-104), sa indice pe scurt doar asemanarea (ii, 20-22) Visatorul insa insista asupra faptului care i-a impresionat (Agamemnon in ii ii, 57-58 si Pa-trocle XXiii, 107, iar in Odiseia, Penelopa, XX, 88), caci personajul oniric este un sprijin al visatorului Formula folosita de narator si reluata de visator este frecvent repetata si introduce visul lui Ahile (ii XXiii, 68, XXiV, 682), visul printesei Nausica (Od iV, 803), visul 1 al Penelopei (Od Vi, 21) in Odiseia, acest vers este folosit umoristic, cind introduce pe Atena in visul lui Ulise, dar care nu este vis, caci Ulise ramine treaz si va adormi numai dupa plecarea zeitei Prezenta personajului oniric este evocata prin verbe si comparatii care se refera la sosirea si plecarea sa, iar pozitia lui Oneiros in Odiseia evocata printr-o pastisa (visul fals al lui Ulise XiV, 495 si in visul 1 al Penelopei) importanta mesagerului scade in favoarea mesajului, caci personajul oniric are un rol secundar in raport cu continutul visului iV MESAJUL ViSULUi Visele homerice urmeaza schema visului lui Agamemnon si cuprind trei momente succesive: 1 reprosul de a dormi, 2 un sfat sau o porunca si 3 anuntul evenimentelor viitoare Primul moment, reprosul de a dormi, are, la fel, trei trepte: 1 o constatare "tu dormi", 2 un repros "Nu trebuie sa dormi" si 3 justificarea reprosului Termenul suSsig este primul cuvint din visul lui Agamemnon (ii ii, 23 si XXiii, 69), al Penelopei (Od iV, 804), dar si din visul lui Priam (ii XXiV, 683-84), iar in visul printesei Nausica (Od Vi, 25) este subinteles in visul lui Ahile, constatarea "tu dormi" este urmata de reprosul "nu dormi, ci vegheaza pe Patrocle" (XXiii, 69-70) Aceasta legatura logica repeta schema din visul lui Agamem non Visul lui Priam respecta structura logica mentionata, dar nu cea formala pentru ca textul incepe prin repros (ii XXiV, 683-684) Visul Penelopei urmeaza, de asemenea, schema visului lui Agamemnon, cu trei momente succesive, adica "dormi", "nu trebuie sa dormi, pentru ca ", in-semnind, de fapt, nu plinge (Od iV, 805-806) Visul printesei Nausica incepe, ca visul lui Priam, prin reprosul neglijentei (Od Vi, 25-30) si apoi justificarea necesitatii reprosului in visul 2 al Penelopei, in partea secunda, visul simbolic succede visului mesaj, fara sa se mentioneze somnul din schema obisnuita (Od XiX, 546-550) intilnim si un nonvis al lui Ulise unde i se reproseaza ca vegheaza, justificat prin ratiunea de a-l incita la somn (Od XX, 33-35) Asadar, schema structurala a visului este respectata, cu mici variatii de forma si sens in momentul 2 al structurii viselor, visatorul este invitat sa actioneze Verbul utilizat de Oneiros pentru a incita pe Agamemnon sa inarmeze aheii este keaeueiv (ii ii, 11) Patrocle adreseaza trei cereri succesive lui Ahile: 1 sa-l ingroape (imperativ prezent XXiii, 71), 2 sa-i dea mina (imperativ aorist XXiii, 15) si, in sfirsit, 3 sa-si uneasca cenusa intr-o singura urna (indicativ viitor XXiii, 82) Patrocle foloseste optativul prezent pentru a ruga pe Ahile sa-si uneasca cenusile intr-o urna (XXiii, 83) Patrocle porunceste si Ahile, in dialog cu mortul, se arata supus (XXiii, 94) Dar visul lui Priam nu cuprinde porunci, cum nici visul Penelopei care indeamna regina sa nu plinga, ci sa fie curajoasa Asadar, in Odiseia fata de lliada, porunca din vis pierde din importanta Caracterul premonitoriu al visului, momentul 3 al structurii mentionate, este o forma de acuzare si apare numai in visul lui Agamemnon in lliada, cu exceptia visului lui Ahile si Rhesos, visele nu au o veritabila valoare premonitorie Daca sufletul lui Patrocle cheama pe Ahile, destinat sa moara sub zidurile Troiei (XXiii, 80-81), nu este o prevestire, caci Ahile stia soarta sa de la Thetis (i, 417; iX, 410; Xi, 794; XViii, 99), dar si de la caii sai nemuritori (XiX, 408) si de la Hector (XXii, 359-60) in    -ada, intilnim si doi interpreti de vise (ovsiponoaog) Ahile consulta un preot, caci visul vine de la Zeus (ii i, 62-67) Dar interpretul (ovsiponoaog) are pozitie inferioara fata de zeu si fata de eroul care viseaza Aceeasi situatie include si interpretul 2 (ii ii, 831-834 reluat in V, 148, Xi, 329 si Xiii, 663-672) Daca in lliada, rolul premonitoriu al visului era privilegiat, in Odiseia, revelatia coboara la porunca Visul printesei Nausica anunta casatoria, dar nu este o premonitie, caci nu se casatoreste cu Ulise, ci este numai o dorinta care reflecta o o+ ycriptor stare psihica (Od Vi, 27, 158, 255; Vii, 311) Visele Penelopei sint diferite in visul 1 este interesata de protectia lui Telemah de catre zeia Atena (XV, 832-837) iar in visul 2 se anunta masacrul preten-dentilor, sugerat de Telemah prin interpretarea visului alegoric ( XV, 160-180 si XiX, 535-543) Visele Penelopei au o progresie dramatica de la prevestire la vis simbolic si la mesaj explicit acceptat si de Ulise (XiX, 544-553) Asadar, visele din Odiseia anunta viitorul fara a da porunca Problema disocierii viselor veridice de cel false este, desigur, importanta Visele venite prin poarta de ivoriu nu se realizeaza, spre deosebire de vise venite prin poarta de corn care se implinesc Eus-thatius explica disocierea prin opacitatea ivoriului si prin transluciditatea cornului Comentatorii moderni6 pun la indoiala aceasta explicatie si considera ca visele care nu se realizeaza sint vise "vorbitoare", ca visul lui Agamemnon, iar visele care se realizeaza sint "vizuale", viziuni premonitorii Opozitia intre "vorbe" si "viziuni" reflecta opozitia dintre "vorbire" ( a parole) si realitate ( a realite) Aceasta disociere se poate aplica visului Penelopei Caci visul Penelopei este dublu, incepe cu viziune si se termina cu discurs Pe linga disocierea viselor veridice de visele false este util sa distingem visul bun de cel rau Visele Penelopei XiX, 547 si 568 nu sint doar vise, ci viziuni (ouk ovop, oaa urrap), vise reale Asadar, visele in Odiseia reflecta realizarea sau nerealizarea viselor, dar si interpretarea lor pe care grecii au ridicat-o la rang de pseudosti-inta V CONCLUZii Studiul visului in Homer, cea mai veche reprezentare a visului in literatura europeana, ne ajuta sa descoperim tipologia viselor si, totodata, sa disociem lliada de Odiseia, chiar daca Odiseia preia schemele onirice din lliada lliada pune accent, indeosebi, pe mesaj, nu pe mesager Mesagerul poate fi un zeu - Hermes sau Oneiros - sau sufletul unui mort, ca spiritul lui Pa-trocle - sau chiar un simulacru Odiseia reliefeaza, preponderent, starea psihica a personajului oniric, nu mesajul sau mesagerul, se preocupa mai mult de destinatarul informa tiei, nu de provocatorul visului care, deseori, nu este mentionat Daca lliada cultiva conceptia veche in care visele sint trimise de agenti divini, in Odiseia aflam o cale noua de interpretare psihoestetica a visului, prima in literatura continentului nostru Visele homerice au o tripla functie: cognitiva, psihologica si estetica Functia cognitiva este, la rindul ei, informativa, hortativa sau premonitorie Prin conjugarea acestor functii, Homer anticipa rolul viselor din literatura renascentista sau moderna Diferentele dintre lliada si Odiseia nu se explica prin autori diferiti, ci prin teme epice diferite -lupta si calatoria -, prin psihologia personajelor adecvate actiunii epice, precum si prin structura rapsodica a epopeilor, prelucrate, in mod genial, de Homer NOTE 1 Edmond Levy, Le reve homerique, in revista KTEMA, nr 7, 1982, Strasbourg, p 23-4 si idem, Le reve dans le theatre d’Eschile, in voi Theatre et spec-tacles dans l’Antiquite, Ades du colloque de Strasbourg, 5-7 nov 1981 (1983), p 141-148 2 E R Doods, Les Grecs et l’irrationnel, Paris, 1959, traducere franceza 1965, p 17 si 32; vezi si versiunea in limba romana realizata de Catrinel Plesu, lasi, Poli- rom, 1998; cf E Levy, op cit , supra, nota 1 3 G Devereux, Penelope’s Charader Psy-choanalitic, in revista "Quartely" 26, 1957, p 378 sqq si A V Rankin, Penelope’s Dreams in Books XiX and XX of the Odyssey, in rev "Helicon" 2,1962, p 617- 624 4 Artemidore, La clef des songes, Editia R A Pack, Teubner, 1963,1,2 si iV, 1 5 Sintagma Osiog ovsipog este folosita parodic de Aristofan, Ranae, 1343 6 v A Amory, The Gate of the horn and ivory, YCiS, 20, 1966 Pentru interpretarea viselor la orientali, al greci si la altini, v W Messer, The Dream in Homer and Greek Tragedy, New York, 1918; E l Highbarger, The Gates of Dreams: an archeologic examination of Vergii, Aeneid Vi, 893-899, The John Hopkins University Stu-dies in Archeology, 30, 1940; J Hubdt, Der Traum- glaube bei Homer, Greifswald, 1935; A H Kessels, Stu-dies on the Fream in Greek Literature, Utrecht, 1978; G A van Lieshaut, Greeks und Dream, Utrecht, 1980 si A i Oppenheim, Le reve, son interpretation dans le Proche Orient ancien, Paris, 1956, trad fr 1959 etc Anghel POPA ( 1946-2014) Anghel Popa s-a nascut la 26 martie 1946, in familia lui Theodor Papa, aroman de origine, in Vatra Dornei, unde a urmat scoala generala si liceul "ion Luca" din localitate Dupa absolvirea liceului, a urmat cursurile facultatii de istorie a Universitatii "Alexandru loan Cuza" din lasi, pe care a absolvit-o in anul 1971 A fost repartizat ca profesor de istorie la Liceul militar din Campulung Moldovenesc, unde a predat pana in 1989, dupa care a fost transferat la scoala "Bogdan Voda" din aceeasi localitate, unde va ramane pana la pensionare Pasionat de cercetarea istorica, a publicat o serie de studii in vara anului 1982, si-a sustinut teza de doctorat, intitulata Renasterea armatei pamantene in Moldova (1829-1859), care reprezinta o contributie in domeniu, prima sa carte de istorie de mare acribie si valoare stiintifica, publicata ulterior in volum in anii urmatori, istoricul a publicat alte cateva carti remarcabile, de mare valoare, cu tematica interesanta, putin abordata: Societatea Academica "Junimea" din Cernauti (1878-1938), Campulung Moldovenesc, Fundatia Culturala "Alexandru Bogza", 1997, intre fronturi Bucovineni in Romania primului razboi mondial, Camp Mold , 1998, Aromanii in Bucovina, Campulung Moldovenesc, Editura Fundatiei Culturale "Alexandru Bogza", 2000, Serbarile nationale de la Puina, Campulung Moldovenesc, Editura Fundatiei Culturale "Alexandru Bogza", 2004, Societatea Academica "Arboroasa" din Cernauti (1875-1877), Campulung Moldovenesc, Fundatia Culturala "Al Bogza", 2008 Anghel Popa este autorul a numeroase studii, la fel de valoroase, aparute in diverse publicatii, intre anii 1981-2013 Prezentare de ion POPOiU VECHi CTiTORii DOMNEsTi iAsi1904 — text inedit — Nu erau stinse pe deplin Ecourile Serbarii Nationale de la Puina, din 2 iulie 1904, desfasurata sub Coroana Habsburgica, la care a participat intreaga natiune romana, unde lasul a avut o contributie de exceptie1, cand fosta capitala a Moldovei se pregatea pentru o noua praznuire, menita sa o continue pe plan spiritual-religios, de aceasta data in tara libera, Vechiul Regat al Romaniei Din initiativa si la sugestia Regelui Carol i al Vechiului Regat al Romaniei, Primaria orasului a inceput, inca de la sfarsitul secolului al XlX-lea, o activitate de amploare, vizand reconstructia a doua vechi locasuri de cult ce constituiau o adevarata valoare de patrimoniu national: 1 Biserica "Sfantul Nicolae", ctitorie a domnitorului stefan cel Mare (1457-1504) Dupa cum ne spune Pisania de la intrarea in biserica, constructia ei a inceput la 1 iunie anul 6 999 (1491) si a fost terminata in luna august anul 7 001 (1493), de la facerea lumii Fiind situata in apropierea Palatului domnesc, in aceasta biserica s-a facut ungerea domnilor Moldovei, dupa ce capitala statului a fost mutata la lasi in a doua parte a veacului al XVii-lea Din aceste motive, ctitoria stefaniana a fost numita de popor, din acea perioada, "Sfantul Nicolae Domnesc" Nu vom intra in detalii de specialitate, legate de arhitectura si pictura acesteia, care au fost facute de specialistii artei medievale Vom mentiona doar urmatorul aspect caracteristic al acesteia: constructia ctitoriei se inscrie in stilul arhitecturii bisericesti, denumit triconic, devenit dominant din vremea lui stefan cel Mare, care a inceput in Moldova dupa 1487, constituind o adevarata epoca in care s-a cristalizat stilul moldovenesc Degradandu-se, o data cu trecerea anilor, biserica a fost refacuta de domnitorul Antonie Ruset (1675-1678)2 Cu prilejul acestei renovari, bisericii i s-a facut, probabil la sugestia domnitorului, un al doilea Altar, dupa cum ne informeaza presa ieseana la inceputul veacului al XX-lea Din aceste motive, localnicii urbei au mai numit-o si Biserica "Sfantul Nicolae cel Bogat"3 Existenta celui de-al doilea Altar in arhitectura locasului nu trebuie sa mire si sa trezeasca suspiciuni asupra realitatii informatiei in traditia cres s criptor tina bizantina, incepand din veacul al X-lea, bisericile erau construite cu doua Altare, exemplu care a intrat in stilul arhitectonic al lumii crestine ortodoxe in tara noastra, in judetul Arges, se pastreaza un astfel de locas crestin cunoscut sub numele de Schitul rupestru "Corbii de piatra" Exceptand ctitoria stefaniana prezentata de noi, la inceputul veacului al XX-lea, la lasi mai existau trei biserici avand hramul Sfantul Nicolae Spre a nu se face confuzii intre ele, le mentionam succint: a) Biserica "Sfantul Nicolae cel Sarac" (numita astfel de localnici, deoarece avea un singur Altar), ctitorie a parcalabului de Chisinau, Luca, zidita in anul 1680, "[ ] pe ulita din afara a targului lasi " b) Biserica "Sfantul Nicolae" de iarmaroc sau de pe sosea, construita in zona Socola, in anul 1810, de o sora a haiducului Bujor c) Biserica "Sfantul Nicolae" din Ciurchi, zidita in anul 1813 de un preot4 Starea deplorabila in care se gasea ctitoria stefaniana la sfarsitul veacului al XlX-lea, o adevarata ruina, a determinat interventia Regelui Carol i al Vechiului Regat al Romaniei, pe langa autoritatile administrative ale lasului, care au reactionat imediat S-a facut apel la serviciile arhitectului francez, Emile-Andre Lecomte du Nouy, aflat in tara din 1875, la invitatia lui Titu Maiorescu pentru restaurarea unor monumente istorice Solicitat si in fosta capitala a Moldovei, arhitectul a acceptat semnarea unui astfel de contract privitor la Biserica "Sfantul Nicolae Domnesc", dar si a fostei manastiri "Trei ierarhi"5 2 Manastirea Sfintii "Trei ierarhi", numita si "Trisfetitele", este ctitoria domnitorului Vasile Lupu (1634-1653) Domnitorul, deosebit de orgolios, era si un ar-ghirofil, dar care iubea cultura si aprecia frumusetea artelor pe care le-a sustinut cu toata dragostea Cu toate acestea, a realizat putine ctitorii religioase, dar care au ramas in posteritatea istoriei prin trainicie, prin valoare artistica si, nu in ultimul rand, prin cheltuiala unor adevarate averi Din aceste motive, dupa aprecierea specialistilor, "Trei ierarhii" se inscrie printre cele mai frumoase ctitorii ale sale Constructia bisericii a inceput in anul 1635, mesterii imbinand in arhitectura acesteia, in mod armonios, piatra cu marmura: zidurile exterioare, pe intreaga lor suprafata, de sus in jos, sunt acoperite cu sculpturi in piatra pe linie orizontala, fiecare rand deosebindu-se de celalalt prin originea lor; armeano-georgiana, persana, turca si araba Constructia bisericii a fost terminata in 1639, fiind sfintita de mitropolitul Moldovei, Varlaam, la 6 mai, in acelasi an, in prezenta domnitorului Pictura interioara a locasului s-a facut ulterior, intre anii 1641-1642, de patru pictori rusi, trimisi de tarul Mihail Teodorovici, la cererea expresa a domnitorului Vasile Lupu Sositi de la Moscova, rusii au inceput lucrarea, fiind secondati si de doi mesteri moldoveni: Nicolae zis cel Batran si de stefan Manastirea "Trei ierarhi" a avut, peste veacuri, un rol cultural-istoric: aici a fost instalata prima Tiparnita din Moldova si tot in acest cadru s-au inaugurat primele cursuri ale Academiei fondate de Vasile Lupu, in anul 1640; a fost gropnita domneasca (loc de veci pentru familia domnitoare n n ), aici odihnindu-se in eternitate Vasile Lupu si prima sa sotie Tudosca, precum si fii domnitorului din a doua casatorie, ioan si stefanita; in veacul al XX-lea, au fost stramutate din Rusia osemintele marelui invatat Dimitrie Cantemir, iar de la Ruginoasa ale domnitorului Unirii din 1859, Alexandru ioan Cuza, care au fost depuse in aceasta ctitorie6 Reconstructia celor doua biserici, oricum, a fost o munca nu usoara, implicand timp si cheltuieli financiare Trebuie spus, parafrazand o publicatie locala a vremii7, ca nu s-au refacut numai zidurile si interioarele acestora; aceste activitati au fost completate cu actiuni de salubritate a terenurilor din prejma lor, cu indepartarea mucegaiului de pe zidurile exterioare, inlaturarea unor ruine din prejma, nivelarea locului, au fost retrasate unele strazi din jurul monumentelor, pe traseul str Lozonschi pana la statuia lui stefan cel Mare; in felul acesta s-a facut deschiderea strazii din fata Palatului spre fatada Bisericii "Sfantul Nicolae Domnesc"; in acest mod a aparut o strada noua, locul fiind infundat pana atunci, care face deschiderea spre str Atanasie Panu Reporterul ziarului in cauza ("Ecoul Moldovei"), probabil adversar politic al liberalilor, nu uita sa "intepe" primaria cu acuzatia ca a folosit timpul si banii pentru aceasta activitate de sistematizare a zonei, in detrimentul lucrarilor de renovare a celor doua biserici8 Rautati politice romanesti! Odata terminate renovarile, Primaria ieseana a declansat, dupa un plan stabilit in prealabil, activitatile de sfintire a acestora, pe la finele lunii iulie Totul a inceput, dupa informatiile noastre, prin initierea acesteia de a bate o medalie comemorativa, care sa imortalizeze evenimentele in cauza O corespondenta a Librariei "Moldova" din lasi, proprietar Regina saraga, adresata primarului local, ne dezvaluie lucruri interesante in legatura cu modul in care au fost declansate pregatirile Scrisoarea, datata 31 august* 1904, sublinia printre altele: Domnule Primar, informandu-ma ca aveti Mentiunea de a bate o medalie comemorativa pentru inaugurarea Monumentelor Nationale bisericesti, "Sfantul Neculai" si "Trei'ierarhi", ce urmeaza a se face la 1 si 2 octombrie cit, am onoarea a va propune sa binevoiti a-mi incredinta editarea acestei medalii, obligan-du-ma sa o fac informa in care-mi veti indica-o, fara ca sa coste pe Onor Primarie nici un ban; medaliile ce le voi face pentru vanzare, care vor fi masive si se vor vinde cu 1 leu una, iar ceea ce priveste daca Onor Primaria va voi sa comande medalii de aur si de argint, se vor plati de Onor Primaria in schimb, insa, rog sa binevoiti a ma recomanda autoritatilor si onor public lui din tara, dan-du-mi astfel concursul moral pentru subscrieri de abonamente la medalii 9 Raspunsul a fost dat imediat de primarie, la 1 septembrie acelasi an, Libraria "Moldova" fiind informata ca a primit aprobarea de a edita medaliile10 [ ] conform modelului aprobat de noi, medalii pe care le veti putea pune in vanzare pentru public, cu pretul de 1 leu bucata iar candva vom comanda a face un numar de medalii de aur sau de argint, vi le vom plati deosebit in baza aceleasi adrese, s-a acordat si dreptul de a face abonamente in toata tara Desfasurarea pregatirilor pentru resfintirea celor doua ctitorii religioase renovate, dupa aceasta data, a cunoscut o accelerare, avand in vedere ca timpul era foarte scurt Astfel, Primaria, la 10 septembrie, printr-o Adresa publicata in presa locala, informa populatia urbei despre initiativa sa, relativ la evenimentul in cauza, care urma sa se desfasoare la 2 si 3 octombrie a c , in prezenta Familiei Regale a Regatului Romaniei Cu acest prilej s-a luat decizia de catre autoritatile administrative sa fie emise doua medalii comemorative populare, reprezentand cele doua biserici, la pretul de 1 leu, care pot fi comandate la Libraria "Moldova", singura imputernicita, in acest sens, de Primarie11 Astfel de Adrese, insotite de Liste de subscriptie, au fost trimise institutiilor iesene Au fost si situatii in care Listele au fost returnate, cum a fost cazul Judecatoriei iesene, dar nu din rea vointa, ci datorita unor Circulare, emanate de Ministerul de Justitie, care interzicea institutiilor sale sa se implice in astfel de actiuni caritabile12 dar si persoanelor particulare13 Listele de subscriptie trimise de Primarie au un continut interesant, avand un text realizat de Libraria "Moldova", care anunta desfasurarea evenimentului in prezenta Familiei Regale a Vechiului Regat al Romaniei14 Mare Serbare Pentru sfintirea si inaugurarea marilor monumente istorice bisericesti Sfantul Nicolai Domnesc, fondat de stefan cel Mare si Sfant la 1493 si Trei ierarhi, fondat de Vasile Lupu la 1639 Restaurate sub glorioasa domnie a M S Regelui Carol i, care va avea loc la 2 si 3 Octombrie 1904 Totodata, textul in cauza contine si descrierea medaliilor, care urmau sa fie emise, cu acest prilej, de Libraria "Moldova" la comanda Primarie15: Primind aceasta insarcinare, am cautat ca medalia ce o editam sa intruneasca toate cerintele estetice si numismatice ce o asemenea ocazie merita Verso medaliei va reprezenta pe fondatorii acestor doua monumente nationale: pe stefan cel Mare, luat dupa Evangheliarul de la Homor, cu coroana pe cap si Vasile Lupu Voevod, luat dupa tabloul original, de pe atunci, si care se afla la Onor Academia Romana; deasupra acestor voevozi se afla restauratorul monumentelor citate: M S Regele Carol i al Romaniei, in mare tinuta, luat dupa ultima fotografie; efigiile sunt inconjurate de o ghirlanda de stejar in care sunt cuprinsi anii fondarii si ai restaurarii Reversul medaliei reprezinta: Bisericile Sfantul Nicolai si Trei ierarhi, asa cum sunt terminate, cu urmatoarea inscriptie: "Restaurate in LP04, sub domnia M S Regelui Carol i, fiind mitropolit al Moldovei si Sucevei, Partheniu, prim-ministru D A Sturdza, ministrul Cultelor, Spjiru] Haret, primar C B Pennescu" Medalia este in forma rombica, in 4 colturi, batuta in una din cele mai mari fabrici de gravura din strainatate ( ) Medalia are o marime de 35  35 m m , lucrata din cel mai fin Tombak masiv, aurit galvanic, avand o veriguta pentru a putea fi purtata in ziua serbarii la piept si, in urma, atarnata la ceas ca un suvenir etern in presa locala au fost publicate si alte amanunte care vin sa completeze aspectul medaliilor Astfel, tot Libraria "Moldova" a mai editat, in acelasi timp, cateva anexe ce tin de dorinta de a infrumuseta medaliile Le reproducem pentru a pastra farmecul in care ziaristul le prezinta in paginile cotidianului moldav Libraria a mai editat16: 1 08 ycriptor [ ] doua feluri de agrafe, splendid executate, cari reprezinta pe M S Regele Carol i intr-o parte, iar in cealalta parte pe Vasile Lupu Voevod Aceste agrafe se vor vinde cu pretul de 75 de bani bucata; Cocarda medalion reprezentand pe stefan cel Mare inconjurat de o rozeta tricolora din celuloid, pretul de 50 de bani; O Carte postala platin, cu ocazia inaugurarii monumentelor bisericesti, "Sfantul Nicolae" si "Trei ierarhi", care reprezinta biserica cu fondatorii stefan cel Mare si Vasile Lupu Voevod cu restauratorul: M S Regele Carol i Pretul unei asemenea Carti Postale, bani 15; Pentru centenarul Seminarului "Veniamin Costache", a executat o Carte Postala platin, panorama (dubla), reprezentand Seminarul la 1804, cu fondatorul Mitropolitul Veniamin Costache intr-o parte, Seminarul de azi cu restauratorul Mitropolitul losif Naniescu, in cealalta parte, la mijloc, i P S Mitropolit al Moldovei si Sucevei, Parthenie si Parintele StavarP Savin, directorul Seminarului Pretul acestei Carti Postale platin, e de 30 de bani in finalul sau, Lista de subscriptie cuprindea indemnul Librariei "Moldova", adresat tuturor locuitorilor orasului lasi, indiferent de clasa sau starea sociala careia ii apartineau, sa onoreze initiativa Primariei locale, comandand medalii comemorative, dovedind, si pe aceasta cale, sentimentele patriotice care-i anima si respectul purtat istoriei neamului romanesc Astfel de Liste de subscriptie au fost trimise, dupa cum rezulta din documentele si presa vremii, nu numai institutiilor si persoanelor particulare din lasi, ci in toate marile orase ale tarii Numarul mare al comenzilor a produs, cum era de asteptat, si unele perturbari in corespondenta dintre expeditor si destinatari, in sensul ca erau trimise comenzile, insotite de contravaloarea lor, iar medaliile nu au ajuns la timp la solicitanti, ingreu- ind activitatile, si asa multiple, ale Primariei locale Vom oferi cateva exemple, in acest sens, dar care, in totalitatea lor, au fost rezolvate in final, dovedin-du-se doar a fi deficientele Postei: a) Primarul orasului Pitesti, la 8 octombrie 1904, facea cunoscut primarului iesean ca, la 22 septembrie, a comandat Librariei "Moldova" un numar de 23 de medalii, insotite de contravaloarea lor si nu au fost primite pana la acea data17 Raspunsul primariei este ca medaliile au fost expediate18: b) la 9 octombrie, presedintele Tribunalului Buzau a comandat 39 de medalii, care concomitent au fost achitate, dar nu le-a primit19 Ca si in primul caz, primaria confirma ma expedierea lor20; s criptor , c) la 11 octombrie, Corpul iii de Armata, Divizia a 5-a, Brigada 9 infanterie, prin comandantul Regimentului "32 Mircea" din garnizoana Ploiesti, solicita cele 15 medalii comandate si achitate, expediate si in acest caz21; d) cazul cel mai hilar a avut loc la lasi, unde scoala de Arte si Meserii a comandat si achitat 20 de medalii, care nu erau primite nici la 23 octombrie22! Sesizata, Libraria "Moldova" confirma primariei ca s-a facut o greseala23, remediata imediat prin expedierea comenzii, insotita de scuzele necesare O comanda foarte importanta de medalii a fost facuta de primarie ieseana, asa cum rezulta dintr-o Factura a Librariei "Moldova", din  8 septembrie 1904, care a constat in 20 de medalii de argint si 6 de aur, cu cutiile lor pentru care libraria a primit 1275 lei (copie, f 1) Aceste medalii au fost oferite familiei Regale Regele Carol i, la sfarsitul ceremoniilor de la lasi, a oferit Universitatii "Alexandru loan Cuza", prin intermediul rectorului, patru medalii: 2 de aur si 2 de argint Rectorul a trimis medaliile Bibliotecii Centrale Universitare pentru a fi integrate in colectia acesteia, dupa cum ne informeaza o Adresa de confirmare a directorului Ca-ragiani24 Exceptand comenzile din tara, o paie parte din aceste medalii au fost comercializate in orasul lasi, cu aprobarea primariei locale25 in trei chioscuri frumos impodobite: in Piata Unirii, in fata Bisericii "Sfantul Nicolae Domnesc" si "Trei ierarhi", spre a vinde medaliile, in perioada 1-6 octombrie Concomitent cu aceste actiuni, Primaria ieseana a demarat, in paralel, actiunile pentru desfasurarea serbarilor, legate de resfintirea celor doua biserici, si nu numai, dupa cum vom mentiona in paginile urmatoare in acest sens, a fost pregatit un plan de desfasurare a acestora, care urmau sa aiba loc pe parcursul zilelor de 1-5 octombrie 1904, publicat in presa locala26, dar care, evident, ca in toate situatiile similare, cunoaste pana la finalizarea lui mari modificari Din aceste motive, nu vom insista asupra acestuia, decat o data cu declansarea si desfasurarea lui Urmarind cronologic evenimentele de la lasi, sa mentionam o noua actiune a Primarului local, C B Pennescu, care s-a adresat, in septembrie 1904, printr-un comunicat special, publicat in presa ieseana27 Parlamentului tarii, respectiv senatorilor si deputatilor, facandu-le urmatoarea invitatie: Regele si Regina Romaniei, insotiti de perechea princiara mostenitoare a tronului in perioada 1-5 octombrie vor face o vizita la lasi pentru a participa la resfintirea Bisericilor "Sfantul Nicolae Domnesc" si "Trei ierarhi", renovate la staruinta Regelui Carol i, precum si la serbarea de 100 de ani de la fondarea Seminarului "Veniamin Costa-che" Alesii tarii erau invitati sa participe la eveniment, ctitoriile in cauza fiind o mandrie nu numai a Moldovei, ci a intregii natiuni romane in acest sens, la primarie s-a constituit un Birou pentru primirea senatorilor si deputatilor care vor veni la lasi Personalul acestui birou se va ocupa cu asigurarea cazarii si a fixarii locurilor pe care urmau sa le detina in cadrul ceremoniilor serbarii Aceeasi invitatie a fost adresata tuturor localnicilor ieseni, pentru a participa in numar cat mai mare la sarbatoarea care se pregatea sa aiba loc, ca si populatiei din intreaga tara Alte masuri luate de administratia primariei locale s-au concretizat in realizarea unei intelegeri cu Directiunea generala a C F R , relative la acordarea unor reduceri a costului biletelor de tren pentru perioada serbarii Astfel, prin Adresa nr 48290-28316, ac , biletele de calatorie cu pret normal pentru directia lasi, din intreaga tara, in zilele de 29 septembrie-3 octombrie st v (12-16 octombrie st n ) erau valabile si pentru reintoarcerea in statia de plecare initiala, pana la 6 octombrie st v (19 octombrie st n ), dar fara a fi intrerupta calatoria in statiile de pe parcursul traseului; biletele pentru accelerate sau trenuri combinate, erau valabile la reintoarcere, atat la accelerate cat si la personale; cele pentru trenuri personale erau valabile, la reintoarcere, numai pentru trenuri personale28 lasul era in mare sarbatoare inca din 26 septembrie, dupa cum remarcau ziaristii acreditati din intreaga tara in urbea Unirii: "Universul", "Vointa Nationala" , "L'lndependence Roumaine", "Adevarul", "Cronica", "Liberalul", "Ecoul Moldovei", "Evenimentul", "Gazeta Moldaviei"29, care subliniau, totodata, entuziasmul locuitorilor care se pregateau sa primeasca, cu toata dragostea Familia Regala a Vechiului Regat al Romaniei Mitropolia Moldovei si Sucevei, s-a raliat, fireste, prin i P S Mitropolit Parthenie, acestui eveniment national, care, in numele Bisericii Ortodoxe a romanilor, a invitat pe toti episcopii, arhiereii si pro-toiereii din Moldova sa participe la Marea Slujba de Sfintire a celor doua ctitorii voivodale30 in acelasi numar, "Liberalul" da cel mai detaliat Program, publicat pana in acel moment, despre modul in care se va desfasura vizita Familiei Regale si a modului in care se va desfasura pe zile31 Nu il vom detalia, din motive ce tin, consideram noi, de necesitatea de a ne face o viziune cat mai completa, pe fiecare zi, care poate aduce schimbari importante asupra tuturor evenimentelor Atmosfera de sarbatoare care a cuprins intregul oras o resimtea fiecare locuitor, asteptand cu adevarate emotii declansarea serbarilor Dupa relatarile ziaristilor, orasul, pe toate strazile centrale, era pavoazat, dominand arcurile de triumf din Piata "Sfantul Nicolae", din zona Cazarmei, din Rapa Galbena, din gara si scoala Militara care, toate, cum consemna, atat de plastic, un ziarist iesean32 par a fi icoana vorbitoare a gloriei ce se incheaga in paginile istoriei acestui batran oras, care a stiut, intotdeauna, sa-si intampine Suveranii, dupa o datina pe care niciodata nu au dezmintit-o Alaturi de pregatirile facute de administratia comunala, cetatenii de toate categoriile nu cruta nici un sacrificiu pentru a da orasului aspectul ce se cuvine unei atat de mari sarbatori Se anunta o participare masiva din toata tara, cel putin din provincia istorica a Moldovei Semnul? Toate hotelele, chiar si cele mai modeste, nu mai dispuneau de locuri libere; au fost inchiriate si locuinte particulare, la preturi convenabile si chiar gratuit, dovedindu-se si cu aceasta ocazie traditionala ospitalitate moldoveneasca Prefectul Politiei lasi, George Sandulescu, prin-tr-o Circulara, a stabilit preturi maxime pentru hoteluri si birjari, care, in astfel de ocazii, profita, si practica preturi mai mult decat mari, exorbitante; pentru birjari a fost fixat chiar un tarif33 Deosebit de activa s-a dovedit, prin masurile luate, Politia ieseana Vom mentiona numai pe cele mai importante a) populatia va circula numai pe trotuare, strazile fiind libere numai pentru trasuri, care aveau obligatia sa circule numai pe partea dreapta si nu se vor depasii in timpul mersului b) in ziua de 1 octombrie, trasurile nu vor circula si nu vor stationa pana la orele 16 fara un sfert pe anumite strazi, pe care urmau sa mearga spre resedintele lor, Familia Regala si Suitele acesteia, in tot acest timp este interzisa circulatia tramvaielor, automobilelor si bicicletelor c) la gara nu vor fi prezente pe peron decat persoanele prevazute in Program, toti ceilalti vor astepta pe traseu, la locurile fixate in prealabil d) la Mitropolie nu vor parca decat trasurile Familiei Regale, Suitele lor, ministrii, prefecti de judete, primari si politie Trasurile care au insotit cortegiul se vor aseza in Curtea Mitropoliei, in ordinea venirii lor34 e) pentru pastrarea ordinii pe parcursul serbarilor, au fost adusi din zonele rurale 100 de jandarmi, respectiv cate 10 din fiecare judet al Moldovei si s-a solicitat Comandamentului de Politie din Bucuresti, 150 de sergenti numai din garnizoana capitalei La aceste forte de ordine s-au adaugat, ycriptor tot din capitala, la cererea Prefecturii Politiei lasi, un numar important de agenti ai Sigurantei Publice, sub conducerea lui R Voinescu care, impreuna cu politia ieseana aveau misiunea expresa sa asigure paza in oras35 Consiliul de organizare al serbarilor a luat, totodata, decizia ca pe intreaga durata a evenimentelor cu rezonante nationale, 5 Orchestre sa cante, in fiecare seara, pana la ora 24, in diferite puncte ale orasului Astfel, Orchestra "Vanatorilor" ieseni (a cantat in Piata Unirii), Orchestra "Rosiorilor" din Barlad, Muzica Comunala a Primariei lasi, precum si lautarii tigani care constituiau faimoasa Banda a lui ionica Barbu36 Orasul s-a impodobit precum o gradina in plina primavara, incepand de la unitatile militare: Cazarma regimentului 13 "stefan cel Mare", Batalionul iV Vanatori si Batalionul jandarmilor calari, scoala Militara37 si continuand cu magazinele si locuintele particulare care au fost decorate cu steaguri tricolore si ghirlande de flori O sa exemplificam prin zona din Piata Unirii, inima orasului, care e o adevarata panorama feerica inconjurul marilor pravalii tin recordul luxului de decoratiuni: relevam Farmacia "Werner", Libraria "lliescu Grosu & Comp ", Ceasornicaria "Engel", Cofetaria "Alexisiadis", Beraria "Azuga" 'inconjurata cu lampi venetiene si cu portretele Familiei Regale Coltul caselor Xenopol si al Bacaniei "Erma-cov" se infatiseaza printr-un triunghi tricolor peste balconul din fata, prins intr-un arc de brad, imprejmuit cu reveruri de panglici tricolore La mijlocul pietii e un obelisc de 12 metri inaltime, avand in varf o coroana luminata cu electricitate; patru console cu lampi electrice in forma de arc Fiecare fata a obeliscului are cate un transparent reprezentand fotografiile Familiei Regale in fiecare colt al pietei sunt cate doi stalpi, uniti printr-o ghirlanda de stejar, de care sunt atarnate lampi electrice in culori nationale 38 Fotografiile Familiei Regale au fost realizate de cel mai bun fotograf al vremii, Virgil Stauceanu Ele au fost expuse in Piata Unirii, dar si in fata Palatului administrativ39 intr-o situatie similara se aflau si celelalte strazi din zona garii, "Rapa Galbena", "stefan cel Mare", " Lapusneanu", "Copou" sau "Rapa Galbena" Neindoielnic, toate aceste decoratiuni pline de farmec si fantezie, care incalzeau privirile fiecarui trecator, indiferent cat de insensibil putea fi, a impresionant si a marcat sufletele fiecaruia dintre ei Ziaristii, fireste, sensibili la frumos, si-au permis sa faca o apreciere care sa formeze un adevarat top al frumusetii Pentru cei de la "Evenimentul", pe primul loc s-au situat40, jcriptor 1 Lucrarile de decoratiune de la Gara, sunt cele mai frumoase si facute cu gust adevarat artistic Salonul de Clasa l-a si a ll-a, transformate in salile de asteptare si receptie, sunt foarte luxos ornate; iar pragul Garii prezinta un aspect minunat De asemenea, foarte frumos a fost aranjata Piata garii cu frumosul Arc de Triumf, care da spre strada Garii Toate strazile erau intesate de lume in ziua in care erau asteptati inaltii oaspeti; pe marginea trotuarelor erau dispuse urmatoarele unitati militare care aveau misiunea de a pastra ordinea: Regimentul Xiii "stefan cel Mare", sub comanda colonelului Stamapopol, Batalionul iV "Vanatori" sub comanda maiorului Cernatescu, Regimentul 7 "Calarasi" si Regimentul 4 "Rosiori"41 Comitetul de organizare al serbarilor s-a ocupat de cele mai mici detalii Astfel, Peronul Garii a fost impartit pe zone, care urmau sa fie ocupate de institutiile si oficialitatile locale: Primarul, conform traditiei romanesti cu paine si sare, insotit de comandantul Corpului 4 de Armata, Prefectul judetului si de Prefectul Politiei lasi, s-au asezat in zona centrala a peronului pentru a intampina Familia Regala, in functie de locul de oprire a vagonului; in partea dreapta au fost plasati Consiliul comunal si judetean al lasului; in fata Clasei i de asteptare a peronului toate Doamnele (sotiile) functionarilor locali, indiferent de locul pe care sotii il detineau in ierarhia administrativa; in continuarea acestei asezari, in fata Salii de receptie senatorii, deputatii, consulii, fosti deputati, senatori, prefecti si primari, Curtea de Justitie, Universitatea, Tribunalele, Consiliul de disciplina, avocatii, seful serviciului silvic, inspectorii, seful de serviciu C F R , Camera de comert, Administratia financiara; in partea stanga a peronului erau dispusi generalii, ofiterii superiori si Compania de Onoare; in Sala de receptie au ocupat locurile notabilitatile orasului cu sotiile42 in sfarsit, in ziua de vineri, 1 octombrie 1904, ziarul "Liberalul" a publicat un articol de fond, pe care il reproducem in extenso43: CETatENi Al iAsULUi! Batrana capitala a Moldovei va avea fericirea de a gazduii intre gloriosii ei muri, pe aceia in persoana carora poporul roman vede intruparea idealurilor lor seculare si desavarsirea aspiratiilor lor nationale Sa le iesim, deci, intru intampinare, entuziasti cetateni ai lasului pentru a dovedi, o data mai mult, sentimentele sincere si devotate care ne leaga de Tron si Dinastie si cuprinsi de fiorul entuziasmului, ce e atat de adanc sadit in sufletul iesenilor, sa le strigam iUBEtiLOR nostri OASPEti: BiNE Ati VENiT! in aceeasi zi, in jurul orelor 16,00, 4 focuri de artilerie au vestit sosirea Trenului Regal Au coborat regele si regina, insotiti de Suitele lor Regele a trecut in Revista o Companie din Regimentul Xiii "stefan cel Mare", comandata de capitanul Ghidio-nescu Orchestra a intonat imnul Regal Primarul si persoanele din jurul sau l-au intampinat, conform traditiei romanesti, cu paine si sare Doamnele societatii iesene au oferit flori perechii regale si principesei Maria Printre ministrii prezenti: prim-ministrul D A Sturdza, Emil Costinescu, ministrul de Finante, Spiru Haret, ministrul Culturii si instructiunilor Publice; in acelasi grup, guvernatorul Basarabiei, printul Lev Pavlovici Urussoff (reprezentandu-l pe tarul Rusiei; sa ne gandim, prin prezenta acestui "trimis" ce atentie jignitoare ne-a acordat marele imperiu, a carui Familie imperiala se inrudea cu cea a Regatului Romaniei!), precum si generalul Wanka, trimis specialt!) al imparatului Franz Jo-seph i, al imperiului Austro-Ungar De la gara, oaspetii in ordinea prestabilita de Comitetul de organizare al serbarilor s-au indreptat spre Mitropolia Moldovei si Sucevei, unde au fost primiti de Mitropolitul Parthenie, secondat de Episcopii de Husi, Buzau si Galati, de preoti si diaconi din arhiepiscopia lasului S-a tinut un Te-Deum De la Mitropolie cortegiul regal, in aceeasi ordine, a strabatut strazile stefan cel Mare, Golia, Lapusneanu, Carol pana la Comandamentul Corpului iV de Armata La Comandament, in Salonul de Receptie s-a oferit o gustare tuturor persoanelor oficiale Apoi s-au indreptat spre resedintele lor in aceeasi seara, la ora 19,00, in cadrul Comandamentului a avut loc un banchet oferit de Primaria orasului in onoarea Familiei Regale, la care au participat toti sefii de servicii publice Primul toast adresat regelui a fost al primarului C B Pennescu, prin care a multumit monarhului pentru renovarea celor doua biserici, care vor transmite viitorimii mesajul ca Mjajestatea] Voastra nu numai ca ati creat prezentul, ca ati asigurat viitorul, dar ca ati iubit si trecutul acestei tari (s a ), admirand in el marirea stramosilor, dreapta lor vitejie, curata lor iubire de neam, credinta lor neclintita in Cel de Sus A raspuns M S Regele Carol i, care a multumit pentru primirea facuta Familiei Regale si a incheiat "nemteste", adica scurt si concret, fara promisiuni, cum se fac in astfel de ocazii, care, ulterior, nu sunt onorate in viitor, a subliniat regele, Avand dorinta ca lasul, acest centru cultural, sa se dezvolte inca mai mult si ca viata sa comerciala sa ia un avant si mai insemnat, inchin paha rul meu in sanatatea cetatenilor si in prosperitatea acestui oras Pretutindeni, la venirea la Comandamentul Armatei, precum si la plecare, pe intregul traseu, populatia urbei a intampinat cu flori si mare entuziasm, Familia Regala44 Sambata, 2 octombrie, in jurul orei 9, Familia Regala, insotita de Principele Guillaume, reprezentantul Casei de Hohenzollern si Suitele lor au participat la sfintirea Bisericii "Sfantul Nicolae Domnesc"45 S-au indreptat spre Biserica, unde au fost intampinati de mitropolit si cler, ministrii, invitati din strainatate, ofiteri, deputati, senatori, reprezentantii tuturor autoritatilor locale Ceremonia a inceput prin lectura, foarte scurta, a Rugaciunii de Sfintirii, care se citeste in astfel de ocazii Au intrat in Biserica, conform traditiei, doar Mitropolitul Moldovei si Sucevei si Regele Carol i pentru a face ungerea cu Sfantul Mir a peretilor noului locas, in cele patru puncte cardinale Trecand, apoi, in Altar s-a facut spalarea Sfintei Mese de catre Familia Regala, mitropolit si inaltul cler, precum si punerea Sfintelor moaste in interiorul Sfintei Mese S-a trecut, apoi, la iscalirea Act comemorativ, scris pe un pergament, turnarea tuturor aromatelor pe Sfanta Masa S-a oficiat, in final, Sfanta Liturghie46 Duminica dimineata, a fost sfintita Biserica "Trei ierarhi" La ora 9,00 Familia Regala si Suitele lor, au fost intampinate la frumoasa ctitorie a domnitorului Vasile Lupu, de Mitropolitul Moldovei si Sucevei si de clerul ortodox S-a citit, pentru inceput, urmandu-se ceremonia religioasa, de i P S Mitropolit al Moldovei si Sucevei, Partehenie, Rugaciunea de Sfintire, timp in care, lumea fara exceptie de rang si varsta a ascultat-o ingenuncheata in biserica, ungerea cu Sfantul Mir s-a facut de mitropolit si de Familia Regala A urmat spalarea Sfintei Mese de Familia Regala si cler La ora 11,00 s-a desfasurat ultimul act al Sfintirii, oficierea Sfintei Liturghii47 Dupa sfintirea frumoasei ctitorii a domnitorului Vasile Lupu, s-a adresat, printr-un discurs, M S Regele Carol i, savantul istoric, A D Xenopol, care a avut menirea de a impresiona pe cei prezenti, pentru pledoaria pe care a facut-o, nu pentru sarbatoarea organizata, ci pentru salvarea viitorului acestei cetati a istoriei si culturii romanesti, lasata in uitare de cei de la conducerea administratiei dambovitene48: 1 2 s criptor La noi Unirea s-a facut intre doua tari aproape egale in putere culturala si insemnatate Pentru ce atunci sa se absoarba totul in Capitala si aceasta absortiune sa se faca in dauna acelui oras ce a fost el Capitala si daca a jertfit aceasta pozitie a facut-o numai in folosul intregului Sire! Ora suprema a sunat! lasul se duce; vedeti bilantul Bancii, vedeti numarul bancherilor ramasi in el; auziti plangerile comerciantilor; priviti la numarul cel mare de case deschiriate si la coborarea valorii lor venale; constatati deprecierea chiriilor, deficitul tramvaiului; falimentele care se tin lant tipetele tuturor ca viata in lasi a devenit cu neputinta de sustinut si luati in privire stramutarile necontenite ale cetatenilor in Capitala Toate aceste semne sunt ingrijoratoare si lasul intreg va roaga sa intoarceti catre el, acelasi mare suflet care s-a interesat de aproape de tot ce a fost mare si insemnat in viata poporului roman si sa nu lasati sa mearga la pieire orasul care a fost leaganul atator mari fapte si idei Nu stim daca regele a dat sau nu un raspuns, presa nu face, in acest sens, nici o mentiune De altfel cuvintele erau de prisos: adevarul a fost rostit, era crud, dar adevarat Nu putem decat intui tacerea lasata in urma si glasul de Cassandra a celui care le-a rostit La ora 12,00 Familia Regala s-a indreptat spre Comandamentul Armatei A urmat, pe grupuri, vizite oficiale a membrilor regali, la diverse institutii ale orasului La plecarea de la Comandament spre aceste obiective, Principele mostenitor Ferdinand, insotit de fratele sau Wilhelm de Hohenzollern, au plecat, fara garda, incognito, deplasandu-se din Copou pana la Mitropolie pe jos, amestecandu-se cu multimea, spre bucuria si satisfactia populatiei lasului49 Toata dupa-amiaza acestei zile Familia Regala si Principele Wilhelm de Hohenzollern, fratele Principelui mostenitor Ferdinand si Suitele lor, au vizitat scoala fiilor de militari, fiind intampinasi si condusi de comandantul acestei unitati de invatamant militar, colonelul Alexandrescu, de prim-ministrul D A Sturdza si de generalul larca, comandantul Corpului iV Armata Regele a trecut in Revista elevii scolii, in vreme ce Principele-mostenitor Ferdinand s-a aliniat in front, alaturi de elevii scolii Monarhul a participat, apoi, la orele de matematica, de limba germana si italiana a elevilor, punandu- le numeroase intrebari50 Seara banchet la Primaria orasului Cu acest prilej, primarul orasului, C B Pennescu, a oferit in semn de omagiu Regelui Carol i, din partea institu-jcriptor , tiei, un frumos volum, avand ca autor pe scriitorul iesean, N A Bogdan, cu titlul Orasul lasi, odinioara si astazi Schite istorice si administrative, avand 430 de p si 160 de ilustratii Autorul prezinta pe calatorii si scriitorii care au scris despre lasi, din punct de vedere istoric, politic, cultural si administrativ, pana in acel inceput de veac al XX-lea51 in jurul orei 19,00 s- au deplasat la Teatrul National, pentru a urmarii spectacolul de gala, dat in onoarea Familiei Regale Spectacolul a fost deschis cu intonarea imnului Regal Apoi, sub conducerea sefului Orchestrei din Berlin, Richard Lowe, orchestra a interpretat Uvertura din opera compozitorului german Richard Wagner Tanhauser si poemul simfonic de Saint Saens, Danse macabre Au urmat potpuriuri din opera Hughenotii apartinand compozitorului Me-yerbeer si uvertura lui Schubert, Rasmunda52 Spectacolul a continuat cu partea a doua, fiind jucate piesele Ullranda (drama in doua acte, versuri de Carmen Sylva, traducere de dr Steuer-man O actiune ce s-a petrecut in vremuri preistorice pe tarmul Marii de Nord; in rolul principal a jucat actrita Agata Barsescu, secondata de marii actori ai vremii, Aglae Pruteanu si d-nii (Carja si Po-povici) si "Marioara" (drama intr-un act de Carmen Sylva, traducere de H G Lecca)53 Cele doua piese mentionate au fost tiparite in editii speciale si oferite Familiei Regale si ministrilor prezenti, dupa spectacolul de gala de la Teatrul National, din seara aceleiasi zile Cu acelasi prilej, Comitetul teatral a insarcinat pe fotograful Sig-mund Pacher, un mare artist al imaginii din aceea perioada, de a fotografia diferite decoruri din piese, care fotografii vor fi alipite la aceste editiuni speciali Societatea dramatica din lasi, exceptand piesele mentionate, a mai avut pregatite pentru a fi jucate in fata Familiei Regale, intr-o alta zi a vizitei, piesele: Barbatii Leontinei, Provincialii, Castelul istoric si Amorul brodeaza, dar timpul disponibil al Familiei Regale, nu a mai dat posibilitatea la punerea in practica a acestui program55 Luni 4 octombrie, s-a sarbatorit Centenarul Seminarului "Veniamin Costache", in prezenta Familiei Regale, la Mitropolia Moldovei si Sucevei Ceremoniile au inceput la Mitropolie, in prezenta Familiei Regale, de intreaga asistenta s-a deplasat la Seminarul "Veniamin Costache" unde, dupa slujba de pomenire, preotul stavrofor, Pavel Savin, directorul institutiei, a rostit o frumoasa predica, prezentand viata si activitatea fondatorului La Seminar s-a oficiat o Aghiazma de catre mitropolit, in Marea Sala de Receptie56 15 Dupa ceremonia religioasa, s-a adresat, printr-un discurs, celor prezenti, M S Regele Carol i A prezentat succint personalitatea mitropolitului-ctitor si locul pe care il detine in istoria Bisericii Ortodoxe Romanesti Sa pomenim dar, cu dragoste si recunostinta numele neuitat al acestui venerat Prelat, alaturi cu numele celor mai buni si mai mari dintre fiii tarii in urma lui a ramas o opera adevarata nationala pe care a aparat-o in contra tuturor sguduinlor ce i-au stat impotriva El ne-a trimis-o ca o dovada pipaita de patriotismul clerului romanesc si de stransa legatura ce intotdeauna a domnit intru propasirea Bisericii si dezvoltarea statului roman Silintele lui Veniamin n-au fost dar desarte, deoarece pe langa Biserica Mitropolitana inceputa de dansul se ridica astazi aceasta noua cladire, in care se va urma cu sfintenie invatamantul sau Cand o intocmire evlavioasa se coboara de la o obarsie asa de curata, ea nu poate da decat roade binecuvantate de Dumnezeu Doresc din adancul sufletului ca amintirea acestor zile de sarbatoare, chemate a intari credinta in inimile noastre, sa ne ajute a intampina cu barbatie greutatile acestui an asa de putin manos pentru tara Sa inaltam dar cu totii rugile noastre fierbinti catre Atotputernicul ca sa nu inceteze a ne revarsa binecuvantarile Sale asupra scumpei noastre Romanii si iubitului nostru popor 57 A multumit in numele conducerii Seminarului, rectorul acestuia, leconomul Pavel Savel, multu-mindu-i pentru prezenta la lasi si participarea la jubileului centenarului Seminarului Dupa discursuri, ministrul Cultelor si instructiunii Publice, Spiru Haret, a dat citire unui Act comemorativ semnat de Familia Regala, inaltii prelati si reprezentantii autoritatilor, "[ ] despre fondarea Seminarului de catre Mitropolitul Veniamin Costa-che, 1830 toamna spre 1804, la Manastirea So-cola, sub domnia lui Alexandru Moruz, dupa cum rezulta din actul mentionat "58 in Trapeza Seminarului a urmat banchetul oficial cu toti participantii Au toastat: Mitropolitul Moldovei si Sucevei, Parthenie, primu-ministrul D A Sturdza, ministrul instructiunii Publice, Spiru Haret si leconomul Pavel Savin Prezentam pentru curiozitate ce a fost servit celor prezenti: tuica si Mastica Hors d'oeuvres assortie Mayonaise de nisetre Filet de boeuf a la godar Petits pois a la francaise Dinde rotis et veaux Salate verte Fromage ParfaitMoka Torte Richard Fruits Vin blanc et rouge Coinar Champagne pommery Cafee59 Ca in toate dupa-amiezile celor trei zile in care s-au desfasurat evenimentele oficiale, Familia Regala, impreuna sau pe grupuri, a vizitat diverse institutii de invatamant profesionale, sociale, preuni-versitare si militare Amintim cateva dintre acestea, pe care paginile ziarelor, din intreaga tara, le mentioneaza cu generozitate: Universitatea, Liceul National, Liceul internat, Case pentru batrani si orfani, Spitalul "Sfantul Spiridon", scoala de menaj "Principesa Maria" (patronata de principesa mostenitoare Maria), scoala Normala de institutoare, scoala "Reuniunea Femeilor Romane", Comandamentul iV al Corpului de Armata Romana, scoala fiilor de militari in ce ne priveste, consideram vizita pe care o face Regina Elisabeta, consumata in dupa-amiaza zilei de 5 octombrie, insotita de Doamna sa de Onoare, Bengescu, la biserica "Trei ierarhi", unde a purtat o lunga si interesanta convorbire cu arhitectul francez restaurator, Emile-An-dre Lecomte du Nouy, pe teme culturale si de arhitectura, fiindu-i prezentata, totodata, in mod detaliat, biserica Frumoasele serbari nationale ale lasului au luat sfarsit, joi 7 octombrie 1904, cand Familia Regala, Suitele acesteia, ministrii si personalitatile vremii, care i-au insotit, au parasit Gara lasului, in-dreptandu-se spre Capitala tarii NOTE 1 Cf Anghel Popa, Contributia lasilor la comemorarea a 400 de ani de la moartea lui stefan cel Mare (1904), in "Anuarul institutului de istorie "A D Xenopol"", lasi, t XXXi, 1994, pp 385-393; idem, Serbarile Nationale de la Puina, cu o Postfata, Un voievod-icoana a sufletului poporului roman, de i P S Mitropolit al Moldovei si Bucovinei, Daniel, Campulung Moldovenesc, Editura Fundatiei Culturale "Alexandru Bogza", 2004, passim 2 Prof dr Mircea Padurariu, istoria Bisericii Ortodoxe Romane, tiparita cu binecuvantarea Prea Fericitului Parinte iustin, Patriarhul Bisericii Ortodoxe Romane, voi i, Bucuresti, Editura institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, 1981, pp 352-372 3 "Evenimentul", lasi, anul Xii, seria a ll-a, nr 190, din 3 octombrie, 1904, p 1 4 ibidem, pp 1-2 14 ycriptor 5 Despre arhitectul francez, devenit membru al Academiei Romane, in anul 1887, vezi cateva detalii la Sabina Cantacuzino, Din viata familiei ion C Bratianu 1821-1891 Editia a lll-a revazuta, introducere, note, indice si editie ingrijita de dr Elisabeta Simion, Editura Humanitas, Bucuresti, 2013, p 280 6 Prof dr Mircea Padurariu, op cit, voi ii, pp 223-240 7 "Ecoul Moldovei", lasi, anul XiV, nr 1, duminica 29 august, 1904, p 2 8 ibidem, nr 1, joi 9 septembrie 1904, p 2 * Mentionam ca toate datele de zi si luna, sunt pe stil vechi, adica pe calendarul iulian, Vechiul Regat al Romaniei nu trecuse la calendarul gregorian 9 Serviciul Judetean al Arhivelor Nationale lasi (in continuare se va cita: S J A N i ), Fond "Universitatea "Alexandru loan Cuza", " Rectorat, dosar 319, 1904, f 2 10 ibidem, f 3 11 ibidem, ciorna, f 4; vezi si "Liberalul", lasi, anul V, nr 159 (1306), duminica, 19 septembrie 1904, p 3 12 S J A N L, Fond "Universitatea "Alexandru loan Cuza"", Rectorat, dosar 319,f 6 13 ibidem, f 6 verso; vezi si Lista adresata it col Langa, ibidem 14 Vezi Lista it col Langa, ibidem, f 7 15 Cf Lista it col Langa, f 7-7 verso 16 "Liberalul", lasi, anul V, nr 168 (1315), joi 3 septembrie, 1904, p 3 17 S J A N i , Fond "Universitatea "Alexandru loan Cuza", " Rectorat, dosar nr 319, f 11 18 ibidem, f 11 verso 19 ibidem, f 12 20 ibidem,ciorna, f 12 verso 21 ibidem, f 13-13 verso 22 ibidem, f 16 23 ibidem, f 16 verso 24 ibidem, dosar 1,1904-1905, f 59 25 Vezi Adresa Librariei "Moldova" catre Primaria lasi, din 20 octombrie 1904, in ibidem, dosar 319, f 8 26 "Liberalul", lasi, anul V, nr 161 (1308), miercuri 22 septembrie 1904, p 3; vezi si "Evenimentul", lasi, anul Xii, seria a ll-a, nr 185, din 25 septembrie 1904, p 2 27 "Liberalul", lasi, anul V, nr 161 (1308), miercuri 22 septembrie 1904, p 3 28 ibidem, nr 165 (1312), duminica 26 septembrie 1904, p 1 29 ibidem, nr 172 (1319), marti 5 octombrie 1904, p 3 30 ibidem, nr 166 (1313), 28 septembrie 1904, p 1 31 ibidem, pp 1, 2 si 3 32 ibidem, nr 168 (1315), joi 30 septembrie 1904, p 1 33 ibidem, nr 170 (1317), sambata 2 octombrie 1904, p 1 34 ibidem, p 2 35 "Evenimentul", lasi, anul Xii, seria a ll-a, nr 185, sambata 25 septembrie 1904, p 3 36 ibidem, nr 188, vineri 1 octombrie 1904, pp 2-3 37 "Liberalul", lasi, anul V, nr 170 (1317), sambata 2 octombrie 1904, p 1 38 Fotografiile Familiei Regale au fost realizate de cel mai bun artist al imaginii din aceea perioada, Virgil Stauceanu Ele au fost expuse in Piata Unirii, dar si la Palatul Administrativ ibidem, p 2 39 Apud "Evenimentul", lasi, anul Xii, seria a ll-a, nr 185, sambata 25 septembrie 1904, p 2 40 ibidem, nr 188, vineri 1 octombrie 1904, p 1 41 ibidem 42 "Liberalul", lasi, anul V, nr 166 (1313), marti 28 septembrie 1904, p 1 in acest numar este publicat si Programul integral al serbarii 43 ibidem, nr 169 (1316), vineri, 1 octombrie 1904, p 1 44 Relatarile desi sunt facute dupa numere publicate ulterior consumarii evenimentelor, ca date a revistei cotidiene, asa cum era normal, se refera la ziua de 1 octombrie ibidem, nr 170 (1317), sambata 2 octombrie 1904, p 1 45 ibidem, nr 166 (1313), marti 28 septembrie 1904, p 1 46 intreaga ceremonie religioasa am relatat-o dupa ibidem, nr 171 (1318), duminica 3 octombrie 1904, p 3 47 ibidem 48 "Evenimentul", lasi, anul Xii, seria a ll-a, nr 192, marti, 5 octombrie 1904, p 1 49 "Liberalul", lasi, anul V, nr 171 (3118), duminica, 3 octombrie 1904, p 2 50 ibidem, nr 172 (1319), marti, 5 octombrie 1904, p 1 51 "Ecoul Moldovei", lasi, anul XiV, nr 6, joi, 21 octombrie 1904, p 2 52 "Liberalul", lasi, anul V, nr 172 (1319), marti, 5 octombrie 1904, p 1 53 ibidem, p 2 54 ibidem, nr 166 ( 1313), marti, 28 septembrie 1904, p 3 55 "Ecoul Moldovei", lasi, anul XiV, nr 3, joi, 23 septembrie 1904, p 3 56 "Liberalul", lasi, anul V, nr 172 (1319), marti 5 octombrie 1904, p 3 57 "Evenimentul", lasi, anul Xii, seria a ll-a, nr 5, luni, 4 octombrie 1904, pp 1-2 58 "Liberalul", lasi, anul V, nr 172 (1319), marti, 5 octombrie 1904, p 3 59 ibidem Marcel PROCA PREZENtA MARELUi CARTiER GENERAL AL ARMATEi ROMaNE LA BaRLAD iN TiMPUL PRiMULUi RaZBOi MONDiAL La o suta de ani de la participarea Romaniei la primul razboi mondial, in istoriografia romana rolul militar si politic jucat de Barlad in perioada grea a retragerii, ca urmare a infrangerii suferite de armata romana in campania din 1916, nu este tratat fiind doar amintita - cand nu e ignorata sau eludata in totalitate - temporara sedere aici a cuplului regal ori a Marelui Cartier General al Armatei Romane si cel al armatei ruse Acest aspect poate fi sesizat cu usurinta, in lucrari si articole, mai vechi ori recent aparute, avand ca tema participarea Romaniei la primul razboi mondial si care se refera in mod exclusiv la importanta lasului1 in aceasta perioada, de grea incercare pentru romani Dupa ocuparea Bucurestiului de catre inamic in urbea moldava s-au refugiat civili, numeroase personalitati politice, culturale si diferite institutii Astfel, pentru o scurta perioada de timp Barladul a avut o importanta mai mare decat marimea sa devenind centrul militar al Romaniei "ciuntite" La Barlad a functionat "Comandamentul Frontului Roman"1 2, regele avand nominal comanda suprema pe frontul romanesc iar Vladimir V Zaharov3 era in functia de sef de stat major al lui 1 Orasul lasi - capitala rezistentei pana la capat (1916-1917), coord ion Agrigoroaiei Pentru detalii vezi Marcel Proca, Barladul in contextul primului razboi mondial (i), in revista "Elanul", nr 179, ianuarie 2017 2 Glenn E Torrey, Romania in primul razboi mondial, Bucuresti, Meteor Publishing, 2014, p 174 3 intalnim diferite grafii, des utilizata fiind si cea de Saha- rov General rus, din 12 octombrie 1916 aflat la conduce- rea trupelor aliate din Dobrogea si apoi al Armatei Dunarii, seful Marelui Cartier General rusesc pe frontul din Roma- nia (1916-1917) Constantin Kiritescu, istoria razboiului pentru intregirea Romaniei 1916-1918, voi ii, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1989, p 18 Ferdinand i4 pentru trupele rusesti Aici a activat nu numai Marele Cartier General al Armatei Romane si al celei ruse, dar si Misiunea Militara Franceza La Barlad au functionat de asemenea Cartierul general al armatei a iV-a ruse (condusa de generalul Alexandr Frantevici Rago-za5), Comandamentul Armatei a l-a romane6, spitale de campanie, scoli militare de specialitate, diferite servicii si organisme, unitati aflate in refacere etc La inceputul campaniei din 1916 Marele Cartier General a fost dislocat la Peris7 si mai apoi, in 4 Petre Otu, 150 de ani de la nasterea maresalului Constantin Prezan, in revista "Document’, Buletinul Arhivelor Militare Romane, Anul XiV, nr 1 (51), 2011 p 14 5 Acest general a fost sursa unor conflicte de comandament cu Marele Cartier General rusesc http:  www histo-ria ro exclusiv web general  articol batalia-marasesti-unde-nu-se-trece 6 Comandata de generalul de brigada Dumitru Stratilescu (13  26 noiembrie 1916-19 decembrie 1916 1 ianuarie 1917) 7 in seara zilei de 15 august 1916, s-a constituit Esalonul i al Marelui Cartier General al Armatei Romane, acesta in-stalandu-se la Peris, in localul Administratiei Domeniilor Coroanei Cornel Marculescu, Frontul sarbesc din 1914-1915 in rapoartele atasatului militar maior Toma Dumitrascu, in c Lfcriptor perioada retragerii, la Buzau unde a ocupat imobilul Palatului Comunal1 Previzibila infrangere a armatei romane in Batalia pentru Bucuresti a impus luarea hotararii privind aceasta dislocare intr-o localitate unde erau conditii mai adecvate de instalare si conducere a operatiunilor in curs de desfasurare 2 seful Misiunii Militare Franceze din Romania nota, intr-o scrisoare expediata cumnatei sale Louise pe 26 noiembrie  9 decembrie 1916, urmatoarele: "Am parasit si noi Perisul, care imi placea mult, pentru a veni intr-un oras numit Buzau, unde de altfel, nu vom ramane prea mult timp, pentru ca imediat ce vor sosi rusii, trupele romanesti vor trece la reorganizare in spatele lor Noi ii vom urma bineinteles, pentru a incerca sa refacem aceasta armata cat mai curand posibil si sa recastigam cu ea pamantul tarii, dar consider ca este nevoie de cel putin trei luni pentru aceasta realizare" 3 Activitatea Marelui Cartier General din aceasta locatie a fost de scurta durata, in seara zilei de 23 noiembrie  6 decembrie 1916, folosind aceeasi procedura ca in cazul mutarii de la Peris, sectiile si birourile cu personalul si materialele stabilite fiind transportate cu trenul la Barlad in contextul evolutiei nefavorabile a campaniei militare si a contraofensivei Triplei Aliante in zona muntilor Carpati, in principal pe directia Predeal - Bucuresti, s-a dispus pregatirea a doua garnituri de tren pentru mutarea Marelui Cartier General intr-o cu totul alta locatie, fara ca aceasta sa fie indicata Trenul regal, spre exemplu - numerotat nr 2, avea in componenta un vagon de siguranta, un vagon regal, un vagon restaurant si unul pentru suita, doua vagoane clasa a ll-a pentru personal, doua vagoane pentru bagaje, 8 vagoane pentru automobile si trei vagoane de trupa 4 Noua amplasare era considerata mai sigura in conditiile unei neasteptat de rapide inaintari inamice pe valea Prahovei De asemenea Barladul era considerat corespunzator, din ratiuni de ordin militar, prin distanta convenabila pana la aliniamentul trupelor romano- ruse aflate in retragere si menti- revista "Document’ Buletinul Arhivelor Militare Romane, Anul XVii, nr 1(71), 2016, p 19 1 Constantin i Stan, Marele Cartier General la Buzau (noiembrie 1916), in "Strajer in calea furtunilor" Magazin al fundatiei "Maresal Alexandru Averescu" Cadran militar bu-zoian, Anul X, nr 20, decembrie 2016, p 34 2 ion Giurca, Maria Georgescu, Statul Major General roman (1859-1950) Organizare si atributii functionale, Bucuresti, Editura Militara, 2012,127 3 General Henri Berthelot, Memorii si corespondenta 1916-1919 Editie de Glenn E Torrey Traducere de Mona losif, Bucuresti, Editura Militara, 2012, p 115-116 4 ion Giurca, Prezenta Armatei Romane la lasi in 1916- 1917, in Orasul lasi "Capitala rezistentei ", pg 187-188 TcriptOf , nerea unui contact optim cu acestea Situat in mijlocul tensionatelor evenimente, generalul Al Averescu preciza, la 25 noiembrie  8 decembrie 1916, in notele sale foarte sumar ca: "Azi dimineata a plecat Marele Cartier General de aici la Barlad" 5 in seara zilei de 24 noiembrie  7 decembrie 1916, Marele Cartier General era deja instalat in cladirea scolii Normale "Principele Ferdinand"6, in timp ce Ferdinand i si-a fixat Cartierul Regal la Zor- leni in localul Orfelinatului agricol "Principele Ferdinand'' (23 noiembrie  8 decembrie 1916-25 martie  7 aprilie 19177); departe de aglomeratia si tumultul lasului, dar si de freamatul unui mic targusor de provincie devenit aproape peste noapte centrul militar a ceea ce mai ramasese din Vechiul Regat A doua zi, dimineata, isi face aparitia aici si generalul Berthelot insotit de medicul Coullaud8 si alti membri ai Misiunii Militare Franceze Era asteptat si generalul Zaharov9, ce urma sa se instaleze in aceeasi locatie, insa acesta nu se va arata deloc grabit facandu-si aparitia abia pe 4 17 decembrie 10 Barladul devenise astfel un oras supraaglomerat de populatia refugiata aici, inundat de o masa amorfa de uniforme militare romanesti si rusesti la 5 Maresal Alexandru Averescu, Notite zilnice de razboiu (1916-1918), Bucuresti, Editura "Cultura Nationala", f a , p 111 6 Cladirea dispunea de zece sali de clasa, plus trei clase ale scolii proprii de aplicatie, opt dormitoare, doua laboratoare, amfiteatru, sala de spectacole si doua biblioteci Se intindea pe o suprafata de cca 6 500 m2 scoala mai dispunea de o infirmerie situata la intersectia Bulevardului Epureanu cu Bulevardul Gh D Palade, baie, spalatorie, magazie, grajduri si o ferma cu o suprafata de 11 ha infirmeria aflata la sud - vest fata de imobilul institutiei, separata de corpul principal al scolii era alcatuita dintr-un salon mare pentru bolnavi, un salon pentru izolare, doua camere mai mici si locuinta infirmierului De asemenea, fapt demn de remarcat era si singura institutie ce avea o uzina electrica proprie, fapt ce a permis ca iluminatul sa fie asigurat permanent, chiar si in cazuri de criza Dispunea si de o sursa de apa proprie, bazinul de apa alimentand internatul si baia in aceste conditii este lesne de inteles de ce a fost preferata si utilizata, in diferite scopuri, de armata romana si rusa pe toata durata razboiului impozantul edificiu a suferit in aceasta perioada importante deteriorari deoarece aici a fost cantonat Spitalul nr 112, dupa aceea Marele Cartier General al armatei romane, ulterior Cartierul General al armatei a iV-a ruse si apoi inca doua spitale Gh Clapa, Dezvoltarea invatamantului barladean in perioada 1918-1944, in Barladul odinioara si astazi, voi i, Bucuresti, 1980, p 197; Ultimele vestigii au fost distruse in perioada regimului comunist intre 1957 si 1965 1967 7 Eugeniu A Buhman, Patru decenii in serviciul Casei Regale a Romaniei 1898-1940 Editie de Cristian Scarlat, Bucuresti, Editura Sigma, 2006, p 189 8 Comandantul corpului medical al misiunii 9 General Henri Berthelot, op cit , p 114 10 ibidem, p 121 iZ care mai apoi se vor adauga si cele franceze Peste tot dar mai ales "in localurile publice, inghesuiti in cea mai scarboasa promiscuitate, se vedeau generali, colonei si o puzderie de ofiteri de toate armele si de toate gradele, lasand impresia uitarii datoriei ce li se supunea, de a suporta deopotriva cu soldatul rigorile situatiei nenorocite pe care razboiul le crease" 1 La polul opus, generalul Henri Berthelot scrie ca se afla "intr-un orasel din Moldova, care este destul de cochet’ 1 2 Putem sa ne intrebam de unde aceasta diferenta de perceptie Cel mai probabil opinam ca provine din zona cercurilor sociale diferite in care evoluau autorii acestor randuri importanta Barladului a fost subliniata si de i G Duca3 in amintirile sale politice: "Dificultatile erau asa de mari (mai ales in relatiile cu Marele Cartier General rusesc n ns ), incat Regele socotise cu drept cuvant prezenta sa indispensabila la Marele Cartier si imediat dupa inchiderea parlamentului4 s-a inapoiat la Barlad, sau mai exact la Zorleni, unde locuia la domeniul sau particular, la cativa kilometri de Barlad Bratianu insusi se vazu silit nu numai sa stea in contact permanent cu Barladul, dar si sa mearga la Marele Cartier cat mai des" 5 Tot la Barlad a functionat si Cartierul General al armatei ruse in Romania, dupa cum nota, nemultumita, regina Maria in jurnalul sau de razboi: "sunt in continuare de parere ca asezarea Cartierului General romanesc si a celui rus intr-un oras deja prea plin nu a facut decat sa ne ingreuneze situatia" 6 Nu numai regina era nemultumita, dar si majoritatea ministrilor, de dificultatile inerente existentei a doi poli de decizie Pe de o parte factorii de decizie militari si regele se aflau la Barlad si respectiv Zorleni7, pe cand guvernul, parlamentul 1 General R Scarisoreanu, Fragmente din razboiul 1916-1918 istorisiri documentare, Editia a ll-a, Tiparul Cavaleriei, 1934, p 136-137 2 General Henri Berthelot, op cit, p 120 3 ion G Duca, om politic liberal, ministru al Cultelor si instructiunii publice in cele doua guverne Bratianu (1914-1918) ion Mamina, ion Bulei, Guverne si guvernanti 1866-1916, Bucuresti, Editura Silex, 1994, pg 188-189 4 Deschiderea sesiunii Parlamentului a survenit la 9 decembrie 1916, in sala Teatrului National, iar lucrarile au fost finalizate in seara zilei de 16 decembrie i G Duca, i G Duca, Amintiri politice, voi ii, Munchen, Jon Dumitru-Verlag, 1981,p 1O3 5 ibidem, p 104 6 Maria Regina Romaniei, Jurnal de razboi (1916-1917), Editie ingrijita si prefatata de Lucian Boia, Bucuresti, Hu-manitas, 2014, p 316 7 Mosie apartinand Domeniilor Coroanei, achizitionata de regele Carol i in 1886 Marcel Proca, Monarhia si Barladul, in "Analele Universitatii "Dunarea de Jos" din Galati", Seria si principalele institutii ale statului se stabilisera la lasi intr-o consultare cu regina, la 14  27 ianuarie 1917, "ministrii au declarat ca, atata timp cat Cartierul General e la Barlad si nu se poate stabili nici o cale de comunicare, e de asteptat ca lucrurile sa mearga prost, fiindca nu se actioneaza unit din toate partile" 8 Masurile adoptate de catre generalul C Pre-zan in primele saptamani au vizat imbunatatirea stilului de lucru in cadrul sectiilor si birourilor, pentru a se putea raspunde prompt cerintelor operationale de la inceputul lui decembrie 1916, cand principala sarcina a Marelui Cartier General era stabilirea zonelor de concentrare a corpurilor de armata si diviziilor, gruparea efectivelor, tehnicii si materialelor acestora La inceputul anului 1917, Marele Cartier General a functionat la Barlad, in localul fostei Brigazi 13 infanterie, unitate la conducerea careia Prezan obtinuse primul grad de general, in 19079 Obiectivele principale ale activitatii desfasurate de Marele Cartier General in aceasta perioada au fost conceperea, organizarea, conducerea si coordonarea activitatilor referitoare la reorganizarea armatei si elaborarea planului operativ pentru campania anului 1917 10 Lui Prezan ii apartine si meritul11 de a fi a avut ideea, in decembrie 1916, de a crea o gazeta a Marelui Stat Major, gazeta cotidiana, care sa fie trimisa atat soldatilor pe front, cat si populatiei din Moldova care indura lipsurile si suferintele razboiului Ea trebuia sa aiba rolul de a contracara propaganda germanofila cat si de "a ridica moralul soldatilor si al populatiei civile, cautand a risipi infiltratiile veninoase ale spionilor si colportorilor de stiri false"12 Locotenentul M Sadoveanu, fiind detasat in decembrie 1916 pe langa Marele Cartier General, primeste insarcinarea de a o edita (director fiind numit O Goga13), ea aparand la lasi in prima- 19, istorie, Tom Xii, 2013, p 78; ibidem, in "Academia Bar-ladeana", Anul XXii, nr 4 (61), Trimestrul iV, 2015, p 19 8 Maria Regina Romaniei, op cit 9 Petre Otu, in loc cit , p 12 10 ion Giurca, Generalul Constantin Prezan si realizarea obiectivelor razboiului de reintregire a Romaniei, in revista "Studii si Comunicari" a Comitetului Roman pentru istoria si Filosofia stiintei si Tehnicii al Academiei Romane, voi iV, 2011, p 254 Stabilirea locatiei a fost determinata de considerente logistice si operative, precum si de faptul ca Prezan era familiarizat cu imobilul respectiv 11 Traian Nicola, Valori spirituale vasluiene Biobibliografii, voi ii , Muzeul de istorie "stefan cel Mare", Vaslui, p 176 12 ionel Bostan, Capitanul Sadoveanu si Marele Cartier General, in "Curierul armatei", Nr 36 din 27 iunie 2016 13 Despre infiintarea gazetei un mare om de cultura al tim- pului, Onisifor Ghibu, isi amintea ce ii relatase Octavian Goga: "Sa stii ca gandul de a pleca cu tine in Basarabia nu , iT criptor vara lui 1917 sub denumirea de "Romania - organ al apararii nationale" 1 Multe din diferitele institutii militare si-au mutat temporar ori definitiv sediul la Barlad Pe langa Marele Cartier General a functionat intre 21 decembrie 1916 si 1 aprilie 1917, pentru comunicatii cu unitatile militare, si o statie T F F * 1 2 comandata de capitanul Petrescu T Nicolaie La Barlad a functionat si o parte din Misiunea Militara Franceza3 in frunte cu Henri Berthelot intre 25 noiembrie  8 decembrie 1916 - 26 februarie 11 martie 1917, restul stabilindu-se la lasi Aceasta dispunea aici de propriul Serviciu de T F F (ce ingloba si o sectie de radiogoniometrie) precum si unul de meteorologie, condus de inginerul Ferraud4; la care se adauga si un Spital de campanie francez Tot la Barlad a functionat si Cartierul General al armatei ruse in Romania, dupa cum nota, nemultumita, regina Maria in jurnalul sau de razboi: " sunt in continuare de parere ca asezarea Cartierului General romanesc si a celui rus intr-un oras deja prea plin nu a facut decat sa ne ingreuneze situatia" 5 Nu numai regina era nemultumita, dar si majoritatea ministrilor, de dificultatile inerente existentei a doi poli de decizie Pe de o parte factorii de decizie militari si regele se aflau la Barlad si respectiv Zorleni6, pe cand guvernul, parlamentul si principalele institutii ale statului se stabilisera la lasi intr-o consultare cu regina, la 14 27 ianuarie 1917, "ministrii au declarat ca, atata timp cat Cartierul General e la Barlad si nu se poate stabili nici o se poate realiza Alaltaieri m-a chemat (la Barlad n ns ) generalul Prezan, comandantul suprem al armatei, un om de bine si o minte luminata, care a hotarat, nu stiu gratie caror imprejurari sa infiinteze la Marele Cartier General, in fruntea caruia sta, o gazeta cotidiana, care sa fie trimisa pe front, in prima linie, si care sa alimenteze si nevoile sufletesti ale poporului din spatele frontului Pentru aceasta gazeta, care se va chema Romania, am fost desemnat director " Onisifor Ghibu, Amintiri despre oameni pe care i-am cunoscut, Cluj-Napoca, Ed Dacia, 1974, pg 130 -131 11onel Bostan, in loc cit 2 Acesta a functionat initial la Peris si ulterior la Barlad si lasi, http:   www bucurestiivechisinoi ro 2014 09 deci-unde-era-statia-t-f-f-baneasa  3 in imaginile de epoca pot fi observati la Barlad: generalul Henri Berthelot, generalul Bellioc si colonelul Champin 4 lacov Antonovici, Documente barladene, voi V, Diverse, Husi, Atelierele Zanet Corlateanu, 1926, p 301 5 Maria Regina Romaniei, Jurnal de razboi (1916-1917), Editie ingrijita si prefatata de Lucian Boia, Bucuresti, Hu-manitas, 2014, p 316 6 Mosie apartinand Domeniilor Coroanei, achizitionata de regele Carol i in 1886 Marcel Proca, Monarhia si Barladul, in "Analele Universitatii "Dunarea de Jos" din Galati", Se- ria 19, istorie, Tom Xii, 2013, p 78; ibidem, in "Academia Barladeana", Anul XXii, nr 4 (61), Trimestrul iV, 2015, p 19 TcriptOf , cale de comunicare, e de asteptat ca lucrurile sa mearga prost, fiindca nu se actioneaza unit din toate partile" 7 Prin Barlad (implicit Orfelinatul agricol "Principele Ferdinand" si conacul de pe mosia regala Slobozia - Zorleni) s-au perindat numeroase personalitati politice si militare romanesti (prim- ministrul ion i C Bratianu, principele Carol, printul Barbu stirbey, Constantin Prezan, Dumitru lliescu, Al Averescu, Eremia Grigorescu, Theodor Ramnicea-nu, Constantin Cristescu, Ernest Ballif, generalul George Moruzi, it col Radu R Rosetti, maiorul ion Antonescu), straine (generalul Henri Mathias Berthelot, E Fournier8, generalul Bellioc, colonelul Champin, A A Mossolov9, V V Zaharov, generalul siskievici, generalul M Al Beleaev, contele Berg, J Norton-Griffith), atasati militari (englez C B Thomson, italian Luciano Ferigo, belgian, sarb) etc Marele Cartier General a fost mutat la lasi, dupa o minutioasa pregatire, in perioada 12 25 -15 28 martie 1917, ocupand cladirea Liceului Militar, unde au fost instalate birourile sectiilor si cazati o parte dintre ofiterii care le incadrau 10 Prin urmare, Barladul, desi nu a avut pozitia de prim rang a lasului, merita celebrat pentru amintirea rolului jucat in istoria nationala, din decembrie 1916 pana in martie 1917 Fara indoiala ca, despre Barlad, ca un oras ce a jucat un rol important in timpul refugiului din primul razboi mondial, ar mai fi multe de scris Aici si-a gasit adapost temporar regele Ferdinand, aici au fost dislocate cele mai importante institutii de conducere militara, aici a fost partial reorganizata armata si tot aici s-au initiat pregatirile pentru marile victorii ale anului 1917 [Text aparut in revista "Academia barladeana", anul XXiV, 1 (66), trimestrul i, 2017, pg 11-13] 1 Maria Regina Romaniei, op cit 8 Ernest Fournier (1842-1934), amiral francez, fost comandant al escadrei din Mediterana; aflat in misiune in Romania in 1916 9 Aleksandr A Mosolov (n 1854), general-locotenent; seful cancelariei ministeriale a Curtii imperiale, pentru scurt timp, la sfarsitul anului 1916 si in primele luni din 1917, trimisul extraordinar si plenipotentiar al Rusiei in Romania Constantin Argetoianu il descrie ca pe un fel de cavaler al tristei figuri', "tacut si politicos atat cat trebuia" si "cu o fata anemica generalul parea o fire de om linistit si cumsecade, dar la drept vorbind nimeni nu l-a cunoscut bine si nici el n-a cunoscut pe nimeni " Constantin Argetoianu, op cit , p 75 10 ion Giurca, Prezenta Armatei Romane la lasi in 1916-1917, in Orasul lasi "Capitala rezistentei  , p 191 1Я Eugen URiCARU Avand o atestare arheologica de peste 7000 de ani, o chestiune mai mult teoretica, Barladul  Berladul  Birladul intra in istorie printr-un document emis de Cancelaria marelui Voevod Alexandru cel Bun Devine capitala tarii de Jos a Moldovei Aici isi avea resedinta Vornicul acestei parti a Moldovei, iar faptul se intampla deoarece Barladul se afla pe calea comerciala ce ducea de la Liov la Constantinopol, prin Cetatea Alba Era drumul comercial care a generat Principatul Moldovei, stiut fiind faptul ca o formatiune statala se incheaga pentru un motiv serios - incasarea taxelor de vama pe un drum comercial frecventat de negustorii bogati Or, negustorii care duceau marfa de la Bizant in centrul Europei erau, fara indoiala, foarte bogati Drumul era vechi si de aceea inca din vechime se stia de tara Berladni-cilor (pomenita in Cronica rusa a vremurilor de demult) dar si foarte important asa incat de la Barlad au mers in 1418 tocmai in Elvetia, la Conciliu, inalte fete bisericesti Drumul acesta a dat mult pentru consolidarea statului, sporind visteria, intarind puterea Voevodului care inzestra pe cei credinciosi lui, prin urice, cu pamanturi si ranguri boieresti Drumul s-a rupt la 1453 cand un capat, Con-stantinopolul, cade sub sabia turceasca N-a fost un moment bun nici pentru Barlad, nici pentru Moldova Vazand cu ochii, si averea si faima targului se risipesc, iar istoria consemneaza ultima invazie tatarasca la 1758, cu o ordie de 100 000 de calareti, ce pustieste Barladul Nu a fost ultima nenorocire in 1822, din pricina Eteriei, orasul este distrus de turci Spre norocul tarii si al barladenilor cursul istoriei se schimba si in 1848 in oras se infiinteaza, din initiativa lui Manolache Costache Epureanu, Asociatia Patriotica Este momentul renasterii orasului, de asta data datorata oamenilor de is- Colegiul National "Rosea Codreanu" prava si de cultura care s-au straduit sa puna pe harta civilizatiei mica urbe de pe malurile raului cu acelasi nume Oamenii acestia au trecut mai toti prin scoala intemeiata in 1832, devenita gimnaziu si apoi liceu cu numele generosului binefacator al obstei, Rosca-Codreanu Efervescenta intelectuala a Barladului poate fi inteleasa daca observam ca de la 1850 pana in perioada interbelica in oras au aparut peste 150 de publicatii, ca in 1838 functiona un spital public, ca in 1860 se deschide teatrul unde vin in turneu Matei Millo si alti mari actori ai vremii, ca in 1909 Stroe Bello-escu fondeaza Biblioteca publica in 1915 se infiinteaza Academia Barladeana Lista personalitatilor nascute si educate la Barlad este uluitoare Domnitorul Alexandru loan Cuza este barladean, Biblioteca Municipala "Stroe S Belloescu" 1 20 jeriptor Grigore Gafencu, ambasador (in vremuri de restriste pentru Romania) si ministru de Externe, Victor ion Popa (autorul nemuritoarei piese Таке lanke si Cadar si al minunatului roman Sfarleaza cu fofeaza), Alexandru Philippide, Vasile Parvan, lingvistul Cicerone Poghirc, savantul de talie mondiala stefan Procopiu, pictorul Nicolae Tonitza, Marcel Gu-guianu, generalul Vasiliu-Rascanu, poeta Elena Farago, intemeietorul institutului Oncologic din Cluj si marele colectionar de arta dr ion Chiri-cuta, George ivascu, Lucian Raicu, ion Hobana, Bujor Nedelcovici, Constantin Chirita, C D Zeletin, Cristian Simionescu, Cezar ivanescu (autorul minunatului volum La Baaad, in care incape tot Barladul) Nu se poate sa nu amintim de doua figuri intrate, vrem nu vrem, in istorie: una se numeste Gheorghe Gheorghiu zis Dej, cealalta fiind un celebru terorist al anilor '20, pe numele sau Max Goldstein, autorul atentatului de la Senatul Regatului Romaniei, in care arhiepiscopul Ciorogariu si-a pierdut un brat, iar alti parlamentari viata Barladul a fost capitala uneia dintre regiunile Romaniei dupa razboi, are teatru permanent, are cladiri monumentale, istorie de neintrecut, nume mari in Pantheonul Romaniei Un oras bland, cu farmecul, sugerat de Victor ion Popa, nealterat, facand din linistea si buna-cuvi-inta sa un scut de aparare in fata agresiunilor modernitatii Este orasul cu cea mai mare populatie a judetului Vaslui ramanand de prea multa vreme ascuns tarii Patru televiziuni locale, trei posturi de radio, scoli de prestigiu, institutii culturale si industrie care n-a intrat in paragina, toate acestea par sa-i fie suficiente pentru a fi suficient siesi Barladul traieste intre paranteze si putin ii pasa Am fost acolo de cateva ori si stiu ce spun Este o solutie de vietuire foarte placuta romanilor, mai ales daca sunt si moldoveni BiBLiORAFT ileana MaLaNCiOiU Am reusit sa raman eu insami interviuri (1994-2016) lasi, Polirom, 2016 """"Turcanu  Zr vorba cu Nina Corcinschi Cartea din mana lui Pfamlet Teatrul "Victor ion Popa" stefan ion GHiLiMESCU Ochiul lentilei Critice Floresti, Limes, 2017 Andrei tURCANU de vorba cu Nina CORCiNSCHi Cartea d n mana lui Hamlet Chisinau, Cartier, 2017 stefan ion Ghilimescu OCHiUL LENTiLEi Critice 5 Criptor Bogdan CREtU G BACOViA SAU DESPRE POEZiA CA "VELEiTARiSM PAsNiC" Dupa ce ofera un excelent eseu intitulat simplu Bacovia, in 1981, Daniel Dimitriu revine, in 1998, cu un studiu dedicat lui Bacovia dupa Bacovia Nu e intamplatoare aceasta insistenta: criticul literar nu facea, la 17 ani distanta, decat sa contemple modul in care si contributia sa participase la extraordinara posteritate critica a autorului Scanteilor galbene Primul studiu reprezinta o interpretare inteligenta, de multe ori memorabila, a primei parti a operei lui Bacovia; cel de al doilea incearca sa explice succesul din ce in ce mai mare al unei opere care, in momentul in care aparea, nu dadea semne ca va fi fixata pe podium Autorul Plumbului este, deci, recitit ca un clasic incontestabil, nu ca un poet care participa la competitia canonica Este extrem de interesanta "postumitatea" acestui poet, pe care marii critici ai vremii nu l-au asezat pe lista scurta a certitudinilor Era nevoie, se pare, de o noua sensibilitate, de o doza considerabila de familiarizare cu experimentalismul, de o avansare a poeticitatii, dar si de o distantare fata de simbolism pentru ca Bacovia sa devina cu adevarat Bacovia La 100 de ani de la debutul cu Plumb, el este cel mai "actual" dintre poetii interbelici, autorul frecventat cu asiduitate, a carui influenta vie se simte cel mai acut in poezia de dupa 1970 in mai mare masura decat Blaga, Arghezi, Barbu, Pillat, Bacovia este, astazi, perceput drept poetul-reper al modernitatii noastre "in poeme de Plumb, acolo sunt de neintrecut ", scrie el insusi in Divagari utile Prin urmare, aceasta prima etapa intra mai ales in atentia lui Daniel Dimitriu in prima sa carte, din 1981 Este verificarea si justificarea critica a statutului de clasic pe care Bacovia l-a castigat in special dupa aparitia seriei de poeti de la finele anilor 1960 Dupa ce, in prima perioada a dezghetului ideologic, foarte multi dintre tinerii poeti se orientasera catre Blaga, asumandu-si ca pe un blazon des cendenta din marele scriitor interzis pana atunci (sa-i amintesc pe ion Gheorghe, ioan Alexandru, Gheorghe Pitut, un pic mai tarziu Marin Mincu in primele volume de versuri), daca Arghezi sau Blaga sunt dificil de imitat fara o auto-condamna-re la epigonism minor, Bacovia a inceput sa creeze emulatie odata cu aparitia unor poeti precum Mircea ivanescu, ileana Malancioiu sau Cezar ivanescu sau Dan Laurentiu, despre al caror ba-covianism critica a scris in mod repetat Recitita prin prisma a acestor noi poetici, s-a intamplat ceva foarte important cu poezia Bacovia: a fost recuperata fara modelul care parea sa ii fi dat, in interbelic, identitatea: simbolismul Or, aceasta dezlipire de simbolism, care era de mult un moment datat al poeziei, a creat prilejul unei lecturi mai atente, a intuirii personalitatii stranii a acestei opere fara a mai cauta cu tot dinadinsul afectarile mimetice, pastisele, pozele, inscenarile sinestezice s a m d Cum intre timp, odata cu anii ’70, si poezia se orientase catre cotidian, catre concret, catre ludic, catre biografism, tocmai ceea ce ii deranja ca "artificiu" pe criticii interbelici a ajuns sa castige entuziasmul cititorilor si mai ales al poetilor postbelici Bacovia a devenit, in numai un deceniu, un mare poet - statut pe care contemporanii nu i l-au acordat decat conventional Din acest punct de vedere, mi se pare potrivit sa evoc aici atitudinea unui contemporan al poetului, Mircea Eliade, care, intr-un interviu acordat in 1971 lui Adrian Paunescu, nu ezita sa isi marturiseasca "surpinderea" starnita de faptul ca noua generatie de poeti gasea un mare poet si chiar un model in Bacovia Faptul ca Eliade fusese rupt de modul in care poezia autohtona se prefacuse are si el semnificatia lui Oricum, prin intermediul sau putem fi martori la confruntarea intre doua momente diferite ale receptarii "Mi-e greu sa concep literatura romana fara un Sadoveanu ori un Arghezi, permanenti Pe cand un Bacovia, jcriptor pe care noi il consideram un poet minor, foarte autentic, dar minor "1 Dupa care incearca sa-si explice aceasta modificare de perceptie: "El canta sau revela anumite aspecte modeste, "provinciale", ale existentei Astazi - dupa се-am trecut prin tot се-am trecut - Bacovia pare mult mai adanc, mai semnificativ si mai plin de mesagii pe care atunci noi nu le vedeam, nu eram pregatiti sa le vedem "2 Prin urmare, Eliade pune ascensiunea poeziei lui Bacovia pe seama unei bacovianizari a lumii A lumii traumatizate de cel de al doilea razboi mondial, dar in special al celei comuniste, sugereaza Citit cu o sensibilitate iritata, dintr-o lume inchisa, gri, repetitiva, dezarticulata, Bacovia ar fi devenit un autor "actual" Cartea lui Daniel Dimitriu, Bacovia (1981) vine dupa alte cateva studii, realizate de Mihail Petroveanu (1969), Gheorghe Grigurcu (1974), ion Caraion (1977), Dinu Flamand (1979), dar si dupa exegeze pe care critici precum ion Negoitescu, Nicolae Manolescu, Al George, stefan Aug, Doinas ori ion Pop le realizasera Dintre toate aceste interpretari, cred ca a lui Daniel Dimitriu are ceva special: ea articuleaza cel mai bine modul discret, paradoxal, in care autorul Plumbului reuseste sa devina un poet frapant de original sfidand nu numai ceea ce in mod traditional ar trebui sa fie o cariera literara, dar si strategiile de afirmare a propriei opere La Bacovia totul este diferit Poetul afirma, in mai multe interviuri, ca scrie doar pentru el insusi Nu insista, nu epateaza, dar o repeta Daniel Dimitriu il ia in serios si bine face "Creatiei i se gaseste, asadar, comenteaza el, loc printre gesturile umile ale existentei si e considerata o chestiune particulara" Opera ar fi, prin urmare, un fel de "veleitarism pasnic" Dar, mult mai important, criticul isi potriveste lupa si interpreteaza poezia lui Bacovia, cel putin cea din prima etapa, pornind de la ceea ce el numeste "caracterul fundamental privat" al acesteia Prin urmare, Bacovia poetul scrie pentru Bacovia cititorul: "Cel dintai trebuie sa faca fata teribilelor exigente ale celuilalt" Aceasta dedublare "determina extraordinara supraveghere a cuvantului, de unde disciplina lui drastica, chiar si atunci cand face auzite vaiete si surpari catastrofale" Poemele sale nu sunt confesiuni neelaborate, ci estompate Cititorul il determina pe poet sa fie discret, iar aceasta discretie nu se poate manifesta decat prin conventie Paradoxal, autorul Plumbului este, afirma criticul, "nu numai cel mai profund poet interbelic, dar si cel mai conventional" Cu atat mai profund, cu atat mai original, cu cat isi impune sa ramana cat mai atasat de conventie Din aceasta stricta supraveghere, din aceasta cenzura iese caracterul eminamente estetic al poeziei bacoviene: ea nu are nici o legatura cu materia bruta a vietii, ci cauta sa contureze un artefact plauzibil in ordine estetica Prin urmare, nu "sinceritatea", nu "autenticitatea" confesiunii sunt urmarite "Creatia e o deviatie, o indepartare de o realitate genetica, pe care aspira insa sa o desavarseasca " Artificiul e, deci, nu un defect al poeziei, ci chiar conditia ei "Bacovia scrie, afirma Daniel Dimitriu, o poezie ocazionala" Mai departe: "El nu mediteaza asupra unei intamplari, ci o transcrie" Caracterul auster, repetitiv, redundanta, apatia, blazarea, descurajarea sunt trasaturile atitudinii lirice a acestei opere Sare in ochi densitatea de clisee pe care Bacovia le recicleaza fara patos El recreeaza, BiBLiORAFT Vladimir LORCENKOV Acolo unde curg rauri de lapte si miere Traducere din rusa si note de Antoaneta OLTEANU Chisinau, Cartier, 2017 i ERiC HOBSBAWM Eric HOBSBAWM Banditii Traducere din engleza de Ciprian siULEA Chisinau, Cartier, 2016 DESPRE iSTORiE Eric HOBSBAWM Despre istorie omului modem Traducere din engleza de Radu SaNDULESCU Chisinau, Cartier, 2017 1 Mircea Eliade, "Scriu in limba romana, limba in care visez", in voi Adrian Paunescu, Sub semnul intrebarii, editia a ll-a, adaugita, Bucuresti, editura Cartea Romaneasca, 1979, p 260 2 ibidem de fapt, aceeasi si aceeasi atmosfera, acelasi univers inchis, in fiecare poem O ia permanent de la capat, amnezic parca Nu tine sa isi manifeste in vreun fel personalitatea, nu tine sa miste deloc conturul prestabilit al lumii, pe care o infatiseaza asa cum a citit-o in poezia simbolistilor francezi sau belgieni Ce il desparte atunci de acestia? Ce il face sa fie mult mai mult decat un simplu imitator? Faptul ca duce pana la capat poza Cultiva la nesfarsit insignifianta lumii, pana ce aceasta devine obsedanta, pana ce capata adancime, semnificatie Daca totul este anodin, eul poetic este la randul lui parte si mai nesemnificativa a acestei realitati de o banalitate crancena Eul care se manifesta in poezia lui Bacovia este unul fara consecinte Daniel Dimitriu observa bine: "Atunci cand spune eu, Bacovia pune in circuitul derizoriului o identitate minima, asimilata tuturor celorlalte lucruri anodine" Eul este, prin excelenta, unul anonim Tot pozand in invins, Bacovia ajunge un mare invingator (Despre Bacovia "invingatorul" Daniel Dimitriu scrie inaintea lui Lucian Raicu Nu ca asta ar conta ) interesant e ca exact aceasta este metoda prin care poezia sa isi croieste drumul catre sine, catre propria identitate frapanta Catre singularitate, de fapt Autorul nu este tentat sa para altfel, sa incerce altceva; nu este forteaza deloc originalitatea, nu are aceasta ambitie Dimpotriva, ramane mereu in marginea unei poetici familiare, cea simbolista in urma unor competente comparatii cu poeti precum Baudelaire, Ver-laine, Rollinat, Georges Rodenbach, Daniel Dimitriu ajunge la concluzia ca, in absenta acestui model, Bacovia nu ar fi scris, dar ca tocmai simbolismul il conduce la criza Treptat insa, "ingredientele din reteta simbolista si-au pierdut functiile consacrate, devenind ideograme intr-o scriere noua" Bacovia ajunge, altfel spus, sa imite simbolismul; mai corect formulat: sa-l mimeze O face mai ales pentru ca ii convine conventia la care aceasta il obliga Pentru ca, procedand astfel, este constrans la artificiu Or, comenteaza inspirat Daniel Dimitriu, "artificiul anunta procesul de mortificare definitiva a substantei biologice, fiind in acelasi timp tiparul care mentine rigoarea expresiei" Viziunea bacoviana se isca, deci, din imitatie, din cultivarea unor locuri comune, din disciplina mimetica Pe oricare alt poet, astfel de procedee il condamna la minorat inevitabil Dar pe Bacovia tocmai vasalitatea fata de model il face inimitabil Nici macar el nu se mai poate imita la nesfarsit si simte nevoia sa se dez-adapteze, sa iasa din propria formula Sa se de-bacovianizeze Urmeaza cartile in care criticii sesizeaza deja sleirea lirismului bacovian: Cu voi ar fi primul semn de indepartare de conventia simbolista in cel de al doilea studiu consacrat acestei deveniri a poeziei lui Bacovia dupa Bacovia, Daniel Dimitriu reface etapele sedimentarii critice a imaginii operei, de la cele dintai consemnari, pana la studiile care nu mai au de facut decat sa consemneze si eventual sa detalieze modul in care acest autor atipic s-a asezat, treptat, in miezul canonului Din volumul Bacovia siBacovia, in curs de editare la Junimea, colectia "Efigii" idol iV 1 2+ s criptor ioana DiACONESCU AsTEPTAREA Si CALMUL SUNT SiNGURELE NOASTRE ARME f f La 1 iunie 1966 avea sa apara, dupa o serie de framantari, la Pitesti, revista de cultura "Arges" (care se tiparise initial la 1 ianuarie cu titlul "Mesterul Manele" - fara a-i fi permisa aparitia pe piata, fiind asociata in mod abuziv cu o alta publicatie, aparuta in anii 30, ce purta acelasi titlu, socotita de orientare legionara), avandu-l ca redactor-sef pe Mi-hail Diaconescu ce avea sa plece in Germania cu o bursa, in 1969 L-a urmat la conducerea revistei poetul Gheorghe Tomozei, dupa ce, o vreme, revista aparuse fara caseta redactionala Odata cu venirea poetului la conducerea revistei, aceasta se va lansa ca "serie noua" continand si importantul supliment "Biblioteca de poezie Arges" Colaboratorii acestei "serii": Constantin Noica, i Negoites-cu, Leonid Dimov etc Sub conducerea lui Gheorghe Tomozei va face parte din noua redactie si Cezar ivanescu Odata cu anul 1970 colegiul redactional va fi alcatuit, alaturi de Gheorghe Tomozei, din Florin Mugur si Al Cerna-Radulescu Destul de curand, Cezar ivanescu isi va da demisia de la revista "Arges" in semn de protest impotriva impunerilor "Tezelor din iulie" - 1971 - ale lui Nicolae Ceausescu in 1973 Gheorghe Tomozei nu mai este redac-tor-sef si in acelasi timp dispare si biblioteca de literatura a revistei, pentru ca primul numar din anul urmator revista sa apara din nou fara caseta redactionala Se cunoaste faptul ca Directia Generala a Presei si a Tipariturilor (in termeni "populari" - cenzura) acuza, intr-un raport al acelui moment, intreaga echipa a redactiei de ignorarea si sfidarea cuvantarilor lui Nicolae Ceausescu, ca aceeasi echipa nu publica scriitorii locali (probabil ardenti cantareti ai regimului) ci ca-l promoveaza pe "ineptul" poet Nichita Stanescu, asa incat revista va fi editata, incepand cu 1974, de ziarul "Secera si ciocanul", devenind de acum incolo trimestriala Cezar ivanescu Este lesne de inteles de ce sunt urmarite, de catre Securitate, toate miscarile celor de la revista "Arges" interceptari T O , urmarire si sustragere (sau fotografiere) a corespondentei, rapoarte ale retelei informative, etc Cele trei documentele din Arhivele CNSAS (Dosarul de Urmarire informativa - DUi - volumul 1 privind pe ivanescu Cezar  "iVANOV" [nume de cod de obiectiv aflat in urmarire]) ce le ofer spre publicare, dateaza din 1970, fatidicul an pentru intreaga, noua si valoroasa echipa a revistei "Arges", alcatuita cu dedicatie si pricepere de Gheorghe Tomozei, 1970 fiind in acelasi timp si anul in care facea parte din colegiul redactiei Al Cerna-Radulescu - urmarit si el cu intensitate pentru "vina" de a fi, la acel moment, secretarul general de redactie, el fiind, pentru "cerberi", unul dintre cei mai periculosi din echipa Aceste documente dovedesc explicit urmarirea si hartuirea continua a lui Cezar ivanescu in timpul cat a lucrat la revista "Arges" ca redactor, incercand sa aduca, alaturi de colegii de redactie din acea vreme, un suflu novator revistei, prin mijloace personale, in buna intelegere cu scriitori de valoare din toata tara De altfel revista nu a avut decat de castigat din prezenta lui in redactie, el reusind sa adune colaborari si datorita pretuirii sale ca poet Ca redactor a fost, atata timp cat a putut, dornic de a promova literatura tanara, nepolitizata, asadar scoasa de sub orice forma de impunere politica Fragmentele fac parte din volumul Poezia ca act de insurgenta Cezar ivanescu in Arhiva CNSAS, aflat sub tipar pentru colectia Memoria clepsidrei, pe care-l pregatesc la propunerea Editurii "Junimea" * * * Serviciul i Birtoul] 2 1 dec 1970 RAPORT Din materialele pe care le detinem rezulta ca numitul ivanescu Cezar, redactor la Revista "Arges" Pitesti desfasoara activitate ostila atat pe taram literar cat si prin viu grai fiind semnalat de mai multe surse (n m - i D ) El intretine o serie de relatii de corespondenta cu o serie de scriitori din Galati, lasi, Suceava, Cluj, din continutul careia reies aspecte cu continut politic Propun sa fie lucrat in mod organizat (n m -i D ) Cpt [capitan], Nicfolae] Barbu Adnotare finala olografa nesemnata: "A plecat din redactie" * * * Republica Socialista Romania Consiliul Securitatii Statului inspfectoratul] de Securitate Judfetul] Arges - Serviciul i, Birfoul] 2 Nr 2367 din 21 Xi11970 Catre iNSPECTORATUL DE SECURiTATE JUDfEtUL] MUREs Rugam a se identifica si a ne comunica de urgenta cum este cunoscut de dumneavoastra Gira Emil domiciliat in [ ] Reghin, judfetul] Mures care urmeaza sa se deplaseze de Revelion la Pitesti la numitul ivanescu Cezar, redactor la Revista "Arges" pentru a sarbatori Anul Nou Gira Emil a fost invitat sa-si adune toate lucrarile literare pe care le poseda La acest Revelion participa si cetateanul italian Fabrizio, concubinul actritei Dora Chertes de la Teatrul [din] Pitesti Mentionam ca atat ivanescu Cezar cat si Dora Chertes sunt suspectati de catre noi de activitate dusmanoasa Va trimitem alaturat o fotocopie a scrisorii lui ivanescu Cezar catre Gira Emil Rezultatul ne este necesar in vederea intreprinderii unei masuri operative cu ocazia acestei intalniri inspector sef adjunct, Adjunct sef Serviciu, Lfocotenent] colfonel] Maior, Mincu Gheorghe Stancu ion Transmite colfonel], Barbu Nicolae Primeste i [ocotenen]t colonel, Albostot Alexfandru] * * * 30 Xi11970 Expfeditor] Adrian Ruse [ ] Pitesti Destfinatar] Cezar ivanescu - Red[actia] revistei "Arges" Pitesti Expeditorul trimite spre publicare un set de poezii "La rasarirea celui din abisuri" pe 5 pagini care se incheie [astfel]: " Speranta strecoara propovaduitorul altei ere Deznadejdea aduce infaptuitorul, cu sau fara voie, atunci, acum, aici, acolo" R Adrian ivanescu Cezar - redfactor] principal - Tomo-zei [Gheorghe] - [redactor - sef] - sef Contfabil] - cheia - secretfar] principal(sic) [Alexandru] Cernea(sic) [Radulescu] - [secretar general de redactie] (urmeaza cuvant neinteligibil - n m i D ) - [ ivanescu Cezar]are un cerc mare de relatii -eleve, studente, femei, barbati - vorbeste cu dublu inteles - sotia sa invatatoare - profesor la Maraci (?) - Dinischiotu - Radu Boroianu Dan Rotaru - element care umbla cu linguseli pe langa sefi - mai putin se cunoastefdespre el] - impreuna cu Cezar ivanescu frecventeaza famfilia] Nicolescu impreuna cu Otilia Exista de fapt un releu de a face publicatii - De verificat cine sunt persoanele premiate p[entru]colaborari[la revista "Arges"] Este vorba de 15 000 lei Cernea (sic) - Alexandru Radulescu [secretar de redactie] Fiul lui Pistol Gheorghe si Ecaterina 1920 ianfuarie] 10 Com[una]Stanesti - Oltetu Casatorit cu Musat Maria, [n] 11 aug 1916 Buc Are 2 copii - Mioara 12 6 ycriptor Alexandru Decorat cu "Steaua Republicii" in 1953 Medalia "Eliberarea de sub jugul fascist" 1954 A lucrat: 1948 - 1966 - secretar patriarchal -Bucuresti 1966 - st Pop[a] Aug [stefan Augustin Doinas] - Revista "Arges" 1968 - cateva luni - ziarul "Oltul" - Slatina 1968-Romania literara 1970 - red[actor la] revista "Arges"- iunie 13 iunie 1970 Copie Exp[editor]: Cezar ivanescu red rev "Arges" str [ ] Destinatar]: Petre Arustei [ ] lasi in introducere il roaga pe destinatar sa-i trimita niste lucrari sa le publice la revista fiind apreciat de [Gheorghe]Tomozei (ce-o fi numai sa fie) Acesta este de fapt, dupa cum rezulta din scrisoare, pictor in incheiere ii spune: "Te implor sa fii calm! inca o data gandeste-te ca asteptarea si calmul sunt singurele noastre arme Ai inaintea ta ani destui sa traiesti si sa pictezi Te sarut, Cezar [P S ] Raspunde-mi urgent" Destinatar] D-lui Cezar ivanescu Red[actor] Rev[ista]"Arges" str [ ] Pitesti Stimate domnule ivanescu, - As prefera ca poetii pe care dv ii alegeti sa fie tineri (in jur de 30 de ani) - Parerea mea e ca sunteti unul dintre scriitorii cei mai interesanti ai generatiei tinere - si fiindca am vrea sa alcatuim rubrici de genul: un scriitor despre colegii sai de generatie - dar, asa cum va transmiteam prin i D T , titlul rubricii va apartine Va asteptam colaborarea Cu stima, Cfornel] Ungureanu P S Dimensiuni: 4 pagini dactilografiate Destinatar] Cezar ivanescu Redfactia revistei] "Arges" 3 09 1970 Exp[editor]: Emil Brumaru, Comfuna] Dalbina [?], Judfetul] Suceava Draga Cezar ivanescu, M-ai intrebat odata prin 1968 de ce sunt atat de trist Ce ti-as fi putut raspunde? Mereu e ceva neimplinit, mereu e ceva pierdut, pierdut Dar vroiam sa-ti multumesc, sa ma-nchin impreuna cu tine Mai intai, crede-ma, pentru poeziile tale din ultima Rfomania] Lfiterara], Doamne, ce deznadejde frumoasa rataceste in ele! O spun eu cu amaraciune si bucurie Nu eu sunt acel cavaler ratacitor despre care vorbeste Dimov, ci tu ti-o jur! Apoi, mangaie-ma pentru generozitatea de-a fi gandit si scris cateva cuvinte bune sufletului meu De fapt se pare ca ne cunoastem de demult si poate ne si pretuim, nu? Cu prietenie, Emil Brumaru Din volumul Poezia ca act de insurgenta Cezar ivanescu in Arhiva CNSAS, in curs de editare la Junimea, colectia "Memoria clepsidrei" 1 2  Grigore iLiSEi PiCASSO - MAESTRUL TRiDiMENSiONALULUi Pablo Picasso, artistul emblematic al secolului XX, cel care a revolutionat artele plastice printr-o viziune a eului libertatii depline si inventivitatii fara de complexe, este perceput in mediile artistice si mai ales in randurile publicului ca pictor si mai putin ca sculptor Sigur, pictura este domeniul artelor plastice in care s-a manifestat cu stralucire geniul creator al demiurgului, daruind umanitatii "corola de minuni a lumii" Picasso s-a impus ca cel mai viguros, autoritar si credibil sol al avangardei artistice a primei jumatati a veacului trecut El a structurat un limbaj nou, irepetabil si mereu recognoscibil E marca ce i-a conferit individualitate pregnanta, proeminenta intr-un timp al unor schimbari vijelioase si de substanta ale poeticii feluritelor arte Drumul spre reflectarea in cheie proprie, originala, a universului, nu a fost unul liniar, ci al acumularilor si trecerilor firesti si sporitoare prin etape succesive, de la perioada albastra la cea roz, de la cubism si expresionism, ca artistul sa ajunga in anii de varf ai carierei, cei mai fertili in lucrarea sa, la acea expresie si mesaj ca fruct al libertatii absolute Marele mester, care nu facuse la inceputul secolului XX decat un mic pas la umbra inaintasilor ilustri, picta pe atunci figurativ, cu metalizare a bleului si o severitate a liniei, vestitoare insa ale viitoarelor evadari din cercul de foc al clasicismului si realismului fidel in perioada roz Picasso dezgheata culoarea, ii aprinde atomii si apoi, in timpul primului razboi, purcede, intr-un demers contes-tatar firesc, la destructurarea liniei, recompunand geometric figuri umane, naturi moarte, nu asa cum apar in realitate, ci cum se oglindesc si se alcatuiesc din combustiile unei imaginatii efervescente, capabila a vedea nevazutul Artistul restituie in viziuni cubiste tot ceea ce retine la o privire fireasca, configurand pe sevalet, prin exagerari deliberate, reliefand ceea ce creatorul considera a fi esential si caracteristic Cand paraseste cubismul, curent caruia alaturi de Braque i-a dat viabilitate, Picasso e sedus de expresionism Este modalitatea de expresie ce-i permite sa valorifice vocatia ludica si sa dea camp larg capacitatii sale fabuloase de inventie A urmat iesirea din chingile unui curent sau ale altuia si luarea pe cont propriu a existentei sale artistice, in ceea ce a fost era Picasso Fenomenul e definit admirabil in "istoria ilustrata a picturii" de la arta rupestra la arta abstracta, Editura Meridiane, 1973, in care se subliniaza ca " tot ce atinge Picasso, fiinta umana, obiect sau opera a altui artist trebuie neaparat sa le si transforme, sa faca din ele un lucru care sa-i apartina doar lui, care fara el n-ar exista si care ii invedereaza in egala masura puterea creatoare, dar si inconformismul, orgoliul, nelinistea si nepotolita lui sete de necunoscut" Artistul este intr- adevar un inovativ fara de astampar, un explorator al unor teritorii virgine in arta Gasesti in opera sa tot timpul o noua forma de expresie, prin care el transmite semenilor ideatia sa mustitoare Nelinistea creatoare este o componenta fundamentala a geniului sau artistic, hranit din acumulari sistematice si adapat la izvoare felurite, de la primitivismul artei negre, la rafinamentele celei asiatice si nu mai putin din straturile vechilor culturi europene, indeosebi cea iberica Toate aceste manoase achizitii au fost metamorfozate in atelierul mesterului faur ca fruct al unei gandiri incandescente si al unui spirit critic viu si exigent in cea mai inalt grad in acest laborator s-a forjat propria viziune si poetica, cele ale unui nas-cocitor pe taramul artei aidoma marilor savanti in lumea stiintei Truditor exemplar, neostenit cautator de resurse neexploatate, Pablo Picasso a izbutit magistral sa-si creeze universul cu pecetea sa de nesters, relevandu-l intr-o vedere necanonica asupra oamenilor si lucrurilor ca zamislitor al unor plasmuiri pline de adevar si frumusete, percepute ca sublime ipostaze ale splendorii in forma pura Dar Picasso n-a fost doar pictor si grafician de exceptie, ci si un sculptor nepereche Desi umbrita de stralucirea picturii si graficii, aflate in prim planul preocuparilor sale, sculptura lui Pablo Picasso este la fel de incitanta si manifest originala Creatia sculpturala intregeste fericit profilul artistului, punand in evidenta cu pregnanta complexitatea mijloacelor lui de exprimare Aceasta impresie e covarsitoare mai ycriptor ales daca ai norocul sa cuprinzi intreg traiectul sau istoric in tridimensional ti se daruieste in toate articulatiile reprezentarea unui demers statornic, amplu, afin cu cel pictural si grafic De altfel intre cel trei componente ale actului artistic sunt legaturi de vase comunicante, inrauriri benefice, imprumuturi sporitoare in transpuneri evident specifice De la o astfel de premiza au plecat si organizatorii expozitiei "Pi-casso - Sculpturi", gazduita intre 26 octombrie 2016-5 martie 2017 de Muzeul Во Zar din Bruxelles Manifestarea expozitionala din capitala Belgiei a urmat retrospectivelor "Picasso - Sculptorul" de la Muzeul de Arta Moderna din New York (2015) si " Picasso - Sculpturi", de la Muzeul Picasso din Paris (2016) Expozitia de la Palatul de Arte Frumoase din Bruxelles, in care se regasesc mai ales lucrari din colectiile pariziene, nu e similara precedentelor, ci se distinge prin notele sale particulare, alaturand celor 80 de sculpturi exponate de pictura, ceramica si piese reprezentative din arta Africii si Oceaniei, ce au apartinut artistului Acestea au rolul contextuali-zarii si complementaritatii Totodata, in etalarea bru-xelleza sunt prezentate etapele succesive ale aventurii sculpturale a lui Pablo Picasso, configurandu-se seriile, tirajele si variantele creatiilor, adica modul in care a evoluat sculptorul, cum s-a constituit personalitatea sa in acest domeniu al artei, precum si mediul genezei operelor Traseul sculptorului are multe similitudini cu cel al pictorului Primele incercari sculpturale au avut loc la inceputul secolului al XX-lea si au fost, aidoma picturilor, tributare figurativului Rodin era spirtul tutelar al perioadei Prima sculptura s-a modelat la Barcelona in 1902 si a avut ca subiect portretul unei femei asezate Este o piesa de mici dimensiuni, din argila, cu o linie clasica, dar esentializata intr-o maniera moderna Rugozitatea finisarilor si discreta deformare a trasaturilor personajului vestesc pe viitorul avangardist in acest anotimp auroral sculptorul da la iveala veritabile bijuterii incizii surprinzatoare scot linia din curgerea sa armonioasa Suprafetele sunt fracturate spre a ecloza caracteristicul Asa e conturata figura Fernandei, prietena artistului Emana acel duh de arhaicitate, cu izvoare in culturile vechi, de care artistul e fascinat Aceasta puritate, се-si trage firul din abordarile naive ale inaintasilor de demult, respira in fiecare por al lucrarilor in lemn din timpul sejurului la Gasol, un satuc din Pirineii orientali, cartierul sau general incepand cu 1906 Pablo Picasso n-a imbratisat sculptura ca pe o cochetarie, sau ca o preocupare marginala S-a consacrat tridimensionalului dintr-o nevoie organica si a pasit in acest domeniu al artei spre a gasi surse noi pentru limbajul sau plastic Natura creatoare a artistului in sculptura era una a deschiderilor largi, ce putea fi benefica, potrivit conceptiei sale, si artei lui picturale Compozitiile si portretele, semnate de pictor, se remarca la o privire atenta prin volumetrii sculpturale, ce individualizeaza stilul si maniera de lucru Graitoare este in aceasta privinta panza "Sculptorul", 1931 Artistul se zugraveste statuar Sta chiar pe un soclu si priveste la muza lui, un bust proptit pe un trepied din lemn, subtire si inalt intreaga scena, colorata mat, sobru, pare mai degraba iesita din uneltele sculptorului Tratarea se detaseaza de contingent prin registrul ludic, fantast si dilatarea formelor anatomice ca in varstele megalitice ale umanitatii Nu intamplator muzeografii belgieni au panotat lucrarea in prima sala a expozitiei ca un fel de introductiune lamuritoare a intregului mers prin dedalienele sali ale muzeului bruxellez in sala urmatoare celei rezervate inceputurilor sculpturale il intalnim pe Picasso iesit din matca clasicismului, pornit cu indrazneala sa proverbiala in calatoria argonautica de construire a unui nou limbaj plastic in raspar cu conventionalul, cu accente puternic originale, nutrite mai ales din contactele fertile cu straturile arhaice ale culturii catalane Primitivismul e fructificat ingenios si intr-o sintaxa particularizanta in seria sculpturilor in lemn, cioplite cu unelte rudimentare la Gasol Dalta taie direct, sculptorul nerevenind spre a atenua asperitatile, ci lasandu-le sa glasuiasca asa cum s-au nascut din prima Portretele au o croiala totemica si un duh batran ce pulseaza captivant din maruntaiele lemnului, incarcat cu valori mitice Mesterul coloreaza materialul, innobilandu-l cum atat de elocvent se descifreaza in intreaga silueta parca samanica a "Fecioarei policrome" Sculptorul se inrudeste prin arhaismul viziunii cu pictura lui Paul Gauguin din Tahiti, expusa in marea expozitie de la Salonul de Toamna de la Paris din 1906 in preajma primului razboi Pablo Picasso si Georges Braque au creat bazele cubismului in pictura Pe aceleasi coordonate ale programului estetic al curentului s-a inscris si sculptura perioadei intre 1912-1914 Picasso a pus la lucru dezlantuita sa imaginatie si in productia sculpturala, una consistenta, apeland la tehnica colajului unor elemente disparate, intemeindu-le intr-o noua existenta si talc Picasso alatura obiecte ivite din inchipuirea sa adeseori nemarginita si creeaza lucrari de o stranie volu-metrie, precum "Paharul de absint", utilizand in modelare si structurare ceara, metalul, indeosebi bronzul, schimbate la fata si prin efectul cromaticii, furnizoare de straluciri pretioase ca de minerale si in experimentele cubiste sculpturale razbat ecouri sublimate ale artei negre sau oceanice O sala intreaga ne dezvaluie o alta fateta a spiritului sau novator si scormonitor de noi intelesuri al sculptorului Organizatorii expozitiei de la Bruxelles au denumit acest segment al retrospectivei "Monumentul lui Apollinaire" in 1921 Societatea " Prietenii lui Apollinaire" l-a rugat pe Picasso sa conceapa un monument onorific pentru mormantul din cimitirul Pere Lachaise al poetului decedat in 1918 Sculptorul a finalizat in toamna anului 1928 ansamblul de Tcriptor sculpturi biomorfice "Metamorfoze" Componentele lucrari sunt din fier sudat, sugerand subtile jocuri ale vidului si plinului si creand o imagine a transparentelor ce amintesc de "Caligrame" si de zborul pasarilor din lirica marelui poet Creatia n-a fost insa pe gustul comanditarilor Abia in 1959, la cererea vaduvei Jaqueline Apollinaire, Pablo Picasso a donat un portret in bronz, semnat de Dora Maar, care a fost amplasat in scuarul Laurent Prache, la Saint Germain-des Pres, intru omagierea bunului sau prieten interesul lui Picasso pentru sculptura in metal a continuat in jurul anului 1930 sculptorul a inceput o fructuoasa colaborare cu pictorul si sculptorul Julio Gonzales, de la care a deprins tehnica sudarii fierului A rezultat o suita de lucrari deschizatoare de noi orizonturi in creatia sculpturala a lui Pablo Picasso Liniile trasate sunt cutezatoare si surprinzatoare, asamblarea diferitelor elemente ale conceptului e una nonconformista Obiecte si materialele consacrate cu o anume intrebuintare capata o alta identitate si-si etaleaza virtuti artistice nebanuite Sculptorul fuge ca dupa o Fata Morgana dupa fantoma noutatii si, potolindu-si setea de absolut, ii da intruchipare palpabila Nu e un galop catre iluzoriu Artistul chiar ajunge pe acel ravnit teritoriu necunoscut in 1930 a cumparat un castel la Boisgeloup, in Nor- mandia in garajul comunei si-a amenajat atelierul si a plamadit, lucrand frenetic, figuri feminine ale unui univers imaginar, puse apoi in circulatie prin fotografiile faimosului fotograf Brassai, publicate in primul numar al revistei "Minotaure" imaginile ilustrau un text al lui Andre Breton Sculpturile acestea de mari dimensiuni, cu accente expresioniste pregnante, aminteau de plasmuiri celtice si reproduceau transfigurat trasaturile Mariei-Thereza Walter, tanara amanta a lui Picasso din acei ani Sculptorul foloseste materiale diverse, indeobste greu de asociat, generatoare mai degraba de stridente, topindu-le intr-un intreg coerent, cu valori estetice Cea mai reprezentativa dintre aceste creatii, modelate initial in ipsos si apoi turnate in bronz, prezentate in pavilionul spaniol al Expozitiei internationale a artelor si tehnologiilor din 1937, este "Femeia la portocal", un portret de mari dimensiuni, in care artistul asociaza tot felul de materiale, sortindu-le unor exprimari insolite Bratul stang al siluetei e din ramuri de copac, gule-rasul se alcatuieste din scoici de nisip, gatul alungit e prins in caneluri de carton, iar torsul intr-o tesatura metalica Astfel construita, silueta pare a se asemui cu figura mitologica a Evei ademenindu-l cu fructul pacatului pe Adam Exponatele din alte patru sali intregesc graitor profilul creator al sculptorului Pablo Picasso intr-una, sub genericul "Baiasele", ne sunt infatisate nudurile unor femei lenevind pe malul marii sub bataia soare lui generos al sudului Corpul ia forme concrete si parelnice in acelasi timp, a la Degas, poet in culoare al feminitatii Picasso izbuteste o performanta asemanatoare prin iradieri luminoase ce se dezghioaca din rugozitatea materiei Soclurile pe care se unduiesc siluetele, nimic altceva decat nisipul plajei, capata o "functie eliberatoare" a splendorii trupurilor purtand amprenta bucuriei si zburdalniciei Muzeografii bruxellezi s-au oprit in prezentarea lor, ce s-a dorit exhaustiva, si asupra altui moment semnificativ din creatia sculpturala a lui Picasso E vorba de perioada celui de al doilea razboi mondial Operele acestei etape reflecta intr-o viziune proprie conflictul ce-a ravasit omenirea Discursul plastic capata dimensiuni metaforice "Omul cu oaia", 1943, reprezinta din aceasta perspectiva, o transpunere inspirata, cu un mesaj puternic, cel al Bunului Pastor, cel care simbolizeaza pentru pamanteni insemnatatea pacii si intelegerii intre oameni Spre capatul parcursului expozitional tot timpul provocator, in doua sali, ni se ofera in ceea ce-au avut mai definitoriu productiile de la Vallauris, un sat din sudul Frantei, unde artistul a locuit din 1946 Aici Picasso a dat la iveala "sculpturi enciclopedice", compuse din obiecte, carora le-a modificat menirea initiala, si din materiale recuperate Tot la Vallauris Picasso a fost sedus de arta ceramistilor celebrului Atelier Madoura Sculptorul a conferit acestei ceramici un adaos de expresivitate prin culoarea si desenul cu care a impodobit vasele cu forme din cele mai neasteptate si incantatoare, vasele modelate de mesterul olar Jules Agard in cea din urma sala a traseului din cuprinsul expozitiei il descoperim pe Picasso in ipostaza desenatorului cu foarfecele, plasmuind din tabla, intr-o osmotica lucrare laolalta a desenului, picturii si sculpturii, reprezentari majestuoase ale zborului Unele dintre acestea au ajuns a fi memorabile monumente de for public Muzeul de Arta din Bruxelles, Во Zar, ne-a invitat la o calatorie fascinanta Ne-a luminat comprehensiv si cu forta emotionala o fateta mai putin cunoscuta a marelui Picasso, acea de sculptor, domeniu pe care creatorul l-a ilustrat cu talentul sau urias si cu spiritul lui insurectional, de autor al unei noi poetici artistice in veacul XX Evenimentul a facut parte dintr-un mai amplu si ambitios proiect al asezamantului bruxellez, acela al familiarizarii publicului anilor 2016-2017 cu ceea ce a insemnat in istoria artelor frumoase "Avangarda de ieri, de azi, de maine" Ne-am gasit fericit in fata unei abordari solide, de inalt profesionalism, cu mai multe episoade, intre care cel consacrat lui Picasso s-a constituit in punctul culminant 1 50 s criptor Maria BiLAsEVSCHi SORiN PURCARU - OMUL OGLiNDa Sorin Purcaru este un artist care desi prefera metalul ca material prim al lucrarilor sale, nu s-a ferit de performance ori instalatie interogand si adesea confruntand persuasiv bagajul teoretic postmodern, Sorin Purcaru articuleaza raspunsuri in care nu miza estetica ori teoretizarea excesiva este cea care primeaza Artistul reuseste ruperea de gravitatea structurilor metalice clasice selectand si inserand in fiecare lucrare fragmente de obiecte adesea gasite accidental care, la randul lor, evolueaza sub forma unor structuri independente ce se autocuprind Fiecare lucrare in parte este inzestrata cu o ratiune aparte, tensiuni alternative, contururi ritmice ce reintaresc interactiunea dintre suprafata bruta si cea supusa manipularii Formele sale patinate sunt montate in configuratii inedite, antropo sau zoomorfizate, cu arcuiri gratioase rezultate din contrastul dintre forma creata si elementele ready made (clopote, chei, broaste) inserate, drepte sau rasucite, echilibrate doar pentru a crea o tensiune directionala Fiecare sculptura ofera o experienta vizuala ce sfideaza proprietatile fizice ale materialelor intr-o cheie estetica de o deosebita integritate Contrastul dintre materia bruta, otel sau bronz si personajele create, adesea dinamice ce parca aproape-si lua zborul (Masina de zburatacit), repetarea unor motive in forme similare in sculptura ori contururi in grafica, texturi de suprafata compatibile, planuri paralele, afinitatile de culoare si sudura discreta dau coerenta fiecarei sculpturi in parte Corpurile lui Sorin Purcaru sunt punctul de plecare pentru constructii spatiale poetice; una din etapele importante fiind adaugarea la ceea ce aparent este un intreg, a unor figuri cu insusiri umane, a unor obiecte parca smulse din mediul lor si reactivate (robineti, elice), apeland atat la afectul nostru, dar mai ales la memorie pentru a le putea asocia nu atat cu produsele subconstientului, cat cu relicvele prezentului ce nu sunt ready-mades ci forme supuse la infinit recontextualizarii ("Zeita Apa-Canal") Personajele sale insista sa contrasteze ori sa se muleze in functie de spatiul unde sunt amplasate, topindu-se intr-un amalgam estetic cauzal O alegorie a libertatii, opera sa realizata din sinteza formelor si materialelor, in care lumina si textura suprafetei au un rol important, este senzuala, mul-ti-stratificata cu o incarcatura cerebrala particulara, ce ofera privitorului si o dimensiune contemplativa, o fereastra deschisa spre patosul conditiei umane intr-o societate marcata de incertitudine Personajele precum "Clopotareasa" sau "Chipul, paznicul usii" sunt in fapt simboluri din care radiaza calm, extatic, suav sau nelinistitor un intreg halo de gesturi in neintrerupta reasezare, transpunandu-ne intr-o stare de veghe mocnita din care patina timpului face ca sunetul ce irupe fiecaruia dintre noi sa fie asemenea limbilor unui ceas planetar Corpurile lui Sorin Purcaru sunt punctul de plecare pentru constructii spatiale poetice; una din etapele importante fiind adaugarea la ceea ce aparent este un intreg, a unor figuri antropomorfizate, a unor obiecte parca smulse din mediul lor si reactivate (robineti, elice), apeland atat la afectul nostru, dar mai ales la memorie pentru a le putea asocia nu atat cu produsele subconstientului, cat cu relicvele prezentului ce nu sunt ready-mades ci forme supuse la infinit recontextualizarii ("Zeita Apa-Canal") impletiturile metalice ale trupurilor, linii si volume ce se urmaresc, se suprapun se intretaie, se topesc, cresc unele in altele, de o tehnicitate clasica formidabila aduna misterul precum epurele geometrice Atmosfera nascuta dintr-o transparenta a poeziei raporturilor ("Paznicul usii iii") si prin simpla elocinta a formelor genereaza acea bucurie pe care chiar artistul o propaga Sorin Purcaru a invatat "drama" spatiului, exaltarea care se naste din schimbari de unghiuri si raporturi, sfidand riscul de a exprima numai prin aceste singure mijloace framantarile sufletului Apelul la imbinari autentice ("Zburator", "Masina de zburatacit") sub o forma post-moderna arata atat raportarea artistului la predecesori (fie acestia artisti sau doar personaje mitologice), cat si la sine ca si creator de volume intr-o lume suprasaturata de imagine Sorin Purcaru adauga "timpul" si "sunetul" produs la nivelul gandului ca factor emotional alaturi de spatiu si materie Viziunea artistului asupra formelor desfasurate in spatiu este dinamica, circulatia luminii pe suprafata volumelor a fost inlocuita printr-o pastratoare a ei in interiorul formelor, odata cu spatiul care dizolva masa materiala prin conducerea sa pe planurile dirijate in sensul pictural al compozitiei umbrei prin lumina in fapt, Sorin Purcaru modeleaza in metal, forma se dezvolta dinauntru in afara prin adaosuri succesive Fantezia spatiala a lui Sorin Purcaru incorporeaza elementul lumina si umbra pe suprafata bronzului, a metalului modelat din care inalta constructiile sale dinamice, riguroase, ca niste icari pazitori ai gandurilor Lucrarile sale sunt de o mare puritate stilistica care poate fi simtita, dar mai ales auzita, portile intelegerii fiind deschise fiecarui privitor in parte Sorin Purcaru este creatorul unei muzicalitati unice pentru care arta este o opera a sensibilitatii si a inteligentei, in care sculptura actioneaza ca un cod ce ofera suficiente detalii si simboluri pentru a ne permite sa-i completam ideea si astfel sa i-o impartasim O forta interioara plina de verva defineste stilul lui Sorin Purcaru, formele sale se nasc din complicitatea materiei cu reflexia plastica sublimata: ironice, inteligente, provocatoare, lascive (afectand pudorile exagerate), industriale, fiecare in parte poarta marca personala a artistului, a cautarilor sale, fiecare reflecta un adevar despre Sorin Purcaru in fata unui autentic demers de auto-identificare si pozitionare in masa eterogena a creatiilor contemporane s criptor Liviu ioan STOiCiU DiN ANUL REVOLUtiEi DE UZ STRiCT PERSONAL (Xiii) Transcriu mai jos alte pagini de jurnal dintr-un registru cu file "dictando" datat 1 iulie - 14 octombrie 1989 Pagina indoita pe vertical la jumatate, scrisa marunt de mana pe doua coloane, cu stiloul, cu cerneala neagra "Jurnal confidential LiS - de uz strict personal" e titlul acestui registru in 1989 aveam 39 de ani, impliniti pe 19 februarie, locuiam la Focsani (la bloc, "pe colt", la etajul 2, la o intersectie, pe Strada Bucegi) alaturi de prozatoarea Doina Popa, sotie, si de Laurentiu, fiu, la 13 ani, elev; eu eram "oaia neagra" a autoritatilor (din cauza dosarului de urmarit informativ de la Securitate, deschis din 1981), bibliotecar la Biblioteca Judeteana "Duiliu Zamfirescu" Vrancea - prescurtata aici BJ, Doina Popa era functionar la Liceul industrial 1, iSEH Focsani, la 35 de ani Furnicile si tantarii au cotropit apartamentul nostru putin cate putin Luni, 31 iulie 1989 (continuare) La ora 13 sunt deja la Biblioteca Judeteana Vrancea: avem "adunare generala a oamenilor muncii" Directoarea, Liliana Zaharia intarzie, a cumparat inghetata, eu refuz sa servesc O ora, directoarea (intoarsa din concediul ei de odihna) ne ofera date despre toate cate suntem, traind de azi pe maine pur si simplu, nimic deosebit Apare poetul Florin Budescu: frumusel, probabil "mare gagi-car", in picioarele goale in pantofi panzati, a fost la mare, nu e bronzat, s-a temut de explozia solara, e incantat de Costinesti, imi vorbeste de micile so-parle aparute in randul studentimii, il iau peste picior, viseaza sa ajunga inginer in sudura in Ardeal sau Banat, acolo lumea avand cica alta calitate, il iau iar peste picior, odata ce peste tot in Romania ceausismul a aplatizat viata bietului supus (Nota LiS-2017: Florin Budescu, student la Galati, cena-clist la "Noduri si Semne"; dupa Revolutie a devenit un jurnalist de top, la Bucuresti, a neglijat lumea literara) Va merge sa caute carti de N Prelipcea-nu: e nemaipomenit, indragostit pana peste cap de poetul si prozatorul devenit bucurestean nu demult Apare acum si poetul Viorel Munteanu: e fericit in continuare, norocul il calauzeste, a fost la Bucu- criptor resti, la Editura Litera si i-a transmis salutari lui i B Lefter din partea mea, e prea de tot, ar merita sa-l avertizez pe i B Lefter cine e de fapt Viorel Munteanu, in scris: nu o voi face, el sa fie sanatos Au definitivat impreuna cartea lui Viorel Munteanu, ce va avea 50 de pagini si va cuprinde 47 de poezii Costica stefanescu a incaput si el pe mana lui i B Lefter (Nota LiS-2017: Constantin stefanescu, devenit un prosper "om de afaceri" dupa Revolutie, a publicat o carte consistenta de poeme, ignorata de critica literara, motiv de descurajare) Mai aflu ca, ieri, Viorel Munteanu a cunoscut o minune de femeie, cu apartament ultraluxos, curat, frumos, care il idolatriza demult pe el, fiind functionara la iSEH (Nota LiS-2017: iSEH, intreprinderea de Scule si Elemente Hidraulice, de export, care patrona si un liceu industrial la Focsani, la care eu am fost pedagog; la aceasta intreprindere de referinta Constantin stefanescu a fost inginer; disparuta dupa Revolutie, a ars din temelii, in conditii enigmatice, neelucidate): s-au culcat peste noapte impreuna, intai el "n-a fost in stare sa-i faca nimic", inhibat, dimineata insa Conform relatarii lui, o femeiusca libera, cu un corp divin, care stie ce e aia poezie ma rog, poezie pe intelesul ei E fericit Viorel Munteanu, spuneam, in noaptea asta se va culca iar la ea acasa, nu-i mai trebuie nimic Mde Cum a cu-noscut-o pe "femeiusca"? Stand pe bordura la Odobesti, in asteptarea autobuzului, cand ea i-a cerut o tigara fara filtru Pleaca amandoi, Florin Budescu si Viorel Munteanu, eu citesc la sala de lectura a BJ revista Luceafarul Reapare Florin Budescu, apare acum si Costica stefanescu Stau cu ei pe scari, afara, pana apare poetul ionel Botezatul Sunt de speriat: nu stiu de ce, ii iau pe fiecare peste picior, ne amuzam de una, de alta Studentul galatean (apropo, nu el a trimis ilustrata din Buciu-meni la 13 iulie! Nu, ci Maricica Babis, in sfarsit am decodat semnatura) se duce acasa si aduce poeme de ale lui sa ni le citeasca: mergem in spatele BJ la ora 16 45 Florin Budescu citeste din "Grota", cu citat din volumul meu "Cand memoria va reveni" C stefanescu il acuza ca imi preia stilul, i Bo-tezatu e incantat, propun sa se reintalneasca maine sa le lectureze mai departe din ce scrie Florin Budescu (care a citit la un cenaclu galatean, "Noduri si Semne" si Mihail Galateanu l-a laudat fara rezerve) Nu ne simtim deloc rau impreuna La ora 17 15 sunt acasa: mancam friptura de pui, fasole, rosii Ma culc langa Doina apoi: ma trezeste soneria inainte de ora 19, ma simt rau Cine e? Florin Paraschiv! Ne da o fotografie de la nunta fiului Gi-nei Vornicu-Paraschiv, Mihai, in care eu surad, cu Doina! S-a dus dracului si timpul meu liber de azi: criticul, eseistul si istoricul literar Florin Paraschiv va sta pana la ora 21 30 la noi! ii dam tort si cafea: ne va afuma, ca de obicei Doina scobeste nuci verzi Fireste, eu vorbesc, el tace, nu are ce sa-mi spuna, ii relatez atatea din cate mi se tot intampla: el a fost cu copii la Naruja cu o masina mica, a stat in gazda acolo Aflu ca il detesta pe poetul ion Pa-nait, il tolereaza pe poetul Florin Muscalu si e impotriva lui Traian Olteanu( Vota LiS-2017: Cei trei scriitori numiti, membri ai USR, erau "fruntasii" judetului; ultimii doi erau activisti PCR la ziarul local, Milcovul) ii citesc poemul intreg publicat pe jumatate in revista Tomis 7 (la cererea lui), ii vorbesc de intalnirea mea cu D R Popescu, presedintele USR, in primavara, de intalnirea mea cu Virgil Magurea-nu (ca si prozatorul i D Denciu, refuza sa-l cunoasca) Ma rog, nu mai insist (Nota LiS-2017: Florin Paraschiv a murit in 2009, la 66 de ani, a debutat editorial la 55 de ani, cu o carte de eseuri, dupa care a publicat alte sapte carti de eseuri; facea parte din "familia enciclopedica" a lui Luca Pitu; absolvent al filologiei bucurestene in 1968, erudit, Florin Paraschiv s-a risipit in intreprinderi didactice; intransigent, avea constiinta opozitiei politice, dar "nu scotea capul", ii judeca aspru pe cei ce se expuneau public, indeosebi pe scriitori, asculta Radio Europa Libera si aduna articole din presa germana si franceza, care ii asigurau o anumita autoritate morala; era evitat de "lumea buna" focsaneana pana la Revolutie; spirit speculativ, avea simtul valorii, dar n-a insistat pe exercitiul critic) Nu mai am timp azi decat sa scriu in acest jurnal si sa ascult Europa Libera si BBC Mancam la ora 23 "ochi cu salam prajit", dupa care Doina se culca Doina Popa i-a vorbit lui Florin Paraschiv de romanul ei "Porumbeii salbatici" Sa nu uit: sotia lui Florin, Gina Paraschiv are scrisa o piesa de teatru absurd Citesc, inainte sa ma culc, materialul vitriolant din Saptamana impotriva dedublarii mizerabile a lui Ovid S Crohmal-niceanu in perioada proletcultista, demolator al bunului gust, vai De data asta, vazand citatele, ii dau dreptate lui C V Tudor, cu parere de rau Azi, zi calduroasa, chiar daca fara soare Biroul meu e traversat in continuare de furnici, trebuie sa luam masuri, la naiba, furnicile si tantarii au cotropit apartamentul nostru putin cate putin Tumoarea mea din dreapta, "la coaste", isi vede de ale ei Marti, 1 august 1989 La ora 8 30 sunt la BJ, barbierit cu aceeasi lama veche, nenorocita, dupa ceai neindulcit ("laptele s-a branzit", varza si ciorba de fasole s-au stricat: deoarece Doina le-a scos din frigider, sa faca loc pregatirilor de duminica) De azi a revenit directoarea la BJ: nu vom sta de vorba, imi vad de ale mele Citesc si azi "pe furate" Luceafarul si Contemporanul de saptamana trecuta, ziarele centrale de ieri si de azi (nemaipomenit, toate trei cotidianele Scanteia, Romania libera, Scanteia tineretului au eliminat de pe prima pagina orice semnatura, ce-o fi insemnand asta? Dictatorul se va fi temand ca ochiul e furat de alte nume decat ale lui?) si Sanatatea 7 1989 Apare criticul Mircea Dinutz: imi marturiseste ca la Bacau e o prietena a lui din copilarie care vrea sa-l insoare cu o femeie parasita de sot, un profesor de latina! Femeia asta singura, cu un copil, nu a vrut insa sa se culce cu el Merg la cafeneaua aceea de rea faima, "Mercur" (in alta parte nu se poate bea cafea) cu Mircea Dinutz: la masa noastra se asaza o prostituata cu sanii aproape goi, nu o bagam in seama decat in treacat, el imi atrage atentia ca e pe bani dragostea pe aici Fara sa vrem asistam la un scandal de proportii intre femei: una, romanca, urla la alta ca de ce se tine dupa sotul ei, ca abia a asteptat sa se interneze in spital si a pus mana pe el, i-a facut farmece, tarfa ordinara si pac! pac!, doua palme grele, tipete, nu stiu daca nu e tiganca romanizata cea patita Pleaca romanca si revine: iar tipa, o trage de par acum pe Of! ii vorbesc eu criticului de "viata de dupa moarte", ii atrag atentia asupra "exilatului" Virgil Magureanu imi spune ca a scris trei pagini despre miscarea literara vranceana, nu a iesit nimic 54* jcriptor grozav inca, ii pare rau Mergem pe la Casa Cartii, cheltuim 20 de lei (pe V Andru si Al George), presa nu cumparam imi povesteste ca in noaptea in care a plecat la Bacau, a gasit-o in cealalta camera pe sotia lui beata-moarta in bratele unui bisnitar celebru local, cu umerii lati, bat in lemn, sper sa nu fie "puscariasul Argint", e ceva de speriat, decaderea este aberanta, sotia lui fiind totusi medic Revenim la ora 12 amandoi la BJ: merg in depozitul cu fondul special si-i caut cele doua carti de dinainte de 1944 ale poetului-farmacist Virgil Huzum, ii dau apoi si singura carte publicata dupa 1944, in 1975, si "Vrancea literara" - are despre ce sa scrie, profesorul ion Leu (care conduce revista Preocupari) l-a asigurat ca fiul lui Virgil, Sergiu Huzum de la Paris, ii va multumi La 12 30 vin singur acasa: mananc salata boeuf, fasole, rosii, tort sterg cu buretele ud linoleumurile Citesc un pic din cartea de debut a lui Bogdan Ghiu Atipesc pe canapea inainte de ora 14 sunt inapoi la BJ: apare Florin Muscalu, "scos din cutie", il intreb de ce a fost D R Popescu la Focsani, refuza sa-mi raspunda, ca asa l-a rugat presedintele USR, sa nu spuna nimic nimanui, ca a venit cu o chestiune personala, fiind in concediu de odihna Cumva a venit sa va inscauneze la Convorbiri literare? Braveaza fericit de supozitia mea, ca el nu doreste un asemenea post la lasi Apare debutanta adjudeanca lulia Rebegea: nu a luat la facultate sora ei, Steluta, e suparata Am chef de vorba, ma amuz pe seama ei, o conduc pana aproape de sediul Culturii vrancene (CJCES), ea se duce la gara, ii spun de intamplarea cu femeia care i-a dat doua palme si a tras-o de par pe concubina cuiva lulia Rebegea ridica din umeri, asta e subiect de vorbit? Revin la BJ, aflu ca m-a cautat Doina la telefon Doina a dat telefon la Editura Eminescu, unde a reusit sa vorbeasca azi, il lipsa secretarei, cu viitoarea ei lectorita, "Corduneanu", afla ca nu i-a citit manuscrisul romanului, dar il va citi pana in octombrie - exista deci speranta ca manuscrisul celui de-al treilea ei roman sa intre in planul editorial al anului 1991! Pana la urma tot raul e spre bine, imi spune Doina la telefon, uimita de cat de penibila a fost comportarea secretarei "Craciun" de la Editura Eminescu, care i-a repetat cu alte ocazii ca lectoritei i-a placut manuscrisul lasat! Fireste, nu putea sa spuna ca lectoritei ii va placea manuscrisul, dupa ce-l va citi Bifez si stampilez abonamentele BJ la zi, ziare si reviste, o gramada: merg si le pun la colectii, apoi Dupa ora 16 apar pe rand poetii Costica stefanescu, Florin Budescu si ionel Botezatu inaintea lor, apare Al Plescan: ii subliniez ca a aparut in presa (in revista Astra) nu mele lui, premiat de revista Amfiteatru la Baia Mare Poetul student la Bucuresti e incantat: iubita lui soseste de la lasi, vor pleca in noaptea asta la Brasov, dupa care vor pleca in Delta cu corturile, facand escala la Bucuresti il iau peste picior si pe el, in continuare se crede primul poet al Romaniei, daca nu si al lumii Ramas cu cei trei, Costica stefanescu, Florin Budescu si ionel Botezatu, ascultam impreuna versuri din "Grota" lui Florin Budescu ii spun poetului student la Galati ca eu unul, daca as avea o editura, l-as publica imediat: e atat de interesant in tot ce scrie La ora 17 05 loan Botezatu fuge la gara sa-si intampine fratele, care vine cu vesti de la admiterea in ASE-finante Ramas cu ceilalti doi, le arat Secolul 201-2-3 din 1987, in care e un citat masiv din Nico Cea (Nicolae Ceausescu) datat 1988, suntem de plans Plecati impreuna de la BJ, il intalnim pe caricaturistul C Pavel, il felicit pentru vernisajul expozitiei de la Bacau (cu cinci caricaturisti): el e in al noualea cer, a primit marci vest-germane si a reusit sa verse dolari si fratelui lui, din Japonia! Bravo, se pregateste sa trimita noi desene in strainatate, el n-are probleme cu Securitatea Constat, pe zi ce trece, ca Jurnalul meu devine un fel de jurnal al cunoscutilor mei scriitori: istoria literara ar avea, te pomenesti, ce sa aleaga Dar cata pierdere de vreme din partea mea, scriind aici La ora 17 30 acasa cu doua franzele luate pe cartela: mananc impreuna cu Doina si ma culc, pic de somn, nu e deloc in regula somnul acesta al meu nesfarsit, visez urat, abia la 19 30 ma scol "De" ne ferim, baie, tandrete Doina spala, citeste din manuscrisul romanului ei al doilea Stam leneviti la TVR la o piesa de teatru cu Maria Ploae si Adrian Pintea, habar nu am cine a semnat piesa, e cuminte Citesc un pic din "Puterea politica" a lui Virgil Magureanu, ma scarbesc atatea citate din N Ceausescu Pe la ora 22 ascult Europa Libera si scriu aici: aflu ca in Polonia au venit scumpiri la alimente cu 500 la suta! Nico Cea larva triumfa Ploua torential la 12 noaptea, in rafale: dupa ce azi a fost o caldura de cuptor Apartamentul e in continuare plin de tantari, peretii din dormitor arata mizerabil, odata ce ei sunt plini de sange si eu ii vanez cu paleta (nu se gasesc spra-yuri impotriva lor sau solutii de orice fel) Noaptea am arsuri de stomac-duoden, care ma scoala innebunit Tumoarea mea din dreapta, "la coaste" isi vede de ale ei, nu ma scuteste nici o clipa gandul rau Doina se culca la ora 23, eu ma culc la 1 Pana sa ma culc mai citesc un pic din Virgil Magureanu si mananc doi biscuiti S criptor Nicolae BUSUiOC CiNE SUNTEM? Avem in fata o carte tulburatoare, una pe care cu greu o putem incadra intr-un domeniu anume in prim plan tine de stiinta, incognito, vietile secrete ale creierului intrand in sfera universului inca nedeslusit al constiintei, dar si intr-o adevarata enciclopedie Cartea lui David Eagleman, cel pe care revista italiana "Style" il plaseaza in "Lista personalitatilor geniale", reprezinta un superb melanj intre textul care reda gandirea si procesarea efectuata de sistemul nervos (creierul) si ingeniozitatea autorului de a exemplifica datele stiintifice in maniera combinatorie in care frumusetea metaforei, analogia si stilul se impletesc cu gandirea filosofica si scrierea literara Am spune ca ne aflam in fata unei oglinzi neobisnuite pentru ca vedem in ea, dincolo de chipul nostru, ceea ce se intampla in universul mintii fiintei inzestrate cu cele mai mari insusiri Leibniz sugera la vremea lui ca mintea este un amestec de componente accesibile dar mai ales inaccesibile, adancind subiectul acesta in eseurile sale asupra intelectului omenesc David Eagleman, eruditul si cercetatorul complet in neurostiinte, porneste in fantasticul sau discurs textual de la eu, sinele meu si aisbergul, atra-gandu-ne atentia chiar de la inceput ca intuitia nu ne spune ca e de ajuns sa deschidem ochii ca sa ni se arate lumea - culori, lumina, peisaje, sate, orase, strazi, copaci, flori, rauri, munti, animale etc "Dar ceea ce ne spune intuitia e gresit" si da un prim exemplu: cand miscam o mana, creierul se bazeaza pe mii de fibre nervoase care inregistreaza starile de contractie si de intindere si totusi nu ne dam seama ce furtuna neurala se pune in miscare Noi constientizam doar miscarea bratului Perceperea vizuala cu care ne trezim la nastere pare a fi un proces care nu necesita efort, ne-am asemana cu pestii care ar incerca sa inteleaga ce este apa Total fals Pentru a vedea ceea ce-i in jurul nostru, e nevoie ca o treime din creier sa fie dedicata vederii Creierul executa o cantitate enorma de operatiuni pentru a interpreta fara echivoc miliarde de fotoni ce se revarsa in ochi Nu intram in amanunte, desi acestea sunt foarte importante Creierul nu doar in terpreteaza ceea ce i se prezinta, ci adesea isi depaseste atributiile de compozitie, aici e rolul retinei Din acest punct de vedere, David Eagleman, plastic si dramatic chiar, concluzioneaza: in conceptia obisnuita asupra perceptiei, datele din intregul aparat senzorial se varsa in creier, isi croiesc drum si urca in ierarhia senzoriala, facandu-se vazute, auzite, mirosite, gustate, pipaite - "percepute" Pentru toate astea creierul lucreaza neobosit intr-un ritm greu de imaginat Nu doar vazul, auzul si celelalte sunt constructe neurale perfecte Pana si timpul e un construct mintal, un barometru precis a ceea ce se intampla in exterior Autorul aminteste la un moment dat de sintagma cunoscuta a Sf Augustin: "Nu inteleg tot ce sunt" si de intentia lui Rene Descartes asupra faptului ca, desi experienta acumulata de om este stocata in memorie, nu toata memoria este accesibila Cu adevarat, dupa multe experimente de laborator, Eagleman ne demonstreaza ca exista un abis intre ceea ce stie creierul si ceea ce poate accesa mintea intre cunoastere si constientizare este o prapastie, memoria implicita e complet separabila de memoria explicita De ce? Creierul contine doua sisteme separate: unul este rapid, automat si aflat dedesubtul mintii constiente, in timp ce al doilea este incet, cognitiv si inconstient in inconstient au loc cele mai complexe procese, aici circuitele neuronale genereaza comportamentul care este potrivit pentru supravietuirea noastra, dar tot de aici pornesc, cand se produc dezechilibre chimice, imprevizibile tulburari, ciudatenii, impulsuri nefericite in actiunile omului, pana la cele mai reprobabile fapte Aspectele calme si rationale se lupta cu cele impulsive si violente, carma in toate aceste manifestari detinand-o categoric creierul inconstient Pana la urma, cine suntem este o intrebare al carui raspuns depaseste intelegerea noastra constienta Fiecare dintre noi e construit pe o schema moleculara cu care ne nastem, alegerea nu ne apartine in felul in care evoluam Aici, insista autorul, se adauga si influenta genelor Un anume tip de gene, mult mai numeroase decat cele normale, pot Tcriptor duce la comiterea faptelor grave, la inimaginabile comportamente ce nu sunt demne de fiinta umana Uluitor, o jumatate din populatia globului este purtatoare de astfel de gene Oamenii au prea putin capacitatea de a-si explica actiunile, motivatiile si credintele, creierul inconstient fiind acela care decide, modelat de evolutia selectiva vreme de generatii si experiente si ce sugestiva comparatie face autorul cand ne aminteste de teoria heliocentrica a lui Gali-leo, o data cu ea am decazut din centrul universului, acum cunoastem si decaderea din centrul propriei noastre fiinte Se castiga din ce in ce mai mult teren in intelegerea comportamentului uman o data cu detronarea mintii constiente si ce coincidenta, in Mitul lui Sisif, Albert Camus a introdus conceptul filosofic al absurdului in care omul cauta sens intr- o lume fundamental lipsita de sens Dar intrebarea lui Montaigne: que sais-je (ce stiu eu?) Dar gandul lui Walt Whitman: suntem vasti si continem multimi in interiorul nostru, iar aceste multimi sunt inclestate intr-o batalie crunta O intuitie geniala pentru ca intre diversele factiuni din creier sunt conflicte, fiecare luptand sa preia controlul unicului canal de iesire a comportamentului Datorita acestor multimi interne, creaturile biologice sunt intr-o perpetua confruntare cu ele insele Una dintre cele mai impresionante trasaturi ale creierului este flexibilitatea de a invata aproape orice sarcina care ii este data Suntem tacuti din multe subpopulatii neurale cu roluri si decizii diferite Poate de aceea oamenii nu spun intotdeauna ce gandesc, acest lucru, in parte, fiindca nu-si cunosc mintea "Cum sa stiu ce gandesc pana nu aud ce spun?" se intreba E M Forster Asadar, mare parte din ceea ce suntem ramane in afara propriilor noastre conceptii si alegeri "A te cunoaste pe tine insuti presupune acum sa intelegi ca tu cel constient ocupa doar o mica incapere din palatul creierului tau si ca are prea putin control asupra realitatii construite pentru tine", ne spune David Eagleman Asa cum cosmosul este mai mare decat ne-am inchipuit vreodata si complexitatea omului depaseste orice imaginatie Programele neurale sunt sursa capacitatii noastre de a lua decizii, de a fi inzestrati cu talent, inclinatii artistice, vocatii, sensibilitati, in acelasi timp de a avea temeri, impulsuri necontrolate, actiuni negative Creierul, fie el de animal sau de om, este o masina compusa din multe piese conflictuale si este perceput ca o echipa de adversari, de unde si lupta neincetata dintre rational si emotional Dispunem de capodopera creierului si cat de norocosi suntem pentru a lua hotararea de a- l explora, de a-l cunoaste cu adevarat si inca ne miram de faptul ca utilizam doar cel mult 12-15% din capacitatea neuronilor care inseamna echivalentul geniului uman Poate ca depasirea acestei limite nici nu-i de dorit, cine stie, s-ar ajunge la ceva monstruos inca proprietatile creierului uman sunt departe de a fi cunoscute "Ramanem in continuare in situatia in care cei mai inteligenti dintre noi sunt mai putin inteligenti decat un copil de trei ani", spune autorul, nu cu intentia de a trezi vreo suspiciune in ceea ce-i priveste pe adulti in cele circa o mie patru sute de grame din substanta cea mai complexa descoperita vreodata in universul nostru sunt atatea necunoscute, se produc atatea miracole in "buncarul blindat al craniului" incat "masinaria" aceasta ne este complet straina, desi chiar noi suntem magnificul mecanism Termin lectura acestei carti si am senzatia ca mintea se elibereaza din stransori, izbuteste sa comunice mai bine cu viata proaspata din jur, cu lumina spatiilor intinse si chiar cu mine sub forma undelor unui cantec difuzat armonios O stare confuza dar minunata, aproape magica, intr-o plinatate de spirituala energie Este o carte care nu se citeste usor, insa efortul de intelegere a atator fenomene care se petrec in capul nostru este rasplatit macar prin cunoasterea mintii constiente, varful aisbergului din ceea ce inseamna activitatea cerebrala Marile enigme la care nu se prea poate ajunge tin de fantastica zona a inconstientului, doar David Eagleman, specialistul in neurostiinte, a plonjat in adancurile subconstientului Vietile secrete ale creierului este cartea de senzatie a celui care a provocat in stiinta mintii "aceeasi revolutie pe care a starnit-o Copernic in cunoasterea astrelor", cum sustine "New York Observer" sau "David Eagleman este initiatorul unui nou iluminism" ("Sunday Herald") sau "Sunt ravasitoare lectiile tinute de Eagleman, ne obliga sa ne lepadam de ideile noastre anchilozate" ("The Guardian") Pentru ca obisnuitul cititor sa aiba acces la subiectul cartii, autorul parca il rasfata din cand in cand cu o unda de lirism discret intr-o tensiune epica, una care produce caldura si limpezire, stie sa-l atraga usor catre ceea ce este inexplicabil sau misterios si fascinant, spre acel labirint al mintii unde miezul gandului sta mereu sub pecetea alchimiei ascunse, spre depozitul memoriei cu ametitoarele ei ascensiuni sau caderi abisale Se cutremura mintea Acum putem intelege ceva mai bine de ce omul poate fi rational chiar si atunci cand manifestarile sale sunt absurde sau e de-a dreptul elucubrant in momente perfect logice intram intr-o lume a inefabilului pe care o credeam pierduta Cercetarile uluitoare ale lui David Eagleman sunt redate in texte cu straluciri de diamant, camufland intr-un fel raceala neurochirurgului care taie raul pentru a salva ceea ce-i sanatos Cum sa nu citim o asemenea carte? Tcriptor 157 Vasile FiLiP DESTiNUL OMULUi, iN OPERA SA (Dumitru Vacariu) Zi de joi, 23 martie, 2017 Orele 17 Lansare de carte la Biblioteca Centrala Universitara "Mihai Eminescu" din lasi Numele cartii: "Piatra Dediului" Poeme baladesti Autorul cartii: Dumitru Vacariu Scriitor de teatru, de poezii si de proza, apartinator tuturor generatiilor, de la mijlocul secolului trecut si pana in clipa de fata Deci dar, nu este racordat la nici un curent literar Este parte a literaturii romane Amfitrion: scriitorul Lucian Vasiliu, directorul Editurii "Junimea", cea care a scos de sub teasc cartea numita mai inainte Vorbitori: universitarul Nicolae Cretu si scriitorul Daniel Corbu (si el "ozanist", ca si Dumitru Vacariu, nu "ozenist", dupa cum singur a declarat, pe proprie raspundere) A absentat, motivat de alte imprejurari, autorul unui "Cuvant insotitor" bine alcatuit, criticul si istoricul literar loan Holban in schimb, au fost prezenti simpatizanti si prieteni ai autorului celebrat si ai literaturii romane Preotul Mircea Stoleriu, mare iubitor de literatura, a citit mai multe poeme din proaspat aparuta carte Printre multe altele - toate consideratii deopotriva autorizate si justificate - s-a spus un lucru extrem de important, mai ales pentru mersul actual al literaturii, nu doar din Romania, ci de peste tot in lumea larga Traditia si modernismele Fara ca una sa o nege pe cealalta, a reiesit faptul, de netagaduit, ca, chiar daca nu se prea ingaduie intre ele, coexistenta pasnica nu poate fi in intregime si iremediabil refuzata Este loc pentru toate important este harul Nici un autor nu respira aerul altui autor Tocmai in acest registru trebuie - si a fost - interpretata partitura oferita cu generozitatea-i demult cunoscuta de Dumitru Vacariu Ca pe o intoarcere in timp Un timp istoric, doldora de evenimente de toate felurile, in care, insa, spiritualitatea romaneasca (radacinile si izvoarele) nu s-a istovit Dimpotriva S- au produs noi si durabile adaosuri la edificiul fiintei neamului iar imputinarea sperantelor, desi amenintatoare, nu va lua locul increderii Aceasta carte de poeme baladesti nu este numai o intoarcere catre vremuri trecute E mai curand o aducere in prezent a unui trecut mult asemanator actualitatii, pe care si noi o traim, suportandu-i si multele apasari, dar si bucurandu-ne de mirajul sperantelor Fara indoiala, intre cele doua etape exista multe deosebiri Dar si destule asemanari Haiducia! O practica profund marcata (determinata) de stari so ciale rascolitoare de constiinta intalnit si atunci Nedisparuta acum Cu diferente care, poate, in unele judecati ar putea refuza macar apropierea, cu atat mai mult comparatia Haiducia de odinioara (clasica) era practicata de oameni ce nu mai puteau suporta realitatile care separau lumea in bogati si saraci Desigur, motivul esential nu se gasea in simpla impartire pe clase sociale, ci mai ales in felul in care s-a produs procesul separatiei Cum s-a facut saracia, cum s-a facut bogatia - mai direct spus si scris in consecinta, haiducul, care era exponentul saracimii, lua de la bogat si dadea la sarac Fara indoiala, regula mai avea si abateri Prin acest microscop, sau ochean marinaresc, vad eu lucrurile, indemnat, recunosc, de incitantele poeme ale lui Dumitru Vacariu Un om si un creator bine impliniti, dare care nu-si striga in gura mare, la orice colt de strada, apartenenta; el si-o invesniceste in cartile sale, de referinta neindoielnica De unde i s-au tras, deopotriva, si tristetile si bucuriile El insusi se marturiseste, lamurind geneza poemului care da si titlul volumului, ceea ce echivaleaza cu o punere in lumina a propriului destin: " atunci cand am scris poemul eram pe rugul inchizitiei comuniste si inspiram sange in loc de aer iar eroii legendelor din trecut ( ) m-au inspirat si mi-au prelungit si mie viata " in prefata "Rezistenta prin literatura", loan Holban detaliaza si trage o concluzie demna de retinut: " pe Dumitru Vacariu literatura l-a trimis in puscarie la sfarsitului deceniului sase, cu acuza de a fi scris o poezie "subversiva" si de a-si fi manifestat un viguros sentiment patriotic, folosind in acel text si in atitudinea sa trei simboluri identitare ale culturii si istoriei noastre (Eminescu, Puina, stefan cel Mare si Sfant) si tot literatura l-a salvat, la propriu, pentru ca, iata, refugiul in poveste si (pe)trecerea in imaginar nu sunt doar teme literare, ci exprima, in chip evident, valoarea literaturii in ordinea existentei insesi " Cu alte cuvinte, destinul omului si al scriitorului in opera sa s-a rasadit si acolo isi are radacinile cele perene, precum si rodul cel bogat si generos Nu sunt adeptul starii de suferinta ca metafora a victoriei Dar il admir pe acela care, prin harul si prin daruirea fiintei sale, ne poate sugera aceasta sansa a salvarii de la caderile in disperarile haului Mie, cel putin, inradacinatul meu prieten, Dumitru Vacariu, mi-a oferit aceasta sansa E adevarat, nu se intampla pentru Tcriptor prima data o asemenea minune in mod sigur, vor mai fi si altele Anume nu m-am apucat sa umplu aceste randuri - pe care cartea mi le-a sugerat - cu citate din poemele ce merita a fi invatate pe dinafara Spre a le intelege si a le asimila, ele se cuvine a fi citite de fiecare ochi in parte Nu pot, insa, sa-mi inchei succintele inchipuiri fara a prelua macar patru randuri O strofa Una care sugereaza un univers uman coplesitor: Ce bine-ar fi sa fiu cocor! Cocorii pot sa zboare! Mi-as face cuibul pe un nor si m-as hrani cu soare Dumitru Vacariu este un cocor iar cuibul si hrana lui (si a noastra), in cartile sale se afla Dupa nespusa bucurie a acelei lansari de carte, eu si Trut (Dumitru Vacariu) am mai avut una A trecut pe la mine pe acasa - Sa stii ca nu stau mult nu te supara, ismaile Asa ma botezase el, a alint - stiu, Trut Doar cand trec eu pe la tine uit sa mai plec Nu dupa multe zile, s-a internat in spital Vorbeam des cu Lili, sotia lui Dar si cu Mirela, o fiinta parca anume creata spre a fi o alinare a suferinzilor internati in Spitalul "Sfantul Spiridon", acolo unde lucreaza aceasta prietena a regretatului Vasile lluca Ea ne informa zilnic cu evolutia suferintei bunului prieten Am inteles ca sfarsitul se apropia Totusi, speram Nu puteam accepta macar gandul Dupa un timp, a fost externat O singura data am reusit sa mai vorbesc, la telefon, cu el Un minut doar - Ce mai faci, Trut? Cum te mai simti? - Rau! Voce istovita, timbru greu de recunoscut A urmat o noua internare Boala se agravase alarmant Convorbirile cu Lili si cu Mirela au devenit zilnice Mai ales prin sotia mea, Claudia intr-una din zile, ne-a povestit Mirela: "Vreau acasa Nu mai am decat doua zile " A fost externat A doua zi, pe 26 mai 2017, lumanarea s-a aprins Trut se stinsese 26 mai, catre seara Telefonez la Barlad - Sarut mana, Licuta Da-mi-l, te rog, pe Gruia Gruia Novac era deja pe fir - Salut! - Salut! Gruia iti dau o veste rea -Sa nu-mi spui caTrut -Ba da, Gruia, Trut s-a pierdut Seara, aceeasi zi Ma suna Gruia: - Am vorbit cu Lili inmormantarea va avea loc luni, la ora 10, la "Eternitatea" Voi veni si eu Luni, 29 mai, orele 10 Cimitirul "Eternitatea" din lasi Slujba de inmormantare Lume multa Scriitori, artisti plastici, profesori, muzeografi, prieteni, cunos-cuti Gruia a venit insotit de Licuta (llinca), sotia lui in sicriu, Trut parea linistit Ca un cocor care si-a gasit cuibul vesniciei Dar eu stiu ca plecarea lui catre acest cuib s-a facut sub bantuirea unor regrete: mai avea de sapat si alte urme ale trecerii lui printr-o viata care i-a adus mari bucurii, dar care l-a si chinuit De fapt, nu viata in sine Oamenii S-a dus si ultimul cocor, Curand, am sa ma duc si eu, Dar nu am aripi pentru zbor, Deci am sa merg pe drumul meu Ma simt precum un vant usor Ce sufla uneori din greu; S-a dus si ultimul cocor, Curand, am sa ma duc si eu Ma cred adesea un izvor Din care numai cerbii beu, Sau poate doar un caprior Baut de-un arc de curcubeu S-a dus si ultimul cocor Acolo, in cimitirul "Eternitatea", pictorul Traian Mocanu mi-a spus cu glas tremurat: - S-a pierdut si Val Gheorghiu Val Gheorghiu, pictor, scriitor si jurnalist recunoscut nu doar in perimetrul iesean, mi- a fost coleg de grupa in facultate si, o vreme, coleg la ziarul "Flacara lasului" in ziua de 31 mai, m-am dus sa ma intalnesc cu dansul Ultima intalnire LUMEA PRESEi CULTURALE ADNOTaRi de Alexandru Dan CiOCHiNa ACOLADA ИГѴИТ* ІИ*М DE ШИАТОМ S МГГ* in Acolada, nr 4 (113), aprilie 2017, Barbu Cio-culescu {Prioritate memorialisticii feminine) constata cu justete: "Calea cea mai directa de a ajunge la cunoasterea unei epoci, atat in foarte variatele-i aspecte - dar si din interes pentru unul singur, este aceea de a recurge la cei care au trait- o si au lasat marturii, imprejurarea insasi ca s-au invrednicit a scrie despre aceasta certifica o constiinta, prim argument in favoarea autenticitatii mesajului Cand memorialistul in cauza a fost si un activist in viata publica, informatii de prima insemnatate pot iesi la iveala, despartind adevarul de minciuna, intru luminarea lectorului Preferabile, in teorie, acele memorii neoxidate de personale interese sau cauze de aparat " Din acelasi numar de revista am retinut si va propun spre lectura si reflectie paginile oferite de Alex stefanescu {Probleme de gramatica), C D Zeletin {La arderea manuscriselor din copilarie, adolescenta si nu numai - partea a iV-a), Tudorel Urian {Micile uimiri ale vietii), Constantin Mateescu {Coperte, titluri), Constantin Trandafir {Amintiri despre cititori profesionisti), Constantin Calin {Despre public), Paul Aretzu {Destinul, ca permanent inceput), alaturi de Ana Olos {Urmuz si Baudelaire) si Pavel susara (O simpla schita pe marginea "Monumentului Unirii') ^tua^tealiteraraf Din Actualitatea literara, nr 70, aprilie 2017, am retinut si va recomand spre lectura cele scrise de Cornel Ungureanu {Dumitru Radu Popescu si pisicile din noaptea teatrului), Radu Ciobanu {Rigorile calatorului chemat), Adrian Dinu Rachieru {Scrisul ca predestinare), Magda Ursache (S O S , proza scurta!), ion Balu (Remember i Peltz), alaturi de poezia de buna calitate, oferita, intre altii, de Mihok Tamas, Eli- sabeta Botan, Dimana ivanova (in prezentarea si traducerea lui Mircea Dan Duta) si Robert serban: "aproape o vacanta de vara  am cautat prin podul casei  diplomele bunicii  imi spusese  ca si ea a fost premianta la scoala  iar asta chiar nu-mi venea sa cred   in fiecare zi  rascoleam printre obiecte  care isi pierdusera mirosul  de parca erau cazute  din alta lume  o lume cu un soare  ce se strecura prin locurile ascunse  si apoi se transforma  in felii de cascaval  galbene si mari  de cate ori treceam prin ele  subtire ca un fluture fara aripi  in urma mea se ridica polenul  iar lumea  se intorcea din moarte  si se oprea la jumatatea drumului {Lumea premiantilor) " ARGEs Ш W jrnAiMdr * iu"4 4 ,wrw  " "Pentru a- ti asigura realmente starea de normali-tate, se cuvine ca aceasta sa se afle intr-un raport periodic cu anormalitatea intrucit aidoma unei mari cantitati de mincare ori a unui singur fel de mincare ce se repeta mereu, normalitatea risca a produce un soi de satietate Contrarietatile, dubiile, anxietatile, intr-o doza rezonabila, reprezinta o asa-zicind schimbare de meniu, o supapa necesara redresarii Sa fim realisti Doar relatia dintre cele doua entitati antagonice modeleaza acel filigran cotidian care constituie fata launtrica a Destinului nostru" scrie in Arges, nr 5 (419), mai 2017, Gheorghe Grigurcu {"inteleg, e las’) in acelasi numar, Nicolae Oprea {"Povestea ploii care nu se mai opreste’), Liviu ioan Stoiciu {in absenta "oamenilor politici providentiali'), Leo Buinaru {De la Voronet la Voronej - partea a V-a), Mircea Barsila {Petru Romosan, poetul), Dumitru Augustin Doman {Adevaratul Constantin Preda?), alaturi de Vi-orel Nica {Printre cele decantabile si cele nedecanta-bile), Leonid Dragomir (Ce este un filosof?), Nicolae Georgescu {Am fost candva romani), Mioara Bahna {Zona de dor a lui stefan Mitroi: Vieti gresite) si Christian Craciun {Omul equinoxial) ne propun pagini interesante Tcriptor ateneu©   Rivlan "ЙПІЙ "" j - toan ivb >gl4a Unlun* ЗиІНогНи Revista bacauana Ateneu, nr 572, aprilie 2017, dedica doua pagini memoriei celui care a fost George Balaita in care semneaza Leo Buinaru {Jurnal cu George Balaita), Petru Cimpoesu (A trai viata demn), Radu Carneci {Calatoria din urma) si Nicolae Manolescu {George Balaita - "varf al generatiei sale de scriitori"): "Mai avea treaba George Balaita Odata cu el mai dispare unul dintre cei mai straluciti reprezentanti ai generatiei literare din intreaga istorie a literaturii romane O generatie care a numarat romancieri exceptionali, poeti exceptionali, critici exceptionali, ca niciuna dupa al Doilea Razboi Mondial; comparabila cu generatiile de dinainte de razboi sau de la sfarsitul secolului al XiX-lea George Balaita n-a fost doar un membru al acestei generatii; a fost unul dintre varfurile ei " Din acelasi numar, va mai recomand cele scrise de Ra-luca Naclad {ion Marin Sadoveanu - polimorfismul unui destin cultural), Marius Manta {Dan Persa, un solaristician convins), Elena Ciobanu {Chirite vesele peste timp), Cornel Galben {Gabriela Adamesteanu - o prozatoare emblematica), Vasile lancu {Fisuri in memoria culturala), Gheorghe lorga {Rilke Din avatarurile biografiei interioare) si stefan Munteanu {Tudor Vianu despre filosofia creatiei eminesciene) in editorialul asumat de Adrian Alui Gheorghe {Doamna Ana Blandiana) in revista Conta, nr 26, 2017, acesta remarca: "l-ati ajutat pe multi dintre romani, in vremuri tulburi, sa spere, sa nu cada Ati ajuns la statutul de model pentru o societate ca a noastra careia i s-au refuzat modelele adevarate vreme de patru, cinci decenii iar semnul ca ati devenit unul din necesarele modele din societatea romaneasca il constituie faptul ca ati fost iubita si urata deopotriva in numele adevarului si al intransigentei adevarului Ati dat un nume nobil poeziei Prea arare, de la Eminescu incoace, limba romana a sunat atat de bine, poezia romana a generat atata energie Ati tras un semnal de alarma care nu lasa loc de concesii sau interpretari: tindem sa devenim fiinte aculturale, din categoria celor care nu mai sunt dispusi sa isi insuseasca cultura stramosilor sau care au uitat-o sau, mai grav, au pierdut-o La multi ani, doamna Ana Blandiana!" Din acelasi numar, va recomand cele scrise de Gheorghe Pantza {G T Kirileanu la Brosteni), Vasile Spiridon {Ratiunile inimii), Gheorghe Schwartz {Cine se afla in spatele oglinzii), Emil Nicolae {Cat si cum a fost Victor Brauner "dadaist"), Cornelia Paun Heinzel {Dragoste de Cernauti) si, de loc in ultimul rand, poeme oferite de loan Moldovan, Nichita Danilov, Vlad A Gheorghiu, Gellu Dorian, Victor Munteanu, Nicolae Panaite si Aurelian Titu Dumitrescu Un numar frumos rotunjit, consistent si divers ne ofera revista Contrafort Vitalie Ciobanu {Trebuie schimbat tot sistemul) scrie despre Teatrul National din lasi care "a oferit un adevarat regal publicului basarabean cu spectacolul Un dusman al poporului Un text de Arthur Miller, adaptat dupa piesa omonima scrisa de Henrik ibsen in 1882 si inspirata din evenimente reale O piesa despre curajul de a spune adevarul cu orice risc, chiar cu riscul de a trece drept nebun in ochii oamenilor cumsecade Un spectacol exceptional, la capatul caruia te vezi transfigurat, convins ca, acolo, in scena, ti s-au confirmat propriile ganduri, idei si aspiratii, ca ti s-a transmis un mesaj pe care l- ai dat mai departe si cat de reconfortanta lumina din privirile oamenilor care ieseau din sala de spectacol, grija lor de a nu risipi acele clipe de cathar-sis, si cat de minunata este senzatia ca formati o confrerie!" Adrian Ciubotaru {Canon de citire), Gheorghe Chiper {Poezia la ora antologiilor), Alexandru-Florin Platon {Exista o constiinta europeana?), Mariana Codrut {Poezia, act de curaj Note fugare), Alex Cos-mescu {"Lectura lenta" ca practica filosofica), Razvan Mihai Nastase {1 decembrie la Chisinau) se citesc cu interes, alaturi de interviul, realizat de Vladimir Bulat, cu Tudor Zbarnea, directorul Muzeului National de Arte Plastice din Chisinau {Muzeul National de Arte Plastice din Chisinau sau despre miracolul unei restaurari) REViSTA Л iWNH SC KiiTORiUtR DiN ROMaNiA ANUL CXLVii CONVORBiRi i iTi i! Alli: in nr 4 (256), aprilie 2017, Convorbiri literare continua, prin redactorul sef Cassian Maria Spiridon, evocarea " perioadei clasice a Convorbirilor literare (martie 1867-iulie 1944)" in editorialul O suta cincizeci de ani de Convorbiri literare - partea а iil-a Dintr-un sumar bogat si variat, am retinut si va recomand cele scrise de Elvira Sorohan {Esecul unui autor de succes), Alexandru Zub {Un centru nodal si simbolic in studiu: Piata "Mihai Eminescu" din lasi), loan Holban {Poezia lui loan Es Pop), Constantin Bostan {Un junimist uitat: G Juvara), Antonio Patras {Un maiorescian de cursa lunga), Emanuela llie (O noua marturie cu blazon), Adrian G Romila {Memoria si uitarea), Livia lacob {Experienta sacrului in poezia Teresei de Avila), ion Papuc {Adevaratul lorga O personalitate cu doua identitati), Caius Traian Dragomir {Aventurieri care vor sfirsi prost), Bogdan Mihai Mandache {Despre religia naturala), Marian Sorin Radulescu {Andrei Rubliov sau frumusetea care va mint ui lumea) Biblioteca numarului este animata de Adrian Fratila {Sicomor sadit in Mare): "Ne-ascundem de furtunile din soare  in catacombe, -n iris dilatat  femeie, si in arsita mai mare  Cu care stingi pe ruguri un barbat  Am sa pornesc in zori la vinatoare  pazit de ochiul tau infometat  iti voi aduce urme de racoare  si-n ranita un cimp inmiresmat " CULTURA  Editorialul publicat in epaper-ul Cultura, nr 20 (576), 20 mai 2017, de Virgil stefan Nitulescu (Venetia, la a 57-a editie a Bienalei de Arta) merita din plin atentia noastra: "in acest an s-au implinit exact 110 ani de la prima participare a Romaniei la Bienala de arta de la Venetia Atunci, la cea de a saptea editie, am fost reprezentati, in pavilionul central, de Frederic Storck si am ramas in pavilionul central pana cand, in 1938, a fost construit pavilionul national proiectat de Brenno del Giudice Era o epoca romantica tarile participante alegeau cate un artist reprezentativ si il faceau emisar al artei nationale Aceasta epoca a continuat, in buna masura, si dupa razboi, dar se pare ca s-a incheiat in 2017 Sau, cel putin, pentru moment, a cazut in desuetudine " Acelasi numar ne prilejuieste si alte lecturi memorabile semnate de: George Apostoiu, Teodor Bra-tes, lon-Aurel Pop, Andrei Marga, Angela Martin, Doris Mironescu, Rodica Grigore, ion Talos si de loc in ultimul rand, dosarul, coordonat de Carmen Corbu (Zeii coboara 3D O autochestionare a teatrului in era multimedia) la care participa Carmen Rusieki, Carmen-Lidia Vidu si Adrian Damiancu cu incitante puncte de vedere MisCAREA LiTERARa Revista de literatura, arta, cultura SERiE NOUA Miscarea literara, nr 1 (61), ianuarie-martie 2017, dedica un grupaj consistent lui Titu Maiorescu, de la a carui moarte s-au implinit 100 de ani in editorial (intoarcerea spre Maiorescu), Olimpiu Nus-felean argumenteaza convingator Constantin Cu-blesan (Maiorescu - Alecsandri - Eminescu), Andrei Moldovan (Lectia lui Maiorescu), Grigore Tra-ian Pop (Titu Maiorescu - contemporanii lui si contemporanii nostri), Mircea Mot (Note la o singuratate), Gheorghe Glodeanu (Titu Maiorescu - diarisf), Cristian Vieru (Titu Maiorescu - omul din jurnale), alaturi de Dumitru Vladut (Retorica parlamentara maioresciana) si Claudia Feldrihan (Contradictia lui Maiorescu) reusesc sa-l aduca pe marele critic in actualitate, cu nuante si fineturi interpretative □Rl7ONT^? Revista timisoreana Orizont, nr 5 (1621), mai 2017, ne rasfata cu multe pagini interesante Mircea Cartarescu (Merita sa lupti impotriva hidrei cu o mie de capete) se destainuie intr-un amplu interviu lui Cristian Patrasconiu: "Privind ce s-a intamplat cu noi in ultimele decenii, da, am fost dezamagit De oameni in care-am crezut, de partide care-au tradat, de neputinta noastra de a ne reinventa politic si social Dar de multe ori tocmai renuntarea la iluzii te aseaza pe sinele intiparite de mult in tine, ca liniile palmei "Sa faptuiesti", spune zeul Krisna in Bhagavat Gita, "dar sa nu doresti fructul faptelor tale" Ma resemnez acum sa scriu literatura fara sa vreau sa- i mai culeg roadele, sa imi spun parerile politice fara sa mai cred in impactul lor, am renuntat la gandul ca voi fi vreodata o voce ascultata in spatiul public romanesc Dar tot cred ca merita sa mergem mai departe, luptand contra hidrei cu o mie de capete " Ancheta numarului (Evocati un lucru sau o situatie pe care ati dori sa le uitati) beneficiaza de raspunsuri incitante oferite, intre altii, de Martin S Martin, Dan C Mihai-lescu, Teodor Baconschi, ioana Baldea Constanti-nescu, Veronica Pavel Lerner, Marius Vasileanu, Jan Cornelius si Calin Andrei Mihailescu (Elemente de farmacologie preistorica), Alexandru Budac (Vraiste), Vasile Popovici (Cand demonul se travesteste in calugar), Gratiela Benga (intre ape), Marian Odangiu (Retorica memoriei), Alexandru Oravitan (intrebarea din oglinda), Alexandru Ruja (Dreptul de a pune intrebari), impreuna cu Otilia Hedesan (Darul ca reper al memoriei), loan T Morar (Un munte provensal intre Pagnol si Giono), Mircea Mihaies (Palimpsest deturnat) ne ofera lecturi pline de miez Literara Editorialul din Revista literara (Chisinau), nr 3, martie 2017, asumat de Grigore Chiper ("intreaba pulberea') trateaza o problema spinoasa: "Care este impactul literaturii asupra cititorilor din spatiul nostru autohton? Am putea formula intrebarea si altfel, intr-un mod mai transant: mai are literatura artistica vreun impact comparabil cu ceea ce atesta in statele europene (invecinate) sau macar cu situatia din perioada socialista? inainte de a recunoaste impactul foarte scazut al literaturii si de a discuta cauzele care au condus la o agravare fara precedent a fenomenului de lectura procurare a cartii, trebuie afirmat ca in oricare tara europeana sau ex-sovietica lucrurile stau mai bine decat la noi Lipsa totala in societatea noastra a interesului fata de cartea de literatura poate fi sesizata fara niciun fel de statistici Ceea ce se produce in acest domeniu e parte a procesului general de degringolada care a cuprins cetatenii la toate  criptor nivelurile si societatea per ansamblu Nu se poate vorbi despre o literatura prospera si despre un sistem eficient de distributie a cartii intr-un stat in care totul functioneaza deficient " De citit si textele asumate de Teo Chiriac {Martie, legea atractiei universale, extaz), ion Pop {Cenaclul de luni, o secventa de istorie literara), Mihai Cimpoi {"Cruda taina" existentiala eminesciana - partea а iil-a), Mircea V Cioba-nu {istoria istoricului), ioan Manascurta {Privind la viata peste umar - partea a lll-a), ion Ciocanu {"Gaura" lui Esi-nencu), Adrian Ciubotaru {Despre un alt fel de frumusete) si, de loc in ultimul rand, poezia lui igor Cretu (omagiat pentru implinirea virstei de 95 de ani), scrisa in 1940, dupa invazia sovietica in Basarabia {Printre salcami): "Trec printre salcami umbre omenesti  vagi,  caut sa desprind chipuri batranesti  dragi   Pare ca astept de la cei ce vin  vesti,  dar pe fata lor totul mi-e strain,  masti " Vesti bune de la Colegiul National lasi! Am primit la redactie ultimul numar, 37, aprilie 2017, al revistei Spre lumina (fondata in 1903, coordonata de prof dr Lavinia Un-gureanu si prof Mihaela Calabalic, cu elevii Antonia Muraru redactor-sef si Cezar Vasiliu redactor-sef adjunct) din care va recomand spre lectura si reflectie mai ales poezia de buna calitate oferita de Sabina Cojocaru ("Vei fi o floare de cires  Vei fi,cu siguranta, tot copacul  imi esti deja umbra, imi esti deja linistea;  Din tine se aude trilul randunicii  Pe care o cunosc de-atatia ani,  Pe care-o vad doar primavara - Flori de cires"), Daria Alexia Grigoras ("ti-as darui un trandafir, o sarutare  Prin care sa zburam spre constelatii oarbe   Sa fim numai noi doi, sa fim in cautare  De noi tinuturi care, pe noi sa ne seduca  si sa strecoare-n inimi  impulsul tainic si dulce al iubirii - ti-as darui'), Andrada Strugaru ("Soarele ma stropea cu racoarea lui  iar tu erai in fata mea, in ploaie  Voiai sa spui ceva, dar nu stiai cui   Acum ti-as fi zis sa scrii pe o foaie,  Atunci doar zambeam - Nu ma uita"), Amira Sauciuc ("Priveam cerul instelat dintr-o noapte de vara,  reflectat  intr-o picatura de apa  si parca stelele emanau mai multa  stralucire - Noapte de vara") si Diana Postolache ("E atat timp de cand  nu si-am mai scris, lacrima,  e atata vreme de cand ne stim,  dar n-am vorbit-Acum") Selectie din revistele primite la redactie si din cele aflate in colectia autorului COMUNiCAT DE PRESa Paris, 17 iunie 2017 Trei importante donatii au fost facute recent Muzeului Exilului Romanesc din Craiova: arhiva Leonid Mamaliga (L M Arcade), arhiva Vintila Horia si arhiva Paul Barbaneagra Multumesc si pe aceasta cale Doamnelor Benedicte Mamaliga, Cristina Horia si Rosie Barbaneagra, care au acceptat cu mare generozitate sugestia mea de a face aceste donatii tin sa exprim, de asemenea, multumirile mele calduroase Domnului Lucian Dindirica, directorul Bibliotecii Aman din Craiova si Domnului Cristian isvoranu pentru eficacitatea si eforturile facute in preluarea acestor arhive Domnul Lucian Dindirica a dat inca o data dovada marelui sau talent de manager si a profundei viziuni pe care o are asupra reintregirii culturii romane Fac un apel adresat tuturor persoanelor, asociatiilor si organismelor din toate tarile lumii, aflate in posesia arhivelor privind Exilul Romanesc (1945-1989), pentru ca sa le doneze Muzeului Exilului Romanesc din Craiova, luand legatura cu mine sau cu Domnul Lucian Dindirica pentru definirea modalitatilor practice de preluare a arhivelor respective Fac, de asemenea, un apel adresat tuturor directorilor de biblioteci din Romania pentru a ne informa daca sunt in posesia unor arhive privind Exilul Romanesc, in vederea stabilirii unei cartografii a arhivelor Exilului Romanesc pe teritoriul Romaniei Prof Dr Basarab Nicolescu Membru de Onoare al Academiei Romane Presedintele asociatiei "Les Roumains de France" 145 Revista SCRiPTOR poate fi procurata si direct de la redactie, loc unde se pot face si abonamente Program cu publicul: luni - miercuri - vineri, orele 10-13 Telefon secretariat (doamna Cornelia APETROAiE): 0232 410 427 Cartile editate de JUNiMEA pot fi achizitionate la redactie, online, in reteaua de librarii SEDCOM LiBRiS - punctele de distributie "Junimea", Casa Cartii, "Esculap", Libraria Academica "Oreste Tafrali" a Universitatii "Alexandru loan Cuza", Palatul Culturii (Complexul Muzeal National "Moldova"), libraria "Mihai Eminescu" (Bucuresti), reteaua de librarii Carturesti, alte librarii partenere din Bacau, Brasov, Buzau, Cluj-Napoca, Constanta, Craiova, Galati, Timisoara etc Editura Junimea si revista Scriptor sunt membre ale Asociatiei Revistelor, imprimeriilor si Editurilor Literare (A R i E L ), asociatie cu statut juridic, recunoscuta de Ministerul Culturii www editurajunimea ro edjunimea@gmail com revistascriptor@gmail com Editura Junimea  Revista Scriptor strada Pacurari nr 4 Biblioteca Centrala Universitara "Mihai Eminescu" (Fundatiunea Regele Ferdinand i) iAsi, cod 700 511 УСГІОІОГ ECHiPA TEHNiCa: Cornelia APETROAiE (secretariat) Diana BOBiCa (facebook) Vasilian DOBOs (coordonator conceptie grafica) Cezar BACiU (tehnoredactare) Viorel DUMiTRAsCU (culegere, corectura) Marcel CAHNita (art foto) Tudorel HATMANU (contabilitate) Catalin-Narcis DaNiLa (marketing, distributie, abonamente) ADRESA: Editura Junimea  Revista Scriptor Oficiul postal nr 1, C P 85 B C U "M Eminescu" (Fundatiunea Regele Ferdinand i) str Pacurari nr 4, lasi-700 511 ROMaNiA tel :0232-410 427   edjunimea@gmail com revistascriptor@gmail com www editurajunimea ro • Tiraj: 444 exemplare Nr pagini: 144 • Tiparul executat laS C PiM lasi, tel : 0729 992 968 Date de aparitie: nr 1-2: ianuarie-februarie nr 3-4: martie-aprilie nr 5-6: mai- iunie nr 7-8:iul ie-august nr 9-10: septembrie-octombrie nr 11-12: noiembrie-decembrie Scriere magica cri Numar ilustrat de Grigore BEJENARU iSSN 2393-0888 iSSN-L-2393-0888 imagine cosmica iX Pret: 4 lei ARS AMiCA NOSTRA Dan COVaTAR U Troita Anul V, iulie- august 2019   j n ті rfloB Dan СеИі-М-и Anul V, nr 7-8 (55-56) iulie-august 2019 iAsi, ROMaNiA SUMAR semina sapientiae POEMUL DESENAT 4 Grete TARTLER, Ai grija 5 Dragos PaTRAsCU, Grafica ilustrativa UN POET, O PAGiNa 6 Simona-Grazia DiMA, Numele 7 Mihail GaLatANU, Pazeste-ma, Doamne 8 irina NECHiT (Chisinau), Adorm usor 9 ioan Radu VaCaRESCU, Elena din Rezina ACCENTE 10 stefan HOSTiUC (Cernauti), Literatura Bucovinei 12 Leo BUinARU (Chisinau), Occidentul si limba , moldoveneasca 14 Emina CaPaLNasAN, Romana, engleza si bucataria (i) 16 Laura Carmen CUtiTARU, invatare sau maimutareala? 18 Livia COTORCEA, Antonia Pozzi - poezie si destin 23 Pompiliu CRaCiUNESCU, Cracanel, un personaj eminescian 28 George VULTURES CU, De la lumina la "minunile intunericului’ (Lucian Blaga) PROZa CONT  MPORANa 31 Nicolae SPaTARU (Chisinau), Ce tip misto am fost et in arcadia ego 34 Elvira SOROHAN, Huxley si "starea de experienta’ 37 Dorde D SiBiNOViC (Serbia), Mic dejun; Amurg; Toate minciunile despre moarte Prezentare si traduceri de Mircea Dan DUta 39 Traian DiACONESCU, Mit si istorie in poezia lui Seferis 42 Constantin COROiU, Fantomele si fantasmele unui "scriitor socant" (Robert D Kaplan) 45 Adrian Dinu RACHiERU, L M Arcade sau mitologia unui cenaclu 49 Bogdan Mihai MANDACHE, Metafora si interpretare (iasmina Petrovici) muti magistri sunt libri 68 Vasile iANCU, Legitimarea istoriografiei autentice 70 Constantin CUBLEsAN, O constiinta tragica (Florin Mugur) 72 Liviu SUHAR, Un punct pe "Palimpseste regasite" (Grigore ilisei) 74 Constantin PAiU, Reintalnindu-lpe stefan Oprea 78 Eugen MUNTEANU, De utilitate librorum conservandi contra Valerium (Valeriu Gherghel) 81 Cristina HERMEZiU (Paris), (Auto)portretul cititorului in "Roata placerilor" (Valeriu Gherghel) 83 Lucian Vasile SZABO, Arhitectura memoriei, cu Razvan Voncu 85 ioan HOLBAN, Viitorul oamenilor? Viitorul computerelor? (Catalin Boghiu) 87 Adrian LESENCiUC, Marturisiri tarzii, marturisiri continue (Doina Popa) 90 Diana BOBiCa, Surprinsi de viata (ion turcanu) 93 Aliona GRATi (Chisinau), si poeta "in rest’, Flori Balanescu 95 Diana VRABiE (Balti, R M ), Condica marilor si micilor praznice a lui Ovidiu Dunareanu 98 Angela NACHE MAMiER (Franta), Poezia concretului imediat (Valentin Busuioc) 100 Petrus ANDREi, Valeriu Stancu - "Armurier de curcubeie" 102 Stelian tURLEA, Moartea vine pe Bahlui (Radu Parpauta) historia magistra vitae varia 104 Anastasia DUMiTRU, iasii si unirea Basarabiei cu Romania (ion Agrigoroaiei) 111 iulian Marcel CiUBOTARU, G Margarit - critic si teoretician literar 116 Anatol EREMiA (Chisinau), Painea noastra cea de toate zilele 119 Eugen URiCARU, Braila 121 Calin CiOBOTARi, Un parteneriat artistic reusit: Matei Visniec, Aurelian Balaita 123 Maria BiLAsEVSCHi, Avangarda prin culoare: Bienala internationala de Pictura Chisinau 126 Luca PitU - Vasile SPiRiDON, Corespondenta inedita 130 Liviu ioan STOiCiU, Din anul Revolutiei De uz strict personal (XXV) ultima ora ars amica nostra: Dan covataru 134 Marian DRaGHiCi, Patrel Berceanu sau ingerul amestecat 137 Livia CiUPERCa, BicentenarAlecu Russo 140 Diligenta aniversara JUNiMEA EDiTORiALa LA 50 DE ANi colloquium   Dialog, divan, taifas 56 Simona MODREANU - Virgil TaNASE (Paris) 60 Nicolae BUSUiOC - Arhitect ioan OANCEA si al Societatii Culturale "Junimea '90", cu sustinere de la Consiliul Local si Primaria iAsi semina sapientiae POEMUL DESENAT Grete TARTLER Al GRiJa De la bunicul meu transilvan mi-au ramas o sa de lemn si-o tesala, nu doar inutile: de-a dreptul istorice azi, cand nimeni nu tine cai Parca-i aud spunand: "Ai grija, prin tot ce faci - se vede de ce esti in stare" Am crescut, invatat, trait, am nascut, am vandut si am cumparat, am scris si am criticat am trasat harti, am tinut lumea in echilibru saua de lemn e langa pian, cu partituri, iar tesala zacea intr-o lada, uitata intr-o zi, dand de ea, am folosit-o drept perie: ne pregateam de sarbatoare si iti spuneam ca daca ne ingrijim sinele, ne poate duce la tinta Tu purtai fracul, eu, o mantie in culoarea fructului copt al rabdarii Da, ar trebui ceva grija, dar nici prea multa, radeai, nici prea multa, caci pana la urma cat ne tot pregatim trece caravana si in desert cel ce ramane singur dispare Din volumul Versuri si uscate, in curs de editare la Junimea, colectia "Cuvinte migratoare" 4  jcriptor Dragos PaTRAsCU: Poemul desenat s criptor S UN POET, O PAGiNA Simona-Grazia DiMA NUMELE in gand cu un nume de stea plutesc nave-n furtuna, poate-l pronunta tainic, firav, printre copaci de apa serpesti, deasupra-le cazuti, si urca-ncet pe valurile-al bastre, verzi, cu aceeasi voce scazuta, aburoasa inganandu-l, si-n mijlocul furtunii afla un ochi de veghe, un duh al desavarsirii, nespus de usor, sub lumina de sus 6 jcriptor UN POET, O PAGiNA Mihail GaLaTANU 9 PaZEsTE-Ma, DOAMNE, CA PE LUMiNA OCHiULUi Pazeste-ma, Doamne, ca pe lumina ochiului, cum zice psalmistul, si ia odata moartea de pe mine (Orice carte de poezie trebuie sa fie o chilie in care intri sa te rogi varuita pe dinauntru, lasa-ti papucii afara ) (Nu carte de fala, ci doar o patratica de rugaciune, cu o fereastra sus zabrelita in care tu ingenunchi cu foc, ca un templier din vechime ) Da-mi mie, Doamne, loc de inchinaciune in carte si de slava, si de preamarire Pentru tine Pazeste-ma, Doamne, ca pe lumina ochiului, Cum zice psalmistul, indeparteaza moartea de la mine Din volumul Corpul de glorie in curs de editare la Junimea, colectia "Atrium" UN POET, O PAGiNA irina NECHiT (Chisinau) ADORM UsOR Voi adormi si ma voi trezi, ma voi trezi de mai multe ori prima data la doua a doua oara la trei a treia oara la patru, dupa atatea treziri voi adormi bustean, numai cand dorm bustean ii vad pe ai mei, mama ma duce intr-o curte cu umbrar de vita dar umbrarul nu face umbra, zice ca acolo s-au mutat cu tata acolo traiesc in casa aceea noua eu nu vad casa cea noua din cauza soarelui, ma intorc si il aud pe tata vorbind cu cineva la noi acasa, intru mai intai in veranda nu-i nimeni liniste si umbra in casa noastra veche de chirpici tot timpul e liniste si umbra, o caut pe mama prin camerele goale ies afara si dau de tata unde e mama? nu-i acasa, ce n-as da sa ma trezesc la cinci dar continui sa dorm si-i vad pe amandoi in ograda ei nu ma vad ma uit printre sipcile gardului ma uit ma uit mai bine ma trezesc cu totul, daca m- as trezi la cinci as umbla ca o suveica prin apartament as lustrui lustra as dobori paianjenul de pe tavan as aranja cartile in ordine alfabetica, de cate ori imi zic sa nu mai pun capul pe perna dar capul meu sta ca o buturuga acolo pe perna nu-l pot clinti dorm strans parca n-am mai dormit vreodata parca e prima oara cand am adormit de-adevaratelea fara sa-i vad cum se uita la mine cum se uita la mine lung printre sipci jcriptor UN POET, O PAGiNA ioan Radu VaCaRESCU ELENA DiN REZiNA imbraca-te i-am zis e rece era cu spatele si buricul gol la toneta de inghetata nu mi-e rece eu vin de la frig elena e de la rezina din basarabia acolo n-am fost ii spun dar am fost anul asta la soroca a fost foarte frumos emotionant chiar desi e o zi rece de octombrie si sunt singurul care sta asezat la masa pe terasa de la casa frieda mai sunt destui care vin si cumpara inghetata elena e studenta la geografia turismului si de un an si ceva vinde inghetata toata vara terasa e plina si toti o privesc pentru ca e inalta blonda melancolica si subtire ca in filmele rusesti de altadata si celor de la mese li se citeste in ochi ca oricand ar putea declansa chiar aici pe corso-ul sibian un nou si foarte dur razboi troian Din volumul Pescar de cuvinte, in curs de editare la Junimea, colectia "Cantos" ACCENTE stefan HOSTiUC (Cernauti) LiTERATURA BUCOViNEi FRACTURATa CA Si PROViNCiA iNSaSi f f Scriitorul bucovinean de azi e un Don Quijote al spatiului arborosean, cu lancea infipta adanc in gardul de sarma ghimpata dintre cele doua jumatati ale tarii Fagilor, atat de adanc, incat nu exista o alta sansa sa-l scoata de acolo decat doar pravalind zaplazul in aceasta stare a sa, de vis si neputinta, intarita printr-o nestavilita dorinta de a invinge balaurul, acest scriitor, vulnerabil si neajutorat, framantat de grijile neamului sau pus la grele incercari si fragmentat, ca si provincia, prin acelasi vitreg destin, persevereaza cu o uimitoare, incredibila, dar superba indarainicie, in-tr-un demers identitar care are ca ultima tinta refacerea, macar in vis, daca nu se poate aievea, a unitatii pierdute Scindata ii este fiinta, pentru ca, in diverse timpuri, s-a numit ba scriitor roman, ba scriitor moldovean; scindata ii este si provincia, pentru ca, in acelasi timp, se numeste si regiune, si judet, dar de fiecare data Bucovina, separat, in ambele cazuri Pe vremuri, cand exista " lagarul tarilor socialiste", si scriitorii nostri bucovineni se aflau in lagar Unii erau chiar scriitorii lagarului, ca ion Chi-laru, la Cernauti, sau Platon Pardau, la Suceava Lagarul avea nevoie de ei, ii numea in functii importante, cu influenta asupra mediului literar Numai ca unii foloseau aceasta influenta in beneficiul breslei, intarind-o (Platon Pardau, in anii 60, la Suceava), iar altii o foloseau in detrimentul ei, erodand-o sau chiar daramand-o (ion Chilaru, in anii 70-80, la Cernauti) Totusi existau oameni luminati, care intelegeau sa apropie institutiile bu-covinene de pe cele doua laturi ale frontierei, cel putin prin nume, daca nu se putea prin fapte Gratie intelegerii tacite dintre doi scriitori - Vasile Levitchi, insarcinat cu deschiderea la Cernauti a unui ziar romanesc, si Platon Pardau, redactorul sef al ziarului judetean "Zori noi" din Suceava -noua gazeta din capitala istorica a provinciei a primit, in 1967, denumirea de "Zorile Bucovinei" Dupa caderea cortinei de fier, "Zorile Bucovinei" si "Crai nou" (fosta "Zori noi") au initiat un parte-neriat admirabil, fara egal in mass-media bucovineana Mai putin productiva a fost si este colaborarea institutionala a celor doua literaturi locale scriptor Societatea Scriitorilor Bucovineni din Suceava ar trebui sa fie mai receptiva la semnalele (de alarma) ce vin din partea fractiunii sale cernautene, cel putin din respect pentru locul in care ea a luat fiinta si in care a activat in primii sai ani de existenta Astfel i- ar mai inviora pe veteranii scrisului din septentrionul bucovinean si i-ar motiva pe tinerii care "naravesc la vis", in "cetatea dintre neguri" a lui Mircea Streinul, sa persevereze in nazuinta lor, deocamdata extrem de modesta, de a se afirma in literatura Cu ei impreuna breasla bucovineana ar putea sa creeze premizele infiintarii unei filiale proprii a Uniunii Scriitorilor din Romania in lipsa unei filiale bucovinene, scriitorii romani din Cernauti fac parte din Uniunea Scriitorilor din Romania prin Filiala Chisinau institutional, scriitorii cernauteni sunt mult sub nivelul celor suceveni Ei au mult mai putine sanse de afirmare, mult mai inguste porti de intrare in literatura, mult mai putine resurse pentru extinderea breslei Cata vreme scoala romaneasca din Ucraina se afla sub sabia lui Damocles, viitorul scrisului romanesc din nordul Bucovinei nu este roz De aceea, apropierea celor doua bresle se impune ca o necesitate urgenta Ea se afla in sarcina celor ce conduc aceste bresle Daca doi scriitori bucovineni, unul din sud si altul din nord, au putut sa puna la cale in cursa "Cernauti - Suceava" un proiect literar transfrontalier care s-a dovedit a fi de succes (ma refer la tanarul cenaclu "Masina cu poeti"), de ce n-ar reusi, in imprejurari mult mai propice pentru asemenea intreprinderi, sa faca acest lucru liderii de breasla, sensibilizand autoritatile locale in vederea obtinerii unui sprijin financiar, dar si incercandu-si norocul intr-un proiect european de colaborare trans-frontaliera Ca sa uitam de cosmaruri, ne indulcim cu vise Oare va veni vreodata clipa cand cele doua literaturi bucovinene despartite prin sarma ghimpata vor fuziona intr-o singura literatura bucovineana, iar "Masina cu poeti" va circula liber, fara pasaport, prin vama de la siret si Tere-blecea, intr-o Uniune Europeana largita? Textul a aparut initial in revista "Mesager bucovinean", anul XiV, nr 1 (53), 2017 CaRtiLE JUNiMii Colectia EXiT ACCENTE OCCiDENTUL Si LiMBA MOLDOVENEASCa DRAMATiC, DESPRE UN ONORARiU PENTRU TRADUCERE (Din Jurnal) Printre colegii cu care am corespondat, virtual, a fost si Anni-Lorei Mainka in 1981, a absolvit Universitatea din Bucuresti cu teza "Zwischen Dinggedicht und Christusvisionen-R M Rilke Ein Versuch" Locuia, alternativ, la Bucuresti si Koln Din textele sale autobiografice: "Bunica din partea mamei era o femeie mica, o fata ca o luna plina, tacuta, iar cand totusi vorbea, saseasca ei scotea si mai tare la iveala blandetea dialectului din Marienburg, ceea ce nu pot sa spun despre dialectele auzite in fata Bisericii Luterane din Bucuresti, duminica de duminica dupa terminarea slujbei" Miercuri, 6 august 2014, cenusa scriitoarei Anni-Lorei Mainka a fost depusa la cimitirul evanghelic Bellu din Bucuresti 19 1 2012 ieri si azi, scurt dialog pe Facebook Buinaru: Draga Anni Lorei, multumesc pentru semnele pe care mi le dai Dar, iata, ma mira faptul ca, la limbi cunoscute, tu pui Romanian, dar si -pardon! - Moldave Chiar asa? Crezi ca exista i moldoveneasca? Anni: Eu evident ca nu cred, dar aici, in acest mare vest, este o limba straina si, ca traducator, trebuie sa o pui, nici nu stii cat m-am luptat sa nu o pun, sigur ca cine are ochi si stie, stie, dar pe cartea de vizita nu am pus-o Da, asta e trista poveste din vest despre Limba Moldoveneasca care nu exista imi pare rau sa-ti spun aceasta veste Buinaru: Regret si eu ca ai cedat atat de usor (inclusiv oportunist) Cariera mai presus de adevar? Anni: Nu are cu cedatul nimic, este un formular, si sigur ca ei vorbesc romaneste dar formularul -asta e si nu am cedat, ci am fost data afara cu interdictie de munca pe 3 ani, asta asa, daca doriti amanunte iar restul nu cred ca doresc sa le Buinaru: Asta e - obtuzitatea occidentala si Pai, pentru limba "moldoveneasca" nu se mai pe depseste nici pe aici Sau pe colo mai continua vanatoarea de vrajitoare? Apoi, aia e o ancheta de birou, nu stiu de ce afisezi eroarea si pe Facebook Anni: Pentru ca avand atat de putin de lucru, cei de aici isi cauta pe FB liber profesionistii Am sters "limba moldoveneasca" Oricum sper sa ajung sa-mi fac un blog civilizat, ca lobby-urile nu mai dau de lucru decat celor care fac parte strict din ele si eu mai am de crescut si un copil, ea cu proiectele ei, insa reuseste cel putin sa-si plateasca cartile 24 1 2012 Am postat pe blog unele pareri referitoare la decizia colegului bucurestean Lucian Vasilescu (mama lui e din Hrusova, Criuleni) de a se lasa de poezie; cel putin, de a nu mai publica iar opiniile mele au facut-o pe Anni Lorei, rezidenta in Germania, sa-mi scrie: "M-a pus tare de tot pe ganduri Tare Acum un an, o doamna nu a avut bani sa-mi plateasca o traducere, mi-a adus in schimb o penita din Murano, un caiet din piele vechi, o bratara din nu stiu ce pietre de prin lume Avea lacrimi in ochi, se despar- criptor tea greu, dar nu dorea sa ramana datoare La ea a trebuit sa ma gandesc acum, nu stiu de ce Cred ca si prietenul dvs o duce asa, o apasare mare il face sa isi inchida carapacea prin care noi cititorii ii vedeam "perlele" de ganduri scrise cu penita Va admir pe toti pentru puterea de a hotari" Eu: induiosator ceea ce spuneti despre onorariul "material" pe care l-ati primit si despre situatiile mai speciale in care poate nimeri vreun poet Lorei: stiti, cu gandul la facturi mi-am facut o punga si pun in ea се-as putea vinde, dar acele lucruri, de la acea doamna care parca mi-ar fi dat bucati din zidurile vietii ei, pe care as lua un ban, nu pot sa le dau ciudat, sau? Sunt lucruri care pentru mine nu au amintiri, dar sa fi vazut ochii aceia de nedescris de plini Parca o vedeam in departarile deceniilor cum a fost tanara si fericita si purta pietrele, poate le-a cumparat personal din Asia, poate caietul i-a fost daruit "sa iti aduca aminte de mine", ii va fi soptit o voce Acum era o femeie naluca, nevazuta, transparenta, cum sunt cei in varsta Un numar pe o cartolina a unei asigurari Ce as dori, ar fi sa-i poata asculta, inregistra si retine ce au ei de spus din ultimele decenii, dar sunt atat de tematori Eu: Draga Anni, ceea ce ai scris atat de aplicat realitatii triste e un fragment foarte dramatic de proza Asta e, arta se naste si din suferinta Sunt vibrante detaliile pe care le dai Sa ne gandim cum am putea sa ne sustinem mai cald oarecum, mutual, atunci cand imprejurarile ne reduc la mutenie GHiNiON sl iNVataMiNTE Uneori, in viata am fost si ghinionist Mai ales in comunism Nu mi-a mers Pentru ca, fireste, nu putea sa-i mearga in toate unui spirit ce se voia liber, desprins de dogmele aberante ca si generalizat Probabil, am fost un ghinionist luminat de o parte din invatamintele pe care le-a tras, din cate erau posibile, in urma propriilor erori, dar si a erorilor lumii, istoriei Pentru ca asa e: o data greseste omul -alta data, sau de mai multe ori, greseste lumea, istoria, si din aceasta alternanta unii oameni reusesc sa traga oarecare concluzii, invataminte; mai totdeauna - oarecare concluzii, numar partial, deoarece a trage toate concluziile instructive, orientative in conduita de maine este ca si imposibil Apoi, nu toate concluziile trase devin si implicatii practice in corectarea  modificarea principiilor de viata sau pur si simplu comportamentale Una din concluziile la care ajunsesem si care "m-a convins" ca ar fi valabila era ca eu nu as fi dintre cei care ar "iubi mai mult norocul decat viata", cum zice un vers al francezului Allard Viata cu toate ale ei, inclusiv cu dramatismul subtextual, cu drame si dureri, e de preferat norocului orb care nici el, evident, nu poate fi unul non-stop, iar de la un moment incolo chiar poate parea plicticos, fad, ca traire si diversitate emotionala (De altfel, in tineretile mature, deja, scrisesem acest poem: Mi-a spus norocul: "Nu ti-ат dat nimic ca mai apoi sa nu am се-ti lua -  mi-ar fi fost mila sa te jefuiesc "   Nu i-am raspuns caci nu aveam motiv nici sa-l injur si nici sa- i multumesc ) insa ar fi de remarcat ca aceasta iluminare mi s-a statornicit ca valabilitate, convingere mai ales in urma concluziilor pe care le-au tras despre umila mea persoana doi scriitori exceptionali, prozatorul Fanus Neagu si poetul Adi Cusin Primul insotea cartea mea de poeme "Gladiatorul de destine" cu un text-urare de plutire fara primejdii pe drumurile fara pulbere: "Leo, ridica vaslele si lasa vantul sa te poarte spre limanul Nistrului romanesc, spre Delta uimirilor ce le aduna Europa langa Ceatalul ismail, spre misterele Carpatilor", tot acolo insa fulgerand o caracteristica dedublata, sa zic, a marinarului pe care ma vedea: "Leo Buinaru este un diavol cu barba care scapara din copite de sidef la mijloc de rau si de bine Se vrea gladiator de destine, dar nu stie sa si-l pazeasca pe al sau, ceea ce inseamna ca este un poet adevarat" Probabil, mai explicit intru elucidarea ideii lui Nea Fane a fost poetul Adi Cusin, bucovineanul bucurestenizat, din generoasa portretizare a sa, pe care mi-a facut-o, aici extragand, sincopat, doar atat: " este un luptator Un anume savoir-vivre ii lumineaza chipul si versul Constitutia sa fizica si spirituala exprima tandrete si forta intransigent cu sine, intransigent cu ceilalti, iubitor de sine, dar iubitor si de prietenie Traieste totul cu intensitate, incat ai crede ca pana si supararea ii face placere" Bineinteles, prietenul Adi Cusin a spus-o in spirit metaforic Pentru ca supararile - dar am avut destule, venite dinspre CC sau dinspre Uniunea Scriitorilor anilor de pana la perestroika - nu mi-au produs niciodata placere insa acele suparari, iscate in urma nedreptatilor si impilarilor care mi se faceau, m-au determinat sa trag anumite invataminte, care m-au ajutat sa revin, sa fiu in acord cu propria mea fire, cu propriul meu caracter Cu ceea ce intuisera, mai apoi, Fanus Neagu si Adi Cusin, umbrelor luminoase ale carora le multumesc si in aceste spuse despre ghinion si revenire in forta a celui, cum spunea marele prozator, iubitor de sine, dar iubitor si de prietenie Tcriptor ACCENTE Emina CaPaLNasAN ROMaNA, ENGLEZA sl BUCaTaRiA (i) Marin Sorescu spunea, original si jucaus, intr-un interviu: "Eu m-am izbit si ma izbesc mereu de fel de fel de obstacole, dar ma amuz, daramandu-le si bat la poarta literaturii cu pumnul sau cu piciorul (ori se deschide ori o daram)" Ne intrebam, la randul nostru, cum e, oare, sa bati la poarta lingvisticii Cu siguranta nu este foarte greu, cu certitudine nu e nici foarte usor, este, fara dubii, un mare lucru E un lucru atat de mare incat traim cu impresia si tot prin vorbele lui Marin Sorescu ca Dumnezeu ne-a pus "mana-n cap si piciorul pe coada" Се-ar mai fi de zis, ce-ar mai fi de scris despre anglicisme si cum am putea sa convingem imaginarul sceptic de faptul ca lingvistul nu e un corector neiertator care doar imparte fapte de limba dupa criteriul searbad ori (corect) - ori (gresit) Anglicismele, cu toata rapiditatea lor de raspandire, cu toata puterea lor de a deveni un fenomen, nu trebuie confundate cu romgleza "Anglicizarea se prezinta ca o tendinta a limbilor actuale de a lasa sa patrunda, mai ales in domeniul vocabularului, influenta engleza, aceasta manifestandu-se, deci, ca element de superstrat " (Pana Dindelegan: 333) Se poate observa o continua imbogatire a vocabularului prin imprumuturi din engleza, adaptate sau neadaptate, in domenii precum economia, muzica, sportul, gastronomia, dar, mai ales, in domeniul modei (ibidem) Anglicismele, straine unora, "neaose" altora, nu trebuie confundate cu romgleza (forma simplificata de vorbire constand in amestecarea lexicului si a gramaticii chiar, a limbilor romana si engleza) "Creat prin analogie cu binecunoscutul franglais, termenul romgleza, puternic marcat de conotatii peiorativ-iro-nice, traducea la sfarsitul anilor '90 ingrijorarea unor cercuri intelectuale romanesti fata de invazia de an-glo-americanisme, considerate o amenintare la adresa limbii si a culturii nationale " (Stoichitoiu ichim) Atitudinea lingvistilor si a oamenilor de cultura fata de "invazia" anglicismelor este una neunitara Acest subiect a ridicat multe probleme intrucat este un feno men de actualitate, manifestat atat in limba standard, in limbajele specializate, cat, mai ales, in limbajul co-locvial Pana la urma segmentul colocvial se caracterizeaza prin anumite libertati si deschideri: argou, termeni dialectali, limbaj puternic marcat emotional, diminutive, trunchieri de fraza si scurtari de cuvinte insistand asupra diferentelor, fara a scoate fortat si neargumentat lucrurile de sub semnul traditiei si a lui trebuie, trebuie sa ramanem atenti si constienti de urmatorul lucru: in lucrarile de specialitate, termenii (din engleza) patrunsi in limba pe calea imprumutului sunt clasificati in trei categorii in functie de gradul lor de asimilare si de adaptare: • termeni adaptati (atat din punct de vedere fonetic si grafic, cat si morfologic): lider, miting, iaht, clovn, budinca, cocteil, tenis', • termeni neadaptati, prezenti in dictionare: lobby, speaker, speech, staff, brand, discount, super-market, mall, market, marketing', • xenisme1: fashion, chewinggum in termeni simpli, nu putem respinge toate cuvintele cu sonor necunoscut, agatandu-ne de generalizarea pacatoasa, restrictiva si superficiala, potrivit careia elementele straine "strica limba" Rodica Zafiu clarifica, intr-un interviu, lucrurile: "Conceptul de "stricat" este unul evaluativ si discutabil Din punct de vedere stiintific, consideram doar ca limba se modifica, este intr-o schimbare permanenta Cand cineva numeste schimbarea "stricare", e vorba, de cele mai multe ori, de o apreciere subiectiva, de exprimarea unui sentiment Sigur ca putem spune ca o limba risca sa se piarda, sa se degradeze, cand - sub influenta altei limbi - ajunge la stadiul de creola, in care gramatica se simplifica iar cuvintele sunt total ames- 1 Potrivit Noului dictionar al limbii romane, xenismul este un cuvant "strain imprumutat de o limba, fara a-l fi adaptat la propriul sistem", la care, printr-un soi de intertextualitate, am adauga: fara nevoie sau justificare lingvistica jcriptor tecate Dar stadiul acesta este foarte greu de imaginat pentru o limba de cultura ca romana, care are o literatura, dictionare, institutii culturale A spune ca limba romana "se strica" este complet exagerat Unele dintre schimbarile care acum ii sperie pe unii au sa dispara, altele au sa se integreze " (http:  www campusnews ro) Odata conturata rama teoretica, intram in bucatarie cu dictionarul in mana, incercand sa deslusim urmatorul context: "The Carnival vine la Timisoara! Food truck-urile [subl n E C ] tale preferate se aduna la Muzeul Satului Banatean, intre 10 si 12 mai, pentru a lua parte la cel mai mare festival gastronomic din Europa intr-o locatie neasteptata Bucura-te de un rasfat culinar caruia nu-i poti rezista, de concerte senzationale si manifestari cool pentru toti pasionatii de Street art! Timp de 4 zile ia parte la o experienta unica, unde 40 de vendori [subl n E C ] te poarta intr-o calatorie gastronomica la muzeu! Aici ne gasesti cu burgeri [subl n E C ] suculenti, cei mai buni wursti [subl n E C ] la gratar, sandwich-uri [subl n E C ] de tinut minte, pulled pork [subl n E C ] afumat in cuptor, servit in chifla pufoasa, tacos & burritos [subl n E C ] ca la mama lor mexicana, paella [subl n E C ] de pe coasta de est a Spaniei, grills & bar-beques [subl n E C ] si deserturi de nerefuzat Yummy!" (https:  eventbook ro) Urmarind trioletul lingvistic de mai sus, am spune ca putem desprinde din fragmentul citat si termeni adaptati, si termeni neadaptati, dar si elemente inutile care nu fac decat sa alimenteze snobismul lingvistic sau copiatul inconstient al modelelor straine - lingvistice si extralingvistice Sandvici, cu varianta senvis, este notat de DOOM22 intuitiv, dar si cu acordul lucrarii lexicografice amintite, putem nota si formele de plural: sandviciuri sendvisuri Cuvant adaptat, asadar, desprins de chingile noutatilor lexematice, cu forma de plural, primeste articolul hotarat direct, fara a mai apela la cratima Forma din textul citat este, prin raportarea la limba romana de astazi si la normele care o ghideaza, una gresita Anglismul burger ne-a atras si el atentia Aici se cade intr-adevar sa calcam pe taramul previziunilor si sa formulam rapid o concluzie Dupa bac si prof, i-a venit randul si lui hamburger sa intre in normalitatea colocviala a discursului, trecand prin sita brevilocventei, scurtimea in expunere nefiind, pana la urma, un pacat prea mare Hamburger, pl hamburgeri, pe scurt: burger, burgeri O situatie relativ plictisitoare de adaptare a discursului la cerinta erei, rapiditatea in transmiterea informatiei Gratarul e, desigur, saracit semantic, inactual si asociat cu obiceiul muncitoresc al parintilor nostri Grills & barbeques Why not? Nu ca nu ne-am price 2 ***, Dictionarul ortografic, ortoepic si morfologic al limbii romane, editia a ll-a revazuta si adaugita, Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic Gold, 2010  criptor pe intr-ale englezei, dar, ne intrebam, care e diferenta? De ce am coordona niste sinonime? Detalii, detalii Este, oare, cazul sa apelam la instrumente straine sau o simpla cautare pe Google ne ajuta sa intelegem ca e, totusi, o diferenta? Ne potolim rapid setea de a blama alaturarea ca fiind un pleonasm si, dincolo de simpla dorinta de a nu strica ceva autentic in alte spatii culturale si fundamentat colectiv prin traditie, retinem ca: "When you barbecue you are cook-ing with a slow circumvented unit of hot air with the lid closed Grilling is done with the lid up and you’re cooking with direct heat on the bottom, instead of all around the source " (https:  globalnews ca) Prezent in dictionare, grill isi are si pluralul, notat firesc, fara cratima: grilluri Barbecue e si el notat de un numar semnificativ de lucrari lexicografice, nu si de DOOM2 Cu toate acestea, este prezent si singur, si in tandem, in suficiente peisaje lingvistice autohtone Multe si interesante dezbateri pot naste cuvintele, cea mai interesanta ni se pare insa: food truck-urile Fast-food ne este, cu siguranta, intiparit si in minte, si pe retina, dar in combinatia aceasta, marturisim ca nu l-am mai intalnit E cu atat mai interesant cu cat e rezultatul evitarii capcanei de a marca pluralul de doua ori, asa cum se intampla la *snaksuri Element strain, neadaptat si neinregistrat in dictionare, food truck se bucura de absenta vreunei banuieli asupra sensurilor tocite, banalizate Element nou, aproape de-o seama cu alaturarile coincidentiale din literatura, are avantajul de a starni cel putin o curiozitate Fara vreun contur extralingvistic in mintile celor care nu vorbesc engleza, situat in afara sistemului limbii romane actuale, strengar fara tinta, ar putea fi etichetat drept bizarerie lexematica Pentru a-i oferi un posibil cadru de oficializare, propunem asocierea cu alte anglicisme terminate in -ck (feedbackul este cel mai la indemana) Tocmai de aceea, l-am lasa fara cratima aparuta ca urmare a atasarii desinentei de plural: food truckuri(le) Poate ca, lasand deoparte lupa lingvistului riguros, nu l-am mai judeca drept inutil isi are locul aparte in marketingul ultimelor zile si al aparitiilor originale, uneori, intens cautate Despre vendori, wursti si alte consoane din bucatarie - intr-un alt context, cand vom bate din nou la poarta editoriala a "Scriptorului" Bibliografie Pana Dindelegan, Gabriela, Aspecte ale dinamicii limbii romane actuale, voi ii, Bucuresti, Editura Universitatii din Bucuresti, 2003 Webografie http:  www campusnews ro Stoichitoiu ichim, Adriana, "Romgleza" turismului in contextul globalizarii, http:  www diacronia ro ro indexing details  V2349 pdf www dexonline ro ACCENTE Laura Carmen CUtiTARU iNVatARE SAU MAiMUtaREALa? Promiteam in textul din numarul trecut sa aruncam o privire asupra a ceea ce au descoperit psihologii despre invatarea limbii materne prin studierea comportamentului primatelor Dar, ca sa intelegem de ce ar studia cineva asa ceva, trebuie mai intai explicate cateva lucruri La inceputul anilor 1900, psihologia in Statele Unite era puternic influentata de teoriile materialiste ale lui Charles Darwin, care publicase, cu mare rasunet in lumea stiintifica, Originea speciilor (1859) si Descendenta omului (1871) Psihologii de aceasta orientare (care a prevalat intre anii '20 si ’50) s-au numit behavioristi pentru ca in centrul preocuparilor lor s-a aflat comportamentul (behavior), prin care intelegeau un complex de reactii mecanice provocate de mediu Avand ca punct de pornire cercetarile lui ivan Pavlov, in Rusia, asupra animalelor, behavioristii americani (John Wat-son si B F Skinner, printre cei mai celebri) si- au extrapolat concluziile asupra comportamentului uman: de vreme ce, in traditie darwiniana, omul face parte din marele lant al evolutiei, inseamna ca se pot aplica si la el Astfel, unii au negat existenta vietii psihice a omului, a constiintei, considerand ca toate fenomenele si procesele umane sunt pur biologice Gandirea parea ca depinde de limbaj, fiind considerata o forma sub-vocala a acestuia Watson si Skinner erau de parere ca psihologia vremii trebuia sa capete un statut de stiinta adevarata, obiectiva, bazata doar pe fapte (adica pe observarea directa, nemijlocita, empirica, a comportamentului), de aceea era necesara renuntarea la conceptele vagi, nedemonstrabile, precum minte, gandire sau viata psihica in urma lansarii ipotezei legaturii de rudenie a omului cu cimpanzeul, in primele decenii ale secolului XX, o multime de experimente au fost pornite cu mare entuziasm in lumea stiintifica americana, fonduri uriase au fost destinate pentru a afla daca primatele ar putea fi invatate sa vorbeasca Credinta ca primatele, adica maimutele mari, ar putea vorbi intra in logica behaviorista: daca comportamentul, inclusiv cel verbal, este conditionat de mediu, inseamna ca, aflata si crescuta in mediul potrivit, adica plin de stimuli verbali, o maimuta ar putea oricand incepe sa vorbeasca Numai sa i se dea ocazia in anii 1930, un numar de psihologi americani s-au oferit sa adopte pui de cimpanzei intre acestia, primatologul si doctorul in psihologie la indiana University Winthrop N Kellogg si sotia acestuia, Luella, au crescut un pui de cimpanzeu, Gua, de circa 7 luni, impreuna cu propriul lor bebelus, Donald (10 luni) Pe parcursul experimentului, efectuat la Yale Anthropoid Experiment Station din Orange Park, Florida, intre 1931-1932, cei doi micuti au avut parte de exact acelasi tratament: au fost imbaiati, imbracati, hraniti, alintati in limba engleza, plimbati in brate si pe jos, invatati sa manance cu lingura, ca doi frati gemeni Studiul care a rezultat, The Ape and the Child, se intinde pe 336 de pagini, si este exceptional documentat cu fotografii si explicatii in fiecare zi, celor doi li se verificau diversi parametri biologici ca tensiunea arteriala, greutatea, inaltimea, reflexele, vocalizarea, reactia la gadilat, sau progresul locomotor Totodata, erau atent monitorizate memoria, vocalizarea, dexteritatea manuala, capacitatea de rezolvare a problemelor, comportamentul la joaca, atentia, obedienta, intelegerea comenzilor verbale 1 6 ycriptor Experimentul a durat noua luni, dupa care a fost oprit in acest rastimp, Gua si Donald s-au atasat unul de celalalt, fiind doi parteneri dejoaca constanti insa Gua suporta foarte prost singuratatea, pe cand Donald, daca nu era nimeni prin preajma, se juca si de unul singur Atasamentele specifice au fost: Gua fata de Winthrop Kellogg (daca el absenta, maimutica tara peste tot dupa ea un articol de imbracaminte al acestuia si vocifera neconsolata), iar Donald fata de propria mama, pe care o urma pretutindeni, dar nu zbiera atat de tare dupa ea daca disparea Studiul furnizeaza tot felul de date, insa pe noi ne intereseaza problema limbii si a comunicarii in cazul primatei (dezvoltarea lui Donald a fost cea tipica omului) Ni se spune ca Gua isi misca cu mai multa usurinta decat Donald buzele si limba; reactia ei la foame consta in mestecarea unui colt de haina al " parintilor" sau sugerea degetelor acestora; reactia la dorinta de somn era trantirea brusca si repetata pe podea, timp de cateva secunde, in mijlocul vreunei activitati oarecare Sistemul ei de comunicare, biologic, cu care era inzestrata ereditar, continea patru vocalizari: secventa binecunoscuta a primatelor "u - u", un strigat, vocalizarea pentru hrana si un fel de morma-iala in plus, putea stranuta, rade si tusi ca un • влім мт" D iJGENM editoriala Ji JUNiMEA, LA 50 DE ANi П] Revista SCR1PTOR, LA s ani Loc de desfasurare: Muzeul de Arta Cluj-Napoca Marti, 11 iunie 2019, ora 13: 00 Щргеіещі ti alti autori i, scripte,ieni, p,ecltm; Semnale editoriale Carti recent aparute, semnate de: Te oberi ANTON ESC U, Pe 1 ru COVACi, Со nsta nti n CUBLE s AN, Nicol 3" ORaGAN, Dan iONESCU, rm SiMUt, Eugen URiCARU TraiantTEF UbmaCETEA, DanCRiSTEA Nicolae MRtAT,AlinGHE0R " P0PE SCU-G Neo rjhe ViD ic AN om Kellogg spune ca, in afara acestor sunete cu care venise pe lume, Gua nu a pronuntat nici un altul La sfarsitul celor noua luni, Gua era capabila sa inteleaga nouazeci si cinci de cuvinte si expressii inu-nu, arata unde este nasul, inchide usa etc ), iar Donald o suta cinci De exemplu, o fotografie ne arata cum, la intrebarea "Unde este nasul", Donald isi prinde nasul intre degetul mare si celelalte degete, pe cand Gua isi atinge nasul cu varful degetului aratator Concluziile lui Kellogg mentioneaza ca alcatuirea biologica a omului si cea a primatei sunt indeajuns de similare pentru a permite ca aceiasi stimuli sa produca reactii asemanatoare Dar, dincolo de aceste similitudini de suprafata, acest studiu arata, indubitabil, ca, indiferent de sansele oferite de mediu, ereditatea are ultimul cuvant La celalalt capat al spectrului, s-au inregistrat, se spune, si rezultate pozitive: cel mai mare succes de acest fel a fost repurtat in 1951, de catre sotii Hayes, care pretindeau ca, dupa mai mult de sase ani de instruire, au reusit sa o convinga pe maimutica Vicki sa pronunte trei cuvinte: mama, papa, cup in fine, experimentele au fost cu totul abandonate cand cercetatorii au concluzionat ca maimutele sunt dezavantajate de un factor pur fiziologic: ele nu au control voluntar asupra aparatului fona-tor deoarece acesta nu este destinat vorbirii (!) Tractul vocal al primatelor nu le permite sa produca prea multe sunete (se spune ca recordul ar fi detinut de cercopitecul sud-african, cu aproximativ douazeci de vocalizari distincte) Limba, mai plata si mai subtire decat a omului, ramane relativ imobila in timpul producerii sunetelor, iar maimutele antropoide vocalizeaza atat in timpul inspirarii cat si al expirarii aerului din plamani1 Din aceasta pricina, incepand cu anii 1960-70, in Statele Unite s-au construit primele baze de cercetare in care un alt fel de limba a inceput sa fie predat: limbajul semnelor Dar, despre acesta, in numarul viitor 1 Omul, in schimb, vorbeste doar pe aerul expirat Exista, totusi, cateva exceptii: unele triburi din Africa de Sud, bosimanii si hotentotii, au si sunete inspiratorii - niste plescaituri din limba (numite clicks) - pe care noi nu le percepem ca sunete lingvistice ci doar biologice, ele nefiind marcate in sistemul nostru mental Vezi Sapir, E Language, 1921, p 30 (n a )  criptor Livia COTORCEA Cand primul tau volum de versuri apare prefatat de un poet ca Eugenio Montale iar T S Eliot saluta cu incredere aceste versuri, ai toate motivele sa simti ca ai intrat in poezie sub bune auspicii si sa fii increzator in steaua ta Numai ca toate acestea s-au intamplat atunci cand autorul stihurilor respective renuntase la viata la varsta la care prea putini poeti au intrat in marea poezie a lumii italianca Antonia Pozzi, caci despre ea este vorba, a decis sa treaca dincolo de viata la 26 de ani, o varsta la care, de pilda, foarte aproape de ea, se sfarseau Villon, Lautreamont, Novalis, o varsta nu mult dincolo de care isi prefigura poetic propria moarte Mihail Lermontov sau Serghei Esenin isi citea sfarsitul in inspaimantatoarea imagine a "omului negru", lata o constelatie poetica al carei lirism cu totul particular, crescut dintr-o clipa de existenta in timp, a invins veacurile, infiorand cu vocea lui generatii si generatii de oameni Au stiut acesti foarte tineri poeti ca stihul lor va invinge vremea? Cativa dintre ei, chiar daca n-au apucat sa fie publicati in timpul vietii, au stiut-o si au profetizat chiar o intrare a numelui lor in memoria oamenilor si a timpului Antonia Pozzi, insa, nu pare sa aiba atata incredere in perenitatea propriei poezii, ba chiar lasa impresia ca subiectul nici n-o intereseaza Poeta italiana nu vrea sa fie decat in armonie cu propria interioritate si sa dea glas acesteia, intr-un "jurnal de poezie", pentru a imblanzi, cum spune ea, "prea multa viata pe care o am in sange" Poate fi aceasta "prea multa viata" un impuls primar pentru a scrie poezie? Da, daca talantul pe care l-a primit purtatorul ei il duce anume spre creatia poetica Nascuta la Milano in 1912, Antonia Pozzi are toate ocaziile ca, pana in 2 decembrie 1938, cand decide sa-si ia viata, sa treaca printr-o existenta ANTONiA POZZi - POEZiE Si DESTiN Forse e cosi, certa poesia si paga con la morte (Antonia Pozzi, insemnare din Jurnal) care, pe de o parte, pare asemenea celei a colegilor ei de generatie, iar, pe de alta parte, adancin-du-se intr-o interioritate secreta, dobandeste o densitate de nesuportat omeneste si asta pentru ca, precum in basme, la nivelul cunoasterii si trairilor sufletesti, minutele traite interior de poeta devin ani si chiar secole Pentru omul poet acest salt in timp si peste timp este perceput ca o povara sau ca o pedeapsa, dar si ca o bucurie-tortura pe care o traieste, asa cum au facut-o romanticii, acestia, dupa cum se stie, exorcizand starea respectiva prin incantatie si, uneori, prin revolta demonica, sau apeland la divinitate pentru a-si explica propria fiintare in stranietate Ca poet modern ce se afla, Antonia Pozzi, desi pe alocuri poate fi citita in cheie romantica, pare ca recurge cu precadere la incantatia realului (propria fiinta si exteriorul acesteia), un real pe care, inainte de a-l exorciza in cantec, il scruteaza, cu o luciditate dureroasa si plina de curaj, pentru a-l cunoaste bine si a-i intelege sensurile Nascuta intr-o familie nobiliara de veche stirpe, 1 8 S criptor poeta a beneficiat de o educatie caracteristica unei ambiante culte si rafinate, avand la indemana biblioteca mare a familiei, pianul si abonamentul permanent al parintilor la Scala, initiindu-se de mica in toate artele si in limbi de mare cultura, urmand scoli cu profesori de prima mana Audiaza cursurile Facultatii de litere si Filozofie la Universitatea de Stat din Milano (1930-1935), unde are profesori ilustri, intre care se detaseaza filozoful si esteticianul Antonio Banfi Poeta audiaza, nu fara un efect statornic, cursurile de Estetica si Fenomenologie a personalitatii umane la Fr Nietzsche pe care le tine filozoful si, sub indrumarea lui, isi pregateste, cu rezultate excelente, lucrarea de diploma despre Formatia literara a lui G Flaubert Calatoreste in Anglia, Germania, Franta, Spania, Austria, Grecia, Sicilia si pe coasta mediteraneana a Africii pentru a-si imbunatati cunoasterea limbilor la fata locului si pentru a patrunde in cultura si viata altor popoare in derularea acestor etape formative, ies in relief cateva biografeme care capata o semnificatie decisiva pentru fiinta si creatia Antoniei Pozzi: copila de cinci ani este initiata de tatal sau, ilustrul avocat Roberto Pozzi, in disciplina aspra a alpinismului in Alpii Dolomiti, pe care, astfel, ii cunoaste in severa lor intimitate, dar si ca cimitir al celor cazuti acolo in primul razboi mondial; in liceu, se indragosteste definitiv de eruditul si sensibilul Antonio Maria Cervi, profesorul ei de greaca si latina, de care parintii o vor desparti categoric, in 1933, provocandu-i o rana sufleteasca de nevindecat; in liceu si la facultate leaga prietenii, ce vor dura o viata, cu tinere si tineri de varsta ei, multi dintre ei viitoare personalitati ale culturii italiene (Lucia Bozzi, Elvira Gandini Vittorio Sereni, Remo Canton!, Dino Formaggio); iubitoare de copii, din 1937, preda la istituto Tecnico Schiaparelli si, impreuna cu prietena ei Lucia Bozzi (ce se va calugari), se dedica activitatilor de asistenta a saracilor Dincolo de toate acestea, insa, deja din anii liceului, Antonia traieste o profunda drama existentiala pe care, tot de atunci, mai precis din 1929, o incredinteaza, in secret, poeziei si jurnalului in cazul poete! adolescente, drama existentiala presupune relatia ei nu doar cu lumea, in orice forma si dimensiune i s-ar arata aceasta, ci si raportarea ei la divinitatea pe care o simte ca izvorand "dinauntru, ca o dimensiune existentiala", ca "reprezentand substantial o energie interioara care o solicita la contactul cu o realitatea dura, dar concreta si adevarata" Din capul locului, o astfel de traire a divinului si a realului o punea pe adolescenta intr-o stare de insingurare fata cu lumea in care traia si, mai ales, cu crestinismul catolic oficial in care era botezata si care o voia, confesional, activa Un  criptor motiv, de neignorat, al ne-intalnirii intre ea si mediul in care se misca, temei pentru a-si simti singuratatea si chiar strainatatea intr-un spatiu ce parea sa-i ofere toate atuurile pentru o existenta plina Caci, cum o arata poezia Antoniei, acelasi spatiu ii da destule motive pentru a trai tot mai acut sentimentul "golului" si al "disperarii mortale" ce creste in lume si in fiinta ei pe masura ce timpul trece pentru ea "fara o afectiune ferma, statornica, fidela care ( ) sa-mi umple viata", o afectiune pe care fiinta ei sa se poata sprijini, asa cum marturiseste in scrisoarea de adio catre parinti din 2 dec , 1938 Aceasta este ziua cand poeta decide sa nu mai traiasca si, in fond, sa nu mai scrie, pentru ca a spus lumii tot ce avea de spus si pentru ca e convinsa ca astfel va fi "in pace" A "spus", in pofida sfatului lui Antonio Bamfi de a nu mai scrie o poezie pe care el n-a putut-o aprecia atunci cand studenta Pozzi s-a decis sa supuna judecatii lui cateva versuri pe care le scrisese in anii de liceu si de facultate A "spus" impotriva impresiei proprii ca cenaclul literar pe care-l frecventa o neglijeaza vadit, dar incurajata de pretuirea secreta pe care i-o aratau Antonio Cervi si cativa colegi de facultate, care, totusi, erau departe de a-i banui valoarea ei reala de poeta Mai ales, Antonia a scris poezie in ascuns de parinti, care, la disparitia ei, au avut surpriza sa descopere in urma ei mai multe caiete de versuri, un jurnal si o corespondenta, bogata si, mai ales, foarte semnificativa pentru cel ce vrea sa-i descifreze gandirea si sensibilitatea Surprins de aceasta mostenire manuscrisa, in 1939, tatal poete!, Roberto Pozzi, propune spre publicare poezia acesteia, nu inainte de a o "cenzura" drastic, indepartand din volum toate poemele dedicate lui Antonio Cervi, marea iubire a poete!, caruia, in 1933, ii refuzase cererea in casatorie a fiicei sale (initiind in zilele vietii ei "ramura moarta a celor ramase  Sa-mi foloseasca  ca sa te plang", cum marturiseste poemul Viata visata) Volumasul intitulat Parole - Cuvinte, apare in 300 de exemplare si este distribuit cunoscutilor familiei insa cartea, asa cum aparuse in prima ei editie, nu putea fi elocventa pentru dimensiunea reala a poeziei pozziene E o fericita intamplare faptul ca celebra editura Mondadori preia publicarea acesteia, dar si a operei poete! in intregul ei, in mai multe reprize, pe masura ce Roberto Pozzi renunta la postura lui de cenzor Editorii ascultau, in fond, de aprecierea lui Eugenio Montale care, in recenzia lui de acceptare spre publicarea unui nou volum, in 1943, vedea in Antonia Pozzi "un poet care se poate astepta la judecata viitorimii ( )", atragand, in acelasi timp, atentia asupra "unui fericit "inceput" care, 9 in cazul, ei este si "un sfarsit"" si viitorimea n-a intarziat sa reactioneze la o poezie care, de la editie la editie, isi revela bogatia, profunzimea si noutatea, certificand parerea aceluiasi Montale din articolul Poesia di Antonia Pozzi, publicat in 1948, cum ca aceea despre care vorbeste este cea mai importanta poeta italiana a secolului XX intre altii, spre lauda intuitiei lui exacte, printre primii in cultura lumii, a perceput valoarea volumului Antoniei din 1939 scriitorul, criticul literar si traducatorul roman Mihail Chirnoaga care, in 1940, a publicat, in revista "Mesterul Manole", un articol despre poeta italiana, in 1941, a scos, la Editura Frize din lasi, sub titlul Cuvinte, un volum de 50 de poeme in traducere proprie, revenind, in 1943, cu un articol- eseu despre lirica pozziana, intitulat simplu Antonia Pozzi Dupa aceste momente, pe cate stim, in cultura romana, asupra acestui subiect se lasa tacerea, in timp ce literaturile engleza, franceza, germana, spaniola, polona, ceha, rusa inregistreaza nu numai cateva variante in traducerea poeziei pozziene sau editii critice de opere complete (in varianta franceza, de exemplu, o astfel de editie din 2016, in talmacirea lui Thierry Gilyboeuf, numara 600 de pagini), dar si articole, studii, eseuri, carti, colocvii si seminarii, ba chiar si filme, avand ca obiect viata si creatia poetei italiene in cultura noastra, anii 2017-2018 par a fi favorabili poeziei despre care vorbim prin Catalina Frincu, un traducator iesean care ne pune la dispozitie volumul i, bilingv, sub titlul Cerul in mine, cuprinzand 90 de poeme pozziene in transpunerea Catalinei Frincu, care a mai tradus si cateva volume(nepublicate la o editura de profil) din marea poezie a lumii, firescul, fluenta si atmosfera originalului pot fi percepute fara dificultate, motiv pentru care o vom folosi ilustrativ in comentariul nostru, alaturi de traducerile proprii din Jurnal si din Corespondenta Primul poem al Antoniei Pozzi, Mascarada pescarilor, datat si localizat cu precizie, 2 apr , 1929, Sorrento (un obicei pe care poeta nu-l va parasi pana la sfarsitul vietii), ne comunica deja tonalitatea dominanta a intregii sale creatii lirice, in care, dincolo de calmul spunerii si de luminozitatea si echilibrul clasic al imaginii, se simte nelinistea existentiala a poetei, ba chiar un inceput de angoasa impresia aceasta este intarita de o splendida poezie din acelasi an care anunta, fara a recurge la obisnuita, in poezie, retorica profetizanta, intregul viitor parcurs existential si poetic al autoarei: "Viata mea era o cascada  arcuita in gol;  viata mea incununata era  de stropi si de spumegari  isi striga nebunia caderii  in prapastia oarba;  isi murmura tortura daruirii,  intr-un cantec puternic,  in furioasa-i oferta,  Nesatiosul mister al tacerii    iar acum viata mea e un lac  sapat intr-o stanca;  strigatul caderii este doar un vag  murmur, din adancuri   Oh, as vrea sa ma-ntind in cercuri do-moale  de dulce iarba albastra:  as vrea sa ma odihnesc si sa tac, in sfarsit,  dupa atatea caderi:  si apoi un leagan si un ecou  sa gasesc in tacere si-n gol " lata-le puse alaturi "inceputul" si "sfarsitul" intr-un discurs liric ce prefigureaza un sfarsit prematur existential, dar si fizionomia aparent naiv confesiva si tesuta pe un fir narativ a unui lirism de mare incarcatura a trairii si gandirii, cu tot cu nodurile si articulatiile lui neasteptate Acestea toate asigura unitatea discursului liric pozzian, conferin-du-i o fluiditate ce-l asimileaza cel mai frecvent cu "apa", imagine in preajma si din samburele careia se desfac imagini secunde de o semnificatie decisiva pentru mesajul liric pozzian: viata arcuita in gol, nebunia caderii in gol, tortura daruirii, cantec puternic, nesatiosul mister al tacerii, murmur din adancuri, leagan, ecou Nu va trece mult si, in poezia Singuratate, Antonia Pozzi va imagina detalii exacte ale propriului sfarsit in spatiul concret, citadin, pe care-l va frecventa in ultimul ei an de viata, un spatiu situat intre scoala pe care o paraseste cu ultimul indemn crestin adresat elevilor ei: "fiti buni" si manastirea unde se-ngrijeste de suferintele "fara sfarsit" ale celor saraci si bolnavi: "( ) sa cad  in cea mai puternica noapte pe strada  sub un cer inalt argintat  de luna si de mesteceni;  sa ma aplec  peste acea viata, la piept sa o strang  si s-o dorm - si sa adorm si eu, in sfarsit" Cum se poate vedea, viata si moartea sunt una, motiv pentru care "ieri" si "maine" isi anuleaza dimensiunile si rostul, topin-du-se intr-un "azi" atotcuprinzator, trait fiind la temperatura alba a ultimei combustii in aceasta combustie cu care poeta isi traieste povestea vietii si a mortii intrezarim o adevarata mistica, nu gandita si comentata, ci traita la temperatura inalta a marilor mistici de totdeauna Fenomenul n-a trecut neobservat de comentatori care vad in Antonia Pozzi "o mistica rebela" (C Fiori) sau o " bolnava de prea multa viata" (G loli), situand-o, nu fara temei, in traditia misticii feminine europene Poeta insasi se misca prin lume ghidata de cuvantul de ordine al misticilor: "cu cat ti s-a dat mai mult, cu atat trebuie sa jertfesti mai mult", pentru ca, in final, "sa te dai pe tine insuti" De aceea, nu intamplator, la 25 de ani se va numi pe sine "logodnica de soldat", ipostaza ce reclama o permanenta datorie jertfelnica venind dintr-o iubire peste fire catre ceva-cineva absent, si deci de ne-ajuns, dar si dintr- o credinta desavarsita ca vorbele ei sunt "gandurile sufletului vesnic  spre lumina cea vesnica" (Exemple) s criptor Expresia "logodnica de soldat" nu e o fericita metafora gasita de poeta cu un an inaintea sfarsitului ei, ea este definitia cat se poate de exacta a unei stari poetice in care absenta este prezenta in exces, si invers, o stare in care inaltimea etica releva chipul divinitatii, dar este si datorie existentiala pe care chiar poezia o impune Despre aceasta stare vorbeste lamurit o scrisoare catre un prieten din ultimii ani ai poete!, Tullio Gadenza: "Traiesc prin poezie, asa cum venele sunt tinute in viata de sange ( ) Cu El (Dumnezeu) poti trai doar in adanc, caci tocmai El este ochiul care ne face sa vedem, glasul cu care cantam El este acea iubire sau durere care ne lipseste de somn Cred ca, in timp ce asteptam intoarcerea Lui, ni se cere sa-L descoperim in aceasta viata, atat cat ne permit puterile noastre, sa-L cream, sa-L aprindem cu flacara aprinsa la intalnirea sufletelor noastre cu obiectele lumii acesteia (prin poezie si suferinta), la intalnirea dintre sufletele noastre (in iubire si fratie), lata de ce, Tullio, poezia este sacra pentru mine( )" A fi logodnica de soldat inseamna, asadar, a gasi o "rezolvare" la disperarea marturisita in scrisoarea din 13 iulie 1929 catre A M Cervi: "E teribil sa fii femeie si sa ai 17 ani" O solutie in asumarea conditiei de perpetua asteptare a unei intalniri care poate sau nu poate avea loc: "M-am nascut sa-ti fiu sotie, soldatule  stiu ca in marsuri si in razboaie  lungi anotimpuri departe de mine te tin    (, )Eu sunt plapandul gard viu al gradinii tale  care mut asteapta sa infloreasca ( )", dar si in constiinta ca aceasta asteptare este de natura extazului, ingemanat cu ascensiunea perpetua spre ceruri si spre alb - puritate Ca o mistica ce se afla, Antonia Pozzi stie ca, pentru a se implini intalnirea visata cu Divinitatea, i se cere penitenta si, intr-un efort creator care o inscrie in "ritmul unei ascensiuni" generale a firii: "ametiti de inalt,  inaltam catre varful semet  fragilitatea noastra inflacarata" (A p 7 Dolomiti), sa se dovedeasca a fi "moarta de iubire": "Clopotele bat pentru mine ritmul unei ascensiuni in noaptea aceasta  ( )  Morti de iubire" Motiv pentru care poeta reuseste sa-si impuna un mod de viata riguros si independent de impulsurile si capriciile temperamentului ei individual O viata in care trebuie sa fie active doar eroismul si sfintenia, ambele spunandu-i ca obiectul slujirii nu mai este eul, ci o entitate care depaseste limitele individualitatii, desi aceasta isi are radacinile tocmai in individualitate si-i aminteste ca rostul eului este a fi mereu gata, de a lupta si a rezista in toate situatiile, flacara, focul, tacerea si lumina devin calauze de care Antonia Pozzi asculta constant, caci in ele intrevede o epifanie a sentimentului vietii, " floare imensa sau platosa", pe care ziua de maine nu trebuie decat s-o duca "inainte, senina,dreapta, pe un drum mare, alb", cum ii scrie ea unei prietene Pe acest drum, se anuleaza granitele dintre corp, suflet si realitatea fizica inconjuratoare, toate re-unindu-se intr-un tot al marelui Mister: "Ceva coboara din ceva  spre umbra ce tremura   Ceva trece  prin intunericul nostru  ca o zapada  poate ceva inca nu este  poate ceva ce va fi  maine -  poate o faptura  a plansului nostru" {Prevestire) in acest caz, prezenta masiva a peisajului in poezia Antoniei, ca si notatiile ei exacte privitoare la ziua si locul in care a scris o poezie sau alta, isi pierd semnificatia lor spatiala si temporala, devenind borne ale caii sufletului spre Lumina Aceasta din urma se manifesta in chipul Dumnezeului crestin, dar si in imagini ale fenomenalului, sacralizat de lumina si de participarea organica la o viata cosmica, in care viata eului se releva a fi parte esentiala: "este ca si cum ti-ai deschide brusc ochii si te-ai regasi pe BiBLiORAFT istorii contrafactuale Antotogto do proza coordonata do HORtA GaRBEA Се-ar fi fost daca ? istorii contrafactuale Antologie de proza coordonata de Horia GaRBEA Cluj-Napoca, Neuma, 2018 Andrei MOLDOVAN Fragmente critice Bistrita, Charmides, 2019 STELiAN TURLEA te voi rapi la noapte! Stelian tURLEA Te voi rapi la noapte! Roman, editia a doua Bucuresti, Crime Scene Press, 2019 un petec de iarba, la soare, langa pietre si plante" (s n ) (t n ) Putem spune ca sensibilitatea Antoniei Pozzi se misca in cadrele unui crestinism cosmic sui-ge-neris care ne transporta in codrii mitologiei, in neolitic, intr-o lume mai larg deschisa spre natura, blandete si contemplatie O contemplatie, pe de o parte, a sacrului, pe de alta parte, a realului real in profanitatea lui sacra Chip de a aduce un omagiu frumusetilor lumii acesteia, dar si de a le mirui in lumina eterna cu frumusete netrecatoare si cu dragoste, amandoua gemene in puterea lor biruitoare: "Abandonata in bratele intunericului,  muntilor, voi  ma invatati asteptarea:  in zori-biserici  vor deveni padurile mele   Voi arde - ceara pe florile toamnei, voi amorti la soare" in umbre, premonitii, intuitii si taceri ni se propune, de fapt, o alergare dupa Soare - dupa "aurul propriu", cum ni se spune in poezia din 1931 Visul ultimei seri, in care sinele se poate vedea, dar in care si Celalalt poate fi vazut si sanctificat: "si vei fi,  in padurea de pini, seara, umbra stralucind  careia-i pasa: si eu pentru tine doar,  pe drumul bland, fara tinta,  un suflet de propria lui iubire-agatat " {Fuga, 1929) Se poate vedea aici, ca si in alte poeme pozziene, cum accentele de rugaciune si de senzualitate se intalnesc intr-o febra dar si intr-o pace sub care dormiteaza vulcanul unui suflet ardent si contradictoriu din care nu lipseste dorinta si ceea ce poeta numeste "impuritate" Poate, cel mai elocvent, aceasta adevarata obsesie legata de dorinta si de chemarea carnii o vor marturisi Cantecul goliciunii mele, destule insemnari din Jurnal, dar si poezia Singuratate din care citam: "Am maini dureroase si EDiTURA JUNiMEA LA 50 DE ANi DiLiGENtA EDiTORiALa la Muzeul de Arta Eugen URiCARU acorda autografe Cluj-Napoca, 9-11 iunie 2019 Foto: L V neputincioase  pentru nesabuita dorinta cu care apuc  acel ceva inca in viata, si pe care tot mai slab  in mine-l aud( ) Nu: sunt singura Singura ma aplec  peste corpul meu slab Nu-mi dau seama  ca, in loc de o fata indurerata  eu ca o nebuna sarut  pielea incordata a genunchilor mei" Dar tumultul carnal nu impieteaza asupra extazului mistic, ba dimpotriva, il nutreste, abandonan-du-se unei tonalitati elegiace cu totul particulare, specifice poeziei pozziene Din aceasta poezie lipsesc atat lirismul excesiv cat si notele unui cinism се-si facea loc in creatia lirica europeana care, la acea data, experimenta diferite genuri de avangardism si postavangardism Sustinute de melancolia care o stapaneste pe tanara fata, dar si sur-dinizate de ascutisul unei gandiri care o ridica pe aceasta deasupra ei insasi si deasupra existentei, cele doua stari ce par antagonice - ardenta carnala si extazul mistic - se contopesc in cautarea unui drum necunoscut si a unui loc de intoarcere - lumina, moarte, poezie iar aceasta cautare nu se petrece fara credinta atat "in nemaipomenite minuni" {Lucruri), cat si in tu: "Am atata incredere in tine Sunt linistita  ca arabul infasurat in baracanul alb,  care-L aude pe Dumnezeu  cand ii coace orzul din jurul casei" {incredere) Dar, mai ales, cautarea nu se realizeaza fara aportul unei munci tenace a poetei de se mentine mereu la inaltimea unei perfecte probitati morale (remarcate, din capul locului, de T S Eliot), de a surprinde in cuvinte ceea ce putem numi vocea tacerii, prezente in poezia ei alaturi de vocea eului si de vocea lui tu Munca tenace mai inseamna pentru poeta italiana "efortul sacru" de a slefui cuvintele pana la maxima transparenta a sensului si pana la adecvata simplitate a discursului liric care nu e deloc departe de naturaletea vorbirii in legatura cu aceste lucruri, iata ce-i scrie Antonia Pozzi lui Dino Formaggio la 28 august, 1937: "cred in munca (s a ), in oboseala dura a scalpelului, in lupta continua, sangeroasa impotriva sinelui, impotriva ( ) emfazei, impotriva lirismului excesiv, intr-un efort sacru de a crea cuvinte care sa spuna iubirea, durerea, viata si moartea fratilor nostri oameni ( ) Arta nu e deloc fructul conditiilor exterioare, ci doar disciplina interioara" iar judecatorul final al rezultatului acestui efort sacru este Poezia insasi, careia Antonia Pozzi ii dedica, precum Divinitatii, o Rugaciune  n care pot fi citite stihuri de o frumusete greu de gasit in poezia lumii: "Poezie, poezie care ramai  profunda mea remuscare,  oh, ajuta-ma tu sa gasesc din nou  inalta mea lume abandonata -  Poezie care te darui doar  celor care cu ochii in lacrimi  te cauta -i oh, fa-ma tu demna de tine,  poezie care ma scrutezi " 22 s criptor Pompiliu CRaCiUNESCU CRaCaNEL, UN PERSONAJ EMiNESCiANi intre "geniul neprihanit" si "anxietatea influentei", "demonii teoretici" zupaie legiune: unii mai trufasi, altii mai tiptili; unii mai iscoditori, altii mai zoili; in fine, demoni de toate intunecimile si solzoseni-ile Caragiale pare ca nu se sinchiseste nici macar de aceia care il imbrancesc intre doua povete, daramite de acestia, impatimiti de concepte aride ori de metafizice viziuni in fapt, ii dau ghes si il intriga aprig: daimonul sau dialectic nu poate trai razletit Pehlivan din fire si nepasator la, deopotriva, influenta si neprihanire, el sta de veghe: asculta, dar nu se-ndura sa priveasca de-a dreptul; se uita suspicios si oblic; ii prieste prefacuta mirare si rasul pe-nfundate Dar, mai ales, stiinta - mediata - a confratilor teoretici Este, bunaoara, notorie stratagema prin care "cinicul Caragiale" face din Eminescu un medium cognitiv; si nu doar pentru Kant 1 (si nu doar din Eminescu: au patit-o Hasdeu, Zarifopol, Radules-cu-Motru sau "muscalii" Stere si Gherea ) Totodata, in pofida faptului ca poetul era pentru el "o nesecata comoara de stiinta", dupa cum marturiseste Slavici - si, implicit, precum vom vedea, cel putin o dioptrie in plus pentru contemporaneitatea invadatoare -, cinicul il califica drept "copil naiv" pentru ca ii "socoteste pe ceilalti oameni la fel cu sine si nu-si da seama ca ei sunt niste imbecili"1 2 Dar nu numai atat si nu numai pentru aceasta marunta pricina Ca este asa, ne-o confirma Paul Zarifopol 1 loan Slavici, Amintiri, Editie ingrijita, prefata, note si indici de George Sanda, Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1967 "Mai, ii zicea lui Eminescu, drept sa-ti spun, mie Kant al tau mi se pare un mare moftangiu " Rezultatul? "Eminescu, indignat ca el indrazneste sa vorbeasca despre Kant pe care nu-l cunoaste, se intetea si-i vorbea ceasuri intregi despre filosofia lui Kant [ ]" (p 171) La fel, despre adevar, datorie etc 2 ibidem, p 159 Scriind despre "vremea lui Caragiale-Vlahu-ta-Delavrancea", in care era "de sic consacrat ca literatii sa citeasca putin si pe apucate", ei fiind "partizanii geniului pur si neprihanit", artizanul ideilor gingase adauga: "Eminescu, in aceasta privinta, a fost un izolat, cu dragostea lui aprinsa si serioasa de invatatura " Zarifopol pune dispretul pentru carte pe seama "unor confuze idei despre geniul artistic", coroborate cu un vadit complex autohton de superioritate: "romanul e destept, stie, intelege si imagineaza, in spontaneitatea lui focoasa si sprintara, tot ce altii, cu greoaie osteneala, au strans in carti, bune doar pentru cei grei de cap " Este, prin urmare, firesc ca, dintr-o atare perspectiva, Eminescu sa "sparga ochii"; sa scandalizeze si chiar sa atraga dojana ori pizma Zarifopol continua astfel: "Fara indoiala, Caragiale intelegea deplin arta lui Eminescu, si poezia lui o iubea in accese de cea mai ferventa admiratie Totusi, nu rareori l-am auzit zicand: Eminescu era prost si am temei sa cred ca aceasta copilaroasa taxare o provocase ezitarile subtile, rezerva si scrupulul pentru nuante pe care lectura si reflectia bogata le dezvoltase in spiritul atat de viguros si de adanc al poetului "3 Explicatia lui Zarifopol este, socot, riguros exacta; doar ca nu o "copilaroasa taxare" e zicerea lui Caragiale Daca pe cei mai multi ii intriga, ca orice gandire profunda ce se ridica in calea "vointei impulsive", pe Caragiale "reflectia bogata" a lui Eminescu il incita amarnic: o, chipurile, blameaza, insa o admira, deseori pe tacute, si profita impara 3 Geniul neprihanit, in Pentru arta literara, i, Editie si prefata de Al Sandulescu, Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale Romane, 1997, pp 206-207 teste de ea Nacafaua lui (disimulata) nu-si putea afla o mai nimerita tinta; nici pehlivanul daimon un mai potrivit partener de dialog in fapt, Caragiale ii este, prin inteligenta si intuitie, pe deplin solidar lui Eminescu, dar fara a-l urma in ezitari si nuante Din pricina lor, daimonul sau, radicalist din fire, ii soptea ca "era prost"; ceea nu-l impiedica pe gaz-duitorul sau sa aditioneze la propria-i dioptrie, necrutatoare, dioptria Eminescu, la fel de apriga, insa mai cuprinzatoare lata, de-o pilda, un graitor context: in memoria noastra culturala, faimoasa institutie a garzii civice ( cu origini pasoptiste, devenita "garda oraseneasca" in 1866 si desfiintata la 1884) staruie datorita indeosebi lui Jupan Dumitrache, cel fascinat de onoruri si deficitar in onoare (de familist) Daca in comedia O noapte furtunoasa garda prevaleaza ca pretext artistic (pentru gelozia dublata de o naivitate pe masura), la fel ca in prototextul sau {Cetateanul Ghita Calup, 1877), alte doua texte ulterioare -Garda civica si Baioneta inteligenta - ii fixeaza imaginea caricaturala, cristalizata in jurul unui capitan cepeleng, respectiv al sarlatanului Guta Cotoi - fost "birjar, carciumar, binagiu, samsar de slugi, spion de politie, bataus" -, mai-marele peste boccii! care dau in tarbaca "un caine jigarit "4 Ambele schite dateaza din 1897, O noapte furtunoasa din 1879 La 25 noiembrie 1877, Eminescu publicase in "Timpul" un mic text intitulat Unde dai si unde crapa, care focalizeaza ridicola parada a garzii bucu-restene: "La 21 a curgatoarei luni garda cetateneasca din Bucuresti a fost stransa sa faca parada, fiind menita a i se intampla onoarea de a fi revizuita de-a lungul de domnutl] inspector Cu mare ce s-au adunat oamenii, unii de pe [la] 7 dimineata, altii de pe la 8 si, in sfarsit, au iesit la maidan, comandati de grade superioare, alese pe sprinceana in acea zi caii sacagiesti au avut cautare, iar gospodarii din linie au avut de ce face haz ici am recunoscut pe respectabilul sir John Falstaff, care de un veac nu si-a vazut genunchii de grosimea inimei, manuind cu mandrie frigarea, calare pe un cal schiopatator si semanand mai mult a saltea de puf imbracata militareste; dincolo altul spitelat si intreprinzator, aducand ca doua picaturi de apa cu eroul lui Cervantes de Saavedra in sfarsit din hop in hop, cu chiu cu vai, mai cu opintele, mai cu sughituri, s-au injghebat oastea de stransura a lui Berlicoco Voievod, asteptand cu 41 L Caragiale, Opere, 3, Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1962, pp 91-92 Despre istoricul celor doua titluri, v p 665 si 716 nerabdare ceasul cel de fericire cand d inspector va rasari ca Fat-frumos din poveste, spre a o mus-tralui Bietul Papura Voda! Cum s-ar fi bucurat el, cum si-ar [fi] unit manele pe burta privind "aceasta" a patra putere in stat si a cincea roata la car! Linia facea aluziuni perfide asupra sefilor alesi "La placinte inainte, da' la razboi inapoi!" "Tata am prins un tatar - Adu-i incoa, fatul meu! -L-as aduce, da' nu ma lasa!" "ia-l de pe mine ca-l omor!" si cate altele Asa-s oamenii, bata-i norocul Cand vad cu ochii, parca dracu le-ar fi soptit-o la ureche "5 "Prostia" lui Eminescu e ca nu se rezuma sa condamne oportunismul minabil al zilei (ilustrat de viitorul ministru liberal C-tin Nacu), ci, recurgand la referinta culturala revelatoare (Shakespeare, Cervantes, Alecsandri), el se pune in radicala discrepanta atat cu "regimul intelectual al reporterilor maruntei", cat si cu gustul caragialian pentru aciditatea concisa De la Falstaff la Sandu-Napoila mergand, reflectia adanc-comprehensiva a lui Eminescu incapsuleaza toate nivelurile semantice ale imediatitatii comico-tragice, in vreme ce Caragiale decupeaza febril pretexte pentru un univers parodic anecdotic autonom Daimonul sau - inrudit mai de graba cu "demonul amiezii"! - nu se lasa sedus de demonii teoretici, insa se-ntelege cu ei pe tacute Astfel, el nu teoretizeaza, el caragiali-zeaza Spre a cuprinde mecanismele acestui tot atat de manos dialog pe cat de straniu, nomadul Cracanel ne e de mare folos; trebuie sa-l privim dans tous ses etats Mai intai, Cracanelul vazut de Eminescu Pornind de la nestiinta de carte a oratorilor liberali din Senat, in speta de la nebuloasa semantica in care Petru Gradisteanu si ziarul "Romanul" plaseaza "epitetul de cinic", in iunie 1879 poetul ia apararea lui Gheorghe Manu, cel care-l utilizase pentru guvern: "Deodata, toata suflarea rosie din Senat, ministrul invataturilor de pe banca sa, d Gradisteanu, oratorul rosilor, in fine ziarul "Romanul", toti in-tr-un glas zic ca acest epitet e neparlamentar, e o insulta grava, iar ziarul "Romanul" esplica cuvantul - ipsissimis vorbis - astfel: 5 Opere, X, Bucuresti, Editura Academiei Republicii Socialiste Romania, 1989, pp 14-15 Acest text este atribuit - "fara argumente" (Florin Manolescu, Caragiale si Caragiale, Bucuresti, Cartea Romaneasca, 1983, p 341) - de catre i Cremer lui Caragiale Daca, de pilda, in privinta lui Cracanel din "Bobar-nacul" (ii, nr 18 13 martie 1879), nu incap dubii, aici eroarea tine de evidenta O probeaza minipolemica provocata de acest text si sustinuta cu imbatabile argumente de catre autorul lui, Eminescu V O lamurire ("O foita fabricata "), in acelasi volum, pp 15-16  criptor D Manu merse pana a-l numi (pe guvern) cinic; ceea ce se talmaceste in limbagiul poporar; cane nelegiuit, cane spurcat Este oare un singur cititor care sa creaza cumca un om de conditia sociala si de cultura d-lui general Manu ar putea intrebuinta in Parlament un cuvant care sa nu fie strict parlamentar? Cuvantul "cinic" are a face tot asa de putin cu cuvantul grecesc Kuwv (cane, si inca nelegiuit si spurcat) precat de putin are a face d-l C A Rosetti cu partidul Rozei Rosie din Anglia lata cum sta lucrul " si Eminescu procedeaza la o lamuritoare arheologie istorico-etimologica, demonstrand cum, de la "discipol al filosofului socratic Antistene", cuvantul cinic a ajuns sa semnifice "lipsa de pudoare" Poetul face apel la asocierea Antistene-Cyno-sarges (numele gimnaziului atenian unde filosoful isi tinea prelegerile, literal "caine alb", toponim cu origini legendare), insa nu se opreste la ea - Dio-genes Laertios abia o aminteste -, ci trimite la mutatia semantica datorata discipolului lui Antistene, trufasul Diogene din Sinope Dupa cateva exemple graitoare, Eminescu refocalizeaza figura lui Petre Gradisteanu, de-asta data din alt unghi: "Exista un biet om nenorocit aici in Bucuresti pe care o soarta nemiloasa, harazindu-i un cap de marimea unei maciulii de mac si un trup inchircit si ridicol, l-au zvarlit totusi pe scandurile scenei, ba inca i-au mai inspirat si nenorocita predilectie nu pentru farse de genul paiatelor, ci pentru tragedie ACADEMiA ROMaNa FiLiALa TiMlsOAR   iNSTiTUTUL DESTUDU BANATiCE TiTi MAiORESCU" iNViTAtiE Filiala i im toara a Academia! Romane, inetiluml de Studii Banatke "Tltu Maiorescu" au onoarea de a va invita, miercuri 12 iunie 2019, ora 12:00 in aula din bd Mihai Viteazu, nr 24 la AMiAZa CULTURALa JUNiMiSTa monitestare prilejuita de rea a 50 de ani de la infflnfam Edltarfl Junimea si a 5 ani de la fondarea publicatiei "Scriplnr" 'nftintata in 1969 Editura tunlmea s-a impus *1 a crescut constant, prin promovarea, cu precadere, a culturii nationale, -иut dand o mare itetitie creatiilor romanilor de pretutindeni, dar deschlxandu   se "' spre litera iii r,1 lumii, precum 5І spre curentele de gandire eoni einpora na Editura rt propune O oferta generoasa de editare, in toate domeniile de creatie Sl avand drept suport proleslonalitmul echipei si experienta de piata JUNiMEA 50 de ani Vor participa scriitorii; EminaCaPaLNasAN Radu СЮВОТЕА PompiJiu CRaCiUNESCU Slavomir GVOZDENOViCi, Constantin NOVAC ESCU, ioan PETRAs, Adrian Dinu RACH1ERU, Gheorghe SCHWARTZ, Roberl sERBAN, Maria tENCHEA Amfitrioni: CRisU DASCaLU LUCiAN ALEXiU LUCiAN VASiLiU s criptor inalta, incat vizitarea teatrului e totdeauna primejduita de catra acest crestin Numele proverbial a acestui geniu ciudat in felul sau e Cracanel Daca se da vro tragedie si joaca si el vrun rol, publicul se prapadeste toata seara de ras de interpretarea ciudata pe care Cracanel o da rolului sau tragic; daca se da vro comedie, publicul plange de interpretarea, vrednica de comize-ratiune a rolelor sale comice Ei bine, Cracanelul Parlamentului e d Petre Gradisteanu Pronuntand cuvinte mari si avand o fizionomie nenorocita, care poarta sigiliul nesters a unei viclenii pronuntate, voind a vorbi cu sentiment si caldura si nefiind capabil de aceasta, domnia sa se umfla in mod artificial si, cu sofismele cele mai netrebnice, de cari ar rade si copiii, cu intortocheri de cuvinte, cu tertipuri si cusururi subtiri de advocat, d-sa s-apropie de cestiuni mari si de espune-rea libera si clara a spiritelor oneste Ca sa lumineze flacarile, orbitoare prin claritatea lor, d-sa aprinde un chibrit si, ca sa linisteasca oceanul manios, varsa un degetar cu untdelemn in el [ ] Dar sa-l lasam in stirea Domnului Nici ne-am preocupat vreodata de stoicismul ciudat al acestui domn si nici avem de gand a ne preocupa de acuma-nainte "6 Cinic si canaille, Cracanelul acesta se impune prin stoicismul sau departe de Zenon: este un neistovit producator de goropisme 7 Lui Caragiale, astfel de strategii textual-reflexi-ve trebuie sa-i fi parut fastidioase, si, de aici "Eminescu era prost"; prea se avanta sa risipeasca margaritare pentru imbecili! Caragializat, Cracanel goropizeaza mai putin: el devine Bibiloi si Mangafa; caci, cum ar spune Arghezi, sunt "niste doi" Primul Cracanel, cel (tot) din 18798, n-are aerul sa-l prefigureze, cu necesitate, pe cel de-al doilea, mai celebru, din D’ale carnavalului (1885)9 Acest 6 idem, ibidem, p 268- 270 in 1882, personajul-soitar revine in publicistica eminesciana, de-aceasta data juxtapus "cu saltimbancul politic C A Rosetti " V ["Senatul modificand in sectii'], in Opere, Xiii, Bucuresti, Editura Academiei Republicii Socialiste Romania, 1985, p 101 7 A goropiza este creat de catre Leibniz, pornind de la Goro- pius Becanus, promotor, in veacul al XVi-lea, de etimologii fantasmagorice V G W Leibniz, Noi eseuri asupra intelectului omenesc, Traducere de Marius Tianu, Bucuresti, Editura Aii Educational, 2003, pp 198-199 8 Schita Cracanel, cu alura de roman inca mai concentrat decat la Urmuz, apare nesemnata in " Bobarnacul" din 13 martie; a fost identificata de i Cremer ("Presa noastra", 1-2 1964) si inserata in i L Caragiale, Opere, ii, Bucuresti, Academia Romana, Fundatia Nationala pentru stiinta si Arta, 2011, p 141 9 in dictionarul sau, subiectiv de altfel, Gelu Negrea inventariaza scrupulos deosebirile, dar nu-mi pare ca i L Caragiale vrea sa-si striveasca personajul "sub un val gros de sarcasme gratuite" Dimpotriva, cred ca aici cinismul sau e dislocat de un Cracanel, "sentimental si gelos ca un cotoi", este abandonat brusc ("Adio si n-am cuvinte ") de tanara marsanda Liza; intru consolare, Bibiloiul -fost! - se-nscrie "ca volintir in garda nationala" si face fulminanta cariera: trei saptamani, trei decoratii, capitan! Numai ca "iahnia de caracatita" si gandul "la tradatoarea Liza" il smulg prematur "de la cariera armelor" si din viata Epitaful, sapat "in litere de aur" pe mormantul sau de catre dezolatii amici e graitor: "Aici zace CRaCaNEL Capitan in Garda civica, ViCTiMa A AMORULUi sl A BRAVURii SALE i se va ierta mult, caci a iubit mult!" Mache Razachescu - de fapt, Telemac! - "ce-i mai zice si Cracanel" sau Mangafaua (depinde de zicator), are, la randu-i, "naturalul simtitor", dublat insa de o anduranta aparte: desi le cade victima, el intra-n halima amoroasa dupa halima Numai dupa cea de-a saptea - in care e tradus "cu un neamt, domnule!" - se produce un antract: ca sa-si uite focul, Cracanel se face "martir al independentii"; intra, adica, volintir in garda nationala! Spre deosebire de primul Cracanel, acesta n-are sansa carierei: oastea lui Berlicoco Voievod se risipise, iar Mita, a opta, il traduce Or, solutia tocmai de aici decurge: "o mai iert acuma, dar daca s-o mai intampla o data hotarat ma insor!" Asadar, virtual martir al "dependentii"! Nu de alta, dar nici "ghetefle] de brunei cu bizet pe catafalc", de care ii pomeneste Mitei, nu-s pentru el; ii fusesera puse-n picioare celuilalt Cracanel, bravul capitan "Vorba lui Sandu-Napoila: "De, boieri, d-v , pe langa bajenie si caraghioslac!",, Deteritorializat, saltimbancul Cracanel se goro-pizeaza la Eminescu; caragializat, goropizorul devine protagonist de abreviata telemahie mai intai, iar mai apoi etern(izat) ratacitor de la revolta amoroasa la apelpisie in oricare dintre ipostazele sale, Cracanel mediaza intre daimonul caragialian si demonii teoretici ce-l bantuie pe Eminescu intre a goropiza si a caragializa, dialogul se infiripa tiptil, la fel cum capetele "pline de gol" se itesc in citoplasma semantica a scriiturii celor doi, dezvaluind punti intre grimasa si "grimasa infioratoare" Caragiale face arta din bascalie, Eminescu, din invectiva, ambii fiind ultragiati de "cretinismul moral" care tine loc de cultura secaturilor zilei inapoi, la Zarifopol: "Ca un ornament cocotat de mana unui pseu-do-maestru vanitos si dezechilibrat pe o cladire cuminte si frumoasa, omul este o grimasa infioratoare a naturii si strambatura aceasta originara ii formeaza sufletul si i-l domina Caci el are grai, opinii si idealuri; opinii fiindca are grai, idealuri ca sa-si justifice apetiturile in sfarsit, are mutre, nu numai fizionomie, ca celelalte fapturi; fiindca aceste au norocul sa traiasca numai, iar el are cabotina menire sa arate ca traieste "10 11 Caragiale decanteaza grimasa, Eminescu -grimasa infioratoare Desi primul are faima de "zeu al negatiei" (lorga), verbul celui de-al doilea nu-i deloc mai putin aspru Caragiale batjocoreste profilactic, in vreme ce Eminescu sufera la vederea gramadirii "de perversitate catilinara", a "gusatilor cretinizati - neaude, neavede, neagreul pamantului" ori a inteleptitilor "in sacerdotiul templelor Venerai vulgivage"11 etc Ce lume! Nici macar moartea n-o izbaveste de sine insasi, chiar daca Eminescu o spera intr-adevar, bizuindu-se pe axioma dupa care "prostia si perversitatea fiind nemuritoare, cel putin prostii si perversii in concreto sunt muritori", el scrie: "Cand vezi capete atat de vitreg inzestrate de la natura incat nu sunt in stare a intelege cel mai simplu adevar, capete in care, ca in niste oglinzi rele, totul se reflecta stramb si in proportii pocite, fa-candu-si complimente unul altuia si numindu-se sarea pamantului, ai avea cauza de a te intrista si de a despera de viitorul omenirii daca n-ai sti ca dupa o suta de ani, de pilda, peste amandoua desparta-mintele geniilor contimporani, peste balamuc si puscarie, va creste iarba si ca in amintirea generatiei viitoare toate fizionomiile acestea vor fi pierit fara de nici o urma, ca cercurile din fata unei ape statatoare Garantia invingerii adevarului si binelui in lumea aceasta este moartea Daca moartea nu s-ar indura sa ne scape de o generatie in disselectinne, care produce atatia Mihalesti, Fundesti, Patarla-geni, Costinesti, daca moartea n- ar pune adevarul la adapost de onoarea de a fi coexistat alaturi cu partea criminala si stupida a omenirii, niciodata natiile n-ar fi putut strange acel capital de adevar uri care innobileaza aspra lor lupta pentru existenta "12 De trecut, au trecut cu mult peste suta de ani, iar de la Disonanta lui Zarifopol cu doar vreo trei peste; fizionomiile s-au, fireste, schimbat, dar numai ele Caragiale a vazut bine ceea ce nu este atins de moment - rarisime la el! - de condescendenta V Dictionar subiectiv al personajelor lui i L Caragiale (A-Z), Bucuresti, Cartea Romaneasca, 2009, pp 91-95 10 Disonanta, in Eseuri, ii, Editie ingrijita de Al Sandulescu si Radu Sandulescu, Bucuresti, Editura Minerva, 1988, p 9 11 ["Din cauza uneiselectiuni ’], in Opere, X, ed cit , p 301 12 idem, ibidem, p 407 s criptor timp - si de aceea el pare mai contemporan cu noi decat "prostul" Eminescu: "Suntem cum am fost si teama mi-e ca nu cumva tot asa sa si ramanem " Lumea de-acum, o lume in care, vorba lui Peter Sloterdijk, "Diogene s-ar teme sa umble, in miezul zilei, pe strada cu lampa aprinsa" 1, n-ar tine inonoruri nici pe unul, nici pe celalalt Lumea de-atunci il are drept "atractor straniu" pe Cracanel, dar goropismele sale otravesc deloc putine zile ale lumii de-acum Grimasa, in fond, emana din "neantul valah" (Cioran), iar "oroarea de carte" n-are legatura doar cu "simpla lume orientala si patriarhala" - "glorioasa" in cazul lui Caragiale, dar compensata de un talent abisal -, ci si de "harnicia vointei" prabusite intr-un "valmasag de negandire" Nici Zarifopol n-ar avea azi mai multa izbanda in privinta onorurilor; si el este, la fel ca Eminescu pentru cinicul Caragiale, un "prost"; prea se deda demonilor teoretici, iar fata de "geniul pur si neprihanit" prea ireverentios este Tocmai de aceea, insa, participa la dialogul Caragiale-Eminescu intr-o contemporaneitate fara de timp Caci, util si gospod in context restrans, la scara timpului cosmic conceptul se diafanizeaza Contemporaneitatea nu-i decat o tesatura de cuante semantice si particule mereu schimbatoare Cracanel e un exemplu de particula, vointa impulsiva unul de cuanta, iar grimasa - taramul lor de manifestare plenara Biata, "stercorara fiinta", vorba lui Zarifopol, se strecoara prin timp in pofida timpului, si-n favoarea grimasei Dovada peremptorie: Cracanel; un alt Telemac, "martir al independentii" si vajnic goropizor "Prostul" Eminescu si cinicul Caragiale, contemporani, l-au vazut bine Or, contemporanul, postuleaza Giorgio Agamben, este "cel care percepe intunericul vremurilor sale [ ], acela care primeste drept in fata fasciculul de tenebre generat de vremurile sale "2 Dar, daca-i asa, la urma urmei, de ce este, pentru Caragiale, Eminescu "prost"? Ei bine, in acest context, "prost" inseamna exact ceea ce insemna pentru Eminescu intr-o imprejurare similara Scriind despre Varlaam, intemeietorul de limba, "una si nedespartita - in palat, in coliba si-n toata romanimea", poetul adauga: "Dar Varlaam era un prost in zilele noastre nici membru la Academie n-ar putea sa fie " De buna seama Din acelasi herb, al inteleptilor retrasi din lume, fac parte si cei care scriu tragand cu ochiul la histrionul Cracanel Ca, uneori, jocul acestuia poate fi molipsitor pentru unii, asta-i intru ciuda demonilor teoretici si-n folosul daimonului lenes: Bine, omule, ii zicea cateodata Eminescu, dar mai deunazi erai de alta parere - stii ca ai haz!? ii raspundea Caragiali Cum am mai putea sa discutam daca am fi amandoi de aceeasi parere?"3 CaRtiLE JUNiMii Colectia ANANTA STUDii TRANSDiSCiPLiNARE   Radu CiOBOTEA PENUMBRA Eseuri de istorie a culturii i Pompiliu CRaCiUNESCU u Laurentiu LUCA Nimic fara Newton 1 Critica ratiunii cinice, i, Traducere de tinu Pirvulescu, lasi, Editura Polirom, 2000, p 22 2 Nuditatea, Traducere din italiana de Anamaria Gebaila, Bucuresti, Humanitas, 2014, p 23 3 loan Slavici, op cit , p 23 George VULTURESCU DE LA LUMiNa LA "MiNUNiLE iNTUNERiCULUi" Cine citeste atent, ferit de cliseele criticii, va putea sa observe ca "lumina" din poemele lui Lucian Blaga nu e cea paradisiaca, ci aceea luciferica (Trimit la lucrarea noastra: Orbul din Poemele luminii, eseuri, Cluj-Napoca, Ed scoala Ardeleana, 2017) Nu s-a observat ca poetul din Lancram invoca, singurul din intreaga literatura, o "harfa de-ntuneric" pe care sa-si cante "dorul sugrumat  si franta bucurie de viata" {Liniste) S-a trecut grabit peste versurile lui care insista mai mult asupra intunericului decat a luminii: el canta "minunile intunericului" {Mi-astept amurgul), canta "noaptea elementelor" (Solstitiul gradinilor), se vede inconjurat de "cei sapte sori negri  Care aduc intunericul bun" {Liniste intre lucruri batrane) si invoca "lumina stinsa pe care-o tot laud" {Lumina de ieri) Cerul "zavorat" al luminilor e mereu negru: "Noi suntem numai purtatori de cantec  sub glia neagra a tariilor" {Noi, cantaretii leprosi), doar dragostea il face sa nu mai aiba "amintirea marilor intunecimi" si "povara vazduhului negru ce-l port pe umeri" {Psalm dragostei) De ce acest strigat - pe acest fond negru - din "poemele luminii": lasati-ma sa trec printre voi "cu ochii inchisi"? {Catre cititori) Am spus ca poetul din Lancram nu vorbeste despre lumina paradisiaca Care ar fi aceasta? El preamareste "efluviile de lumina divina" care se revarsa necontenit din Dumnezeu peste lumea creata E lumina "suprafireasca" imaginata de Sfantul Dionisie Areopagitul, cu putere "transfiguratoare" {Gandire magica si religie, Trilogia valorilor, ii, Cap ii, Religie si spirit, Lumina necreata Nasterea Logosului, Bucuresti, Ed Humanitas, 1996, pp 295-297) Pentru lumina paradisiaca e nevoie de o perceptie de liturghie, de cuminecare Or, dupa scena adamica, omul a fost izgonit "din cuibul vesniciei" {Lacrimile) unde lumina e substanta a originilor Dante, clar-vazatorul hartii ceresti, spune ca in ori ce loc din cer e "paradisul": "orice-asezatura  de oriunde’n cer e Raiu" {Paradisul, Cantul, iii, 88-89) Ce lumina ii mai ramane celui izgonit, pentru care "cerul e zavorat"? {Noi, cantaretii leprosi) stim ca L Blaga, filosoful, ne-a propus cele doua moduri de cunoastere: paradisiaca si luciferica "Prin cunoasterea paradisiaca, spune el, ne simtim parca in lumea "gratiei", iar "prin cunoasterea luciferica ne simtim partasi la nu stiu ce mare tragedie" {Opere filosofice, 8, Trilogia cunoasterii, p 436) Asadar, celui izgonit pe pamantul negru  al "pacatului"  ii ramane lumina luciferica - un fel de "filtru de misteriozare" (dupa o formula a lui Al Cis-telecan, art Logosul ca lacrimarium, Cultura, 27 mai 2010, nr 20) intre "lumina fara umbra" (trimit la sensul preluat din iluminarile de la Месса a lui ibn’ Arabi, 1165-1240) si consubstantialitatea cu lutul "alcatuirii", purtator al umbrei', "strai de purpura si aur peste tarana cea grea" (Epigonii), cum stim de la Eminescu Opacitatea trupului de lut in fata luminii Sa revenim la Dante, pentru acest "filtru" al corpului de lut ("lut fara slava" - Pasarea U) Ne amintim scena din Purgatoriu cand, pe inserat, Dante observa, pe poteca, ca soarele care apune lasa doar o singura umbra - a trupului sau care devine "perete"  "zavor luminii {Cantul, iii, 17) in schimb, Virgiliu, ghidul sau, fiind deja spirit, nu lasa umbra - e transparent precum materia astrilor care conduc lumina si o rasfrang in cosmos Lucian Blaga a putut gasi si in cuvintele lui Mefistofel din Faust o astfel de referinta la "opacitatea lutului" din trupul omenesc: "Lumina  strans legata e de corpuri,  Din corpuri vine si infrumuseteaza corpuri,  Un corp o poate-n drum opri   ? Asa nadajduiesc, ca mult nu va mai dainui,  Deodat cu corpurile va pieri" (Goethe, Faust, trad de L Blaga, Partea intai s criptor a tragediei, voi 1, p 65, editia a ll-a, EPL, 1968) Sa nu ne indepartam: despre "corpul de lut", care nu poate participa la transmiterea luminii, a scris vizionar, M Eminescu: si ne-am dori cum raza do-reste-o alta raza,  Una in bratul altei lumina fac frumoasa   Dar nu se poate inca caci corpul meu de lut  Un sclav greoi si rece - e sclav -dar e astut   Ma tine-n pieptul bolnav " {Feciorul de imparat fara stea) in viziunea crestina, "pacatul" este partea "opaca" a "urgisitului bulgar de pamant" {Pusinicul) L Blaga reda acest "greu" impur din trupurile noastre in Psalm dragostei: "Simt in mine greul pamantului si deznadejdea lutoasa" Doar iubirea poate, prin focul sau "mistuitor" ("Noi ardem, ah, mistuindu-ne unul pe altul" - Cantecul focului), sa transfigureze opacitatea lutului din trup iubirea e ardere (sau "mantuire" dupa N Balota: "apocalipticul se mantuie prin erotic" - Euphorion, Bucuresti, E P R , 1969, p 317): ea lasa deschisa calea spre transluciditatea cristalului - "Cand iubim   suntem in tine, Elohim" {Psalm), sau: "noi ardem, ah, cu cruzime in vapai  mistuindu-ne unul pe altul" {Cantecul focului) Nu asta spune si Epistola catre efeseni a lui Pavel: "si umblati prin iubire, precum si Hristos ne-a iubit pe noi" (5,2) Sa conchidem: "poemele luminii" nu trebuie inghesuite in sablonul ingust al unui "imn" adus luminii, cat trebuie privite, intelese ca o disperata caligrafie de "umbre" care incearca sa tina-n echilibru dualitatea dintai: intunericul si lumina stim bine ca in cartea Genezei scrie cum Dumnezeu "a facut cerul si pamantul" (Cap 1,1), ca "era intuneric deasupra adancului si Dumnezeu se purta deasupra apelor" (Cap 1,2) Apoi a rostit: "Sa fie lumina! si a fost lumina" (Cap 1,3) si Dumnezeu a vazut "ca este buna lumina, si a despartit Dumnezeu lumina de intuneric" (Cap 1,4, Facerea, intaia carte a lui Moise) Despre aceasta dualitate plenara - luminal intuneric - ne da seama si isaia: "Eu intocmesc lumina si dau chip intunericului" (45,7) iar Lucian Blaga pastreaza, in permanenta, complementaritatea Satanl Dumnezeu din Faust "Ah! Doua suflete-s in mine! " (op cit , p 75) La Lucian Blaga e vorba de o Pax Magna: "Lumina si pacatul imbratisandu-se s-au infratit in mi-ne-ntaia oara " indoiala o pastreaza si Bogumil din Mesterul Manole: "si daca intru vesnicie bunul Dumnezeu si crancenul Satanil sunt frati?" Se intrevede deschisa calea spre "cunoasterea luciferica": O data bezna noptii,  iar alteori vapaia diminetii" {Luceafarul) Calea "luciferica" se intrevede bine in Pusinicul din replica lui Luci-fer: " Cand eu-s in joc,  imi place sa pastrez misterul;  de vrei insa dogmaticei sa-i faci un epilog  iata:  tocmai sosi la judecata  un biet intarziat    E duhul unui pusinic, vine fara trup,  cat a trait si l-a urat asa de mult  ca la-nviere nu l-a mai gasit   Ce crezi - maestre ne-ntre-cut?" intrebarea lui Lucifer - ne poate trimite inapoi la scena cu trupul lui Dante care lasa umbra pe-nserat, dar a spiritului lui Virgiliu nu -deschide "criza" "misterului deschis" pe care ne-o lasa "cunoasterea luciferica": "ascunsul revelat ia in anume masura locul aratatului initial" (L Blaga, op cit, p 323) Un "alt Orfeu" "sfasiat de accese  de cantec " Astfel ca poetul L Blaga trebuie sa faca fata unor disperate probleme pe care "filosofia" paradisiaca nu le poate devoala: "De ce m-ai trimis in lumina, mama,  de ce m-ai trimis?" {Scrisoare) Linistea paradisiaca a razelor de luna care se izbesc de geamuri transgreseaza totul daca n-ar intalni "sufletul" - prund de pacate O alta riposta trebuie sa aleaga poetul, un alt "orfism": al scindarii, al edificarii misterului ca BiBLiORAFT MiRCEA POPA 80 Marturie literara icinnfatta jtiinfifira l сгггрогиігп[а primita Mircea POPA Marturie literara Activitatea stiintifica Corespondenta primita Cluj-Napoca, Casa Cartii de Stiinta, 2019 Adriana Weimer Lumina de : -V' Stea   i Adriana WEiMER Lumina de stea Poezii Bucuresti, Eikon, 2019 Gliiwglie SCHWARTZ Gheorghe SCHWARTZ Ce am spus Arad, Mirador, 2019 ambiguitate ("revelat"  "invelat") E singura data cand L Blaga se vede ca un "alt Orfeu", cu un alt program: " Mire-se nimeni ca-n vaile sublunare adast ca Orfeu, ca un alt Orfeu incercat intr-alt chip, sfasiat de accese de cantec, azi ca si mane dezamagit ca stancile pe care le-a pus in miscare refuza-a-l strivi, precum dat ii fusese " (Norul) "Orfismul" lui L Blaga nu se mai revendica de la rebelul gest (neptunic, eminescian) de-a arunca "harfa in mare", ci ca "sfasiere de accese de cantec", prin deschiderea catre mister care "sufera o despuiere in doua, intr-o parte se arata si intr-o parte se ascundd’ (L Blaga, op cit , pp 320-323) "Sfasierea" aceasta este criza launtrica, substanta poeziei moderne: "unde cantec este e si pierdere" (Unde nu cantec este) E suferinta in lumina: suntem opaci cu partea de lut din trupuri la lumina pa-radisiaca Lumina e ardere a lutului - trup intru cautare de Dumnezeu: "Nici o suferinta nu-i asa de mare  sa nu se preschimbe in cantare" (Catren) Versul din Leaganul-"Eu cred ca suferea de prea mult suflet" - e o insetare de Narcis, intors spre el insusi, spre cel care cauta apa "din care curcubeul isi bea suferinta" (Autoportret) Nicaieri nu e surprinsa mai bine aceasta "sfasiere" luciferica decat in poezia Lauda vazduhului Aici, "festila candelei" arde "pana la termenul com-bustiunii" "Arderea", "mistuirea" este chipul de manifestare a Orfeului blagian: "Sa ard singur, orice zare sa ma-nfranga  ursitoarele-nceputului m-au uns" (Langa vatra) "Sunt isonarul unei arderi", spune el Comparatia cu festila o mai gasim si in Stelelor, "flacari de adorare  imi ard in ochi, ca-n niste candele de jertfa" Omul lui L Blaga crede ca "mergand in foc" - "ca aurul ne rotunjim" (Solstitiul gradinilor), ca poate fi "transfigurat de lumina divina" in care re-gaseste "dorul intoarcerii la Dumnezeu", restaurarea, re-uniunea cu Creatorul (Opere, 8, voi cit , p 133) Dar putem noi suporta "lumina fara umbra" a inceputului? Sa ne amintim scena din Cartea lui Moise cand, pe muntele Horeb, Dumnezeu il asa-za in scobitura stancii si-i acopera ochii spunan-du-i: "Fata mea insa nu vei putea s-o vezi, ca nu poate vedea omul fata mea si sa traiasca" (iesirea, cap 33,20) Ca si iubirea dintre oameni, si iubirea de a-l vedea pe Dumnezeu, este "mistuitoare": "Noi ardem, ah, mistuindu-ne unul pe altul" (Cantecul focului) Doar Dumnezeu "arde fara a se mistui" ("rugul ardea, dar nu se mistuia", iesirea, cap 32) Asadar, L Blaga cand scria Poemele luminii stia ca numai lumina cu umbra ne poate proteja: "Umbra ce-o purtam pe drum,  ca-i din soare, ca-i din luna,  ne-nteleasa-i ca o runa,  scrisa-n piatra de laguna" (Umbra) Versul sau din Catre cititori este edificator pentru un poet care nu cerea o "harpa de arama", ci o "harpa de-ntuneric" (Liniste): "lasati-ma   sa va ies in cale cu ochii inchisi" Poetul nu reclama un intuneric al sfarsitului lumii, ci da seama de un intuneric al cuvantului" (ion Pop, Lucian Blaga, Universul liric, C R , 1981) care si-a pierdut sarcina orfica si nu ne mai poate apropia de zei BiBLiOTECA MUNiCiPALa LUGOJ "CASA BREDiCENiLOR" DiLiGENtA EDiTORiALa JUNiMEA LA 50 DE ANi Gheorghe SCHWARTZ si o parte dintre cititorii lugojeni Miercuri, 12 iunie 2019 Foto: L V s criptor PROZA CONTiMPORANA Nicolae SPaTARU (Chisinau) CE TiP MisTO AM FOST Astazi, plimbarea, o chestie atat de banala in trecut, a ajuns aproape la fel de imposibila ca si zborurile intergalactice De ce? Buna intrebare De obicei, prefer sa ies la plimbare de unul singur stiu ca sunteti curiosi (si de ce n-ati fi?) sa aflati de ce Motive ar fi mai multe Primul si deloc lipsit de importanta este ca nici pana la aceasta varsta nu m-am decis sa-mi iau un caine Oricat de mic iar pisicile ma dezgusta de cand ma stiu Am citit intr-o revista japoneza ca de cele mai multe ori cainii seamana cu stapanii lor si invers, probabil, la uitati-va la mine: nu cred ca s-ar gasi pe undeva vreun caine care sa aiba mutra mea! si sa nu incercati sa ma contraziceti! si-apoi, am o temere: unii caini, stiti, de mici sunt frumosi, dolofani, iar cand se fac mari, se ura-tesc Daca mi s-ar intampla si mie acest lucru, sunt sigur ca m-ar deprima Sufleteste, m-ar nenoroci si eu incerc din tot sufletul sa nu-mi impovarez existenta si asa destul de complicata Un alt motiv ar fi ca, iesind la plimbare de unul singur, pericolele ca ea sa se transforme intr-un cosmar sunt cu mult mai mici Oricum, ele nu dispar in totalitate Sa presupunem prin absurd ca as iesi la o promenada cu un prieten Din vorba in vorba, am putea usor de tot sa alunecam spre subiecte asupra carora am avea pareri diametral opuse E posibil asa ceva? Sigur ca da Mai ales in societatea noastra atat de divizata si de precara si-atunci ce te faci? Adio plimbare, adio liniste sufleteasca, adio echilibru interior si inca ceva: exista cineva pe lumea asta care s-ar ingriji de confortul tau spiritual-emotional-psihologic, de fondul be-tegos al celulelor tale nervoase?! Nimeni! Aveti dreptate: nimeni! Pentru ca traim timpuri diabolice, barbare, meschine, mercantile si as putea sa va dau pentru aceasta situatie de cacao, daca doriti, o mie si unu de epitete Dar la ce ar folosi?! Mesajul e clar, nu-i asa? Caci aici incercam sa ajung: venit-au timpuri cand ti se incalca in modul cel mai grosolan to tul, incepand cu dreptul la proprietate si terminand cu sfanta intimitate si de aici pornesc toate relele Lumea asta sucita iti intra cu bocancul in suflet si asta e floare la ureche Se baga, daca asa vrea muschiul ei, si cu buldozerul Zice ca vrea sa te curete Numai da-i un motiv Cat de mic intr-o societate neasezata precum a noastra, toata lumea se tine numai de provocari Pentru ca nu are nimic mai bun de facut si tot ea pretinde ca-ti vrea doar binele Ca nu o prinde somnul pana nu te vede pe tine, cetateanul de rand, fericit Ha-ha-ha! Pe naiba! Aveam pe timpuri un prieten Dar imi era prieten, ma-ntreb azi, privind retrospectiv? Cu certitudine, nu Era o catastrofa, o adevarata fabrica de provocari Ma contrazicea la orice pas, pe orice subiect Ajunsese sa ma contrazica si-n chestii din cele mai ordinare Din cele mai banale Cum ar fi: laptele e alb sau negru? El bineinteles spunea ca e negru Cum altfel? Eu zicem ca e alb si veneam cu argumente care sa-mi sustina afirmatia ii lamuream ca lucrurile stau un p c altfel, nu asa precum le vede el Vedeti? Am spus un p c Pentru ca eu sunt o persoana toleranta, concilianta intr-un cuvant, un om cu bun simt Sper sa vina ziua cand acest lucru se va vedea si din afara Eu nu dau cu barda Nu dau cu maciuca in balta As putea sa fiu si rau insa nu-mi permite statutul Se mai intampla ca-mi ies uneori din pepeni, dar nu tare Pentru ca eu am atins un nivel intelectual, cand totul e sub control iar in activitatea mea de zi cu zi, pana si cel mai mic detaliu conteaza Nimic nu se face la intamplare Dar sa revenim la amicul meu, care incerca destul de brutal sa ma convinga ca laptele e negru Eu, cu mult calm, aduceam alte noi si noi rationamente El: nu si nu iar argumente Ca intr-un final, sa-mi spuna: sa stii ca ai dreptate E totusi alb si ca el, draga doamne, de la bun inceput ar fi banuit ca eu S criptor aveam dreptate, dar i-a trebuit ceva timp sa se convinga pe deplin de acest lucru Zic, bine, mai omule, si-atunci de ce, mama dracului, doamne, iarta-ma! mi-ai chinuit creierul atatea ore?! Nu se putea mai repede? si el: nu, nu se putea Daca-ti dadeam dreptate mai devreme, се-am fi facut dupa aia? Despre се-am fi discutat? Ne-am fi plictisit, nu? Vedeti cat de tare a decazut fiinta umana Sau, mai bine zis, cat a mai ramas din ea, din cea primordiala, de dupa facere si declinul nu se termina aici Ma adresez acum voua, celor initiati, nu profanilor si parca-ti vine sa strigi: gata, oameni buni, ajunge! Pentru mai rau nu mai e loc! Opriti-va! si constatam cu profunda durere, de la un mileniu la altul, ca mai e loc si inca foarte mult si acest lucru ma exaspereaza la culme Cum spuneam, chiar si atunci cand te plimbi singur nu ai niciodata deplina certitudine ca totul va fi ok Mereu se-ntampla ceva Te macina un gand, o amintire, o problema pe care n-o poti rezolva, un vecin care-si sterge mereu picioarele de presul tau Dupa o studiere minutioasa si indelungata a strazilor si a locurilor de agrement, mi-am trasat cateva itinerare precise Primul Pornesc din fata casei mele (stiti unde locuiesc), ajung la bulevardul central, il traversez, trec pe aleea centrala a Gradinii Publice si o iau spre fantana arteziana Dus-intors - patru kilometri E un traseu minunat, dar exista un "dar" De multe ori, cand ajung la havuz, fantana arteziana functioneaza, iar susurul apei, ca un sfarait pe o plita incinsa, imi aduce aminte de incalzirea globala, de topirea ghetarilor si sufletul meu se raceste Numai gandul ca pe aceste locuri ar putea sa reapara Marea Sarmatica, ma face sa innebunesc O neliniste grea pune stapanire pe mine si care nu cedeaza cu una, cu doua A trebuit sa renunt la el si-am renuntat Al doilea itinerar Pornesc din fata casei mele (de data asta o iau in sens opus), ajung la catedrala veche, o iau pe stradela pavata cu piatra cubica (nu-i spun numele c-o stiti si dumneavoastra!) si ma opresc pe malul iazului Este acolo o banca Stau fix un sfert de ora, ma ridic, inconjur de doua ori iazul si acasa Dus-intors - patru kilometri si doua sute douazeci si doi de metri Calculati la fix Neajunsuri? Cel putin doua Cand ies la plimbare imi place sa fluier Nu tare Un pic si intotdeauna muzica clasica Pe malul iazului, de regula, stau cativa basinosi si prind peste Ei se cred mari pescari Pe dracu'! imi fac semne disperate sa nu fluier, ca la scapa bunatatea de peste si bine face Sa le scape Eu chiar as-ta-mi doresc si asta ar fi al doilea motiv Eu sunt impotriva pescuitului, impotriva vanatului Urasc sacrificarea animalelor Eu sunt vegetarian A trebuit sa renunt si la acest itinerar Acum o saptamana, am avut o zi grea Simteam nevoia unei mici relaxari Mi-am ales cel de-al treilea traseu De ce? include si o alee care duce spre pa duricea de la marginea urbei De acasa, am de parcurs doar doua strazi si gata aleea linistita mi se intinde ca o panza de plus sub picioare Eram singur Din toate partile, numai ciripit de pasarele si cantau in mai multe tonalitati muzicale Era ceva de vis Un descreierat (am citit chestia asta intr-o revista) debita fara scrupule ca de fapt pasarile nu canta, ci plang Auzi?! Ce dobitoc! si de ce n-ar face agitatie politica? Poate bocesc, domnule? Multe prostii le mai trec unora prin scafarlie Sa le treaca Traim in democratie, iar cu democratia nici macar democratii nu se pun La un moment dat m-am trezit ca-mi tin mainile la spate Asa, la spate si acest lucru m-a cutremurat, la stai, nene, de ce te plimbi tu cu mainile la spate? m-am intrebat Cine esti dumneata? Cine te crezi? Cine sau ce ti-a dat voie sa mergi cu mainile la spate? Chiar asa m-am intrebat Transant Direct Eu nu umblu cu jumatati de masura Cand e vorba de persoana mea, nu ma menajez deloc Eu vreau sa fiu cinstit cu mine Doar fiind cinstit cu tine insuti, poti fi la fel si cu cei din jurul tau Asta o stiu de la Freud Ascultati mai departe: cine te crezi dumneata? am repetat intrebarea Tacere si-atunci am continuat, la fel de necrutator: ai compus tu vreo sonata care sa fie inclusa in patrimoniul cultural universal? Tacere Sau cel putin national? Tacere Vreun slagar care sa fie pe buzele tuturora? Tacere Ai descoperit vreun element chimic nou pentru tabelul lui Mendeleev? Ai descoperit vreun remediu pentru zecile de boli incurabile? Ai scris vreo lliada cumva, vreun roman best-seller? Ai eliberat vreun ostatic din ghearele unor bande insurgente? Spune, dragule! Spune, bestie! Vedeti cu ce cuvinte ma numesc! si asta nu e tot V-am spus ca nu ma menajez deloc Cand e vorba de persoana mea, sunt total intransigent Nu si cu semenii mei si-atunci cu ce drept te plimbi cu mainile la spate? Cu ce drept? Tacerea imi scobea in urechi si acest lucru m-a enervat la culme Mi-am iesit din pepeni Mi-am iesit Mi-am afundat mainile pana la refuz in buzunare Ca asa fac eu cand ma enervez Am auzit cum cusaturile au cedat oftand Sa cedeze Ele nu mai pot influenta starea mea sufleteasca Apoi, deodata, mi-a venit sa fluier si am fluierat Tot mai tare si mai tare si in starea asta m-am intors acasa stiti unde locuiesc A doua zi, am hotarat sa-mi schimb domiciliul si mi l-am schimbat C-asa sunt eu Daca-mi propun ceva, imediat trec la actiune Acum nu mai stiti unde locuiesc si de ce ar trebui sa stiti? De ce ar trebui sa stiti pe unde ma plimb eu si daca ma plimb! si ce fac eu! si daca mai traiesc! si daca am murit! Sa va ia dracu' pe toti! Uite ca m-ati suparat Uite c-ati reusit sa treziti fiara din mine M-ati nenorocit! si ce tip misto am fost odata! ycriptor in arcadia eseuri tablete trftdizcerl Elvira SORO HAN HUXLEY sl "STAREA DE EXPERiENta" A spune despre Aldous Huxley ca a fost numai un mare scriitor, autor al cel putin doua faimoase romane, Punct Contrapunct si Minunata lume noua, ar fi o tentativa de a reduce doar la atat dimensiunea mult mai complexa a operei sale Fie si numai daca s-ar sti ca ultima lui carte, publicata in anul mortii (1963), a fost Literatura si stiinta, asta ar obliga la deschiderea evantaiului diversei lui creatii, din fondul careia am ales acum insolitul volum Portile perceptiei, tradus si tiparit la "Polirom" la inceputul acestui an Sunt recunoscute meritele stiintifice ale familiei din care coboara scriitorul Bunicul sau, Th H Huxley, un darwinist in conceptie, este autorul cartii polemice Locul omului in natura, tradusa in mai multe limbi europene, iar fratele sau, Julian, a fost un mare specialist in zoologie incat nu e o curiozitate ca intre cartile lui Aldous apare un titlu ca Filosofia perena adanc inrudita cu stiinta si traditiile crestine publicata de bunicul sau Cateva volume ale lui Aldous, intre care Portile perceptiei (1954), diversifica perspectiva vocatiei stiintifice a familiei cu o personala experienta psihologica de larg orizont artistic, cum numai un spirit curios sa cunoasca o putea face Admirator al scrierilor vizionare ale lui William Blake, Aldous Huxley isi alege drept moto al amintitei carti o fraza din volumul inaintasului sau, Cantece ale experientei Continutul frazei e dizolvat original intr-o experienta personala, in pas cu cercetarile stiintifice, psihologice si medicale, privind drogurile, la mijlocul secolului XX Portile perceptiei contine confesiunea scriitorului despre experienta sa de a fi cautat sa verifice direct, nemijlocit, ce schimbari suporta perceptia sub influenta drogului numit mescalina, sau peyotl, extras din radacina de cactus, si cat de radicala este schimbarea Pura curiozitate stiintifica de a trai o "stare de experienta" pe care o credea exta- Aldous HUXLEY Portile perceptiei Raiul si iadul i tica, fara sa ia in calcul particularitatile structurii sale psihice dominata rational La ora aceea (1953), mai ales in America, cercetarile consacrate mes-calinei erau in floare Se ajunsese la concluzia ca: "administrata in doze potrivite, e capabila sa schimbe calitatea constiintei, mai profund decat orice alta substanta din repertoriul farmacologului, fiind mai putin toxica " Huxley insusi stia ca o grupare indiana din America (unde scriitorul englez a trait din 1937 pana la moarte) sacraliza consumul de peyotl, o religie spiritual independenta Este vorba de indienii din Nativ American Church, cu o considerabila vechime Adunate la un loc, mai multe pagini risipite in text s-ar constitui intr-un eseu despre functia psihologica a drogului, despre influenta asupra creierului in producerea enzime-lor, cauza a perceptiilor extrasenzoriale Nu lipsesc trimiterile la carti, o sursa de initiere a lui Huxley, nici digresiunile in istoria religiilor, mai ales cele privind budismul transcendentalist Un argument in plus pentru minima periculozitate a mescalinei sunt experientele unor specialisti, care au participat la ritualurile consumatorilor in grup, pe larg exemplificate Se asociaza, prin subinteleasa comparatie, ce se intampla grav din pricina alcoolului, tutunului si drogurilor puternice in "Occidentul modern" Condamnand periculozitatea lor, Huxley crede ca, in lumea in care traim "este nevoie de 54* s criptor un drog nou, care sa ofere usurare, sa consoleze specia noastra suferinda" Numai ca, dupa mai bine de jumatate de veac, acest miracol nu s-a produs Psihiatri eminenti, scrie Huxley, si-au administrat o doza de mescalina in speranta ca vor putea intelege procesele intamplate in mintea schizofrenicilor in perioada de criza Neurologii, fiziologii si chiar filosofii erau ispititi sa faca o astfel de experienta utila profesiei lor Sub supravegherea unui cercetator, consimtit, o incearca si Huxley "inghitind patru zecimi de gram de mescalina" naturala (chimistii o sintetizasera) si s-a instalat in asteptarea efectului, convins ca "mescalina avea sa ma poarte, pentru cateva ore cel putin, intr-o lume interioara asemanatoare celei descrise de Blake" Asteptand efectul, Huxley mediteaza adanc la singuratatea fiintei umane Fiecare se bucura sau sufere in solitudine, sunt simtaminte absolut personale, experiente in sine Se impune ca adevar, usor de acceptat rational, concluzia lui, extinsa in-ferential la familie sau grupuri constituite din "universuri insulare" ale caror trairi nu pot fi decat intelese de celalalt, dar nu retraite intocmai Poti sa intelegi, dar nu ti-e dat sa renasti ca vizionar asemenea lui Blake sau Swedenborg, cele doua modele ale lui Huxley Dupa cum, gusti muzica lui Bach, dar nu te poti renaste ca geniu muzical pereche Este un dar pe care divina natura nu ni l-a dat, tot asa cum nu ne-a dat puterea sa ne vedem asa cum ne vad altii, sau de a-i vedea pe altii cum se vad ei in discursul implicit, Portile perceptiei contine un mesaj, catre contemporani, al cunoscatorului prin experienta, valabil inca, asa cum se va vedea, inainte de a-si sistematiza observatiile, pe care cititorul le gaseste a fi controlate cu o considerabila doza de luciditate, mai ales atunci cand e vorba de perceptia culorilor  n pictura, Huxley avertiza ca "schimbarea nu a fost deloc radicala" La jumatate de ceas dupa ingurgitarea mescalinei "a devenit constient de dansul lent al unor lumini aurii", vede culoarea rosie somptuos dilatata, dar nu era o lume a viziunilor important e sa tinem seama ca, atunci cand Huxley isi scrie cartea Portile perceptiei, totul e scos din memoria experientei conservate, nu stim cat de fidela, desi putea fi confruntata si improspatata cu ceea ce inregistrase dictafonul celui cu care el conversa pe durata experientei La intrebarea simpla a acestuia: "Este placut?", Huxley a raspuns: "Nici placut, nici neplacut - este si atat " Cu inteligenta lui asociativa extrem de activa, scriitorul adauga, in textul scris mai tarziu, expresia echivalenta, de adancime filosofica, folosita de Meister Eckhart: istigkeit, adica " faptul de a fi" "Starea de experienta" in perceperea culorilor incepe cu cele trei flori diferite aflate intr-o vaza, un trandafir roz, o garoafa siclam si un iris mov, care i se pareau de o frumusete cu sens profund Marturia ca atunci era capabil sa inteleaga viziunea extatica in budismul zen e o dovada ca, scrii n-du-si amintirea, implica o sumedenie de secvente din cultura lui filosofica si nu numai Culorile cartilor de pe peretii biroului erau " pline de un inteles intrinsec" captau intens atentia Huxley se desfata in enumerari cromatice rare, de basm oriental Cartile "straluceau, ca florile, dar in culori mai luminoase, mai incarcate de semnificatie Carti rosii ca rubinul; carti de smarald; carti legate in jad alb; carti de agat, de acvamarin, de topaz galben; carti de lapislazuli, in culori atat de intense, atat de pline de un inteles intrinsec " incurajat de stiinta ca simtul culorilor este un lux biologic dat omului, Huxley se astepta ca sub influenta mescalinei simtul perceptiei culorilor sa aiba o enorma semnificatie, cum s-a si intamplat Nu s-a intamplat la fel ca intre alte efecte sa fie si acela al atingerii "cugetului fara limite" cu puteri vizionare Desi in contemplarea florilor i se pare ca totul se intampla intr-o "Lumina interioara" cu semnificatii infinite, cand "eul meu se topea in non-eul " obiectului contemplat Credincios intentiei de a cunoaste, care-i motivase experimentul, stia ca mescalina deschide accesul spre "o contemplatie incompatibila cu actiunea si cu vointa de a actiona", egala cu chietis-mul mistic al contemplatiei pasive si cu retragerea in Nirvana transcendenta budista Digresiunile prea numeroase sunt asociatii involuntare, comise sub presiunea bagajului de cultura posedat de Huxley, de altfel foarte instructive pentru cititor Dupa descrierea culorilor buchetului de flori contemplate pe masa din fata, pagini intregi recompun cultura autorului in plastica picturala Aflat in "starea de experienta" deschide pe rand albume, contempla si descrie culorile percepute in cele mai diferite opere din istoria acestei arte, invocand zeci de nume, de la Renastere la pictura de ultima ora pentru el, de la Botticelli la El Greco si, mai departe, la Van Gogh pana la cubistul Georges Braque si Picasso Amesteca intre impresiile "starii de experienta" si ceea ce stia deja despre stralucirea supranaturala a culorilor perceputa de consumatorii de mescalina Acest tip de imixtiune creeaza indoieli asupra autenticitatii perceptiilor relatate "Miraculoasa intamplare" traita, crede Huxley, cerea cu necesitate lungi digresiuni asociative in zona teoriei Drept care, extensia digresiunilor teoretice tinde sa arunce pe plan secundar descrierea perceptiei sub influenta drogului Deschizand un album Van Gogh il nemultumeste constatarea ca S criptor CaRtiLE JUNiMii Colectia COLOCViALiA ioan POP de POPA Memorii la varsta sintezelor vietii EVENiMENTE 1ЧІН - ZO1S "Scaunul " pictat de genialul nebun este identic cu scaunul din incaperea sa, ca nu sugereaza nimic din ceea ce ar fi fost "realitatea absoluta", semnifi-canta, a obiectului Trecand la Botticelli, are revelatia ca in pictura "ludita", atentia i-a fost captata, ca centru relevant al perceptiei deosebite, de faldurii straiului personajului ce pareau sa acopere o inconsistenta materiala a corpului La fel i s-au parut a fi pelerinele ce acopar nelinistitor corpurile transparente, pana la inexistenta, din picturile palide, cadaverice, ale lui El Greco si conchide: "Pentru artist, ca si pentru consumatorul de mescalina, faldurile sunt hieroglife vii, simbolizand specific si expresiv misterul insondabil al fiintei pure " Faldurile ii apar stranii si dramatice acoperind o existenta pura iarasi teoria e mai evidenta decat perceptia experimentata, care, ea insasi, pare pe alocuri creatie imaginativa marca Huxley intercalata, in treacat, intre momentele contemplative ale culorilor in pictura este perceptia asupra spatiului, timpului si obiectelor Spatialita-tea nu era un criteriu important in perceptia generala Dar, in mod straniu, peretii camerei nu se mai intalneau in unghiuri drepte incercand sa mearga, nu observa modificari ale spatiului imediat importante erau "luminile interioare" ce dadeau senzatia de infinit intrucat experienta era inscrisa intr-o durata temporala indefinita, resimtea o desavarsita indiferenta fata de timp Obiectele din jur, masa, scaunul, biroul "se uneau intr-o compozitie ce amintea de Braque" Este mai curand o amintire asociativa, decat o perceptie intamplata atunci si acolo Cum se vede, cum si scrie, in "starea de experienta" unica, ocazionala, memoria nu-i era afectata, nici intelectul Vointa insa, marturiseste Huxley, ii era complet anihilata Din romanul lui Malcom Lowry, La poalele vulcanului, am retinut ce i se intampla, pe moment, consulului american in Mexic, Firmin, un recunoscut dependent de mescalina Desi il potolea, "mescalina ii amortea mintile", iar perceptia obiectelor era repede schimbata Tocmai pentru ca era dependent, efectul era de scurta durata si nici nu-l transforma intr-un vizionar Huxley facuse doar o singura experienta, inestimabila pentru un intelectual, rodnica din punct de vedere al cunoasterii unei altfel de perceptii decat cea normala Spiritul comparatist al imaginativului om de cultura, care a fost Huxley, intarzie putin si asupra revelatiei mistice traite in practicile din diferite religii, cu sau fara drog Crede, cu certitudine, ca ritualurile crestine nu sunt compatibile cu betia religioasa, cum sunt alte culte sau secte Face trimitere la marturii documentare despre "betii divine" sub influenta unor "otravuri sacre", care au darul de a deschide " Poarta din Zid" insa oamenii intorsi la realitate, tot prin aceasta poarta, nu vor mai fi niciodata aceiasi, fara sa fi priceput ceva din "misterul insondabil" cautat Cultura muzicala il impulsioneaza pe Huxley sa aminteasca si despre "dezintegrarea psihologica" ascultand muzica dodecafonica Esenta discursului acestei experiente se cuprinde in descrierea castigului de cunoastere la iesirea de sub influenta halucinogenului Mai intai a perceput transfigurarea, instrainarea de cei prezenti in camera, care e cea mai mare pierdere pentru cel ce consuma droguri, fara ca asta sa se fi compensat prin descoperirea unei lumi interioare banuite Plimbandu-se prin gradina, in miscare fiind, alaturi de cel care-i observa comportamentul, a avut sentimentul straniu al disocierii corpului de cugetarea sa, parea ca "eu nu mai sunt acelasi" Cand mescalina si-a pierdut efectul, dupa ore bune, nu mai staruia decat jocul supranatural al culorii florilor vazute la inceput Ceea ce i-a ramas a fost doar schimbarea perceptiei vizuale, care nu avea nimic comun cu "transportarea in iad" a schizofrenicilor si consumatorilor de droguri tari Experienta scriitorului s-a motivat simplu prin impulsul de a evada, de a se transcende pe sine, in scopul practic al cunoasterii stiintifice Era dator sa probeze ceva ce imaginase numai antecesorul sau vizionar, William Blake si siesi si-a satisfacut curiozitatea de a se afla, temporar, intr-o altfel de Arcadie decat cea din muntii Peloponezului ycriptor Dorde D SiBiNOViC (Serbia) Dorde D Sibinovic (1964) este poet si romancier sarb Are doctoratul in Drept A publicat noua volume de poezii si trei romane Este tradus in mai multe limbi si a fost recompensat pentru activitatea sa literara cu prestigioase premii literare Locuieste si lucreaza la Belgrad Prezentare si traduceri de Mircea Dan DUTa ’ J MiC DEJUN AMURG Nu spal vasele l-am intrebat pe un dupa cina doctor Nu-mi iau micul dejun de ce sunt trist iau pranzul in oras in amurg pana cand cade intunericul Sar peste cina urmatoare familia se aduna Nu am timp pentru micul dejun ziua moare intarzii se naste intunericul la munca incepe viata micul dejun conteaza cel mai pentru care mult ca sa nu te pierzi Trimit semnale e nevoie de lumina catre lumi indepartate din interior unde cel mai probabil asa ca daca ai se folosesc nave spatiale ai fost singur atunci datorita lor acum esti trist acolo casniciile sunt durabile l-am privit noi avem parte de divorturi apatic fiindca ca nu mai avem m-am gandit la vase curate beethoven si la in lipsa micului dejun sonata lunii murim de ne vedem maine infarct doctore S criptor 57 TOATE MiNCiUNiLE DESPRE MOARTE imi place cand timpul si cu mine ne imbratisam in timp ce nu se intampla absolut nimic desi vantul poarta in zbor neostenitii fulgi de rata Asta dovedeste in mod foarte convingator ciudatei suprafete a raului ca numai batranii intelepti vorbesc despre pacea care nu sta cu regii la masa din cauza bolii si a ingrijorarii in schimb in timpul micului dejun de a doua zi baietii mahmuri fac tot ce pot pentru a pastra in memorie prospetimea petrecerii, mai ales pe aceea a lui Caligula Nu ascult nimic din ceea ce e totuna cu ce va sa vina in timp ce inima mea bate uniform, stau intins intr-o luntre ce se leagana si citesc ziarele care nu spun nimic, recunosc litere si cuvinte dovada ca in timpul meu nu exista moarte iar faptul ca va veni nu inseamna ca a si venit si ca frica, scoasa la imprimanta in culori intense si distribuindu-se intre intrarile tuturor arenelor, va pacali putinii iepurii din zona Cei asemanatori noua se vor ocupa de asta maine in timp ce noi ne facem griji de azi - si astfel sa ramana Fie ca fiecare dintre noi sa-si vada de treburile lui Transpiratia mea devine o lumina tremuratoare a timpului in ale carui brate se va sfarsi calea clipei pe care mi-o voi aminti Lucrurile de care nu ne amintim nu exista in viata Asadar nici in moarte s criptor Traian DiACONESCU MiT sl iSTORiE iN POEZiA LUi SEFERiS in memoria eleniste! Maria Marinescu Himu stea polara luminand carari spre Olimp Ghiorghios Seferis a ramas in memoria contemporanilor sai prin opera literara incununata cu premiul Nobel la 24 octombrie 1963, dar si prin activitatea sa politica si diplomatica inchinata patriei sale si innobilarii conditiei noastre umane iubirea de patrie este transfigurata intr-un vers memorabil: "Ori incotro ma duc, Grecia ma raneste" Temele majore ale lui Seferis - dragostea pentru pamantul Eladei si destinul tineretului grec - sunt inaripate prin conotatiile vechilor mituri intr-o impresionanta unitate intre elenismul stravechi si cel contemporan Nascut la Smirna, in Asia Mica, leagan al civilizatiei vechi grecesti, dupa studii de drept la Universitatea din Atena continuate la Paris, poetul a intrat in diplomatie si in anii 1941-1944, cand dictatura fascista a stabilit guvernul grec de emigratie la Pretoria, in Africa de Sud, Seferis a fost atasat de legatie la Pretoria si sef al serviciului de presa la Cairo Opera lui Seferis este alcatuita din volume de poezii originale, din talmaciri din poetii de limba franceza sau engleza, din studii critice si dintr-un memorial de calatorie in Capadocia Volumele tiparite: Cuvinte de dragoste (Eroticos Logos), 1930; Cotitura (Strofi), 1931; Bazinul (Sterna), 1935; Legende (Mythistorima), 1935; Gymnope-dia, 1940; Caiet de exercitii (Tetradio ton gyum-nasmaton), 1940; Trei jurnale de bord ABC, 1941, 1945, 1955 si Sturzul (Kihli), 1955 Traducerile sale sunt din Paul Valery, Paul Eluard, Henri Michaud, Ezra Pound, W B Yeats etc Dintre studiile sale critice, remarcam pe cel referitor la Erotocritos Poemele definitorii pentru creatia lui Seferis transfigureaza istoria Eladei in corelatie cu vechi mituri elene integrate organic in reflectarea eve nimentelor tragice Expeditiile grecilor in Asia Mica, la 2 mai 1919 si al 5 septembrie 1922, pentru refacerea stapaniri grecesti milenare in centrele microasiatice s-au incheiat prin dureroase infrangeri urmate, peste doua decenii, de invazia fascista in Grecia Mitul Argonautilor, al lui Orfeu, al Eumenidelor, Scylla si Charibda, Simplegadele, Erebul, Troia, Centaurii etc , precum si referiri la marii filozofi si tragici greci, la Platon sau la Es-chil ori la opere medievale, ca Erotocritos, scris in limbajul cretan din secolul al XVi-lea, reflectand virtuti cavaleresti Toate acestea devin simboluri care lumineaza patetic adevaruri istorice Ciclul Mytistorima, utilizand mitul argonautilor si al lui Odiseu, transfigureaza tragedia de ordin politic si social provocata de expeditia din Asia Mica provocand dezradacinarea grecilor din spatiul ionian si drama migrarii lor spre libertate si bunastare Aceasta migrare are o istorie milenara, din antichitate si, dupa caderea Constantino-polului, pana in zile de azi Expatrierea are uneori final fericit, dar alteori nefericit Poemele din Mytistoria reflecta aceste experiente istorice Mitul Argonautilor este simbol clasic utilizat de Apol-lonios din Rhodos in epopeea eroilor mitici porniti sa cucereasca "lana de aur" Acesti eroi sunt strabunii noilor argonauti care infrunta greutati fara seaman pentru a izbuti sa-si intemeieze un nou camin si o familie pe alte meleaguri, purtand in suflet dorul caminelor parasite "Nu strigau nici de oboseala, nici de sete, nici de inghet  Aveau comportarea copacilor si a valurilor care accepta noaptea si soarele fara sa se preschimbe   Erau baieti buni: zile intregi  asudau peste vasle cu ochii plecati,  respirand ritmic  si sangele lor colora o piele supusa Straniu ne pare c-am reusit  sa ne cladim case, colibe, stani   Nuntile noastre, S criptor cununile proaspete, degetele  enigme devin, neintelese pentru suflet   Cum s-au nascut si cum au crescut copiii nostri?" Volumul Gymnopedia evoca prin titlu serbarile anuale de la Sparta la care participau barbati si copii cu trupul gol E alcatuit din doua poeme Primul poem se refera la trecutul insulei Thera, din grupul Cicladelor, in golful careia s-au produs, in mileniul trei i e n , cutremure care au scufundat insule vechi si au ridicat altele noi in insula Thera, stapanita de Ptolemei, arheologii au descoperit, in anii 1895-1901, sanctuare ale lui Apollo, ale zeitei isis, ale lui Serapis si ale lui Pto-lemeu al Vl-lea Filometor Seferis considera naruirea acestui trecut stralucit al insulei Thera similar cu catastrofa microasiatica, locul natal si al copilariei poetului: "Ne-am trezit goi pe piatra usoara  Privind la insulele ce rasareau din nou  privind insule rosii scufundandu-se in somnul lor si al nostru Aici ne-am aflat goi tinand balanta  care se inclina spre partea nedreptatii" Al doilea poem poarta titlul Micene, cetate in care domnise atridul Agamemnon, de origine divina (Homer, lliada, ii, 100 s u ), rege care a convocat si a condus alianta eroilor greci contra Troiei Poetul contempland marile pietre inaltate de ciclopi mediteaza asupra istoriei "Se scufunda cine ridica marile pietre,  pietrele acestea le-am ridicat cat am putut  pietrele acestea le-am iubit cat am putut  aceste pietre, soarta mea   Ranit de propriul meu pamant,  chinuit de propria mea camasa, condamnat chiar de zeii mei,  Aceste pietre " in volumul Caietul de exercitii (1927-1937), Seferis se inspira din traditia veche greceasca, anume din fapta savarsita de tinerii Harmodios si Aristogheiton contra tiranilor Hippias si Hiparh, urmasii lui Pisistrate, dupa moartea acestuia in anul 527 i e n Uciderea tiranilor urma sa se faca la desfasurarea Marilor Panathenee, dar conjuratia a reusit in parte, caci Hiparh a fost ucis, iar Hippias a scapat nevatamat Harmodios a fost ucis, iar Aristogheiton a fost prins, torturat si executat Tot in acest volum se afla o poezie referitoare la Odiseu, simbol al omului care traieste departe de patrie, infruntand numeroase dificultati: " in fata-mi se iveste iar si iar fantoma lui Odiseu  Cu ochii inrositi de sarea valurilor, de dorul ajuns la culme  ca sa mai revada fumul ce iese din focul  caminului si cainele lui imbatranit asteptand in poarta!  E mare Odiseu cel care a poruncit sa se inalte calul de lemn  prin care aheii au dobandit izbanda   il vad parca venind spre mine  Sa-mi dea povata cum sa mesteresc si eu  Un cal de lemn ca sa cuceresc Troia mea" in poezia Oriunde ma indrept, Grecia ma ra neste, poetul respinge dictatura lui Metaxa impusa Greciei in august 1936 si aici poetul se refera la cetatea Micene, la tezaurul atrizilor, la chemarea lui Agamemnon la care raspund toti regii chemati, la profetia Casandrei, fiica lui Priam, la Elena si Menelaos si la centaurul din codrii muntelui Pelion in ultima strofa se afla un vers din Eschil (Agamemnon, 659) "si daca Egeea infloreste de morti", aluzie la victimele fascismului: "Grecia calatoreste, calatoreste  si daca Egeea infloreste de morti  acestia sunt cei care-au vrut sa mai prinda marea corabie inotand,  acei ce s-au saturat sa astepte corabiile care  nu mai pot sa porneasca  Pe Fisi, Samotraki, Ambrakikos   suiera navele, suiera peste Pireu  suiera inserarea si nici un muncitor  nu se misca  nici un lant n-a lucit ud in ultima raza  care apune   Capitanul ramane inmarmurit  in alb si auriu  Oriunde ma duc, Grecia ma raneste  Draperii de munti, arhipelaguri, stanci Corabia ce ma poarta se cheama Agonia" (1937) Exegetul Mirambel, in studiul sau Seferis et son oeuvre, remarca preocuparea poetului de a descoperi tesatura intamplarilor care produc nenorocirea, pe linia spiritului grec care accepta suferinta cu conditia s-o inteleaga in tragedia greaca intalnim, pe langa tragic de situatii, si tragic care se intinde de la fatalitatea obscura la complexul uman Acest tragic il intalnim in volumul Jurnal de bord A, scris in 1937-1939, precedat de un citat din Holderlin: "Adesea mi se parea  ca e mai bine sa dormi, decat sa fii fara tovaras,  decat sa astepti atat si ce sa faci in asteptare, si ce sa spui?  Nu stiu si de ce sa fii poet intr-un timp netrebnic?" in poezia Primavara dupa Hristos, datata 18 martie 1939, intalnim versuri profetice Seferis considera acordul de la Miinchen ca un faliment moral Versurile profetice par a fi compuse in aprilie 1941 cand Grecia a fost predata invadatorilor germani si italieni: "Cu primii muguri batranii si-au pierdut capul si au predat totul: nepoti si stranepoti, ogoare si muntii verzi, iubirea si avutul, mila si acoperisul, raurile si marea; si au plecat ca niste statui, lasand dupa ei tacerea pe care nu spade o taiara, nu tropote o luara, nici strigatele celor necopti; si-a venit marea singuratate, marea stramtoare, odata cu primavara; s-a asezat si s-a intins ca promoroaca diminetii si prinsa de inaltele crengi a lunecat printre arbori si sufletul ne-a infasurat" Remarcabila este si poezia ingerii albi, in care poetul indeamna concetatenii greci sa reziste invadatorilor din septembrie 1939 Fascismul este pentru Seferis o fiara apocaliptica inconjurata de monstri, centauri si amazoane Victimele sunt, prin credinta lor nestramu ycriptor tata, "fiinte care nu sangereaza, oricat le-ar lovi, "ingerii albi", jertfe nevinovate in Jurnal de bord B, redactat in Orientul Mijlociu, unde se refugiase, poetul traieste durerea instrainarii de patrie si vitupereaza pe cei care condamna miscarea de rezistenta Poemele din ciclul Moirei, personificarea patriei, transmit un mesaj social si uman vibrant si convingator Poezia Zile din iunie 1944 evoca timpul invadarii Greciei de nazisti "Puternica insula sangereaza, frumoasa, nevinovata insula!  si trupurile noastre ca taiate ramuri si ca smulse radacini, Setea noastra, paznic calare impietrit la intunecata Poarta a Soarelui, nu stie sa ceara nimic: se pastreaza exilata-n acest peisaj  langa mormantul marelui Alexandru " Un poem memorabil din ciclul Jurnal de bord В se numeste Chipul destinului si transfigureaza destinul tragic al Greciei din vremea invaziei fasciste Dupa un prolog simbolic: "Povesti istorisite inimii noastre ca o luntre de argint dinaintea iconostasului unei biserici pustii" intalnim simbolul clasic al Moirei plecata peste leaganul unui nou nascut, semn al renasterii Greciei din cotropirea fascista care a umplut tara de tragedii Renasterea va veni din partea poporului care se va ridica precum Sfantul Gheorghe si va ucide balaurul stapanilor, lata aceste versuri alegorice: "Chipul destinului cand se naste un copil,  cercuri de stele si vantul intr-o noapte  intunecata de faurar,  batrane cu leacuri tropaind pe scarile  care scanteiaza  si crengile uscate ale vitei golase din curte   Chipul de ursitoare cu neagra basma peste leaganul  unui copil,  zambet misterios si pleoape lasate, si sani albi ca laptele si usa ce-o deschide navigatorul  aruncandu-si pe-o lada innegrita boneta uda  Cum am cazut, fratilor, in haosul fricii?  Acestea nu erau scrise in ursita mea,  nici a ta   Cine-i acel ce porunceste si ucide   in spatele nostru?  Lasa, nu intreba Trei cai rosii la treieris  calca pe oase omenesti si au ochii legati   Lasa, nu intreba, asteapta Sangele, sangele,  intr-o zi se va ridica un nou Sfant Gheorghe Calaretul  sa tintu-iasca la pamant balaurul" Jurnalul de bord В se incheie cu poemul Ultima statie Acest poem condamna decaderea strainilor care vin in Grecia pentru profituri Poetul prevede o noua tragedie, prezisa de Casandra, pe care o vor provoca cei care urmaresc puterea in necontenita schimbare ca miticul Proteu in Jurnal de bord C, inchinat Ciprului, invie chipuri mitice ca Elena, Priam, Aiax, Heracle, Sa-lamina sau Evagoras care a incercat sa imblanzeasca moravurile asiatice ale supusilor sai si Encomi, sat vestit prin descoperiri arheologice in poemul Kihli (1947), nume de vas scufundat in CaRtiLE JUNiMii MANUSCRiPTUM -MOUSAiON razboi aproape de insula Paros, poetul transfigureaza sensul inchis in statui si coloane frante, oglindind conceptia de viata elena in urma acestor scurte consideratii critice, putem afirma ca Seferis este un poet genial care militeaza pentru cultivarea virtutilor cardinale ale omului, asimilate prin lectura profunda a izvoarelor clasice si transfigurate prin simboluri mitice, antice si medievale Limbajul poetic al lui Seferis este nou si, in acelasi timp, stravechi Poetul rememoreaza nostalgic unitatea pierduta a fiintei elene in care strabunii coexista cu urmasii Seferis creeaza un univers imaginar in care mitul si realitatea converg Acest "regn poetic" transcen-de regnurile naturale si, plantat ca realitate cotidiana, produce mutatii in receptarea lumii Mitologia are rol catalitic asupra celulei biologice, im-bogatind-o cu germeni spirituali sublimi Poezia lui Seferis este, in ultima instanta, o insula legendara in care spiritul grec regenereaza mereu dincolo de spatiu si de timp, preschimbandu-l intr-un zeu tutelar al spiritualitatii europene NOTa Dintre varii surse consultate de noi, am folosit, cu precadere, studiul de referinta redactat de Maria Mari-nescu Himu Mit si realitate in poezia lui Seferis, tiparit in AUB - Limbi clasice orientale, anul XXi, 1972, p 40-56 si talmacirile memorabile ale poetului Aurel Rau, publicate la Cluj, editura Dacia, 2000 Precizam insa ca receptarea operei lui Seferis in Romania este inca deficitara Nu avem o editie academica bilingva si nici o monografie de anvergura Speram ca editura Omonia sa recupereze in viitor aceasta anomalie fata de un laureat al Premiului Nobel S criptor RELECTURi SUBiECTiVE Constantin COROiU FANTOMELE sl FANTASMELE UNUi "SCRiiTOR sOCANT" Recitesc, mai detasat ca atunci cand a aparut, volumul "La rasarit, spre Tartaria" de Robert D Kaplan, carte a carei prima parte se intituleaza "Balcanii" Este, cum se precizeaza intr-o nota, continuarea unui alt reportaj-eseu al jurnalistului american, o descriere a acestei parti de lume, intitulat "Fantomele Balcanilor" Un comentator de peste Ocean scria ca autorul lor este "dintre cei mai de seama doi-trei scriitori de calatorie ai momentului" si "un maestru al anecdotei nu pentru a distra pur si simplu, ci pentru a instrui" in treacat fie zis, verbul a instrui mi se pare cel putin prezumtios in fine, o fraza dintr-un text aparut in "The Washington Post Book World", reprodusa pe coperta cartii, suna astfel: "Kaplan este un scriitor socant, cu o mare putere de evocare, iar Balcanii ii ofera bogatia lumii lui Garda Marquez, unde fantasticul tine loc vietii de zi cu zi" Cum se intampla ca despre literatura celebrului autor al "Veacului de singuratate" sa mai stiu cate ceva, la prima lectura am fost cu atat mai curios sa vad o lume precum cea din Macondo, desi, fireste, ma indoiam ca Robert D Kaplan ar dispune de forta epica a creatorului "Toamnei Patriarhului" Revenit in Romania, dupa ce traversase Ungaria, reporterul american paseste inca de la granita in "Marea prapastie" (este chiar titlul capitolului consacrat Romaniei) Peste ce da cu privirea-i iscoditoare? "Aparura tot mai multe cocioabe si gunoaie, iar pe langa acestea, fabrici parasite, inconjurate de ziduri de beton si garduri de sarma ghimpata ruginita in Romania existau schimbari pozitive, dar aveau loc intr-un ritm mai lent si trebuie sa recupereze mai multe iar istoria, cateodata, nu inseamna schimbare absoluta, ci relativa" Dupa acest panseu adanc, care incheie o descriere intr-un perfect limbaj de lemn, unghiul de vedere al "scriitorului socant" se deschide: "Cand trenul a oprit in Oradea putin mai tarziu, am vazut panouri stralucitoare pentru reclame, cativa oameni cu telefoane celulare, o femeie imbracata bine, cu o servieta scumpa din piele si alta cu un laptop, imbunatatiri - de fatada - in comparatie cu peisajul mohorat al Romaniei anilor '80 Dar mai era ceva in timp ce trenul isi continua drumul spre sud-est, printre povarnisurile acoperite de brazi desi ca peria, semn ca ma apropiam de Carpati si de Transilvania, am vazut satre de tigani spalandu-si hainele de pietre, langa paraiase, albastre-cenusii; tarani, imbracati in bunde din piele de oaie, lucrand la camp cu furcile; femei in straie negre, mergand in carute de lemn trase de cai; clai de fan in forma de clopot ridicate langa rezervoare ruginite pentru gaz metan; gaini fugind din calea trenului pe pamantul imbibat de motorina; flori salbatice crescand pe langa gramezile de fiare rasnite si arse; vagoane abandonate pe langa complexuri industriale innegrite de rugina; in sfarsit, poluanti chimici alaturi de realitatea apasatoare a agriculturii de subzistenta: ramasitele regimului stalinist al dictatorului Nicolae Ceausescu (agricultura de subzistenta in regimul Ceausescu?! - nota mea C C ) Aici era un colt primitiv al Europei (ce bine cunoaste Kaplan istoria Europei si mai ales a acestui "colt"! - nota mea C C ), de o frumusete tragica, loc unde cultura, care mai ramasese din Evul Mediu fusese ingenuncheata de pseudo-modernizarea comunismului ce a lasat in urma taranii doborati de la sfarsitul secolului XX si bisericile in stil gotic, cimitirele si fortificatiile de piatra asezate pe dealuri dand spre vai largi in care curgeau paraie intortocheate, acum acoperite s criptor de scheletele din beton si fier ale fabricilor in ruine" Din discutiile sale cu studentii si profesorii clujeni a reiesit - spune Kaplan - "ca principala problema din aceasta tara rasariteana ortodoxa era "absenta unui iluminism care sa transforme valorile protestante, reprezentate in Transilvania de cal-vinismul maghiar, in singura ei tactica eficienta de aparare" Transilvania, mi-au spus ei, cerea o oarecare autonomie fata de "conducerea tiganeasca a Bucurestiului" Desi studentii si profesorii erau cat se poate de romani si ortodocsi la origine, traditia cosmopolitismului din Transilvania - cu amestecul ei de romani, germani si evrei, inainte de Hi-tler si Stalin - si libertatea cuvantului, dobandita in 1989, le dadusera posibilitatea sa compare sever propria lor cultura cu cea a vecinilor calvinisti maghiari" O secventa din "filmul" calatoriei blitz prin Transilvania a reporterului american ne trimite tocmai in Cambodgia: "Langa Sarmasu, am dat peste un complex de conace mari, parasite, care fusesera ale unor nobili maghiari din secolul al XlX-lea Erau inconjurate de ziduri medievale, cu bolti marmorate, iar din loc in loc vedeai coloane in stil corintic si turnuri in care se combinau motive bizantine si gotice Nu se facuse nici un efort pentru conservarea sau amenajarea acestor minunate cladiri Pur si simplu cazusera in ruina Acoperisurile erau brazdate de crapaturi adanci Ferestrele si podelele erau fie sparte, fie lipseau cu desavarsire Rate si alte oratanii se adapau din baltile murdare de pe pajistile pline de balarii, inconjurate de plopi falnici si de salcii Am gasit copiii dintr-un sat invecinat, imbracati in zdrente, jucandu-se intr-una din cladirile abandonate in afara de stalpii de telefon ruginiti si movilele de recipiente metalice, ambalaje din plastic si alte deseuri, erau putine indicii ale secolului XX Locul imi amintea de ruinele medievale de la Angkor Wat, din mijlocul junglei cambodgie-nd’ (subl mea C C ) Kaplan "descoperea" de fapt, in Romania si in sud-estul Europei, nu "fantomele Balcanilor", pentru a-i cita "socanta" gaselnita, ci mai degraba fantomele si fantasmele aduse cu sine de peste Ocean in fine, el este o valiza de clisee si de platitudini pe care a purtat-o pe avioane si pe alte mijloace de transport pentru a o "varsa" apoi intr-o carte Sau poate ca are totusi un rost! in fond, omul nu este decat un "corect politic" Fapt e ca informarea si observatiile sale pe teren sunt, asa-zi-cand, de tip pur turistic, grabite, superficiale, mizand pe un cititor (e vorba de cel american) aflat departe - atat in spatiu, cat si spiritual - de aceste taramuri, un cititor lipsit de elementarele repere privind lumea pe care reporterul pretinde ca i-o revela intre altele, memorialul de calatorie in Romania si in Balcani la care ma refer confirma - dar din pacate in mod cum nu se poate mai nefericit - o idee memorabila a lui Octavian Paler Anume ca intr-o calatorie, oriunde am ajunge, pe Pamant sau in Cosmos, nu vom descoperi decat ceea ce ducem cu noi Nu putem lasa acasa - chiar daca am vrea - nimic, inclusiv complexele, prejudecatile, ignoranta si stereotipurile cu care pornim la drum L-am vazut in Ardeal Sa- l vedem pe Kaplan ajuns in Bucuresti: "Primul lucru care mi-a sarit in ochi a fost praful cenusiu care ma ducea intotdeauna cu gandul la Damasc si Teheran Fronturile atmosferice (Ca si toksoistii de pe Dambovita, Kaplan se pricepe la toate: istorie, economie, politica, geografie, ecologie, meteorologie, chimie, moda etc - nota mea C C ) care influenteaza clima Bucurestiului nu vin de obicei nici din Nord - unde sunt blocate de Carpati - nici din sud - unde sunt blocate de muntii Balcani, din Bulgaria -, ci din est si nord-est: din Ucraina si Rusia (pai, de unde altundeva?! - nota mea C C ) Pe de alta parte, transformarea acestei citadele staliniste, tipica Razboiului Rece, unde nu aveai voie sa intri si pe care nu o mai vazusem decat la putin timp dupa ce cazuse Zidul Berlinului, m-a uimit" Nu arareori ziaristul american face comparatii pripite sau chiar aberante: "Romanii se adaptau capitalismului global in aceeasi maniera agresiva in care se adaptasera odata fascismului (sic!) si, mai apoi, comunismului in trecut, au dat dovada de cel mai infiorator antisemitism, dar acum evreii erau favorizati, pentru ca ei simbolizau cosmopolitismul la care aspirau tinerii romani Ladislau Gy-mant, prodecanul {sic!) Universitatii Babes Bolyai din Cluj, imi povestise ca, atunci cand s-a oferit optiunea studierii limbii ebraice ca limba straina, s-au inscris patru sute de studenti, dintre care doar cativa erau evrei Cea mai populara actrita si interpreta in cluburi de noapte din Bucuresti era o evreica: Maia Morgenstern" Marea actrita Maia Morgenstern in cluburi de noapte?! Printre interlocutorii romani ai lui Kaplan sunt si intelectuali de vaza ioana leronim ii spune: "Suntem descurcareti, adaptabili, exagerati, niste emi-granti pseudocosmopoliti intr-o lume globala Niste clone unidimensionale, latin-orientale ale Vestului Din cauza unui exces de libertate, aici exista o prostie si o nesimtire pe care nu le veti gasi in randul francezilor ori italienilor cu care nu ne prea asemanam" La randul sau, Horia-Radu Patapie-vici ii explica: "Cultura romaneasca e ca o ceapa Tcriptor Nu are sambure Exista un strat din perioada fascista, unul din cea comunista si inca un strat al prezentului Viitorul, deocamdata, face parte din noul strat american si este intr-adevar american, nu vest-european: fast-food, muzica pop, MTV E adevarat moravurile sunt europene, dar la fel sunt si cele de la New York Vom continua sa ne americanizam in acest mod superficial, atat timp cat Rusia nu va exploda sau nu se va extinde, ori atat timp cat Ucraina nu se va prabusi" Kaplan a stat de vorba si cu un profesionist al profetiilor dintr-o generatie apusa: Silviu Brucan Remarc excelentul portret fizic, moral si intelectual acestui personaj malefic din categoria celor foarte rare, pe care nu le intalnesti pe toate drumurile (si nu numai pe cele din Est): "Silviu Brucan isi ridica privirea de pe manuscrisul aflat pe biroul sau, pielea palida facandu-i aproape invizibil parul alb, ochii albastri de gheata tintuindu-ma Am simtit o inteligenta extraordinara La cei 82 de ani ai sai, Brucan parea aproape asexuat Un creier fara trup: eunuc de la curte sau un Richelieu balcanic imbracat intr-o tunica larga, neagra si cu cipici albi in picioare Statea in mijlocul unei camere pline de ziare vechi si sute de carti, printre care si cele de si despre Nixon, Kis-singer si alti sustinatori ai faimoasei Realpolitik" Batranul politolog se adreseaza oaspetelui "ca unui student" Nu are complexe si nu se teme ca ar putea fi taxat, in noul limbaj de lemn, nostalgic: "Analfabetismul renaste Cand eram la putere, taranul simplu isi putea trimite copiii la Universitate Acum, nu" intrebat daca "Antonescu era o figura tragica sau una criminala", Silviu Brucan ii raspunde americanului: "si una, si alta Pe de o parte, Antonescu a incercat sa readuca Basarabia (partea de est a Moldovei) la Romania A distrus Garda de Fier (fascista) Pe de alta parte, a adus trupele germane si Gestapoul in Romania in plus, nu a fost prea frumos ce le-a facut evreilor in Transilvania" Chestionat mai departe: de ce a devenit comunist?, Brucan il socheaza el pe "scriitorul socant": "Nu eram comunist, ci stalinist ( ) Stalin era singura mea speranta impotriva lui Hitler si al calailor Gestapoului: in Romania, stalinismul era opozitia nationala impotriva dominatiei germane Voi nu erati de gasit" si inca: "Obisnuiam sa-l ascult pe Stalin la radio cand eram in inchisoare Admiratia mea pentru el era totala, organica Chiar si atunci cand am aflat prima data de crimele lui, tot il admiram Era eficient in partea asta a lumii ii admiri pe cei care pot sa duca lucrurile la bun sfarsit ( ) Pana la raportul lui Hrusciov (asupra crimelor lui Stalin, in 1956), eram gata sa-i iert orice lui Stalin Acum imi dau seama ca democratia, cu toate neajunsurile ei, oferind libertatea gandirii, impiedica abuzul de putere" intrebarile directe ale jurnalistului american sunt intampinate cu un ras sardonic si cu replici ca niste sentinte: "ONU nu are nici o legatura cu nimic?', "Rusia este un imperiu batran si stie cum sa se comporte in situatii nefavorabile" Kaplan a avut in fata un personaj care, cu cinismul, inteligenta si privirea sa de gheata, i-a tinut o lectie de metafizica a istoriei Un personaj de roman Cine sa-l scrie? Doar un Marquez CaRtiLE JUNiMii Colectia EFiGii   lonSiMUt Coordonator efigii Dan iONESCU Ce e viu si ce e mort in opera lui M Sadoveanu? H JUNiMEA LA 50 OE Ml Nichita Stanescu intr- un nou context s criptor VOCi DiN EXiL Adrian Dinu RACHiERU L M ARCADE SAU MiTOLOGiA UNUi CENACLU Faima lui Leonid Mamaliga (Arcade) se leaga, indeosebi, de "mitologia" unui cenaclu (ca amfitrion, la Neuilly-sur-Seine) si mai putin de recolta sa scriitoriceasca, culegand aprecieri contradictorii: fie taxat, de unele voci, ca un simplu "veleitar literar", fie - dimpotriva - considerat, prin opinia de autoritate a lui ion Negoitescu, de pilda, "unul din cei mai importanti scriitori romani ai exilului" si Monica Lovinescu aprecia inventivitatea lexicala, intorsaturile sintactice, "malaxarea limbii" pe suportul unui imaginar folclorizant, capabil chiar de "celinizare" in textele scrise in franceza (Lovinescu 1994: 86) Oricum, cvasi-necunoscut la noi, dificil la lectura, victima unui "deficit de intelegere" (cf N Florescu), vasluianul, ajuns, in 1946, la Paris, pentru un doctorat, ca bursier al guvernului francez, scria - cum s-a marturisit - "din necesitatea aproape fiziologica de a imagina" Daca in acel "prim exil", in pofida vitregiilor si dificultatilor materiale, destaratii au incercat sa lupte publicistic tiparind pe speze proprii numeroase reviste (de tiraj confidential), intelegand ca tara e captiva, dar nu abandonata, ulterior relatia cenaclista devine mai importanta insufletiti de Mircea Eliade, sub patronajul Centrului Romanesc de Cercetari au incercat sa descopere "mituri noi", afland "un loc al retragerilor" (Ungureanu 2000: 29) "Seceta de romanesc", se destainuia L M Arcade, pasionat de un singur spatiu (cel romanesc), "ne-a strans impreuna", el incercand, in 1963, refacerea proiectului Pragmatic, solidar, fara a viza gloria personala, L M Arcade, publicand numai in romaneste, a incercat, prin cenaclul parizian, sa coaguleze exilul romanesc bantuit de suspiciuni, intr-un climat controlat in acei ani, sub domnia lui Sartre, de stanga marxizanta, increzatoare in utopia comunista N-au lipsit opi- niile acide, Adrian Marino vorbind despre un "pseudocenaclu literar", impunand celor prezenti o "admiratie mutuala neconditionata" (Marino 2010: 180) Acelasi Marino, el insusi un exilat intern, era caustic, denuntand lipsa de coeziune si de solidaritate a acelor romani "deplasati" (dupa vorba lui V ierunca), marcati de drama dezradacinarii, fara "vocatia cooperarii", exprimand "un viciu national, definitiv si incurabil", risipind toxic un cumul de resentimente, frustrari, infatuari, impulsuri megalomane (Marino 2010: 175) Sa ne amintim ca nici Cioran nu era mai bland, ocolind "colonia romaneasca", intriganta si conflictuala, cum se destainuia epistolar celor de acasa Dupa 1989, recuperarea exilului, ca efort cultural intregitor, devenise o urgenta iar literatura exilului, taxata global ca neinteresanta de unele voci, a trezit, sub contenciosul revizuirilor, reactii extreme: fie ignorata sau marginalizata, fie elogiata su-perlativistic (puritate morala, rezistenta), obligand la reconfigurarea canonului in urma directivelor pariziene lansate de Monica Lovinescu, sub stindardul est-eticii si a "logicii de front" Dupa cum alte voci au "desertificat" literatura produsa acasa, in intervalul comunizant, vacantand ierarhiile, etiche S criptor tand iresponsabil, ca "expirati", scriitori din prima linie valorica Dincolo de aceasta interminabila gal-ceava, recuperarea exilului se anunta ca o sarcina obligatorie, de viitor, deplangand absenta unor editii critice, entuziasmul cheltuit pentru unele restituiri la intamplare, fara program (cu fericite exceptii) sau intocmirea unor istorii literare lacunare si necunoscutul Leonid M Arcade, readus acasa prin stradania unor devoti, are dreptul la o dreapta judecata critica, cinstind - in acest context - veghea exilului (fie el si haotic, einicist, traditionalist) la destinul culturii romanesti, asa cum, ingrijorat, recomanda M Eliade in august 1953, alertat de primejdia asimilarii   sterilizarii sub ocupatie sovietica, transformandu-ne intr-un "popor de hibrizi" Meritele lui L M Arcade (1921-2001) cuprind atat initiativele sale culturale (conferinte, cenaclu, editura, congrese, simpozioane), productia sa prozastica si dramaturgica din exil (cultivand fantasticul, absurdul, antiutopia), dar si "etapa romaneasca", aceasta urmand a fi "dezgropata" prin cercetarea rabdu-rie a arhivelor Cu o licenta in drept (1944) si cativa ani de filosofie la Bucuresti, dupa ce trecuse, ca licean, prin Lipcani si Lugoj, Leonid Mamaliga, plecat la Paris pentru un doctorat (pe tema Maxima-lismului) se hotaraste sa ramana in Franta in pofida marilor dificultati ale inceputului va fi director comercial, mai apoi director literar al Editurii Pa-vois si, din 1953, director general al Societatii Colos Rex Rotary vreme de un sfert de veac (Mo-dreanu 2019: 5) ispitit de literatura, se va implica in felurite activitati culturale Oricum, lui Leonid Mamaliga-Arcade "i se cuvine respect pentru tot ce a facut", scria C Eretescu "Boierul" de la Neuilly (Modreanu 2019: 5) a gazduit in propria-i locuinta intrunirile cenaclistilor si, de fapt, pregatind ceva pentru Cenaclu, "cu totul altfel", a izvodit Predoslovia care deschidea Poveste cu tigani (1966), "cartea unei vieti", cum s-a marturisit Recenzata prompt de Monica Lovinescu in Fiinta romaneasca (nr 5 1966), cea care vedea in acest "basm savant", "o revelatie si o confirmare", cartea lui Mamaliga a starnit si elogiile epistolare ale lui Mircea Eliade, acesta laudand inventivitatea, inspiratia torentiala, "ne-rezistenta fata de daimon" (fara a impartasi, insa, increderea autorului in "inepuizabila magie a verbului") Ca naratiune parabolica, Poveste cu tigani aducea in atentie o experienta colectiva: un sat arhetipal, marginal, fara nume, bantuit de spaime ancestrale, cu sateni sedentari si tigani nomazi, asezat pe "drumul de lupta" al Cavalerilor ca o "a treia clasa umana" (Popa 2009: 742), invatand "ritualurile ascultarii" De "voltaj stilistic" (cf Marian Popa) si "seva populara", micul roman are un final optimist, Arcade incredintandu-ne, astfel, ca "totul va trece" Oniric, terifiant, dificil la lectura, romanul arcadian (o povestire tangenta basmului), vorbeste despre fatalism si Raul creator de istorie, exploatand rational "irationalul romanesc" (Popa 2009: 742) Desi "ina-tractiva" (Florescu 2003: 128), Poveste cu tigani suporta varii interpretari, dezvaluind torentiala inventie verbala (ca "act poetic originar", cum scria Andre Scrima, increzator in sensul initiatic al cartii) si "raul ontologic", avand ca suport razbunarea (la Theodor Codreanu) ori dezordinea provocata de fiintele migratoare (tiganii, deveniti "dusmani de moarte") fata de supusenia satenilor, respectand CaRtiLE JUNiMii Colectia DiALOG XXi Daniel SANDRU Maladii postcomuniste ycriptor datina   stabilitatea si pe temuti! Cavaleri (cf C Ungureanu), satul, primenindu-se, infatisandu-se ca un "ou curatat" Apropiat de Lupasco si Basa-rab Nicolescu, invocand intr-o conferinta "muza tragicomicului contemporan" ca osmoza (adica triada Kafka, lonescu, Becket), eruditul L M Arcade poate fi citit si dintr-o perspectiva fractala, cum propunea recent Simona Modreanu, reamintind ca "privirea fractala recreeaza o noua dimensiune a realitatii" Astfel, Poveste cu tigani poate fi si un "incitant experiment transdisciplinar"*), dincolo de intentiile autorului si Revolutie culturala (1983), ca roman-parabola, sub un titlu derutant, cu personaje conceptuale, denunta caderea in derizoriu, deghizand - sesiza Horia Stamatu - o tragedie in mascarada grotesca (v Cuvant romanesc, nr 98 1984) Un grup de studenti petrecareti vor sa scoata tara "din marxarie" si, intr-un cimitir istoric (al Grecului), plin cu oseminte domnesti se opun demolarii Acesta ar fi "sensul nou", identificat de C Regman (ca esafodaj politic), definind "rezistenta la abuzurile si ipocrizia Puterii", printre farse, vorbe de duh, argou studentesc, parafraze si ludic dezlantuit si chiar "intertextualizari parodice" (Regman 1997: 229) L M Arcade, preocupat si de teatru, s-a rostit, rarisim, ca publicist; merita mentionat, prin atitudine politica, articolul din Romania viitoare (nr 71 1952), denuntand Literatura mainilor murdare si elful marxist, intr-o vreme in care intelectualitatea franceza, "dezarmata psihic", mitiza terapeutic "puterea Sovietelor" (ca imperiu al "bunei constrangeri", anuntand binele viitor) Se cuvine sa apreciem, in vecinatatea unor ilustre nume, si larga sa disponibilitate pentru activitati cultural-stiintifice, incercand sa scoata exilul romanesc "din ghetou", cum scria Basarab Nicolescu Sa pomenim de reuniunile franco-romane, de simpozioanele si congresele dedicate lui Stephane Lupasco (1982), M Eliade (Hommage a Mircea Eliade, Sorbona, 24-27 iunie 1987) sau noii rationalitati, de interesantele mese rotunde {Supravietuirea culturii in Romania, istoria religiilor etc ), de interesul pentru monade, holomeri sau "teatrul asa-zis de avangarda", impreuna cu Aureliu(o) Rauta a proiectat (co-fon-dator) Asociatia Hyperion, interesata de repertorie-rea si raspandirea cartilor romanesti tiparite in Occident (Modreanu 2019: 6), intelegand exilul ca o entitate (prin unitate spirituala) si creand sperate "punti de intelegere" cu cei din tara Cu o opera restransa, elaborata, criptica, de inventie verbala, lucrand tipologic in atemporal, cu obsesia scriiturii (pagini rescrise, variante, fara a inchega editii finale), volubilul L M Arcade este inca un necunoscut Considerat un prozator-artist (Florescu 2003: 135), tinandu-se "la curent" cu evenimentele din tara, el poate procura delicii cititorului avizat Dar in istoria culturala a exilului, activitatea Cenaclului de la Neuilly, "reinviat" in mai 1963, cu "portile deschise tuturor", inclusiv vizitatorilor ocazionali din tara (primul dintre ei: stefan Banulescu), dincolo de rautatea sau falsitatea unor depozitii, ramane "ceva foarte important", recunostea insusi amfitrionul Fiindca "ne aduna dorul de limba", spunea L M Arcade si "spiritul nu poate fi spionat" Dobandind "o oarecare faima", Cenaclul incalzea sufletele destaratilor; coborand in arhive, un istoric onest va reconstitui candva, speram, atmosfera acelei insule de romanitate inevitabil, Cenaclul, in care s-au citit texte trimise (V Horia, H Stamatu, stefan Baciu, de pilda) si prin care au trecut, intr-un pelerinaj clandestin, scriitori din tara, a cules opinii contradictorii Constantin Amariutei il considera o experienta nereusita Sanda Stolojan, dimpotriva, aprecia acel spatiu de libertate spirituala prilejuind aprinse dezbateri iar Theodor Cazaban lauda "o initiativa unica" Desi printre fidelii cenaclului de la Neuilly ("asa oarecum cum e"), Monica Lovinescu si Virgil ierunca s-au pronuntat negativ, nemultumiti de lecturile " hibride" si selectia capricioasa, cu o secretoasa lista de asteptare; ar fi vrut mai multa rigoare si ar fi putut, daca s-ar fi implicat, sa impuna o alta orientare Doar vizita Apozitiei, cenaclul de la Miinchen ("biata Apozitia"), starneste vorbe de lauda, cenaclul lui Mamaliga fiind, prin comparatie, un "luceafar de profesionalism" in plus, un purtator de cuvant al exilului precum V ierunca protesta violent fata de poetii doritori "a se muta in alta limba", citind in franceza, considerand ca doar limba romana este "pazitoarea identitatii" Martor al acestor nesfarsite discutii la Cenaclul de la Neuilly, Basarab Nicolescu transeaza chestiunea, considerand ca "limba franceza face parte din identitatea nationala a Romaniei moderne", pledand pentru franci-tatea ei*); ceea ce ar explica "integrarea naturala" a exilatilor, dar si imposibilitatea coerentei exilului romanesc, fragmentarizat, fara a constitui un grup einic sau religios separat Daca cercetam corespondenta primita de L M Arcade descoperim lesne abundenta "ciondanelilor" si "carausia" de vorbe rele, denuntata de Cio-ran Astfel, Horia Stamatu, adresandu-se "fratiorului" Leonid va denunta "monopolul" Monicai (refu- *) Simona Modreanu, Realitatea ca fictiune Sau fictiunea ca realitate Comunicare prezentata la a doua editie a Colocviului international Exipora (Craiova, 10-14 aprilie 2019) *) Basarab Nicolescu, Francitatea ca rezistenta in fata noii barbarii, in Convorbiri literare, nr 3(255) 2017, p 48 zandu-i repetat "binecuvantarea") si "concurenta disperata pe influenta in patrid’, basca gologanii (Arcade 2019: 210); sau "incurcatura" lui ierunca daca ar afla ca vine si el, "poietul", la Cenaclu, Sta-matu recunoscand, totusi, ca "ar fi rau sa lipseasca de la cenaclu membrii nostri critici din exil" (Arcade 2019: 209) Analizand acest mic "balci al vanitatilor", in "la grande Foire de Paris", Stamatu conchidea in 17 iunie 1970: "Cand ai infiintat Cenaclul tu erai, cum si acum esti, singurul om sanatos si numai datorita acestui miracol lucrul tine" (Arcade 2019: 131) Altfel, "marii ganditori" sanctioneaza preferintele lui Arcade (isi gaseste "beleaua", scria prietenul Stamatu), inafara, fireste, a marilor nume (Eliade, Cioran, lonescu, Vintila Horia), deplangand "evidenta relei-credinte" si amanand chestiunea volumului solicitat care ar isca "un enorm scandal" (Arcade 2019: 133) Pana la urma, se stie, L M Arcade a tiparit in Caietele inorogului si volumul Kaeros, cea mai importanta culegere a poeziilor lui Stamatu, alaturi de romanele proprii si cele doua volume ale lui Eliade Rememorand, la moartea lui Eliade (v Limite, nr 48-49 1986), animatele sedinte literare de la institutul Catolic din rue Ribera (incepand cu aprilie 1953), L M Arcade se intreba, provocat altadata de marele savant, unde se vor fi ratacit acele insemnari, rezumand "strictisim" informatii despre sezatorile literare (bilunare, pe durata a patru ani), numite ironic procese verbale, intalniri in care Eliade era liantul, un "dirijor fara bagheta, fara gesti- culatie si fara prerogative"*) Cu totii, adunandu-se, pentru a regasi limba romana Basarab Nicolescu isi aminteste (v L M Arcade si Cenaclul de la Neuilly, in Contemporanul, nr 2 2010) ca, pentru Constantin Amariutei, acesta ar fi fost si unicul merit al acelor intruniri pe care independentul L M Arcade, "mai inlesnit economic", nota iile Constantin, le-a relansat la domiciliu, acceptand acolo nu doar literati ("puristi"), nereducand, din fericire, cultura la literatura si veghind, asa cum il sfatuise Horia Stamatu intr-o scrisoare (14 februarie 1971): "mare atentie la Cenaclu, sa nu se dizolve" (Arcade 2019: 182) Daca in acel "prin exil", Mircea Eliade, considerat de Arcade sufletul grupului si "Marele Arhitect", a propus un program, aparand celula romaneasca in confruntarea cu sovietismul, este evident ca amfitrionul de la Neuilly l-a urmat, incercand sa protejeze romanismul ca dimensiune culturala Prin toate initiativele sale, L M Arcade a slujit rezistenta culturala a exilului; ramane de vazut daca acest "Mecena fara morga" (cf C Ungu-reanu) va fi in ochii posteritatii, in spatiul literar francez, potrivit unor profetii (Florescu 2003: 134), "cel de-al treilea mare scriitor roman in exil" NOTE Arcade (2019): L M Arcade, Epistolar, voi i Cuvant introductiv, traduceri si note de Simona Modreanu, lasi, Biblioteca Exilului, 2019 Florescu (2003): Nicolae Florescu, Parabolele narative ale lui L M Arcade, in Menirea Pribegilor: reevaluari critice ale literaturii exilului, Bucuresti, Editura Jurnalul literar, 2003 Lovinescu (1994): Monica Lovinescu, Est-etice   Unde scurte, voi iV, Bucuresti, Editura Humanitas, 1994 Marino (2010): Adrian Marino, Viata unui om singur, lasi, Editura Polirom, 2010 Negoitescu (1994): i Negoitescu, Leonid M Arcade si proza lui, in Scriitori contemporani, Cluj-Napoca, Ed Dacia, 1994 Popa (2009): Marian Popa, istoria literaturii romane de azi pe maine (23 august 1944 - 22 decembrie 1989), versiune revizuita si augmentata, voi ii, Bucuresti, Editura Semne, 2009 Regman (1997): Cornel Regman, Dinspre "Cercul Literar spre "optzecisti", Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1997 Ungureanu (2000): Cornel Ungureanu, Leonid Arcade si universurile insulare, in La Vest de Eden, voi ii, Timisoara, Editura Amarcord, 2000 *) L M Arcade, Procese verbale, in Antilethe, Anul ii, nr 2(5) 2019, pp 59-61 48 S criptor Bogdan Mihai MANDACHE METAFORA Si iNTERPRETARE Paul Ricoeur (1913-2005) a fost unul dintre principalii reprezentanti contemporani ai filosofiei hermeneutice A predat filosofia la mai multe universitati dintre care amintim pe cele din Stras-bourg, Paris X-Nanterre, Toronto, Louvain si din Chicago Paul Ricoeur este autorul unei vaste opere filosofice; din cartile purtand semnatura sa amintesc: Philosophie de la volonte i Le volontaire et l’involontaire, Philosophie de la volonte ii Fini-tude et culpabilite', De l’interpretation Essai sur Freud, Le conflit des interpretations Essais d’her-meneutique, La metaphore vive', Temps et recit  ; Temps et recit ii La configuration du temps dans le recit de fictiop Temps et recit iii Le temps ra-conte, Du texte a l’action Essais d’hermeneutique   ; Soi-тёте comme un autre, L’hermeneutique biblique', La memoire, l’histoire, l’oubli Parte dintre aceste carti au fost traduse si in limba romana Rigoare, subtilitate, complexitate sunt cativa termeni care definesc un parcurs filosofic care merge de la ontologie la justitie sociala, de la fenomenologie la reflectia hermeneutica, de la fictiune la povestirea biblica, de la identitate narativa la filosofia vointei Opera sa filosofica a atras numerosi cercetatori, a fost subiectul a numeroase simpozioane si colocvii, a numeroase studii, carti si teze de doctorat, a fost omagiata de numeroase publicatii care i-au dedicat numere speciale O incercare de descifrare a lumii textului, a discursului simbolic si a metaforei vii intreprinde lasmina Petrovici in cartea Simbol si metafora vie interpretarea in hermeneutica lui Paul Ricoeur, Bucuresti, Editura Tritonic, colectia "Comunicare Media", 2016, 234 p intr-o prima aproximare, hermeneutica filosofica poate fi definita ca o reflectie asupra operatiilor de comprehensiune implicate in interpretarea textelor De la inceputul secolului al ХІХ-lea, hermeneutica n-a incetat sa-si extinda campul aplicatiilor Nu putini au fost cei care s-au intrebat daca hermeneutica poate fi privita ca o metoda de lectura a textelor filosofice, daca si-a dobandit un statut filosofic, daca poate revendica o universalitate sui generis sau a ramas o simpla "stiinta auxiliara", ce se poate intelege prin "lectura hermeneutica" a unui text filosofic Toate aceste intrebari erau urmarea faptului ca arta de a interpreta un text a fost mult timp o activitate extrafilosofica, intrarea in incinta filosofiei facandu-se cand ars interpretand) s-a metamorfozat in teoria comprehensiunii Desi cunoscuta inca din dialogurile platoniciene, ion fiind un stralucit exemplu in acest sens, arta interpretarii nu s-a bucurat de o buna primire in randul filosofilor in sensul modern, in opinia lui Dilthey, primul filosof care s-a preocupat de originile hermeneuticii, aceasta, a aparut in secolul al XVi-lea, odata cu criza Reformei Printre primii ganditori preocupati de hermeneutica trebuie amintiti Chris-tian Wolff, Johann Jacob Brucker, Friedrich Georg Meier, Johann Martin Chladenius, Friedrich Ast, Friedrich Schleiermacher, Wilhelm Diethey, Martin Heidegger si Hans-Georg Gadamer Simpla parcurgere a acestor nume creeaza convingerea ca hermeneutica este o specialitate exclusiv germana, "aclimatizarea" ei in Franta facandu-se tarziu si datorandu-se exclusiv lui Paul Ricoeur Care a fost contributia filosofului francez, cum s-a raportat la fenomenologie si ilustrii sai reprezentanti, trebuie sa fi fost intrebari care au determinat-o pe lasmina Tcriptor Petrovici sa se apropie de proiectul hermeneutic ricoerian, filosoful francez "propunand, ca o a doua posibilitate a hermeneuticii fenomenologice, o analitica a limbajului, al carei fundament ramane ontologicul, insa care va desfasura o tematizare a existentei plecand de la dimensiunea semantica a conceptului de interpretare, accentul plasandu-se pe tematizarea semnificatiilor cu sensuri simbolice Se deschide, astfel, problematica unei ontologii a intelegerii, delimitata in mod clar de cea ilustrata exemplar de Heidegger, Ricoeur preferand o desfasurare regresiva, prin articularea celor trei nivele - semantic, reflexiv si existential, toate comportand o epistemologie a interpretarii si fiind regasibi-le atat la nivelul hermeneuticii simbolurilor si a metaforei, cat si la nivelul hermeneuticii textului " Firul calauzitor al demersului lasminei Petrovici, dupa propria marturisire, este problematizarea sinelui comprehensiv, optand pentru o problematizare graduala a tematicii care urmareste contextul filosofic in care s-a constituit hermeneutica ricoeri-ana a textului, discuta despre semantica sensurilor multiple ale simbolismului, face o incursiune in hermeneutica metaforei, elucidand semnificatia conceptului de metafora vie, contureaza perspectiva ontologica implicata in interpretarea textului ca discurs simbolic scris incepand cu Symbolique du mal, Paul Ricoeur dezvolta o conceptie originala asupra hermeneuticii care opune ontologiei directe a intelegerii in sens heideggerian, o abordare mai indirecta; ancorat in filosofia reflexiva franceza si existentialismul crestin, Paul Ricoeur sustine necesitatea deschiderii reflectiei asupra hermeneuticii cu ocazia abordarii problemei raului, optiune metodologica ce va fi regasita in carti ulterioare acolo unde hermeneutica isi va defini pozitia prin raportare la un triplu front; mai intai cel al structuralismului, apoi raportul hermeneuticii cu psihanaliza si raporturile complexe ale hermeneuticii cu fenomenologia husserliana Urmarind divergentele si convergentele hermeneuticilor opuse, lasmina Petrovici afirma ca "in acest context pare ca se prefigureaza deja ceea ce va deveni una din presupozitiile fundamentale ale interpretarii ricoeriene, ca dialectica a explicatiei si intelegerii, sarcina hermeneuticii constand in critica metodica a aparentelor, dar si in recuperarea semnificatiilor ascunse, in pluralitatea si in conflictul interpretarilor Ricoeur va vedea expresia modernitatii, aflata in cautarea unei filosofii re-unificatoare a limbajului " Scriind despre opera lui Paul Ricoeur, unul dintre cunoscutii sai comentatori, Jean Greisch, afirma ca studiul metaforei vii marcheaza un fel de cezura in itinerariul filosofic al autorului, trecand de la o hermeneutica a simbolurilor la o hermeneutica a textelor care gaseste centrul de gravitatie in fenomenul inovatiei semantice, unul din principalii operatori ai acesteia fiind metafora Amploarea investigatiei problemei metaforei este cuprinsa in opt studii de referinta care parcurg trei mari cadre teoretice care definesc teoria completa a metaforei: retorica clasica, de la Aristotel la Fontanier; semiotica si semantica contemporane; hermeneutica Fiecarui din aceste cadre ii corespunde un nivel lingvistic determinant: cuvantul, fraza, discursul "Acest studiu, afirma Paul Ricoeur, este in esenta o pledoarie pentru pluralitatea modurilor de discurs si pentru independenta discursului filosofic in raport cu propozitiile de sens si de referinta ale discursului poetic " Proiectul mai vast al lui Ricoeur, sustine si argumenteaza lasmina Petrovici, este de a situa procesul metaforic la nivelul fenomenologiei hermeneutice: "Relevanta metaforei la nivelul hermeneuticii nu consta atat in impactul semantic determinat de relatia de asemanare intre genuri logice diferite sau chiar opuse, cat in faptul ca determina obligatoriu o reactie, adica o interpretare din partea cititorului Acesta este si motivul pentru care filosoful francez este interesat in special de modul in care se formeaza metaforele vii, asa numitele metafore moarte fiind relevante doar din perspectiva semiotica " Filosofia hermeneutica ilustrata de Paul Ricoeur a vazut in limbajul religiei, mitului si poeziei conditia de posibilitate si semnificatia ultima a gandirii si vointei Capacitatile limbajului nu se pot realiza cand ii consideram acestuia doar simpla functie de comunicare, ci numai atunci cand ii este subliniata pluralitatea de referinte a caror semnificatie sfarseste prin a coincide cu sensul ontologic si transcendent al existentei umane, trasaturi ale hermeneuticii lui Paul Ricoeur studiate si comentate in cartea lasminei Petrovici, care configureaza locul singular pe care filosoful francez il ocupa in peisajul hermeneuticii contemporane, cat si in campul fenomenologiei s criptor ars amica nostra Dan COVaTARU Nascut la 20 ianuarie 1944, in Cernauti Studii: 1958-1960: Liceul Nr 1, Dorohoi; 1960- 1963: Liceul de Arte Plastice "Octav Bancila" lasi; 1963-1969: institutul de Arte Plastice "Nicolae Grigorescu", promotia 1969, cu diploma de licenta in arte, specialitatea sculptura Profesor i irimescu; 1974: membru definitiv UAP incepand cu 1969, participant constant la expozitii judetene, bienale, republicane, colective zonale si internationale Expozitii de grup in strainatate (selectiv): 1979: Grafica ieseana contemporana - Lublin, Polonia; 1990: Artisti ieseni contemporani - Chisinau; 1996: Pictori si sculptori din Moldova "Art Dacouverte" - Poitiers, Franta; 2002: Pictura si sculptura ieseana - Budapesta (Ungaria) - Viena (Austria); 2002: "Saloanele Moldovei" - Bacau - Chisinau; 2003: Artisti ieseni - Halle, Germania; 2005: "Saloanele Moldovei" - Bacau - Chisinau Expozitii de arta romaneasca in strainatate: 1979: Damasc, Siria; 1979: Cairo, Egipt; 1980: Amman, irbid - iordania; 1981: Belgrad, iugoslavia Activitate didactica: 1969-1972: Profesor - Liceul nr 7 "Alexandru ioan Cuza" lasi; 1973-1981 - Asistent universitar titular - institutul Politehnic "Gheorghe Asachi" lasi, Facultatea de Constructii, Catedra de Arhitectura; 1981-1990 -Asistent universitar titular, Conservatorul "George Enescu", lasi, Facultatea de Arte Plastice, Catedra de Sculptura; 2005-prezent - Profesor universitar doctor, titular Universitatea de Arte "George Enescu" lasi Moment poetic Arcas Argonauti La fereastra Sculpturile lui Dan Covataru (lemn, piatra, bronz) ajung la sinteze formale prin sugestivitatea raporturilor dintre elementele montate intr-un tot unitar Aceasta capacitate de a aglutina prin structuri elocvent autohtone explica cercetarea artistului in zonele interdisciplinare Fantezia il face sa viseze in timp ca modelajul si prelucrarea directa a materialului sa ajunga la esenta in Pasari, testoase, Portile Congruenta tine de calitatea intelectuala a proiectului si de modul cum fiecare etapa anunta finalul Graficianul omonim utilizeaza in beneficiul sculptorului linia si punctul, efectele de lumina cu accent sl confera volumului autonomie in spatiu Portretist dedicat valorificarii publice a galeriei oamenilor ilustri, Dan Covataru e prezent in spatiul citadin cu lucrari tratate monumental dupa regula genului, carora le confera insa o expresie actuala Planurile suprafetelor, golurile si plinurile, concavitatile si convexitatile dovedesc gandire clasica pe suport modern Valentin CiUCa, Un secol de arte frumoase la lasi, Ed XXi, 2004 Stabilirea lui Dan Covataru la lasi a reprezentat un real castig pentru viata spirituala din capitala moldava Ca exigent dascal, pretuit si original artist, devenea exponentul referential al unei noi generatii care va promova principiile unei modernitati de maxima coerenta si simplitate a ritmurilor prin transpunerea - in timbru personal - a fondului de simtire prezentat prin traditie, impunandu- se ca un robust continuator de spiritualitate romaneasca Negoita LaPTOiU, Enciclopedia artistilor romani contemporani, Ed Arc, 2002 Metafora de origine arhaica, transformarea realului intr-un semn clar, purtator al unor intelesuri ce se cuprind intr-o imagine deslusita imediat, fara ezitari Dan Covataru face demonstratia unei mari seriozitati Lucrarile sale se impun prin soliditatea constructiei volumelor, prin logica proportiilor, prin capacitatea de a-si transmite sentimentul ce guverneaza aceste arhitecturi aparent simple, de fapt elaborari pline de energie ale unor planuri ce se intretaie riguros, instaland cu autoritate sculptura in spatiul vizual Dan GRiGORESCU, Enciclopedia artistilor romani contemporani, Ed Arc, 2003 5+ s criptor dtVfti v taifas DiALOG Simona MODREANU- Virgil TaNASE (Paris) Simona MODREANU: Sunteti si un om de teatru complet Ati studiat regia de teatru, ati pus in scena peste treizeci de spectacole in Franta si Romania, ati scris piese de teatru (intre care amintesc De Craciun dupa revolutie, Copilul acestui secol extraordinar, sau Moderncarnavaltango), ati predat istoria artei si a spectacolului Va simtiti mai apropiat de spatiul intim al romanului, sau de lumea deschisa si provocatoare a teatrului? Sau aveti nevoie de amandoua in egala masura? Continuati sa scrieti romane si dramaturgie in paralel, printr-un fel de "program", sau lasati inspiratia sa va conduca intr-o parte sau in alta? Cum au fost  sunt experientele de lucru cu teatrele si trupele din Franta, respectiv din Romania? Virgil TaNASE: incerc sa raspund randuit mai multelor intrebari - trei, patru , nu stiu! -, stranse aici intr-una singura Ma simt mai degraba scriitor sau om de teatru? Problema nu se pune, pentru mine, in acesti termeni Ca lucrurile sa fie cat mai limpezi, asi incepe prin a preciza cum s-a desfasurat, in timp, drumul meu spre teatru Am vrut, de cand ma stiu, dintru inceput, sa fiu scriitor, romancier Nu stiu de ce Poate pentru ca-mi placeau prea mult istoriile care mi se citeau, pe care apoi, de pe la vreo cinci ani, multumita staruintelor tatalui meu, le-am citit singur si le traiam in curtea si gradina casei care luau infatisarea ba a scolii de la Humulesti, ba a Vienei lui Mos Teaca, ba a unui castel din Brabant Poate pentru ca admiratia parintilor mei pentru cei care scriau carti a fost in masura sa ma faca sa cred ca e un fel demn de-a se darui altora - un instinct pe care numai unii dintre noi reusesc sa si-l inabuse pentru a deveni acei oameni instariti care mananca unt pe cozonac si care, se spune, ne dau noua painea noastra cea de toate zilele Poate pentru ca ma impresionau cele doua vitrine inalte, cu carti pe doua randuri, multe legate frumos si cu initialele tatalui meu in josul cotorului, peste care tronau cele opt tomuri (cred) si-un supliment al unui Larousse pana la care numai mai tarziu am reusit sa ajung si sa pot ridica, ca sa-l duc sub masa, cate un volum de cateva kilograme, uimit mai intai de ilustratii, apoi de ce spuneau buchile marunte pe care incepusem sa le deprind de la o batrana doamna profesoara de franceza care-mi dadea si lectii de pian Cine poate sti, de fapt, de се-am avut infipta in mine, inca de-asa fraged, dorinta de-a deveni scriitor - care m-a scutit dupa aceea de toate anxietati-le celor care trebuie sa-si aleaga o cariera, adica un fel de-a trai Am scris primele carti fara sa-mi propun intr-un fel sau altul sa ma indrept spre scena imi era inde-ajunsa calitatea de spectator, cu bucuriile pe care mi le-a adus inca de pe cand, cu mana in cea a tatalui meu, in vizita la matusa mea de la lasi, urcam seara tarziu, la ora cand nu mai erau tramvaie, dealul Copoului dupa primele spectacole de ca-re-mi amintesc, vazute la Teatrul national Am scris primele doua sa le zicem romane si primele povestiri - cateva publicate in Luceafarul si Romania literara - in cei doi ani cand, dupa primavara de la Praga si in pofida infrangerii acesteia, mai credeam totusi ca o destindere a atmosferei literare era posibila Eram dispus sa cred ca o literatura ca a mea putea fi publicata desi, asa cum se nascuse, spontan, din mintea mea, fara nici un proiect teoretic, contravenea normelor spuse si nespuse ale unei literaturi pe care puterea o voia in slujba sa exclusiva ideea ca ea poate fi si altceva decat o simpla "expresie de clasa" nu putea fi acceptata de cei convinsi ca detin adevarul definitiv si irevocabil, batut in cuie de materialismul dialectic Materialismul dialectic dar si istoric, la gramada, in masura sa explice si deci si sa orienteze toate ansamblurile suprastructurii (preiau termenii sistemului) Un fel de a spune ca literatura nu poate fi "adevarata" decat in ycriptor masura in care raspunde conceptiei reductioniste a marxismului si ca daca nu e asa, ea este o "manevra deviationista", dusmanoasa, care trebuie starpita Reactiile celor din jur, din redactii, din lumea editoriala si universitara, contextul general, o sumedenie de semnale marunte care toate impreuna constituie atmosfera unei epoci, m-au convins foarte repede ca-mi va fi greu, daca nu imposibil, sa fiu scriitor in Romania, de unde, presupunand ca asi fi vrut sa-mi continui viata in strainatate, n-asi fi putut pleca: dat afara din UTC si apoi din facultate, reprimit, dar in vizorul puterii care ma considera (cu drept cuvant din punctul ei de vedere) un vrajmas, chemat in mai multe randuri la securitate, mi se respinsesera deja mai multe cereri de pasaport Era evident ca nu voi putea trai din scris si refuzasem postul in invatamant unde fusesem repartizat la terminarea facultatii de filologie: scoala (si universitatea de altfel) propovaduiau o aceeasi conceptie falsa, marginita, despre literatura si nu ma vedeam explicand copiilor critica societatii burgheze din romanele lui Balzac, lupta de clasa din cele ale lui Zola si perspectiva revolutiei socialiste din poezia lui Aragon si Pierre Gamarra Trebuia sa-mi fac o alta meserie Cum n-aveam aptitudini stiintifice, nu-mi ramaneau deschise decat domeniile artistice Muzica, pe care o practicasem indelung, mi se parea incapabila sa exprime "idei" (pe atunci mai credeam ca acestea au o importanta) si desenele pe care le faceam (mai degraba caricaturi) nu puteau constitui un indemn spre o arta pe care, pe deasupra, prea statica, imi placea s-o privesc fara sa simt ispita sa o practic Toate aceste explicatii post factum ca sa inteleg (pentru nevoile cartii acesteia de interviuri, altminteri nu-mi pun asemenea probleme) de се-am ajuns sa dau examen la clasa de regie a facultatii de teatru, unde poate ca n-am ajuns decat din intamplare, fara sa stiu prea bine care sunt rosturile si resorturile acestei meserii, fara sa am habar de lucrurile de extrema importanta pe care nu le-am descoperit decat mai tarziu, practicand-o Acestea fiind spuse, pot trece la a doua intrebare Al carei raspuns decurge din cele spuse mai inainte Meseria mea e cea de scriitor - numai ca o meserie se exercita, ea nu e "o nevoie" Daca iesim din sfera elitista a vocatiei artistice, se poate spune ca nimeni nu simte "nevoia" sa devina scriitor ( adica autor de carte si doritor sa-si satisfaca, prin carte, orgoliul narcisic) asa cum nimeni nu simte nevoia sa devina dulgher, mecanic auto sau dentist (exceptie nu face decat, poate, meseria de pompier!!!) Deci problema "nevoii" de scris nu se pune Scriu pentru ca mi-am ales aceasta meserie E mai degraba o datorie, o problema de constiinta profesionala Asi putea insa foarte bine sa nu mai fac teatru Am tras din meseria de regizor doua profituri de care acum ma pot lipsi Mai intai mi-a fost deosebit de utila "munca cu actorul", efortul de a anihila, incetul cu incetul, mecanismele psihologice ale actorului (pe care trebuie mai intai sa le cunosti si sa le intelegi modul de functionare) pentru a le inlocui cu cele ale personajului (prin intermediul caruia marii autori dramatici ne fac sa patrundem pana in staturile cele mai obscure ale constiintei, acolo unde, complet oarba, ratiunea nu ne mai poate calauzi) Faptul de a lucra cu nu stiu cum sa-i spun! cu carnea vie a duhului m-a ferit, ca scriitor, sa cad in "literaturitate", in jocurile formale foarte la moda de cand arta si- a pierdut substanta care este omul, omul adevarat, omul simplu, cel care nu citeste, asculta muzica proasta si se plictiseste cand isi duce copiii la pinacoteca, dar care poseda esentialul: el traieste - si asta e cel mai extraordinar miracol din universul cat il cunoastem Pe alta parte, teatrul mi-a ingaduit sa nu ma simt ispitit sa scriu romane pe banda rulanta, nu din nevoia drepturilor de autor, ci ca sa-mi consum ceea ce unii numesc "energia creatoare", termen pretentios pentru o pornire mult mai simpla, cea care se afla in fiecare din noi atunci cand oranduim florile in vaza de pe masa, atunci cand asortam o bluza cu o fusta, atunci cand atarnam tablouri pe pereti sau cand pur si simplu stam cu degetul in gura si ne uitam cum apune soarele, uimiti de-o frumusete pe care n-o putem reda - de cate ori n-am auzit spunandu-mi-se de oameni foarte diferiti: "ei, daca as fi avut talent sa scriu si eu o cartel", ceea ce e mai mult decat dorinta de-a iesi in fata Cand esti de meserie, fireste, lucrurile care ti se pun la indemana ca sa le oranduiesti "estetic" sunt infinit mai ample, dar imboldul e acelasi Asta ca sa spun ca atunci cand nu ma simteam pregatit (copt) ca sa scriu un nou roman care sa nu fie cel dinainte spus cu alte cuvinte (alte personaje, alte situatii, alt context istoric) dar acelasi, puteam sa fiu creator slujind creativitatea altora, a autorilor dramatici pe care ma straduiam nu sa-i contrazic (o tendinta atat de la moda si de detestabila azi, in epoca "actualizarilor"), ci sa ma pun in slujba lor, sa fiu un Tolstoi, un Cehov, un O'Neill, un Feydeau care, pe langa talentul literar, l-ar fi avut si pe cel al punerii in scena Dintr-una intr-alta, odata mai mult, nu fara voie, dar nici pentru ca as fi simtit o "nevoie" imperativa, am ajuns sa scriu teatru Teatrul in care m-am aciuiat in cele din urma la Paris, dupa cateva spectacole facute ici si colo, si Tcriptor caruia i-am ramas credincios timp de vreo douazeci si cinci de ani - pana cand Christian Le Guillo-chet, cel ce-l infiintase si-l conducea, l-a vandut inainte de a se stinge - imi convenea pentru ca era "in afara sistemului", cum se spune Pompos daruit de minister cu titlul de Centru dramatic national de arta si experiment, era totusi marginal din doua motive Mai intai, teatrul Le Lucernaire refuza sistemul actorilor vedeta care aduc in sala un public care nu se intereseaza de spectacol, ci de felul cum se da in barci actorul principal - as aminti aici ce spunea Cehov despre Sarah Bernhardt: "Sarah Bernhardt e lipsita de acea scanteie care numai ea ne poate emotiona pana la lacrimi Fiecare suspin, cea mai marunta lacrima, toate lesinurile ei nu sunt decat o lectie perfect invatata pe care o aplica inteligent Fiecare gest este gandit, fiecare efect ingrosat dincolo de orice masura Eroinele pe care le joaca sunt la fel de exceptionale ca si ea, care nu cauta firescul, ci extraordinarul " Teatrul francez n-a iesit inca din aceasta logica de circ - caruia regizorii, care si ei cauta sa arate cat de grozavi sunt, i-au adaugat o dimensiune de balci de cel mai prost gust (aveti in Romania un stralucit exemplu al acestei scoli de panorama in persoana unui anume Hausvaterl) Nu e conceptia mea despre teatru si nu mi-as ingadui sa consider spectatorii atat de inapoiati la minte incat sa vina la teatru ca la gradina zoologica, sa vada cum guita paunul, sa se mire de fundul rosu al maimutei, sa se intrebe cine a coafat leul de-i sta asa de bine coama in fine Emotia fiind intotdeauna adevarata, spectatorii, care gandesc anapoda, fireste, si se lasa uimiti de oglinjoarele atarnate de-un arac ca sa sperie ciorile, nu se inseala insa cand au de ales - cand, dupa un turneu in Rusia cu trupa mea de teatru, actorii mei francezi au vazut cateva spectacole de-acolo (nici macar extraordinare, dar ADEVaRATE), mi-au marturisit ca inteleg de-abia acum de ce spun ca teatrul francez e de doua parale Pe de alta parte, teatrul Le Lucernaire (cel de atunci care, dupa vanzare, a devenit un altul) se sustragea prin diferite subterfugii (ar fi prea lung sa le explic aici) constrangerilor financiare care impart teatrele franceze intre cele private, care traiesc din cultul vedetei si al retetelor de bulevard (rezumate de formula foarte elocventa: "curul doamnei pe comoda") si cele subventionate de stat, care fac teatru pentru critici - intrucat subventiile se acorda de functionari ai ministerului Culturii ori, fiindu-le frica sa aiba o parere si sa fie acuzati de favoritism, acestia distribuie banii dupa aprecierile presei; numai ca, daca un spectacol nu-si propune sa livreze intelesuri ( presupus ascunse), ci sa dea faptura unor personaje care doar ele sunt importante, ale caror trairi, prin actor, constituie teatrul ale carui emotii sunt directe si n-au nevoie de interpretari savante, atunci la ce bun criticii de teatru care, ca sa existe, sunt nevoiti sa explice ca piciorul in ghips al Desdemonei e pentru ca gelozia e un sentiment mutilant (de fapt actrita avusese un accident si nu putuse fi inlocuita peste noapte), ca daca jucam Dama cu camelii intr-o gara e pentru ca nu suntem decat trecatori prin viata, ca daca Osman si pasa Selim sunt imbracati in costume de ofiteri SS e pentru ca Seraiul e un fel de lagar Nu, gata! ca daca incep sa insirui toate gogomaniile spectacolelor actuale nu mai ispravim nici maine - si de fapt nici nu mai e vorba de teatru, ci de fudulia prostiei omenesti (subiect important, dar altul) Echilibrand cu reteta bugetul spectacolelor mele (degrevat de o serie de cheltuieli asumate de teatrul Le Lucernaire, care, desi privat, nu-si propunea sa fie "rentabil"), ma bucuram acolo de o libertate totala, din toate punctele de vedere - platita cu ura pe care in general lumea teatrala pariziana o resimtea pentru cei care nu mancau cu ei din aceeasi troaca a supusenie! (fata de conventia sociala, fata de moda, fata de presa, fata de paunasii ministerului, fata de gastile constituite, fata de capriciile vedetelor etc ) Numai ca, pentru echilibrarea bugetului, era nevoie ca lumea sa umple macar pe jumatate sala De curand venit la Paris, am ajuns la Lucernaire adus de un coleg de editura, Raymond Cousse, autorul cu desavarsire anarhist (pana la urma s-a sinucis dezgustat de lumea in care traia) al unor extraordinare romane caustice, Strategie pour deux jambons - dramatizarea romanului a fost in anii 80 piesa de teatru franceza cea mai jucata in lume - si Le baton de la marechale, roman militaire et pornographique "Ca regizor nu te cunoaste nimeni, mi-a spus Christian Le Guillochet si risti sa nu ai public Esti insa cunoscut ca scriitor si o piesa a ta poate atrage lumea Scrie o piesa si-ti pun la dispozitie o sala " Asa s-a nascut prima mea piesa, Paradisul la mica tocmeala E amuzant ca tot asa s-au petrecut lucrurile cu ultima dintre ele Galatean fiind, directorul teatrului de-acolo, Vlad Vasiliu, mi-a propus sa regizez un spectacol L-am intrebat, cum e firesc, cam ce ar fi bine sa pun in scena, in functie de public, de repertoriul teatrului, de echipa, de posibilitati - teatrul e ceva atat de concret, ceea ce e, intr-un fel, foarte bine: nimic nu produce idei mai stralucite decat constrangerile, nevoia absoluta de a gasi o iesire dintr-o situatie fara iesire! Mi-a raspuns ca cel mai bine ar fi sa pun in scena o piesa de-a mea "Mai ales daca e o comedie", a adaugat Asa s-a nascut piesa Fiarele intre timp am scris alte cateva - nu multe - pie s criptor se de teatru, mai mult conjunctural Uneori pentru ca intrezarisem o solutie de regie: doua spatii diferite si doua momente care se intrepatrund pe scena, actorul fiind solicitat sa joace in acelasi timp in amandoua - De Craciun dupa revolutie Alteori pentru ca imi mijisera in minte doua replici (- Ce te uiti asa la mine? - Vreau sa vad a ce seamana o mama) si voiam sa vad pana unde poate merge confruntarea dintre o mama si fata ei, care, dintr-un motiv sau altul (aici istoric, o istorie devenita o alegere carnala), au ajuns sa se urasca fara sa poata rupe legatura naturala, indestructibila care le uneste - din piesa Copilul acestui secol extraordinar a iesit dupa aceea romanul Zoia intr-un alt rand, pentru ca doua actrite voiau sa joace impreuna -L’extravagant enlevement de la belle-fille du pape, comedie neterminata pentru ca intre timp cele doua prietene s-au certat M-a tentat in cateva randuri sfidarea pe care o reprezinta adaptarea pentru scena a unor texte in proza: Proust, Balzac, Dosto- ievski, corespondenta dintre Cehov si Gorki, Saint-Exupery Acum raspunsul propriu zis la intrebarea propriu zisa Ceea ce "ma duce intr-o parte sau alta" nu e inspiratia, ci conjunctura, hazardul E vorba de raspunsul - a carui responsabilitate o asum - dat unor fapte de viata care vin intamplator - stiut fiind ca, altminteri, starea naturala a oricarui om e sa stea intins la umbra pe malul unei mari calde, scaldan-du-se din cand in cand in apa cu valuri moderate, sa bea sirop de visine cu sifon si nu numai sa nu munceasca (fereasca Dumnezeu!) mai mult decat e cazul, dar nici sa nu gandeasca, ca-i pot veni cine stie ce idei (Doamne fereste!) - numai ca aceasta stare de beatitudine fireasca ne e interzisa de cand capitalismul a decis ca munca pe branci (care rentabilizeaza capitalul) a facut din maimuta om si ne pune in jug din grija parinteasca de a feri proletarii sa redevina gorile, cimpanzei si babuini Cred ca am raspuns si la a treia intrebare Mai ramane una careia, atunci cand cunosti meseria de regizor de teatru, stii ca nu i se poate raspunde Exista nuante, fireste, deosebiri de scoala, tendinte generale: actorului francez trebuie sa-i scoti din cap ideea ca teatrul e text si ca textul spune totul (mi-am racit gura spunand ca daca personajul spune "ma duc sa deschid fereastra" nu trebuie cu nici un pret s-o faca - altminteri s-ar duce s-o deschida si n-ar mai avea nevoie sa strice vorbele!!!); actorului roman trebuie sa-i aduci mereu aminte - ceea ce, daca a fost la scoala buna care era pe vremuri institutul Caragiale, stie si el, de fapt, foarte bine - ca trairea risca sa acopere semnul si ca rigoarea regiei nu e decat efortul de a face cat mai lizibil ceea ce trebuie spus si nu se poate spune (altfel n-am avea nevoie de teatru, cartea fi-indu-ne suficienta) Numai ca, de voie de nevoie, actorul e si el un om si nu exista doi oameni care sa se asemene altminteri decat, poate, la fata Cand consideri, ca mine, ca regia nu e altceva decat efortul de a da actorului posibilitatea sa vada ceea ce noi nu vedem (nasterea teatrului, inceputa cu Rugatoarele lui Eschil, se incheie atunci cand Creste al aceluiasi autor raspunde celor din jur care il intreaba unde sunt Eriniile, pe care ei nu le vad: "Voi nu le vedeti, dar eu le vad!") , cand consideri, ca mine, ca regia nu e altceva decat sa conduci actorul pana acolo unde, desfacut de propriul sine, poate cladi faptura launtrica a unui personaj caruia experiente netraite de noi ii dau posibilitatea sa vada ceea ce noi nu vedem, nu simtim , greul pamantului! atunci stii ca nimic nu poate fi sistematic in aceasta lucrare, ca pentru fiecare actor (roman, francez sau persan) trebuiesc gasite instrumente pe masura si o inginerie eficace numai in acest caz Cel mai incurajator omagiu care mi-a fost adus ca regizor a fost atunci cand un actor varsinic al Teatrului National, cam plictisit de explicatiile pe care mi le dadea colegul lui mai tanar vrand sa ma convinga de nu-mi mai aduc aminte ce, i-a spus acestuia: "Draga, dupa o luna de repetitii cu Tana-se, tot n-ai inteles ca te lasa sa faci cum vrei tu si pana la urma te trezesti ca faci cum vrea el?!" -"cum vrea el", adica asa cum trebuie sa faca personajul (fara ca eu sa stiu dinainte ce anume - lucrul cel mai imbucurator, si mai uimitor! in "munca cu actorul" e ca impreuna construim ceva ce niciu-nul dintre noi doi, singur, nu l-ar fi imaginat vreodata; iar cand distributia comporta zece actori, iti dai seama ce lucruri neinchipuite se nasc daca treaba este facuta dupa cuviinta!) Ma intorc la articolul lui Cehov despre Sarah Bernhardt: numai adevarul emotioneaza, spune, si cum pe scena totul e butaforie (chiar daca imi aleg singur de la talcioc obiectele, mobilele inscenarilor mele, tocmai pentru ca " au trait") singurul care poate fi cu adevarat e actorul care insa, daca se joaca pe sine, nu vede decat ce vedem cu totii: sanii zarzavagioaicei cand, la piata, aceasta ne intinde legatura cu marar ofilit, pantofii scalciati ai popii cand ne ducem la biserica, carliontul aiurea al Dantelaresei lui Vermeer cand ne ducem la Luvru si cine-a omorat pe cine cand citim Crima si pedeapsa Or menirea actului artistic e de a dovedi ca vocatia de a orandui estetic lumea e data tuturor si ca important e sa fii pe acest drum, nu alaturi, chiar daca soarta nu-ti ingaduie sa inaintezi decat in genunchi si numai pana la primul popas Tcriptor DiALOG Nicolae BUSUiOC -Arhitect loan OANCEA "iAsUL FRUMOS ESTE ACELA DiN iMAGiNE, DiN iSTORiE, DiN TRADitiE" Arhitectura a fost si este un fascinant domeniu al civilizatiei Orice istorie a arhitecturii, spun specialistii, trebuie sa plece de la un studiu sistematic al operelor construite sau proiectate dar si de la o exegeza a scrierilor teoretice si se mai stie ca arhitectura este, inainte de toate, o arta, una care este analizata prin raportare stricta la evolutia stilurilor artistice - manierism, baroc, neoclasicism, neogotic etc Daca ne-am opri la ultimul secol, lasand in urma istoria de milenii a arhitecturii, trebuie spus ca doar in aceasta perioada s-au proliferat tentativele de "evadare" a acestei minunate discipline din stravechea familie a artelor plastice Pana la urma, arhitectura, sub toate formele ei, reprezinta una din manifestarile cele mai pregnante ale diversitatii culturii, in spatiu si timp Credem ca un dialog cu reputatul arhitect iesean loan Oancea ne va dezvalui multe si interesante aspecte din lumea mirifica a oraselor si a acelor "reale care sunt replici ale unui prototip ceresc", cum o spune in frumosul sau volum "Forta orasului absent" Vine si prima intrebare: - Sa incepem cu "tema orasului" a carei esenta se regaseste in povestea Babilonului si a Turnului Babei De ce aceasta nazuinta a constructorilor de orase spre armonie si estetic si mai ales spre inalt? - Captivant! intram abrupt in conversatia fara sfarsit intre inceputurile si sfarsiturile aproximate, intens imaginate, ale civilizatiei Tema orasului este precedata de tema cetatii in spatiul arhetipal, prima cetate cunoscuta este construita de Cain agricultorul, ucigasul fratelui sau, Abel pastorul, pentru a-si proteja familia de razbunarea oamenilor Prin urmare, prima cetate este un refugiu, un adapost pentru ucigasi Numai ca urmasul acestui ucigas, Enoh, este sfantul ridicat la cer, cu toata fiinta lui, trup si suflet, de Dumnezeul lui Avraam incursiunea in Cartea Cartilor releva ideea ca fortele create, ale omului, sunt in continua relatie cu puterile sacre in viata cetatii, cel putin in viata spirituala in acest context, la sugestia marelui meu profesor de teoria arhitecturii, Anton Damboianu, eu ma sprijin pe distinctia facuta de Kant intre forta si putere Fortei i te poti opune, o poti infrunta chiar daca n-ai nicio sansa, intrucat este din lumea omenescului, a creatului in schimb puterea este intangibila, in confruntarea cu ea nu exista nicio speranta, esti iremediabil infrant Orice opozitie cu puterea este sortita esecului, este zadarnica Ctitorii de monumente, urbane sau arhitecturale, sunt, in viata comunitatii, forte cu vointa de a face, de a lasa in-semne nemuritoare posteritatii Dar, ca aceste realizari sa dainuie macar in idealitate, sunt scoase din planul omenesc al fortei si transfigurate, traite in planul sacru al puterii in felul acesta sunt investite cu darul nemuririi Realizarile intra, pe aceasta cale, in idealitatea monumentalului, configurata de frumosul durabil, semn vesnic in lupta inegala cu vesnicia timpului Frumosul, armoniosul, dincolo de faptul ca sunt concepte nedefini-bile, sunt ofrandele creatului aduse necreatului structurate, de regula, pe aspiratia spre inaltime, venita si ea din adancul vizibil al fiintei umane Numai in aceasta fiinta axa de comunicare intre pamant si cer defineste nu numai dorul de spiritualitate, dar si forma functionala adecvata Prin urmare, aspiratia spre inalt este genetica Afirmatia este demonstrata de istorie incepand cu turnul Babei, oriunde s-ar afla, oamenii construiesc din ce in ce mai multe si mai inalte turnuri dupa putinta si talentul fiecarei comunitati Este un fenomen fascinant, nu-i asa? - Vret  sa explicati mai pe indelete fraza care va apartine: "Arhitectura s-a nascut precis in clipa ycriptor aparitiei organismului pentru care axa verticala, impreuna cu celelalte, sunt parte din fiinta numita simplu OM" - "De unde venim, cine suntem, incotro mergem?" Este numele celebrului tablou pictat de Gau-guin in Tahiti Sa punem aceste intrebari cu referire la spatiul cultural de existenta definit de arhitectura Mai toate istoriile cunoscute ale arhitecturii incep cu urmele materiale: pamant, lemn, oase, piatra, incep cu arheologia in aceste urme, prin reconstruiri imaginate este cautata originea arhitecturii Or, impulsul de nestapanit spre monumentalitatea verticalitatii a comunitatilor de oameni ma obliga sa accept originea spirituala a arhitecturii, nascuta din arhitectura corpului uman Omul, singura fiinta verticala a universului, include in verticalitatea lui genetica, sensurile culturale, morale si fizice ale fiintei lui, deseneaza prin sine o foarte frumoasa axa, cu multiple conexiuni intre pamant si cer Existenta acestei axe le implica si pe celelalte axe cardinale, alcatuind impreuna un sistem Prin el, si numai prin el, intregul spatiu de viata devine arhitectura, devine, prin comensurare, manifestari comportamentale, individuale sau sociale, forma specifica Sunt convins ca toate colibele, corturile, constructiile precare ale inceputurilor de viata comunitara, indiferent de forma lor originara, erau spatii ale trairilor semnificative Erau spatii culturale cu intelesuri pierdute pentru noi Or, arhitectura se afla tocmai in aceste intelesuri - Nu se intampla uneori ca arhitectul sa poata imprima operei marca едо-ului sau, nu de putine ori chiar pana la narcisism? - Arhitectul este "obligat" in fiinta lui de creator sa produca noutate in arta spatiului Numai ca sunt doua specii de noutati Una se fundamenteaza pe cunoasterea, in profunzime, a traditiei, pe intelegerea ei ca fenomen de coexistenta a valorilor Noutatea buna se raporteaza intotdeauna la aceasta traditie si o include in intimitatea ei conceptuala Valoarea noului se afla in raportul lui cu ceva, iar acel ceva nu poate fi neantul, nimicul in acest fel traditia si noutatea, respectiv, inovatia, nu se exclud Ele alcatuiesc o continuitate a valorilor, intr-un proces inefabil, euristic, de cautare-aflare a formelor bine potrivite Noutatea proasta este o inventie venita de niciunde Ea este, de regula, atributul inculturii, al lipsei de sensibilitate creatoare, de simt al valorilor Astfel de "creatori" sunt arhitecti numai cu numele si ei, numai ei, pot pica in plasa narcisismului, iar narcisismul le da unica legitimitate in continuarea muncii in acest domeniu Din nefericire, intrucat valorizarea traditiei presupune un efort constant, consistent de cunoastere, ponderea arhitectilor narcisiaci, a caror raportare valorica este nimicul, e in continua crestere - Sunt si cazuri in care arhitectul, lucrand in echipa, imparte munca de creatie - Un mare arhitect american, Louis Kahn, are o definitie a arhitecturii care ne poate ajuta sa raspundem la aceasta intrebare O "traduc" aici intr-o interpretare mai personala: arhitectura este ceva infinit coborat in finit, ridicata iarasi la infinit, coborata iarasi in finit Procesul continua tot asa pana in clipa de gratie cand finitul exprima infinitul! in acest proces de cautare, de la nasterea viziunii spatiale cu deschidere spre infinit pana la concretizarea ei Scriitorii Liviu ANTONESEi, Corneliu sTEFANACHE, Nicolae BREBAN si ing Victor BULGARU, la Clubul cultural "Junimea" - Muzeul Literaturii (Casa "Vasile Pogor"), lasi, 1998 Foto: Constantin-Liviu RUSU S criptor  , BiBLiORAFT Pr Nicolae Dascalu Parintele Toma Chiricuta si Asezamantul Sfantului Ciprian Pr Nicolae DASCaLU Parintele Toma Chiricuta si Asezamantul Sfantului Ciprian Bucuresti, Cuvantul Vietii, 2018 Adriana GEORGESCU La inceput a fost sfarsitul Dictatura rosie la Bucuresti Cuvant inainte de Monica LOViNESCU Traducere din limba franceza deMicaela GHitESCU Bucuresti, Humanitas, 2019 i   MAUSOLEUL BB LA MaBasBsTi вистшввп "oie Anemari Monica NEGRU Societatea Ortodoxa Nationala a Femeilor Romane si Biserica neamului Bucuresti, 2019 in detalii tehnice de arhitectura, echipa de creatie este alcatuita, sau trebuie sa fie alcatuita, din arhitecti complementari pe aceasta axa intre semnificatiile infinite si forma finita, aflate intr-o continua conversatie in cautarea valorii specifice in toate atelierele cu renume, din lumea de azi, arhitectul vizionar, creativ, seful de atelier, isi alcatuieste echipa astfel incat aceasta sa fie capabila sa-i concretizeze viziunile Prin urmare, impartirea de care vorbiti este similara unui izvor infinit pe care oricat l-ai imparti ramane la fel de puternic - in ciuda constrangerilor de tot felul, arhitectul are libertatea de creatie pentru a construi o opera distincta, puternica, unicat - Libertatea este un concept deschis, nedeterminat Astazi fiecare persoana poate si are o viziune proprie despre ea intre creatorii de arta, scriitori, compozitori, pictori, etc , arhitectul este cel mai privat de libertate El poate deveni liber numai atunci cand viziunea lui artistica se impune ca model pentru societate Bunaoara, primul arhitect cunoscut in istorie, imhotep, creatorul piramidelor in Egiptul antic, a fost atat de slavit pentru creatiile lui incat a sfarsit prin a fi zeificat Procese similare cu cel suferit de imhotep se intampla si astazi cu un numar restrans de arhitecti Altfel, arhitectura, si prin ea arhitectul, se afla sub imperiul multor constrangeri Prima este resursa financiara Pentru mai mult de 90% din investitiile de pe piata conteaza nu atat valoarea arhitecturala cat pretul de executie Urmeaza constrangerile legislative in domeniu, impreuna cu toate regulamentele, normele si standardele aferente Ele au un mare potential de a stavili inspiratia, creatia, arta in sfarsit, o mare piedica este lipsa de cultura a celor care trebuie sa priceapa si sa sustina viziunea arhitectului, in special a beneficiarilor direct interesati Pe aceste idei putem judeca, lesne, arhitectura timpurilor noastre Daca in perioada comunismului romanesc libertatea de creatie in arhitectura a suferit de obtuzitatea liderilor de partid, detinatorii adevarurilor absolute, in perioada noului capitalism romanesc, pe care tocmai il experimentam, suntem la discretia aceluiasi tip de obtuzitate a liderilor de partid in mod paradoxal, fara sustinerea administrativa a creatiei de arhitectura prin mijlocirea unui program estetic pentru investitiile publice, nici creatia de arhitectura nu este in largul ei - Poate fi stabilita o diferenta intre arhitectura romaneasca si cea europeana? in cunoscutul sau jurnal Dinicu Golescu face o frumoasa apreciere (si nu diferentiere) intre Cetatea eterna (Roma), Orasul luminilor (Paris) si Micul Paris (Bucuresti) - Diferentele sunt firesti, ca o bucurie a sufletului Arhitectura romaneasca, din toate teritoriile locuite de romani, adica din Romania Mare, este o expresie a diversitatii, e umana, calda, invaluita de frumusetea organica a armonizarii specifice cu peisajul romanesc la fel de divers si armonios Vorbesc aici de arhitectura romaneasca de traditie, de valoare, uitata in ultima vreme, lasata in degradare si pierzanie Ba, mai grav de atat, o demolam, fie la propriu, fie prin constructiile noi care o inabusesc prin lipsa lor de valoare Prin urmare, am ramas datori vanduti mostenirilor noastre Paguba, fireste, e numai a noastra Mi se pare ca nu ne dam seama ca, in felul acesta, ramanem fara memorie, suntem in pericol iminent de Alzheimer colectiv Pesimismul meu atat de tusat are o cauzalitate Romanii au creat o exceptionala arhitectura taraneasca, ramasa acum piesa de muzeu in cateva minunate asezaminte einografice Arhitectura romaneasca culta, bisericeasca si laica ne impodobeste cu delicatete specifica plaiurile in Romania Mare a existat o efervescenta creatoare in miezul careia raportarea la traditie devenise o tema esentiala in programele esteti- criptor BiBLiORAFT ce sustinute de autoritati inclusiv de casa regala Chiar si in perioada de mijloc a epocii comuniste au aparut preocupari si rezultate notabile Vorbesc aici de realizari capabile sa particularizeze, sa puna in valoare spiritul nostru creator intr-o arta, arhitectura, care inseamna prima si cea mai elocventa imagine a unei culturi Daca trecem la urbanism ar trebui sa stim ca avem un spirit urban propriu civilizatiei noastre, numai ca el trebuie cercetat, inteles si pus in valoare prin creatii contemporane, intr-un proces continuu, sustinut de fiecare membru al fiecarei comunitati Aduc in sprijinul acestei idei observatiile unuia dintre corifeii arhitecturii si urbanismului modern, Le Corbusier El a vizitat Bucurestiul in perioada interbelica A ramas impresionat de calitatea, de specificitatea spatiului urban, de cultura si viata romanilor, de frumusetea si armonia arhitecturii si peisajului Problema noastra majora, acuta, este ca nu mai cautam adancimile de sens din valorile mostenite, pentru a fundamenta prin ele creatiile de azi, ci proliferam asa zisele creatii noi sustinute de neant, de vid, de fapt de prostie - Prin urmare, pornind de aici, care ar fi avatarurile proiectului urban? - Am sa particularizez raspunsul pe orasele romanesti Ele s-au nascut ca locuri de schimb, arhicunoscutele targuri Majoritatea acestora s-au dezvoltat in ansambluri organice, frumoase, pitoresti cum zice Vlahuta, intr-o fireasca simtire a peisajului Celebre prin frumusetea lor istorica, daca ne referim doar la spatiul moldav sunt, intr-o ordine afectiva: Targul lesilor, al Sucevei, al Romanului dar si Piatra Neamt sau Botosani Aceste orase, in frunte cu lasul, erau locuri de seama ale civilizatiei urbane romanesti, comparabile cu oricare alte locuri similare din lume Daca pana la inceputul secolului douazeci, orasele romanesti nu au suferit presiunea unor dezvoltari rapide, dramatice, cu exceptia Bu- curestiului, dupa instaurarea comunismului orasele traditionale isi schimba radical imaginea istorica La lasi, primul plan de urbanism, prima schita de sistematizare a fost facuta prin 1946 intr-un atelier de urbanism vienez Este un plan extrem de frumos, desenat in traditie clasica, lasul era port, prin intermediul Bahluiului, la canalul navigabil conceput in 1932 impreuna cu polonezii, ce urmau sa faca legatura intre Marea Baltica si Marea Neagra, prin intermediul raurilor Vistula si Prut O alta solutie spectaculoasa pentru lasi, posibila atunci, consta in continuarea axei strazii stefan cel Mare si Sfant prin Palatul Culturii, ca reper major al orasului, cu un imens parc longitudinal ce pornea din spatele palatului si urca Buciumul in stil de gradina franceza Aceste idei ale lasului frumos au fost preluate si in primii ani de guvernare comunista Viziunea acelui timp presupunea: pastrarea integrala a lasului istoric in relatiile lui de imagine cu manastirile de pe coline, realizarea de mari parcuri si oglinzi de apa pe Bahlui, Ciric si Nicolina, dintre ele numai cel de pe Ciric a fost realizat si este unul din atractiile permanente pentru petrecerea timpului liber, dezvoltarea moderna a orasului pe platourile invecinate pentru a nu interfera cu imaginea centrului istoric Optiunea comunistilor pentru industrializare, dupa respingerea categorica a proiectului lui Hrusciov privind specializarea Romaniei numai pe productie agricola, lasul a crescut spectaculos ajungand repede primul oras dupa Bucuresti, cu mari platforme industriale si mari cartiere de locuinte Asa s-a schimbat in totalitate imaginea orasului istoric Vlad Zbarciog Orizontul pierdut Conul de UMBRa Romane Vlad ZBaRCiOG Orizontul pierdut Conul de umbra   Romane   Chisinau, Pontos, 2018 Vlad Zbarciog Suntem ca o poveste Timp rastignit Romane Vlad ZBaRCiOG Suntem ca o poveste Timp rastignit   Romane   Chisinau, Pontos, 2018 Vlad Zbarciog LOC SUB SOARE Proza 3 Vlad ZBaRCiOG Loc sub soare - Proza -Chisinau, Pontos, 2018 Schimbarile erau puse in opera prin planuri cincinale, cu schitele aferente privind sistematizarea orasului, realizate intr-un atelier specializat pe urbanism, capabil sa tina pasul cu ritmul accelerat de dezvoltare urbana Evident ca toate aceste planuri ambitioase, prin concretizarea lor, au destructurat imaginea lasului facandu-ne sa regretam ca au fost eliminate primele viziuni imaginate in respect pentru situl istoric in sfarsit, in noua perioada capitalista a dezvoltarii lasului problemele de urbanism s-au agravat Atelierul de urbanism al lasului a disparut, planurile urbanistice generale fiind realizate de specialisti din afara lui, in etape care nu mai corespund nici cu ritmul si nici cu modul de dezvoltare ale orasului S-a intamplat astfel ca aproape intregul teritoriu administrativ al lasului sa fie ocupat aproape complet fara planuri urbanistice de ansamblu, si, prin urmare, fara politici corespunzatoare de dotare a acestor zone cu utilitati si functiuni publice, intr-o evidenta lipsa de viziune privind felul in care trebuie sa se dezvolte un oras ca lasul Am punctat aceste etape urbanistice tocmai pentru a sustine necesitatea vitala a unui centru de proiectare urbana sustinut de autoritatile locale, capabil, prin studii urbanistice la zi, sa controleze fenomenul urbanistic in intreg judetul lasi - si spuneti ca modelele sacre au impus forme de orase admirate, dorite, dominante pe segmente lungi ale istoriei Unde ati incadra iasii nostri dintot-deauna? - lasii dintotdeauna au fost incadrati deja in varful civilizatiei urbane romanesti de mari personalitati ale culturii nationale Eu reiau aici o idee a marelui arhitect G M Cantacuzino El a spus ca lasul este o sinteza de civilizatie urbana romaneasca, comparabil cu Florenta sau lspahan Evident, Can-tacuzino se refera la lasul istoric, vizibil astazi in franturi Cu toate acestea cred ca daca autoritatile locale si, prin ele, comunitatea ieseana isi asuma un program estetic pentru lasi, un program facut prin contributia resurselor creative locale, astfel spus daca isi asuma conditia de ctitori, lasul poate deveni un model de oras romanesc cu semnificative valente europene, un centru de mare atractivita-te in fapt, orasul nostru a fost capitala unei tari romanesti capabila, deseori, sa joace un rol international important De ce n-am transfera acest rol in cultura seducatoare, intr-o arma a locului pentru trai bun, frumos, adevarat, intr-o atractie irezistibila pentru oricine? - Este momentul sa concretizati putin ideea de program estetic asumat in dezvoltarea orasului, printr-un exemplu real - Prin anii '80 ai secolului trecut, lerusalimul a cunoscut o dezvoltare exploziva, de tip occidental in consecinta in situl plin de istorie, de arheologie biblica pentru toate cele trei religii monoteiste cunoscute au inceput sa apara, ca ciupercile dupa ploaie, turnuri inalte din beton, otel si sticla, in contrast evident cu orasul istoric Acest fenomen a fost repede stopat, intrucat cetatenii orasului au reactionat in forta Specialistii, arhitectii si urbanistii, oamenii de cultura au inceput dezbateri publice cu privire la soarta orasului lor, reusind sa impuna de-cidentilor reguli de prezervare a valorilor orasului, reguli acceptate, in final, de toata lumea De ce n-am reusi sa facem si la lasi acelasi lucru? - si totusi, de ce "Forta orasului absent"? Este chiar titlul minunatului volum care va apartine (Junimea, 2018) - Titlul e doar aparent paradoxal si e mai simplu de inteles decat pare intrucat se refera la imaginea orasului lmaginea ne vorbeste in lipsa obiectului, in diferite forme de proiectie ale acestuia existente in memoria individuala sau comunitara Pe aceasta schema, orasul este un "obiect" imposibil a fi perceput in ansamblul lui, cu atat mai putin daca in acest ansamblu includem, in mod firesc, nu numai povestile prezentului dar si pe cele ale trecutului si ale viitorului Prin urmare, raportul dintre perceput si neperceput, dintre vizibil in mod direct si vizibil prin mijlocirea imaginii este categoric in favoarea imaginii Asta inseamna ca toate ideile, povestile, miturile, proiectele, gandurile, poeziile orasului traitoare in memoria noastra si a fiecaruia dintre noi, sunt determinante in definirea viziunii despre oras Este simplu de inteles ca neperceputul calificabil in imagine este forta dinamica, forta capabila sa determine relatiile fiecaruia dintre noi, a tuturor la un loc, cu spatiul urban de existenta - Cum priviti lasul ca arhitect? Ati fost multi ani arhitectul sef al orasului, al unuia care incorporeaza istorie si cultura, religie si poezie, romantism si modernism - Este cea mai dificila intrebare intrucat e pusa in relatie cu pozitia de arhitect sef, intre anii 1994 si 2004, o perioada de altfel foarte grea pentru oras, dar si pentru cetatenii lui in plus, dupa 2004 am fost patru ani de zile consilier municipal, respectiv presedintele comisiei de urbanism a Consiliului Local Vreau sa spun acum, cu sinceritate, ca inca mai port povara acestor functii Atat in propria mea constiinta, intrucat atunci cand detii o functie publica, niciodata nu poti spune ca ai facut tot ce se poate pentru binele comunitatii, cat si in ce priveste imaginea mea ramasa in constiinta celorlalti Ramai, in urma unei astfel de experiente dificile, cu eticheta superficiala dar persistenta, concretizata in intrebarea, ce-ai facut domnule pentru oras, pentru noi, cat ai fost arhitect sef? lndiferent de functia publica avuta, de oricine, intrebarea contine, intot deauna, o forma de repros valabila, intrucat ramane intotdeauna ceva ce ai fi putut face si n-ai facut Este motivul pentru care filmul "Regina virgina" ma impresioneaza pana la lacrimi, ori de cate ori il vad, si il revad ori de cate ori am ocazia De ce? Pai sa ne imaginam o femeie tanara, plina de viata ajunsa in cea mai importanta functie publica a Angliei, in a doua jumatate a secolului XVi, contemporana, prin urmare cu Mihai Viteazul Regina isi incepe rolul cu destula inconstienta Se bucura de viata, de iubit, de prieteni, de onoruri, de putere, in ciuda multimilor de pericole la care este expusa intr-o Anglie slaba intrigile statului papal, ale Spaniei si Frantei sunt cat pe ce s-o distruga si ce face aceasta doamna cand isi da seama de toate aceste riscuri, isi continua viata de huzur? Nu, renunta la toate placerile omenesti si preaome-nesti si se dedica cu toata fiinta Angliei, transfor-mandu-si domnia in epoca de aur La moartea ei regatul britanic devenise cea mai mare putere a lumii - Dar revenind la noi - Sa revenim la oile noastre Cati dintre oamenii nostri politici sunt capabili de astfel de sacrificii pentru a se dedica cresterii tarii? Am impresia ca nici unul Poate, in parte, o singura personalitate a istoriei noastre contemporane, un print neamt, a preluat o tara orientala plina de vicii orientale si a lasat-o, la moartea lui, puternica si occidentala si nici nu suntem capabili azi, sa-i recunoastem aceste merite Cum privesc lasul ca arhitect? Ca un spatiu urban model, esential pentru cultura si civilizatia romaneasca aflat in asteptarea ctitorilor de azi si de maine pentru a se implini - De unde veniti, cum v- a adoptat lasul ca pe unul care-i cunoaste frumusetea din adancuri si de azi, dar si "suferintele" arhitecturale? - Nu cred ca lasul m-a adoptat Nu inca Vin din mai multe locuri Sunt nascut in Darabani, dar parintii mei sunt din comuna Dumitresti, Vrancea Am facut scoala generala la Ramnicu Sarat si liceul de arte plastice la Buzau si Bucuresti, unde am terminat si facultatea de arhitectura si sistematizare, cum se numea atunci Primii ani de proiectare i-am facut la Bacau Am ajuns in lasi in 1992, cand tara era intr-o libera cadere economica ce parea fara sfarsit Un arhitect ajuns, fara radacini, intr-o urbe, este un muritor de foame Asa ca am inceput sa ma inradacinez Am intrat prin concurs in serviciul de urbanism al Primariei in 1993, am ajuns arhitect sef in 1994, iar intre 2004 si 2008 am fost consilier municipal Din 2008 si pana azi muncesc in propriul meu atelier de arhitectura, intr-o cladire noua reali zata cu fonduri europene Astept aici, intr-o atmosfera placuta, creativa, cu colegii mei de atelier, marile proiecte, marile viziuni urbanistice, vitale pentru lasi, care se pot imagina, coagula si concretiza numai in sanul comunitatii iesene lasul frumos este acela din imagine, din istorie, din traditie Este in suferinta intrucat traditia, istoria lui nu mai sunt cercetate atat de adanc, de profesionist incat sa devina reguli de conduita Ne-am deplasat cu totii spre comoditate, spre superficialitate, spre solutii speculative, facile, spre ieftin si efemer Visez la momentul cand fortele artistice, culturale ale lasului vor fi puse in starea de a da substanta unei viziuni estetice comunitare, capabile sa implice toata suflarea orasului cuprinsa in triada cetateni, specialisti, politicieni - Arhitectii, cu fantezia, viziunea si stiinta lor, proiecteaza si constructii cu valoare de simbol Ce mari arhitecti a dat Romania? Dar lasul (gandin-du-ne aici si la celebrul nostru G M Cantacuzino)? Am dori sa amintiti cateva obiective semnificative, emblematice ale orasului de pe Coline - in Romania arhitectii au putut realiza arhitectura de valoare cata vreme arhitectura a fost considerata produs emblematic de catre cei care au condus-o in tarile Romanesti fiecare voievod se simtea dator sa lase urmasilor ctitorii semnificative Varfurile, le cunoastem cu totii, sunt cele realizate de stefan cel Mare si Sfant si Sfantul martir Constantin Brancoveanu in perioada regatului, s-au realizat, sub egida Regelui Carol i, cladiri cu mare valoare de simbol, Ateneul Roman, Casa de Economii si Consemnatiuni sau Palatul Postelor, toate din Bucuresti Tot atunci s-a nascut primul stil de arhitectura romaneasca racordat, cultural si valoric, la curentele occidentale, anume arhitectura neoroma-neasca al carui sef de scoala a fost arhitectul ion Mincu in perioada interbelica a existat o efervescenta creatoare in cautarea expresiei celei mai potrivite sufletului romanesc, efervescenta sustinuta puternic de Casa regala Atat in urbanism cat si in arhitectura s-a cautat si s-a aflat un mod romanesc de organizare a spatiului cultural de viata, prin arhitecti ca Petru Antonescu, Henrieta Delavrancea, Octav Doicescu, G M Cantacuzino si multi, multi altii in acelasi timp s-a realizat arhitectura de top in acord cu modernismul european mai ales prin Horia Creanga, nepotul marelui nostru povestitor de la Bojdeuca din ticau Comunistii au inteles si ei ca arhitectura este esentiala in calitatea imaginii unei comunitati Au inceput cu palatele staliniste pentru popor, la care au lucrat arhitecti talentati din perioada interbelica Casa Scanteii de langa Herastrau este reprezentativa in acest sens in perioada "dezghetului", S criptor BiBLiORAFT Dan CONSTANTiNESCU Economie biblica Bucuresti, Editura Academiei Romane, 2018 Paul GORBAN Rubinul ce curge pe rani ca o fiara lasi, Cartea Romaneasca Educational, 2019 Viorica PETROViCi Lebada in zbor lasi, Cartea Romaneasca Educational, 2019 comunistii au adoptat temporar stilul modern international pe care l-au opus celui stalinist S-au realizat atunci arhitecturi deosebite: Circul de Stat Bucuresti, Pavilionul expozitional, Bucuresti, Litoralul romanesc cu multimea de statiuni turistice si multe altele Ceausescu, in ultima parte a vietii lui, a intervenit direct in creatia de arhitectura, impunand forme ciudate, conforme cu nivelul lui de educatie S-au construit astfel Bulevardul Socialismului si Casa Poporului, investitii care chiar daca sunt straine de simtirea romaneasca, demonstreaza o vointa si o forta de a face greu de egalat - intr-un astfel de sistem puternic centralizat - Arhitectura de calitate si-a facut loc cu mare dificultate, dar si-a facut, niste exemple in acest sens sunt sediul Academiei, Facultatea de arhitectura, Facultatea de constructii, toate din lasi, realizari ale arhitectului Nicolae Porumbescu in zilele noastre, ale inceputului de mileniu, arhitectura si urbanismul sunt in deruta totala, iar creatia specifica isi face loc mai degraba intamplator decat programatic Daca ne intoarcem numai la lasi, putem spune, la fel ca G M Cantacuzino, ca valoarea lui urbanistica de ansamblu este rezultatul unui peisaj colinar, al unei evolutii urbane organice, cu simt estetic al locului bine ales pentru fiecare dintre monumentele lui importante: biserici, manastiri, palate, lasul s-a bucurat de o arhitectura diversa, cu influente stilistice venite din toate zarile, fara dominatia vreunuia anume Dupa arhitectura voievodala bisericeasca si boiereasca, culminand cu exceptionalele ctitorii ale lui Vasile Lupu, ele insele foarte diferite daca e sa comparam numai Golia si Trei ierarhi, primul stil amplu, initiat pe la sfarsitul veacului optsprezece si ajungand pana la inceputul veacului douazeci, este neoclasicismul ajuns aici prin filiera ruseasca in perioada interbelica isi face simtita prezenta, destul de masiv la nivelul locuintelor, modernismul, fara aportul arhitectilor ci la libera interpretare a mesterilor zidari Arhitectura care imi place mie in lasi? Ca fenomen sunt atras de neoclasicismul iesean in ansamblu Este un exemplu fericit de adoptare, domesticire a unui stil occidental, la origine sobru, monumental si riguros La lasi, neoclasicismul, raspandit in multime de biserici si palate, are o vibranta caldura locala data de interpretarile libere ale mesterilor care le-au imaginat El se apropie foarte mult de clasicismul genetic al arhitecturii populare traditionale Acest fenomen stilistic merita studiat in adancime intrucat este o lectie sui-generis de nastere a noutatii pe o tesatura de reguli de compozitie venita din alta lume, dar in intima legatura cu lumea traditionala a locului Daca imi cereti sa ma refer la arhitecturi anume pe care le iubesc, o fac fara ezitare: biserica manastirii Cetatuia, o consider una dintre cele mai valoroase realizari ale ortodoxiei din lume, si Fundatiile regale Ferdinand i (Decembrie 2018) Din volumul Oglinzile cetatii Convorbiri de ieri si de azi colectia "Dialog XXi" 66 scriptor muti c^wi^taril огоіллсг Vasile iANCU LEGiTiMAREA iSTORiOGRAFiEi AUTENTiCE in colectia Historia Magistra Vitae a Editurii Junimea - lasi au aparut cateva lucrari de referinta in istoriografia contemporana intre ele, si antologia de texte "istoricul si istoria", coaguland in-tr-un consistent op, de certa tinuta academica, studii prezentate la sesiunea stiintifica internationala cu o dubla tematica: "Alexandru V Boldur -130 de ani de la nastere" si "Leonid Boicu - 85 de ani de la nastere" Coordonarea editoriala a volumului e asigurata de istoricii Gheorghe Cliveti (institutul de istorie "A D Xenopol" lasi) si Gheorghe Cojocaru (institutul de istorie al Academiei de stiinte a Moldovei) Alaturi de cele doua institute tutelare pomenite se cuvine sa notam si Universitatea "Alexandru loan Cuza" si institutul Cultural Roman "Mihai Eminescu" din Chisinau Daca genericul colectiei junimiste e cum nu se poate mai inspirat acoperitor, trebuie sa precizam un fapt arhicunoscut: istoria e definita, sintetic, in multe invataturi apoftegmatice Dincolo insa de toate pretuirile dedicate acestei discipline stiintifice, fara de care lumea ar fi si mai saraca, spiritual si moral, si mai debusolata decat este, credem ca istoria are deplina legitimitate si majora importanta in viata oricarui popor, a oricarei natiuni prin cateva insusiri, fundamental obligatorii: sa lumineze adevarurile traite de omenire, cat mai complet posibil, si sa fie asternuta pe hartie (candva, pe tablite de lut, papirus, pergament etc ) cu onestitate nestirbita De unde izvoraste si necesara obiectivitate Umplerea golurilor dintr-o istorie nestiuta, insuficient cunoscuta ori contradictorie cu ipoteze neverosimile, cu banuieli imaginare, cu fapte inchipuite presupune, ineluctabil, suspiciuni de falsuri (interesate ori ba) Sa ne amintim de ceea ce spunea unul dintre marii nostri istorici, A D Xenopol, in prefata la "istoria romanilor din Dacia Tra-iana": "Nu se face istorie aruncandu-ne in sanul trecutului creatiunile propriei noastre fantezii" Cei doi importanti istorici carora li s-au consacrat subiectele lucrarii de fata - Alexandru V Boldur si Leonid Boicu - sunt romani nascuti in Basarabia Primul, la Chisinau, cu o cariera remarcabila in fostul imperiu tarist si in imperiul sovietic (conferentiar la Universitatea din St Petersburg si profesor la institutul Juridic Superior din Sevasto-pol, repatriat in Romania regala in anul 1924, trecand clandestin Prutul, apoi, profesor cu un stralucit parcurs profesional la Facultatea de Teologie din Chisinau si la Facultatea de Litere din lasi); al doilea, venit pe lume la Donduseni-Hotin, refugiin-du-se cu intreaga familie in martie 1944, dupa invadarea, din nou, a Basarabiei de catre trupele Armatei Rosii, inainte de acest dramatic moment fiind elev la Liceul National din lasi) Dumitru Vitcu concentreaza, in aproximativ 15 pagini, biografia moral-profesionala a magistrului Boicu, punand accente pertinente pe valoarea operei istoriografi-ce a acestuia "in pofida sfarsitului sau prematur, Leonid Boicu, scrie, intre altele, D Vitcu, a reusit sa dea contur palpabil unui program ambitios, de reala consistenta si amplitudine in sfera integrarii trecutului romanesc in istoria universala, nu numai pe plan tematic, ci si din punct de vedere metodologic Savantul iesean a pornit de la aprecierea axiomatica dupa care nicio grupare antropica ycriptor nu si-a inscris cursul evolutiv intr-un fagas strict autarhic, ci, dimpotriva, si-a impletit firele propriului destin cu cele ale einiilor invecinate " Daca notam numai si cateva titluri ale doctelor contributii istoriografice, ne putem da seama, lesne, de temeinicia problematicilor abordate: "Leonid Boicu si fundamentarea studiului istoriei relatiilor internationale", "O ascensiune eclatanta franta spre apogeu: Leonid Boicu", "Alexandru V Boldur despre romanitatea Basarabiei", "implicarea lui Alexandru V Boldur in miscarea national-revolu-tionara din Basarabia in 1917-1918", "Autodeterminarea Basarabiei in conditiile anului 1917", "Activitatea istoriografica in anii de razboi si rasplata regimului comunist" s a Cititorul pasionat de istoria neamului nostru va observa ca un puternic liant argumentativ al multor studii si articole este chestiunea basarabeana in argumentul prefatator, "istoria ca discurs le-gitimant Repere tematice", Acad Alexandru Zub aduce in sprijinul demonstratiei sale si opinia lui Nicolae lorga: "Ceea ce tine in picioare societatile si complicatele cladiri pe care ele se razima nu e numarul, nici forma, nici organizarea stransa, ci justificatia lor De aceasta nicio alcatuire omeneasca n-a fost in stare sa se scuteasca" si conchide: "inainte de a exista o profesie de istoric, o meserie ca atare, a existat nevoia puterii constituite de a se intemeia si istoriceste, iar aceasta nevoie a facut sa se nasca discursul legitimant" ACADEMiA ROMaNa - FiLiALA TiMisOARA iNSTiTUTUL DE STUDii BANATiCE "TiTU MAiORESCU" DiLiGENtA EDiTORiALa JUNiMEA LA 50 DE ANi Lucian ALEXiU, Mihai PRiCOP Miercuri, 12 iunie 2019 Foto: L V CaRtiLE JUNiMii Colectia CUViNTE MiGRATOARE Colectia CANTOS Petru COVACi Nisipul pletele wxuzei Dana OPRita Flori de cactus и JUNiMEA VJ LA 50 DE ANi Lucian ALEXiU Tertul exclus   Le tiers exclu rcriptor Constantin CUBLEsAN 0 CONsTiiNta TRAGiCa (Florin MUGUR) Facand parte din generatia Labis, fapt la care se refera numerosi comentatori ai sai, Florin Mugur (1934-1991) este una din personalitatile poetice cu evolutie simptomatica pentru modalitatea de traversare, in evolutie dramatica, a etapelor literare postbelice la noi, evolutie comparabila, in buna masura, cu aceea a lui A E Baconsky Debutand in 1948, la suplimentul "Brigadierul" al ziarului "Tanarul muncitor", sub semnul manifest al tezelor proletcultiste (prima placheta de versuri, Cantecul lui Philipp Muller, 1953, urmat in 1956 de volumul Romantism), productie lirica de care se dezice ulterior (chiar daca nu spectaculos, precum autorul Corabiei lui Sebastian, in plenul primului Congres al scriitorilor), cautand a evada din contextul militant al momentului, printr-o intoarcere febrila spre sine, spre propria vibratie afectiva, confectionan-du-si un univers parabolic insolit, din halouri livresti, in care cata a-si privi oarecum narcisist statura, poetizand nelinistile frisonate ale unui spirit introvertit O ampla antologie din intreaga-i creatie, realizata de George Manolache (O suta si una de poezii Antologie, studiu introductiv si selectia referintelor critice de George Manolache Editura Academiei Romane, Bucuresti, 2018) este ilustrativa in acest sens, realizatorul editiei considerandu-l ca pe "cel dintai poet care cultiva deschis confesiunea ca forma polemica", dupa despartirea de canoanele realismului socialist "Nu am devenit scriitor impotriva - se confeseaza Florin Mugur in Schite despre fericire, 1987 - ci pentru Nu respingand, ci aproband Cata vreme (1948-1960) influentele ce se exercitau asupra mea erau proaste, am fost un prost autor, primindu-le aproape nediferentiat ( ) Tot се- am publicat mai convingator izvoraste din refuzul meu absolut de a accepta ideea - de un oportunism si de o comoditate revoltatoare - ca omul s-a nascut pentru a muri si pentru a-si astep ta moartea ( ) suntem cu totii niste jumatati de oameni, nu numai in sensul precis desemnat de Palton (taiati, despicati ) ci si in o suta de alte sensuri ( ) unul dintre aceste sensuri, legat de culpabilitatea noastra reala, este legat de imprejurarea ca facem atat de putin pentru a introna firescul, adica viata fara moarte" Evocarea unei lumi cehoviene, in Visele de dimineata (1961), pe care o resimte ca o realitate opresiva, nu este altceva decat denuntarea monotoniei in care isi duce viata "omul mic", omul "sfarsit si singur" aflat intr-o incapere cu "tapete urate si murdare" cu deschidere doar "spre balcon" {Moment cehovian), avand perspectiva contemplarii unui "Olimp cu zeii obositi" {Piatra palida, in volumul Mituri, 1967) intr-un astfel de Olimp, poetul isi poarta sumedenia de masti ale propriei fiinte, afisand o atitudine existentiala Ca Falstaff "batan-du-si joc de regi, batandu-si joc  de paguboasa glorie a mortii" {Falstaff), apoi ca Regele ioan jude-candu- si viata trecuta: "Nu ma iubesc -i varsta de-argint s-a stins  victorii, cuceriri de mult sunt duse   si trupul meu plin de greseli pazindu-Іе  si ele care-mi spun: maria ta,  esti prea sarac, luna-i departe, mori" {Glasul Regelui ioan) Nu e neaparat o forma de evaziune ci mai degraba o modalitate de asumare a propriei existen-tialitati ("Nimic nedemn in viata mea, nimic -  sunt un om care poate sa cante  atat de rar" - Trecerea printului), dominata de "frica din care se pot naste", totusi, "zeii": "Nu mi-e frica de moarte destul, e tarziu  si adorm  cu Olimpul meu stramb, mijlociu" {Supusul) in intregime lirica aceasta e nutrita in subsidiar de trairile intime ale poetului, o lirica marcata de biografism, relevat prin jocul galant al metaforelor si convocat poetic intr-un mod de exprimare parabolic, adesea cu viziuni grotesti asupra timpului asumat: "Cineva ducandu-ti in brate s criptor capul fara merite  aici, pe marea terasa-n octombrie  pazita de soareci, de lungi sobolani cu mustata de aur  de vulpi  aici, in singurul punct gol al universului  in care poti s-auzi, si-asculti cu spaima  mormaitul in somn, grohaitul in somn al imenselor  imperii corupte ( ) Veac douazeci spre douazeci si unu -  terasa azi s-a desteptat palind  dintr-un vis rau Suntem in Europa   Azi toate frunzele au margini vechi, muscate  de vulpi, de iepuri, de bursuci, de rasi ( ) dar mai sunt  mai sunt sperante, stiu eu, sunt sperante   Hei, Dumnezeu citeste poezii?  si uite cat de palida-i femeia  care s-a dus - si ceasul bate palid  si piatra palida e singura si tace   Veac douazeci Final Literaturile  fumega palide Octombrie se-nchide" {Cineva du-candu-ti ) Viziunea asupra realitatilor sociale, ale momentului sau existential, este cosmaresca Traversarea unui tinut dominat de fantasme se dovedeste a fi, poetic, modalitatea propice de a-si putea comunica trairile depresive, angoasele, revelatiile asupra lumii terifiante in care i se consuma viata, ii ingaduie descriptivismul crud al realitatilor ambiente, fara a fi cenzurat, in ciuda faptului ca trimiterea subtextuala la atmosfera veacului este evidenta: "Spanzura un bec intre blocurile noi cu ipistati  cerul e un registru violet gaurit de sobolani si de stele  nu plec nicaieri Mitica  eu raman in sala pana-la sfarsit  uite, ipistatii sunt magari si trateaza amor ilicit  si ma-ntreb unde sunt marile magarii din munti  ale junetii mele  cand se umpleau vaile de ragete  si de rasul cu lacrimi al inselatilor  si ma intreb de се-am imbatranit  si scot din palarie iepuri morti  si ma intreb daca vrei intr-adevar  sa fii salvat" { Spectacol) Atmosfera e macabra, apocaliptica, fara sa fie insa inspaimantatoare E mai degraba ilustrarea grava a constiintei sale tragice, a poetului care intelege si deceleaza toate insemnele terifiante ale contemporaneitatii, asumate, pe care le inculca in vers, catand a-si defini creatia in termeni oarecum cinici: "Poezia e o detasare neasteptata din somn - se confeseaza el sub forma unor veritabile aforisme, panseuri cu incarcatura programatica de arta poetica - spui repede ce ai de spus, un comunicat amenintator ca o frunza ce se innegreste brusc sub ochii tai" {Un minut de fericire) sau, in alta parte: "poezia, acest decor de minciuni care izbucneste in plans" {Un minut feri cit), sau: "poemul, o bomba cu ceas - iti lipesti urechea de metalul rece si speriat scrii repede tot се-ti trece prin cap" {Un minut) Contemplativ si evocator se lasa ispitit uneori de farmecul insinuant al melosului baladesc, cerebral si ironist, intr-o anecdotica cu iz evident subversiv: "si cat mai costa penele de cuc  si penele de inger pe piata mondiala  cand soarele ce fumega nauc  da zidurile targului cu smoala   si-n zapuseala crunta de altar  a magaziei un copil deschide  subtirea biblie de tejghetar  stand sus pe teancuri de facturi livide  ZPene de strut, de mierla, de paun  lipite fin pe fiecare foaie  caiet de mostre al unui veac nebun  soimi, acvile, cocosi pusi pe bataie ( ) sarace pene brune de monahi  pene de vulturi, coloni, imperii  de vulturi-principi, regi, ma-harajahi  taind rani roze in vazduhul serii   in timp ce fiul tremura-n altar  cu biblia in care nu se spune  cat costa viata unui tejghetar  ucis din voia unei veri nebune   cand penele din pagini au un iz  de hoituri, cand se moare in palida cabala  iar cei din urma vulturi se prabusesc torizi  cu bufnet lung pe magazia goala" {Caiet de mostre) De la falsul entuziasm al poeziei de propaganda tezista, la cutremuratoarea radiografiere lirica a starilor angoasate ale omului aflat intr-o societate obtuza, constientizand avatarurile lumii opresive, traiectoria creatiei lui Florin Mugur pare un drum fatalist despre care insusi se exprima metaforic in-tr-un soi de poem testamentar, facandu-si autoportretul epitafic: "ei da, existenta acestui asin rabdator si-ndarainic  ei da, de muncit a muncit  se va zice candva la mormantul notat cu fml asin obosit si cu capul plutind intr-o mare substanta-aurie  robust si cuminte si pururi stangaci deplasandu-si povara  precum un vers lung si incet strabatand iliada" {Despre asin) Facand o figura aparte in cadrul generatiei sai-zeciste, ce pare a-l fi asumat confratern, Florin Mugur ilustreaza deplin vointa creatorului, ratacit la inceputuri in mrejele unei euforii colective false, care, autodepasindu-se (si o face pe coordonate majore), implineste in cele din urma o opera poetica marcata grav de constiinta constientizarea imposibilei libertati de exprimare, nevoit a caligrafia in tuse grotesti imaginea parabolica a unei umanitati degradante Tcriptor Liviu SUHAR UN PUNCT PE "PALiMPSESTE REGaSiTE" (Grigore iLiSEi) in tentativa de a face ordine printre ganduri si impresii, multe dintre ele emotionante, ce s-au stratificat in memoria mea dupa o lectura, recunosc, fugara, a celor trei romane semnate Grigore ilisei*, publicate de Editura "Junimea" lasi, pentru a schita sirul lor evocativ, imi staruie in minte citatul urmator ca un semnificativ cod al intelesurilor destinului pictorului Calin Alupi, alias Carnii Dunea, personajul central al cartilor: "Brusc s-a trezit iar cu fata spre Prut Pasea agale intr-un soi de abandon Nu se gandea la nimic Se apropia de apa maloasa, trecand de-a dreptul peste campurile arse de pojarul inca nestins al intarziatei veri si atunci, dintr-odata, ca din senin, se ivise in cale fantana, fantana cu cumpana Era intreaga, doar ca din ghiz-duri lipseau bucati de scandura, insa cumpana si ciutura tronau ca talgere ale unei fabuloase balante dezechilibrata peste intinderea parjolita de la malul Prutului Pentru Carnii cumpana nu mai era cumpana, ci o imensa cruce, iar locul - o Golgota a patimirii celor dragi lui Se opri si se uita in fantana, de unde razbatea o racoare miezoasa de afund de pamant Apa abia se zarea, licarea ca o oglinda sparta in bucati si bucatele Daca n-ar fi albul peretilor pie-truiti cu roca calcaroasa, ai fi banuit doar ochiul de apa, atat de des se tesea acolo jos intunericul " ("Pasaj de rate salbatice", pag 171-172) Citit si interpretat acest pasaj, dintr-un punct de vedere hermeneutic, am inteles ca suita de cuvinte si sintagme cu valoare literara au in context si functiile unor simboluri, cum sunt, de exemplu, fragmentele: "fantana cu cumpana" din care "lipseau bucati de scandura dar totusi era intreaga" sau "cumpana si ciutura tronau ca talgere ale unei fabuloase balante dezechilibrata peste intinderea parjolita de la malul Prutului" Cuvintele sunt imbracate in atribute simbolice Scriitorul nu se foloseste doar de "epitete" si "comparatii" pentru a descrie un obiect, ci confera acelui obiect un rol emblematic De la aceste intelesuri evidente inca de la prima lectura am avut sentimentul ca autorul imi propune plonjarea in cosmosul profesiei mele de pictor cu care m-am familiarizat in jumatate de secol trecut deja Am fost vecin de atelier cu pictorul Calin Alupi si nu odata am "povestit" in doi despre momente si intamplari, eu, mai degraba ascultand, insetat de vorbele lui Deseori in acea perioada, Grigore llisei, insotit de distinsa sa Doamna, il vizitau pe maestrul Calin Alupi pentru poza portretistica Privind deseori * Volumele prezentate publicului iesean, de la Palatul Culturii, au fost "Pasaj de rate salbatice", "intre linii" si "Dincolo si dincoace de linii" jcriptor 72 picturile lui Calin Alupi, un desavarsit maestru al pastelului si nu numai, de mai multa vreme am un nelamurit sentiment ca exista un fel de empatie stilistica intre scriitura si pictura celor doi: sunt pasaje in romanele lui Grigore llisei in care "talentul pictural al scriitorului se desfasoara nestingherit in descriptia cadrului natural si al celui oferit de arhitectura conacului, de interioarele cu mobilier de epoca si decoratii conforme unui gust rafinat sigur", dupa cum spune in prefata volumului al ll- lea profesorul Liviu Leonte Deseori m-am oprit asupra unor descrieri ale peisajului si, fara voia mea, vizualizam nu o imagine oarecare ci o reala pictura de Calin Alupi, cu detaliile cadrului, atmosfera, lumina si irizatiile fine ce mi se pareau transfigurari ale realitatii picturale prin limbajul poetic, literar Calin Alupi venea rar la atelier, mai ales in ultimii ani de viata cand suferintele fizice inerente varstei dar si datorate unor boli mai vechi ii framantau cursul vital De fiecare data in micul hol situat intre intrarile in atelierele noastre, schimbam cateva cuvinte Eram fascinat de statura sa viguroasa, impunator-masculina, aparent nemarcata de varsta Avea ceva de "colos", cu chipul expresiv care atragea atentia din prima clipa, dar din care emana un fel de blandete si timiditate ce contrari-au aspectul fizic De fiecare data, privindu-l, se nastea in mine un imbold de a-i face portretul Pentru ca purtam in mine sentimentul admiratiei sincere fata de pictor si opera, despre care confratii contemporani din generatia sa povesteau ca talentul lui Calin Alupi este superior celui indeobste apreciat de toata lumea, al lui Corneliu Baba, in memoria mea se instaurase acea admiratie Priveam cu respect un maestru care, spre norocul meu, imi era vecin, fiind convins ca soarta m-a favorizat in sporadicele noastre dialoguri mi-a marturisit cu vorbele sale blande si poticnite, uneori, despre momentele grele traite in tineretea sa La Academia de Arte, saracia si frigul l-au coplesit de multe ori Desena pe hartie de ziar folosind carbunii stinsi din soba in care din cand in cand puneam o bucata de lemn pentru a "pacali" frigul Nici o clipa, spunea maestrul, nu i-a trecut prin cap sa abandoneze scoala din cauza neajunsurilor, a foamei si frigului Dimpotriva, tema supravietuirii era cu indarjire intretinuta prin orice mijloace aflate la indemana, mai putin lucrurile necinstite Ascultandu-i, ii studiam chipul cu gandul si dorinta de a-i face portretul A venit in cele din urma si acel moment care ar fi putut fi numit "astral" daca s-ar fi implinit, din care a coincis cu ultimul nostru dialog Maestrul a batut la usa si a intrat direct in atelie rul meu Parea usor precipitat Totdeauna daca simtea nevoia sa ne vedem, discret si cu timiditate ma semnaliza cu cateva batai in usa dupa care, eu eram cel ce insistam sa intre Niciodata nu avea timp A fost, cred, prima si ultima data cand a intrat direct pana in mijlocul atelierului Uneori cand il invitam, ii ofeream si un pahar cu vin rosu pe care il sorbea cu placere Acum lipsise cateva luni S-a asezat pe scaun in fata mea, dupa ce mi-am schimbat pozitia cu spatele spre sevalet Atunci mi-a povestit, printre altele, despre perioada in care era mobilizat si imbracat militar in Bucuresti A fost singurul discipol care pe o vreme cai-noasa cu ploaie si zloata, prin glod si mizerie, l-a condus pe maestrul sau Nicolae Tonitza, pe ultimul drum Doar cativa oameni si familia i-au fost alaturi Acel moment, spune Calin Alupi, l-a marcat mult si l-a tulburat Se intreba de ce profesorul sau, un pictor al luminii si culorii vioaie si optimiste nu a avut parte de o ultima zi insorita? Am inteles abia dupa ce a plecat din atelier si dupa ce a plecat din atelier si dupa ce povestile ce dorea sa mi le impartaseasca le-a terminat ca pictorul, vecinul meu, venise si pentru un portret Nu avea timp, imi spunea de fiecare data cand l-am invitat Acum isi dramuise particica de timp din viata sa pentru a raspunde repetatelor mele invitatii, iar eu, inca odata, fascinat de povestile sale, am ratat Nu s- a stins niciodata din memoria mea acel episod El a ramas ca o regretabila neimplinire Fermecat de personalitatea sa si amintirile ce mi le dezvaluia, eu nu am inteles ca de fapt venise sa-mi pozeze pentru portret Ma "consolez" reconstituind imaginativ cuprinzatorul portret zugravit cu maiestrie, in aceste carti construite cu dragoste, rabdare si talent de Grigore llisei DiLiGENtA EDiTORiALa JUNiMEA LA 50 DE ANi Brasov, Libraria "st 0 losif Vineri, 7 iunie 2019 Foto: L V 75 Constantin РАШ REiNTaLNiNDU-L PE sTEFAN OPREA Singuratati impreuna este o sinteza si, in acelasi timp, o confesiune; stefan Oprea a alcatuit aceasta carte din secvente semnificative pentru ceea ce a insemnat justificarea propriei sale vieti fata de ea insasi si astfel, parcurgand filele cartii, il descoperim, treptat, in ipostaze definitorii, pe autor Cine a fost stefan Oprea, asa cum ni-l releva volumul Singuratati impreuna? Un intelectual, fara indoiala, si, mai mult decat atat, un carturar, mereu in cautare de noi valori adaugate celor dobandite deja in general, preferintele definesc omul, iar, predilectiile ni-l fac inteles Aici, la capitolul "predilectii", stefan Oprea ni se infatiseaza, inainte de orice, ca Martor al Thaliei, cum si-a intitulat, de altfel, una din carti Un martor cu dragoste statornica si lucida fata de Teatru, prin Teatru intelegand, prioritar, spectacolul bine articulat De la el, trecea apoi la dragostea respectuoasa pentru oamenii scenei Marturiile sale s-au insiruit frumos in mii de articole publicate in ziare, in reviste, in carti, alaturi de vorbele rostite la radio sau la televiziune Sunt amintite la sfarsitul volumului titlurile si tematicile cartilor sale: teatru, critica si istorie teatrala, critica si istorie cinematografica, proza, carora li se adauga volumele la care a fost coautor Peste treizeci cu totul, daca am numarat eu bine, majoritatea oferind viitorimii informatii valide asupra fenomenului teatral romanesc, si nu numai, in comentarii, dialoguri, recenzii, amintiri O carte, aparuta in doua editii, ii este consacrata in intregime actorului Teo-fil Valcu - Maria Sa, Teofil Valeu, zice Fanica Un studiu remarcabil este varianta pentru tipar a tezei sale de doctorat - Eminescu, omul de teatru, contributie relevabila la bibliografia eminesciana Anterior cartii de fata, in 2012, a mai aparut un volum cuprinzator ai plurivalentei sale personalitati - stefan Oprea fata si profil in 80 de farame -, omagiu care ii era adus la implinirea varstei de 80 de ani si, acum, aceste Singuratati impreuna Cititorului i se dezvaluie, pas cu pas, nu doar criticul si istoricul de teatru si de film, ci, mai ales, Omul stefan Oprea, Uneori prin aparent neinsemnate amanunte Cine si-ar fi inchipuit ca respectabilul domn profesor universitar doctor stefan Oprea a fost si actor? A fost! Flacauasul Fanica de la Coarnele Caprei a fost poftit de starostele unei trupe de teatru popular sa interpreteze un rol in Banda lui Bujor, si anume - cei ai surorii lui Bujor, totodata iubita lui Dragos "Simteam ca sunt de acolo, ca fac parte din fiinta satului, zice el Ca am radacini acolo, impreuna cu ceilalti Sunt si acum emotionat cand imi amintesc Din nefericire, totul se pierde, totul s-a pierdut deja Vorbim numai la timpul trecut!" intr-un dialog cu Mircea Radu laco-ban, Fanica afirma ca, in liceu, era gimnast, si ca executa perfect "triplul salt mortal pe spate" Nu-mi pot imagina prea clar cum devine un asemenea "triplu salt mortal pe spate", asemanator, cred, celor de la circ Dar stiu eu? Citim despre traseul cumva clasic al profesionistului presei scrise, parcurs de stefan Oprea A fost corector, redactor, sef de sectie, secretar general de redactie, redactor sef adjunct, redactor  criptor 7+ sef, trecand de la ziarul "Flacara lasului" la revista "Cronica", apoi la "Dacia literara" si, in final, la "Cronica veche", revista de sine statatoare si de sine raspunzatoare, al carei ctitor a fost, impreuna cu Mircea Radu lacoban, Nicolae Turtureanu si Virginia Burduja Se cuvine aratat faptul ca, indiferent de functia sa intr-o redactie, stefan Oprea s-a dovedit a fi un palmas neobosit, de o rara corectitudine si disciplina a profesiunii, adevar care se desprinde si din marturiile cuprinse in aceasta carte A ocupat, nu prea lunga vreme, functia de inspector sef al culturii iesene, demnitate care, marturiseste el, nu l-a incantat deloc; dar asta nu l-a impiedicat sa organizeze o editie a Festivalului National de Teatru la lasi, fapt fara precedent si care i-a infuriat pe bucu-resteni; pentru prima si ultima oara, aceasta ampla manifestare artistica parasea Bucurestiul Timp de aproape douazeci de ani, a fost profesor asociat la Facultatea de Teatru a Universitatii Nationale de Arte "George Enescu" Actori pe care-i poti intalni cam pe toate diagonalele teatrului nostru i-au fost studenti si, asa cum citim intr-un articol al lui Mircea Morariu, isi amintesc de profesorul lor iesean cu bucurie adevarata O spune singur, si ce spune e adevarat, pot confirma toti cei cu care a colaborat: scria doar de mana, preferabil cu creionul, pentru a face pe loc eventuala corectura necesara Scria frumos, citet, ordonat "Am refuzat cu obstinatie mijloacele prea tehnice, masina de scris, nu mai vorbesc de calculator, zice el intr-un interviu cu Lucian Vasiliu O scrisoare catre cineva pe care il respecti trebuie scrisa de mana; este (inca) o forma de respect, de eleganta, de buna cuviinta" Da, dar nu scria numai scrisori, scria articole, studii, carti Care trebuiau culese cu ajutorul unuia din "mijloacele tehnice" refuzate de el cu obstinatie Poate ca tocmai respectul si buna cuviinta aratate celui la care apela pentru o astfel de treaba il faceau sa scrie de mana cu atata rabdare Ca om de teatru, s-a format alaturi si impreuna cu tovarasi de breasla care, zeci de ani la rand, au format o echipa redutabila la nivelul intregii tari, avandu-l drept coordonator neoficial, dar unanim recunoscut si acceptat, pe cel mai important critic si istoric de teatru postbelic - Valentin Silvestru Cei mai multi dintre acesti remarcabili confrati ai sai, despre care vorbeste cu toata caldura sufleteasca, au trecut, unul dupa altul, catre o lume mai buna Ei se numeau Dinu Kivu, Victor Parhon, Stelian Vasilescu, Dumitru Chirila, Mihai Sabin, George Genoiu, Valentin Tascu, Mircea Ghitulescu, ion Cazaban Din vechea echipa care a consemnat cu autoritate in scrisul lor ultima jumatate de veac teatral in Romania au mai ramas putini: Zeno Fodor, Constantin Paraschivescu, Florica ichim, Elisabeta Pop Pe toti ii aminteste cu pretuire stefan Oprea in sectiunea Pas la pas prin festivaluri, desprinsa din volumul sau cu acelasi titlu Sunt acolo marturii ale consecventei cu care intelegea sa fie "la zi" cu tot ce se intampla in viata noastra teatrala, in flash- uri consistente asupra unor astfel de adevarate maratonuri in care, pe parcursul a opt sau zece zile, erau vizionate (si chiar erau, integral, de cei mai indarjiti participanti!) intre douazeci si treizeci de spectacole Adevarate fise de istorie a teatrului, insemnarile lui stefan Oprea sunt, si la acest capitol, parti dintr-o viata daruita total Thaliei si Melpomenei O viata la care a avut acces si in interiorul careia si-a castigat statutul de Senior datorita fidelitatii perseverente fata de scena " n-am invatat in scoli aproape nimic despre teatru si cu atat mai putin despre film, se confeseaza Fanica prietenului sau, poetul Lucian Vasiliu Tot ce stiu si tot ce am realizat in aceste zone e rezultatul autodidaxiei, al BiBLiORAFT Radu-llarion MUNTEANU Sedus de poezie   Cronici literare   Apahida, Neuma, 2019 Maria PAL Cealalta fata a umbrei Apahida, Neuma, 2019 Valentin iACOB Poetul la Stalingrad Apahida, Neuma, 2019 7T pasiunii mele - nicio clipa parasita vreme de jumatate de veac" Aria sa de cuprindere a vietii teatrale sub toate infatisarile ei este uimitoare De la istoria propriu-zisa a teatrului, la cel mai recent eveniment teatral; de la spectacole ample, la cel mai simplu exercitiu scenic; de la actori, regizori, scenografi, tehnicieni vazuti in timpul spectacolului, la aceiasi oameni reveniti in viata lor de simpli particulari, in succinte articole pe teme de teatru, in studii riguroase, in carti-document - nimic nu-i scapa, nimic nu e trecut cu vederea Teatrul este, pentru stefan Oprea, painea noastra cea de toate zilele "in ziua cand nu voi mai primi o invitatie la o premiera, voi considera ca e sfarsitul", exclama el intr-o alta convorbire Pe acesti oameni de teatru, pe care i-a iubit si i-a respectat, ii evoca sau ii omagiaza in pagini sensibile, cum sunt cele din sectiunea Chipuri - stefan Braborescu, Sorana topa, Violeta Popescu, Bogdan Ulmu, Alexa Visa-rion, Mircea Radu lacoban, Zeno Fodor, Dionisie Vitcu Comentarii suple si la obiect pe marginea unor carti de si despre teatru apartinand confratilor intru preocupari releva aceeasi atenta informare asupra a tot ce se petrece in acest perimetru al spiritualitatii noastre, acum in lumea asta cam orientala a noastra, in care oamenii se grabesc sa se odihneasca la cel mai mic prilej, stefan Oprea vedea spectacole, filme, citea si scria fara ragaz, patruns de adevarul ca ceea ce cream reprezinta partea noastra de victorie asupra timpului si a mortii in volumul despre care vorbim, am citit douazeci si trei de recenzii, desprinse dintre alte sute de asemenea consemnari Cititorul cartii va descoperi unghiuri inedite de intelegere a autorilor la care se opreste recenzentul, analize riguroase facute unor carti de teatru sau de literatura teatrala, asa cum sunt cele semnate de Mircea Radu lacoban, Mircea M lonescu, Alexa Visarion, Calin Ciobotari, Bogdan Ulmu, Alexander Hausvater, Emanuel Florentin, Carmen Mihalache, Oana Bors, Elisabeta Pop Am admirat rezistenta lectorului stefan Oprea parcurgand recenziile celor sapte carti de varii insemnari teatrale scrise de tenacele Mircea Morariu "Numai cu cartile primite de la Mircea Morariu, ne informeaza Fanica, am umplut un raft din biblioteca!" Se opreste si la mai putin frecventatul amor dramatic Laurentiu Faifer, dupa cum ne povesteste si despre un volum uitat al lui George Lesnea - Ceaslov, din care "cand eram mai tanar si la trup curat", zice ea, imprumutand un vers din Cezar ivanescu, a invatat si a tinut minte o rugaciune: "Tatal nostru carele  De darlogi duci soarele  Luminand cu stelele  Bunele si relele    Esti deasupra miilor  Dumnezeul viilor  si deasupra sortilor  Dumnezeul mortilor " Versuri uitate de George Lesnea, despre care (la fel ca si despre Grigore llisei in alta parte) spune stefan Oprea ca se numara printre putinii oameni care innobileaza locul A fost credincios? Nu stiu, dar e probabil: stiu sigur ca n-a fost haboinic, dar, in interviul acordat lui Lucian Vasiliu, era de parere ca orele de religie, asa cum au fost ele candva, patronate de preoti cu har pedagogic, si-au dovedit utilitatea Sectiunea Convorbiri amicale pune la indemana cititorului marturii de exceptie, care au menirea de a reinvia vorbe si gesturi cunoscute celor care i-au fost in preajma, dar, mai ales, au menirea de a-l face cunoscut si inteles celor care l-au intalnit doar intamplator sau celor care doar au auzit de el Cu graitoare regularitate, aceste confesiuni se intorc spre meleagurile de obarsie de la Coarnele Caprei Despre acei loc putea povesti de altfel neobosit prietenilor sai zi si noapte, evocand oameni fabulosi si intamplari extraordinare, care raceau din satul natal un fel de epicentru al sufletului moldav Adunate intr-o caite, La Coarnele Caprei ar fi putut sta foarte bine alaturi de ciclul sorescian La Lilieci, acestea ilustrand insa universul oltenesc O alta carte care va ramane mereu nescrisa este cea despre vanatorul si pescarul stefan Oprea si aici aducerile aminte pe care le comunica altora cu vadita incantare scoteau la lumina expeditii nemaipomenite - cu fazani increzuti, cu rate si cu gaste salbatice evoluand gratios peste papu-risuri, cu iepuri mirati, vulpi smechere si mistreti fi-orosi, cu pesti rotofei culesi in mincioc la mai de balta, fapte la care era partas cu drepturi egale, mai de fiecare data, Mircea Radu lacoban Atata doar ca, pe malul baltii, se pare (dar nu-i sigur) ca Mircea practica uneori o concurenta neloiala, ademenind si capturand pestii pe care tocmai se pregatea sa-i prinda Fanica, in rest, putea fi citat ca martor al adevarurilor povestite Nu aveam nevoie de nicio confirmare, pentru ca, potrivit invataturii vechi, "daca n-ar fi, nu s-ar povesti?" Sectiunea Teme si subiecte apartine integral istoricului de teatru, care se pronunta cu decizie, uneori chiar polemic, asupra unor chestiuni tinand de existenta fenomenului Edificator pentru felul participativ in care se manifesta stefan Oprea de cate ori venea vorba de teatru este microstudiul Teatrul romanesc 200 Suparat ca unii si altii produc informatii ambigue sau de-a dreptul gresite, iese in arena in mod incisiv, argumentand faptul ca data de nastere a teatrului romanesc, nu a celui moldovenesc, este cea a reprezentatiei de la lasi cu pastorala Mirtil si Hloe, tradusa si prelucrata de Gheorghe Asachi, adica 27 decembrie 1816 s criptor Punct! Rand pe rand, un universitar timisorean, trei cercetatori bucuresteni (dintre care unul de clasica autoritate - loan Massoff), dar si un amplu tratat de istorie a Teatrului romanesc, aparut sub egida Academiei, toti pe post de impricinati, sunt chemati la bara si admonestati pentru informatii eronate sau partinitoare stefan Oprea dovedeste si de data asta o rigoare impecabila in investigarea documentelor din arhive sau din presa, pledoaria, in intregul sau, fiind una de exemplara tinuta stiintifica Aceeasi acribie se regaseste in alte cateva articole (unele tangente eseului) din amintita sectiune a cartii Asa sunt cele intitulate Reviste iesene de teatru sau Marele Will in Casa lui Alecsandri si nu sunt singurele Profesionistul care a semnat zece carti de critica teatrala (dar si sase de critica si istorie cinematografica, una dintre ele - in trei volume si trei editii -in colaborare cu fiica sa, prof univ dr Anca Maria Rusu), isi acorda siesi, aici, spatiu pentru doar opt spectacole comentate; din spectacologia romaneasca si din alte parti Suficient pentru a recunoaste trasaturile care-i definesc incursiunile critice practicate indelunga vreme Care erau, in esenta, imperativele scrisului sau sprijinit pe contemplarea analitica a spectacolului? - documenteaza-te inainte de a judeca; - lauda cand se cuvine; - sanctioneaza (fara inversunare, dar si fara falsa cumsecadenie) moneda calpa sau pretentia ridicola; - ridiculizeaza impostura Sunt, acestea, patru permanente care i-au guvernat cronicile dramatice prin ani in cele opt exemple extrase din sutele (sau miile, cine le poate numara?) de comentarii la montarile romanesti sau straine vizionate "poansonul stefan Oprea" se releva cu pregnanta Celui care vrea sa afle mai mult ii stau la indemana volumele sale dedicate artei scenice "Criticul, spunea stefan Oprea intr-o convorbire cu Mioara Avram, criticul se face pe sine in actul de a face critica Fara constiinta vocatiei si a obligatiilor fundamentale nu exista constiinta critica (la acestea) trebuie sa adauge imediat placerea de a face critica; realizarea de sine a criticului nu e posibila fara prezenta bucuriei interioare, fara participarea emotionala Drama (criticului) rezida in inevitabila intrebare: daca bucuriile si voluptatile lui se transmit si cititorului; in afara acestor obligatii, criticul ramane un insingurat, purtandu-si inutilitatea ca pe cea mai grea povara" Credo-ul profesional al criticului de teatru stefan Oprea pulseaza in tot ce a scris cu trimitere la spectacolul scenic Aduc marturie, ca unul care a batut alaturi de el cararile teatrului nostru vreme de peste jumatate de veac, despre neclintita sa convingere in izbanda artei scenice facuta cu pricepere si cu dragoste Pe aceasta directie, era mereu preocupat de atentia care trebuie acordata introducerii pieselor bune in repertoriul activ O piesa nu se scrie pentru biblioteca, locul ei este scena; destinul ei se implineste doar acolo Era incredintat ca, orice am face, in teatru se porneste de la repertoriu; cuvantul trebuie sa ocupe, mereu, primul plan al atentiei, daca visam la nemurirea teatrului iar regizorii, spunea el, ar dovedi o foarte recomandabila modestie si delicatete crutand de colaborare infumurata pe cativa defuncti, pe langa care timpurile s-au obisnuit sa treaca sfioase si grave Doar asa, credea cu tarie stefan Oprea, se poate reabilita prestigiul premierei si, in general, al reprezentatiei teatrale Sigur ca, nepretinzand nimic unui spectacol, ci doar privindu-l, el poate parea frumos Dar criticul de teatru trebuie sa-i pretinda ceva! Era in intreaga sa prezenta in sala de spectacol o neliniste a mintii visatoare Se bucura de izbanzi si se intrista de esecuri "Artistul si criticul trebuie sa fie parteneri in actul artistic", spune el intr-una din "convorbirile amicale" si fiindca suntem pe teritoriul acestor "convorbiri amicale", sa poposim o clipa in universul a trei pagini cu un inteles aparte stefan Oprea asaza aici, investindu-le deci cu valoare de "convorbiri amicale", cinci Poeme pentru Dincolo, inchinate memoriei Doamnei sale, Lia Cine va ajunge cu lectura la aceste trei pagini, sa le citeasca in tacere, cu inima in primavara anului 2012, cand i s-a conferit de catre Senatul UNiTER Premiul pentru intreaga activitate - critica si istorie teatrala, isi incheia astfel cuvantul rostit pe scena Galei: "iar daca m-ar intreba cineva ce as vrea sa iau cu mine Dincolo -cand va fi sa fie , eu as raspunde ca as lua cu mine Dincolo o scena, o sala de teatru, convins fiind ca, avand si Acolo teatru, as putea suporta mai usor vesnicia" Este cuprinsa, in vorbele de-atunci, o superlativa profesiune de credinta a omului care ne daruie acum aceasta carte, a omului care si-a inchinat viata unei mereu reinnoite iubiri - Teatrul Tcriptor 77 Valeriu GHERGHEL comentat de Eugen MUNTEANU DE UTiLiTATE UBRORUM CONSERVANDi CONTRA VALERiUM Scrisul romanesc actual nu duce lipsa de talente literare N-ar fi exclus ca posteritatea sa constate ca am traversat o epoca foarte fasta! intre acestea straluceste, cu discretie dar foarte distinct si persistent, talentul de eseist al lui Valeriu Gherghel Precizia, acuitatea, subtilitatea, stralucirea ideilor, evitarea eleganta a locului comun, tenacitatea cu care este dusa pana in panzele albe o demonstratie si mai presus de toate eruditia (abundenta dar, deloc paradoxal, fara ostentatiei), nici nu stii ce sa admiri mai intai la acest eseist de rasa, filosof de profesie, dar si filolog de vocatie! Cea mai recenta carte a lui Valeriu Gherghel {Roata placerilor De ce n-au iubit unii intelepti cartile?, Polirom, lasi, 2018) se citeste pe nerasuflate sau cu sufletul la gura! Deliciile vin deopotriva si din expresie si din continut, precum si, cum spuneam, din jocul fastuos al eruditiei Ca si subtitlul cartii, cele vreo douazeci si noua de eseuri (+ un prolog) poarta, mai toate, titluri parodice, cu sugestii intertextuale, provocatoare; reproduc doar cateva, pe sarite: Cartile sau viata, Portret al cititorului la batranete, Daca iti place o carte, citeste-o cat mai incet, De ce citim? De ce nu?, De ce (mai) citim? Pur si simplu fiindca, Cinci motive cuvioase de a renunta la citit, Trei filosofi care au dispretuit cartile, Daca aveti prea multe carti (ca mine), daru- iti-le fara mila, Lecturi la Purcica, O lacrima pe mormantul tineretii mele, Daca iubesti cu adevarat o carte &caetera Tema dominanta a eseurilor din acest volum se contureaza prin raspunsurile la intrebari obsedante, pe care si le pune nu doar Valeriu Gherghel: De ce (mai) citim? A fost sau este cititul cartilor necesar sau util? Nu cumva am citit prea multe carti? N-ar fi fost mai bine sa citim doar cateva, dar esentiale? si apoi, ce facem cu miile de carti pe care le-am adunat si care ne dau, literalmente, afara din casa, pe unii dintre noi? Pe langa cazul cunoscut al poetului Emil Brumaru, care dormea ingropat literalmente printre carti, memoria colectiva a iesenilor cultivati i-a retinut si pe cel al invatatului lingvist Gheorghe ivanescu, care se misca printre mormanele de carti din apartamentul sau iesean din cartierul Nicolina ca printr-un labirint ale carui cotloane le cunostea doar el singur! Daca Valeriu Gherghel este chiar serios si sincer in imprecatiile sale la adresa cartilor, inseamna ca eseistul iesean a trait, impreuna cu Mallarme, oboseala de a fi citit toate cartile! S-ar spune ca, ajuns la sfarsitul unei mari iubiri, sau extenuat de prea multe experiente si exercitii erotice, obosit si contrariat, autorul nu prea este sigur daca vrea sau daca stie cum sa se desparta de aceasta iubire  aceste iubiri El pare sa ne transmita mesajul ca intrebarea daca iubim cartile nu are neaparat un raspuns pozitiv Ce mi se pare amuzant este ca toata tevatura noastra erotico-livresca este posibila pentru noi, fiindca in idiomul valahic putem spune despre carti, la genul feminin, ca le iubim fara sa scandalizam sau sa trezim banuieli heterodoxe, caci in limbile mai pricopsite cartea este fie masculina (liber, le livre, ii libro, el libro etc ), fie neutra (to biblion, das ycriptor Buch) Convingator ca orice sofist indelung exersat, Valeriu Gherghel imbina cu dibacie argumenta auctoritatis cu argumenta rationis, cu o pondere superioara a celor din prima categorie Seneca, Mar-cus Aurelius, Montaigne si Kant sunt martorii principali si reperele cardinale in procesul deschis de Valeriu cartilor Somptuoasa bibliografie contine doar autori ultraselectati, unii de care, marturisesc smerit, nici nu am auzit! Printre acestia, doar patru romani: Lovinescu, Noica, Cioran (versiunea franceza a Caietelor) si Valeriu Gherghel Selectia mi se pare absolut naturala, carissime amice! Mai este inca o intrebare insidioasa ce nu-mi da pace: Oare ce o fi facut cu ele sfiosul eseist, dupa ce le-a scotocit cu sarguinta, a cautat si gasit citatele care ii trebuiau, dupa ce poate s-a mai si lasat, cum se intampla, prins de firul lecturii gratuite, cu far’de folos devenitele carti? Carora dintre amici, dupa sfatul pe care ni-l da noua, le va fi daruit, sau in ce biblioteci de pe la tara le-o fi relegat? Ma bucur ca impartasim aceeasi admiratie pentru Sieur Michel Eyquem de Montaigne Diferenta -era sa zic, specifica! - intre noi doi sta in aceea ca, pe cand Valeriu se adapa dintr-o "traducere" recenta in franceza moderna a Eseurilor, eu ma canu-nesc, precum odinioara se nacajea cu costitele cele de porc Nica al lui stefan a Petrei Ciubotariul, cu textele originale, in franceza veche Cele trei carti ale Eseurilor, cu note si explicatii minutioase, sunt dispuse in patru compacte volume Garnier, pe care, achizitionate candva cu bursa pe o luna intreaga, le port dupa mine de peste patru decenii Cui crezi tu, draga Valeriu, ca as putea eu sa le daruiesc? Dar admirabila editie Rahlfs a Septuagintei, daruita mie, impreuna cu trei fragmente din manuscrisele de la Qumran, de amica Anka Zinserling, pe mainile cui va ajunge? Dar exemplarul rarissim al Bibliei lui Heliade Radulescu, tiparit de marele exilat la Paris, in 1858, in putine exemplare, si achizitionat de mine la un pret foarte modic (?!) de la un buchinist de pe malul drept al Senei, cam in dreptul Conciergeriei, incotro va merge? Acuma, incurajat de dezmatul confesiv gher-ghelian, se vede deja cum ma incumet si eu la marturisiri iar tu, hypocrite lecteur, mon semblable, mon frere, n-ai decat sa inchizi cartea, de te irita! a propos Sieur Michel, la p 209 a minunatului opuscul pe care, cu smerenie, il dramaluiesc aici, aflu ca amicul meu, ca si, odinioara, seniorul castelului din Montaigne, stie pe de rost " o multime de versuri latinesti" Poate nu atat de multe ca Valeriu, destule-as sti si eu, versuri latine, si parca nu m-as da in laturi de la un duellum goliardicum, pe un butoi de bere, pe aceasta tema! Oricum, infruntarea  criptor va fi, de-ar fi sa fie, dupa ce autorele va recupera, ibidem, de la corectorii Polirom-ului, r-ul pierdut din horatiana zicere de te fabula narratur [Aici ar veni o nota infrapaginala (sau marginala, kata bouleni): "Sper, amice, ca, pentru un astfel de sfichi ortografic, sa nu purcezi si tu la un denunt, precum un alt amic, devenit fost )"] Cu concluzia eseului respectiv sunt insa de acord: Ca si tine, Valeriu, si eu ma simt un om de hartie, purtand pe umeri povara unei polimatii hranite din lecturi, insa, daca-mi ingadui, as fi, in aceasta privinta, nitel mai bland cu mine insumi! Mi-am dat seama de asta in urma cu multe decenii Erinnerst du dich, lieber Freund, cand ne-am cunoscut pentru intaiasi data, pe niste meleaguri banatene, circa MCMLXXi0 a D , adunati de uteceu intr-o "tabara de creatie"? Daca nu ma insel, locul se chema Moneasa, in munti Eram "poeti-elevi", vezi Doamne, generatie frageda si de viitor, trimisi acolo "de la judete" Da, acum imi aduc bine aminte, eram acolo in 1971, chiar in zilele cand Ceausescu anunta la Bucuresti vestitele "teze din iulie", care au pus capat celor catorva ani de "dezghet" ideologic si cultural, ani in care parcursesem, ambetati de lecturi, liceul, domnia ta la lasi, iar eu la Constanta Marturisesc ca, la cei 18 ani neimpliniti pe care ii aveam (cred ca tu aveai un an mai putin, nu se stie cu precizie, iti ascunzi cu grija data nasterii!), nu am inteles absolut nimic din susotelile, stupoarea, ingrijorarile colegilor mai mari, deja stu-denti, si ale profesorilor nostri prezenti acolo! Nu intelegeam, pur si simplu, ce vrea sa zica nea Nicu, cu "orientarii!" si "indrumarii!" lui, si de ce ar trebui sa ne ingrijoram! Eram infestat (sau vaccinat!) de indemnurile lui Noica, pe care il descoperisem inca din primul an de liceu, in paginile "Romaniei literare" (in anii ei de glorie absoluta, cand era condusa de Geo Dumitrescu!), cu eseurile care vor alcatui mai apoi Rostirea filosofica romaneasca Ca si tine, ca si multi altii dintre colegii nostri de generatie, stiam una si buna: cultura, cultura si iar cultura, adica lecturi literare intinse, filosofie, limbile germana si greaca! in fine, ma voi intoarce, poate, alta data la epoca aceea! Acum este vorba despre tine Erai venit acolo de la lasi, Месса tuturor baietilor culturali in epoca, aveai aripile pline de polen ur-sachian — Magistrul din mahalaua celesta ticau isi incepuse inegalabilul sau zbor astral prin cele unu-doua volume deja publicate Te priveam cu jind si respect, provincial cum ma simteam, din orasul de vaporeni Constanta, fara nici o traditie de fundal, dar pornit, ca si tine, pe devoratul cartilor Cam aceleasi, de-a valma: Homer, Hesiod si Plutarh, apoi Virgiliu, Ovidiu, Petronius, trubadurii, Villon si Rabe-lais, Cervantes si Shakespeare integral, tradus in romaneste de granzi precum ion Barbu, Tudor Via- nu, Petru Comarnescu La un moment dat apar in librarii zeci de mari poeti de toate neamurile, in cartuliile verzui din bogata serie bilingva de la Editura Univers (Montale, Ungaretti, Gottfried Benn, Garda Lorca, Michaud, Trakl, Maiakovski, Esenin, unguri, bulgari, suedezi si cati altii) Luxoasa editie bilingva Baudelaire, intocmita de Geo Dumitrescu, meridianele poeziei ale lui A E Baconsky, marii prozatori francezi, englezi si rusi, Victor Hugo, Balzac, Gal-sworthy, Dostoievski, Tolstoi, Lermontov, Cehov si Gogol Viroza Noica ne inoculase multora dorul de filosofia greaca, asa ca Diogenes Laertios, Platon si Aristotel erau lecturi obligatorii Biblia o aveam in casa parintilor (o editie aproape luxoasa, pe hartie fina, de format mare, din 1921, mai tarziu am identificat-o, era ultima dintre "bibliile britanice"), dar nu o citisem, nu ma indruma nimeni, nu ma indemna nimeni Aici vine acea "diferenta specifica" dintre noi, despre care incepusem sa vorbesc Fiinta ta astrala era facuta, cum spui in eseul despre Emil Brumaru, integral din hartie, eu pastram insa si achizitiile primilor 14 ani petrecuti prin dumbravile, dealurile si vaile sau prin ostroavele si baltile Dunarii, la Seimeni Cunosteam deci numele tuturor pestilor, pasarilor, viermilor, orataniilor de prin ograzi, calarisem un cal, mangaiasem miei, vitei, purcei si magarusi, prinsesem in curse dihori, splendide vietati, inrudite cu nevastuicile lui Leonardo, dar care trebuiau combatute fiindca decimau pasarile de prin curti, invatasem si practicam cu dexteritate arta capturarii racilor cu mainile goale, in valtorile tainice si adanci de prin Troina, Tache sau Ostrovel, prin locuri necalcate de picior de om Bietele crustacee isi sapau in malul abrupt galeriile lor supraetajate, de unde erau luate ca din oala de pescarul arhetipal si aruncate pe mal, ca sa fie culese de un partener, fiu, frate, amic, iubita, daca il aveai la indemana, sau puse in traista purtata le gat, daca erai singur! in special femeile tribului meu, mama, mama-mare, bunica, matusile, erau ahtiate dupa raci fierti, care pe mine, ca aliment, ma lasau absolutamente rece Eram insa fericit sa ma simt "boier" livrandu-le, pe rand, cate o traista dolofana de raci de Dunare Acest tip de eruditie primara mi-o insusisem bine si, sper, mi-am pastrat-o inca! Cred ca la asa ceva se gandea invatatorul nostru, Sieur Michel, cand zice undeva ca interpretarea lucrurilor este mai grea decat interpretarea interpretarilor iterum ad te venio, carissime amice! imi pare ca, la judecata de apoi a culturii scrise, Valeriu se va prezenta, la confruntarea cu acuzatorii, ca un Don Juan impenitent Seduse si consumate, tradate si inselate, cartile vor striga impotriva lui, reclamand dreptate si razbunare! Din felul cum le barfesti, s-ar deduce ca esti un impatimit, nu poti trai fara ele, dar, indata ce iti cedeaza, le parasesti pe rand, plin de obida si amar Vicios nevindecabil, deviza ta pare sa fie: Non multum, sed multa  Cuvintele-cheie ale imaginarului tau pervers-livresc par a fi: seductia, cucerirea, asaltul, abandonul Exista insa si o alternativa la acest tip de amator al cartilor Ar fi paradigma padisahului magnanim, grijuliu si responsabil fata de toate cartile ce intra in biblioteca lui, nobile sau de la tara, cumparate pe bani grei de la targ sau capturate in raiduri pirateresti, primite in dar sau sterpelite de pe la prieteni Chiar daca nu va ajunge vreodata sa le citeasca pe toate, va incerca macar sa o rasfoiasca pe fiecare Crede oare cel mai entuziast cititor al Sfintelor Scripturi ca imparatul Solomon le-a vizitat chiar pe toate, pe fiecare din cele o mie de sotii ale sale, pana la ultima? Sustin deci ipoteza ca fata de carti trebuie sa fii grijuliu, responsabil, loial si credincios Magistri muti et fidelissimi amici, ele te-au slujit decenii la rand, adunandu-se cuminti, una dupa alta, in rafturi, captusind peretii incaperilor tale ca murii unei cetati Finalul nostru si al lor este stiut: prabusirea finala, combustia si neantul Pana atunci insa - warte nur, balde, ruhestdu auch!- cartile ne pot sluji drept ancore sau lest, corabiilor bete care suntem si ne mai sunt cartile noastre si proxim liman si adapost Eu, cel putin, ma simt in siguranta daca stiu ca, la orice ora, in orice clipa, pot intinde mana, la locurile cunoscute, dupa lliada si Odiseea, Dialogurile lui Platon, Divina Commedia, Don Quijote sau Fratii Jderi, chiar daca se poate intampla sa treaca ani fara sa fac acest gest Vei zice, poate, impreuna cu adolescentii de azi, ca un bun laptop ti-ar fi de-ajuns ca sa gasesti la iuteala absolut ce doresti din toata cultura scrisa, in orice limba poftesti Sunt deja cativa ani de cand fiul meu Dinu mi-a facut aceasta proba, l-am cerut sa-mi procure din "bezdna" internautica un fragment pe care-l socoteam ascuns sub cele mai rezistente peceti ale eruditiei, si anume distihul pindaric Ёттаргрог ti 6e tiq ti rit б’ой тіs; ак cit бѵар аѵѲршттод (Pindar, Pyth 8, 95-96) А durat doar cateva minute pana am avut la indemana nu doar cateva editii critice ale operelor lui Pindar, ci si sumedenie de versiuni in engleza, germana, franceza, italiana, cu sau fara comentarii Ce-i de facut? Cat de inapoiat poate fi un "meserias", ca sa refuze acest miraculos instrument, internetul? si totusi, simti ca ceva nu-i in regula cu aceasta "virtua-lizare" a textelor, cu disponibilizarea lor totala Un amestec de neliniste, dezamagire, frustrare si in-confort te determina aproape sa-i invidiezi pe cei care, din lene, neglijenta sau simpla inadecvare, n-au invatat sa foloseasca internetul si se vad astfel nevoiti sa-si pastreze ingenuitatea primara a cititorului de carti reale, corporale jcriptor v Vr Cristina HERMEZiU (Paris) (AUTO)PORTRETUL CiTiTORULUi iN "ROATA PLaCERiLOR" O problematica spectaculoasa si deconcertant de simpla Au luat-o in brate destui filozofi, antici si moderni, i-au curtat misterul mai toti scriitorii lumii, din toate timpurile, din toate orizonturile: de ce citim? Care e relatia dintre viata si carti, dintre experienta si scris? Reformulate in titlu, intrebarile strabat ca un fir rosu culegerea de eseuri "Roata placerilor De ce n-au iubit unii intelepti cartile?" semnata de Valeriu Gherghel si publicata la editura Polirom in 2018 La Valeriu Gherghel delectarea e maieutica iar jubilatia e strategie persuasiva Cu o eruditie remarcabila dar fara apret academic indigest, autorul pleaca de cele mai multe ori de la un citat, de la o asertiune de intelept, le intoarce pe toate fetele, le pune sub lupa, le contrazice, cheama in ajutor alte vorbe de scriitori, le rescrie si depune pe margine {marginalia), eficace, sensuri proaspete despre cea mai gratuita (si mai gratifianta) activitate a spiritului uman, cititul Eseurile lui Valeriu Gherghel de-sacralizeaza lectura si o re-semantizeaza, recuperand-o in toate formele ei, mai curand ne- decat academice Pe un ton de badinage, ar spune francezii, autorul propune o fenomenologie si o hermeneutica a lecturii ca experienta de viata Scriitorul nu ezita sa repete si sa argumenteze ca nu exista opozitie, cum zic unii intelepti, intre viata si carti, nu exista disjunctie, viata sau carti, experienta sau livresc, cititul e o forma sensibila si cognitiva de a-ti trai viata Valeriu Gherghel reabiliteaza cititul lenes, necititul pana la capat, recititul acelorasi carti, cititul in pat, sublinierea pe marginea cartilor ("cartile nu trebuie citite cu gingasii rigide", p 214) Mai mult decat o postura - cu frivolitatile si adancimile ei -, cititul devine sursa si manual de utilizare pentru diverse experiente existentiale, le gene reaza: de iubit, iubim cum ne-au invatat cartile, de scris, scriem ca sa prelungim o carte, ca sa traim prin ea "Cartea este un excitant afectiv, un stimul pasional, o traire provocata printr-un artificiu" (p 110) dar si o bucurie dificila, care implica o "dificultate ontologica" ("poti explica usor un cuvant, cauti in dictionar in schimb, dincolo de text, trebuie sa intelegi un om, o persoana, un sine iar acel om esti tu insuti ", p 111) Acest mic tratat de fenomenologie a receptarii literaturii legitimeaza lectura ca dialog productiv, ca motor al generarii permanente de nou text "Citesti ca sa scrii (o alta carte, cartea ta) " citim la pagina 214 iar daca exista margini la paginile din carti, e ca sa scrii pe ele Cartea propune o forma, instaureaza o forma Scriu, deci, pe margini, la Roata placerilor: ma scoate din sarite cand diversi cronicari de carti, in Franta, se opresc la diegeza, la subiectul cartii rezumat in trei sau cinci fraze Daca asta e cartea, de ce autorul n-a scris direct acele trei sau cinci fraze? Gasesc in eseurile lui Valeriu Gherghel, cand ii comenteaza pe Charles Dant-zig sau pe Epictet, pe Julian Barnes sau pe Ha-rold Bloom, ideea binefacatoare si complexa a cartii ca punere in forma (fie aceasta o forma narativa sau nu) Haosul (vietii), in sensul de nedeterminare si de lipsa de vector, de sens - capata o coagulare, o structura pe care scriitorul o opereaza o data cu cartea sa impulsul de a cauta un sens evolutiei cutarui personaj, sau intrigii, faptul ca eu ca cititor caut in mod reflex determinismul in carti sa fie oare o proiectie a angoasei ontologice, cea care provine din imposibilitatea de a sesiza cauzalitatea vietii in fluxul ei continuu? Lite- jcriptor ratura e o punere in forma, forma duce la orientarea privirii - ea incepe sa vada prin opacitatea obiectului insesizabil (viata) si uite asa lectura este ea insasi experienta: "in fond, Sfantul Ber-nard intelegea prin experienta o radicala schimbare a directiei privirii ", p 43) Sa complicam si mai tare lucrurile: literatura e o punere in forma estetica, cartea e maruntis de cuvinte, e despre ce se intampla intre cuvinte si ce evoca ele in noi Citim pentru frangerile interioare pe care lectura le provoaca Pretioase ca memorie culturala si fascinante stilistic sunt si cele doua portrete neconventionale, dedicate unor poeti mitici pentru lasi: Mihai Ursachi - "o personalitate fulgeratoare", "un faraon inviat", si Emil Brumaru - "o vietate de hartie", "un individ gata scris" E remarcabil cum Valeriu Gherghel, prin intermediul acestei alte forme abile de a celebra lectura, isi face de fapt si autoportretul, en creux Cine este Valeriu Gherghel? Un hedonist al lecturii, juisif in a descrie mecanismele placerii din timpul lecturii si ale ingandurarilor de dupa "O vietate de hartie" care dubleaza volumul cartilor pe care le citeste, pentru ca le citeste re-scriindu-le Un hermeneut entuziast al actului de a citi, in ce are el mai banal si mai spectaculos Valeriu Gherghel re-sacralizeaza lectura in cel mai plaizirist mod cu putinta Reflectand, de multe ori cu ironie bonoma, in jurul uneia dintre cele mai solitare activitati a spiritului uman, eseurile sale respira o bucurie incluziva, plurala Autorul reuseste performanta - ravnita de orice scriitor din lume - de a declansa o puternica empatie, o i-mediata identificare din partea celui care citeste "Roata placerilor" e o persuasiva punere in abis: ad-notand cartile atator filozofi sau scriitori, Valeriu Gherghel te descrie pe tine, cel care citesti Roata placerilor este (auto)portretul indragostit al cititorului   DiLiGENtA EDiTORiALa JUNiMEA LA 50 DE ANi ACADEMiA ROMaNa - FiLiALA TiMisOARA Miercuri, 12 iunie 2019 Foto: L V CaRtiLE JUNiMii Colectia EMiNESCiANA 82 S criptor Lucian Vasile SZABO ARHiTECTURA MEMORiEi, CU RaZVAN VONCU Rar poti sa intalnesti un om interesat de literatura ca fenomen cultural cu o asemenea aplecare pentru citit cum este Razvan Voncu! Nimic nu a reusit sa stavileasca la el aceasta pasiune pentru text si pentru cele continute, cititul fiind pentru critic un spectacol, dar si un parcurs solitar in cautarea acelor elemente semnificative despre autori si pentru viata literara, aspecte uneori uitate sau deloc evidentiate anterior, alteori riscand sa fie neluate in seama de lectori recenti si in contextele interpretative actuale iar atunci Razvan Voncu scrie si vorbeste despre ele, le aduce la suprafata, cautandu-le relevanta si publicul dispus sa le accepte sau sa le repuna in discutie Asa se intampla si in volumul Arhitectura memoriei (subintitulat Studii de istorie literara clasica si contemporana), aparut in 2016 la Editura scoala Ardeleana din Cluj-Napoca Este deopotriva un jurnal de lectura, o investigatie literara, dar mai ales un exercitiu de evidentiere a unor fapte si  sau creatii in context sociopolitic Metoda o putem numi cea a metacriticismului literar, unde autorul, opera, epoca, traseul ideologic si existential nu pot fi separate, avand chiar sa se influenteze reciproc Razvan Voncu nu este amator de panorame literare, unde sa intre cati mai multi autori, luand de la fiecare ce este mai bun istoria literara nu este pentru toti, pare sa spuna criticul in subtext, selectand pentru analiza lucrari cu o certa dimensiune estetica, dar care, adaugam imediat, scrise de oameni care nu s-au marginit sa fie doar scriitori, ci s-au implicat, uneori cu multa pasiune, in dezbaterile publice, in viata social-politica Exemplul cel mai bun este cel al lui Constantin Stere, un destin literar si politic zbuciumat, adus in atentie in aceste contexte de mai multi autori in studii importante, asupra carora R Voncu se apleaca si el meticulos, gasind informatii noi si valorificandu-le pe cele existente RaZVAN VONCU ARHiTECTURA MEMORiEi Studii de istorie literara clasica si contemporana De altfel, intr-un eseu plasat strategic la finalul volumului, poate tocmai pentru a aprofunda metoda si pentru a evidentia sintetic criteriile analizei, cronicarul istoric literar polemizeaza cu ideea si sustinatorii "gustului public", remodeland insa si notiunea de estetic ca trasatura primordiala a operei literare Astfel, valoarea unei opere, daca exista, se naste din convulsiile personale ale autorului, decantand experientele publicistice (jurnalistice), profunzimea implicarii sociale, civice sau politice Aventura cercetarii din Arhitectura memoriei incepe mai devreme, cu Constantin Brancoveanu, dispunerea studiilor fiind cronologica, in functie de personajul adus in atentie Acesta primeste cele mai multe pagini in acest volum elegant si ca piesa fizica, de unde se vede ca editorul i-a acordat o mare atentie Parcursul de peste 400 de pagini este dens, ajungandu-se la autori contemporani importanti, pentru ca paginile de final sa fie dedicate istoricilor literari, fiind si locul pentru cateva texte eseistice privind starea generala a culturii si aplecarii spre literatura in contemporaneitate R Voncu este in primul rand cronicar, iar cronica are rigoarea ei mai putin riguroasa, mai ales din cauza dimensiunii reduse fata de studiile aprofundate in ciuda acestui fapt, autorul isi concepe fiecare interventie critica ca pe o piesa din ansamblu, stiind ca aceasta va fi reunita intr-o cercetare mai ampla in volum, unde sunt aduse informatii suplimentare Metoda este ingenioasa si dificila, insa in acest caz da rezultate excelente Nu se abuzeaza de trimiteri, adesea fiind date direct in text, ceea ce face lectura mai usoara Riscurile cercetarii nu pot fi ignorate, fiind necesare cateva precautii Una mi se pare absolut necesara: "in istoriografia literara, insa, trebuie sa evitam proiectia structurilor prezentului asupra trecutului, caci astfel riscam sa interpretam gresit "semnele" textelor" (p 10) Este, deopotriva, un avertisment legat de "nebunia" protocronista la romani, dar si fata de tendinta de a aplica standarde actuale de "political correciness" unor persoane si situatii din alte contexte istorice Sunt cateva studii sclipitoare in acest volum, insa cel mai important si bine venit mi se pare cel din deschidere, "Constantin Brancoveanu, un domnitor cu mai multe portrete" Este o cercetare originala, unde istoricul literar dovedeste multiple calitati; de istoric veritabil, de lingvist, psiholog ori de specialist in religie (ortodoxa, in acest caz) Portretul final (unul complex) al lui Brancoveanu se contureaza pas cu pas si prin trimiteri la contradictiile epocii, infatisand un om si un domn profund religios, dar cu o extraordinara vointa civilizatoare ideile si faptele prezentate beneficiaza de o dispunere narativa, chiar cu momente de suspans, ceea ce arata la R Voncu calitati de prozator Studiul incepe cu explicarea contextului, un spectacol de idei despre cum domnitorii mai "bataiosi" au fost mai mereu preferati in proiectele de tara, indiferent de regim, celor cu deschidere culturala, cu adevarat fundamentali in devenirea spirituala (si educationala!) a popoarelor C Brancoveanu face parte din aceasta a doua categorie, paginile din volum dovedind ca el este mult mai profund si deopotriva important in istorie A suferit martiriul nu pentru ca ar fi fost neaparat neloial otomanilor, ci pentru ca acestia au dorit sa ofere Europei o dovada a de soliditate a puterii, un avertisment sangeros, crud, luand viata unui domn care a avut convingerea "omului superior ca existenta unei societati inseamna si altceva decat lucrul pamantului si razboaiele, comploturile pentru putere si taierea capetelor nesupuse" (p 34) O alta idee desprinsa din volum este ca acesta este dedicat unor autori atipici, mai putin cer cetati, dar nu marginali, in incercarea de a-i pune in contextul de receptare necesar ori de relevare a unor aspecte mai putin cunoscute din activitatea lor in primul caz putem exemplifica cu Constantin Stere, R Voncu fiind foarte riguros in a construi un portret valabil marelui basarabean si de a evidentia munca lui Victor Durnea de a-i pune in valoare opera literara, dar si contributiile politice si jurnalistice Pentru al doua situatie, semnificativa, considera autorul, este valorizarea operei jurnalistice a lui Slavici, in reeditari unitare, capabile sa modifice imaginea acestui inegalabil scriitor iar studiul se intituleaza explicit: "Un nou Slavici aparu", interventie prilejuita de reeditarea articolelor de presa ale marelui clasic Esential mi se pare studiul "Dosarul avangar-dei", deoarece acesta vorbeste despre amurgul cutremurator al miscarii, cu scriitori si oameni fragili, imbatraniti, trecuti prin calvarul inchisorilor comuniste, al interzicerilor ori al reeditarilor schioape Or tocmai despre reeditarile din comunism si despre cele postrevolutionare se discuta in acest dosar, pentru a completa portretele unor autori solizi ca Geo Bogza, Sasa Pana, ion Vi-nea, dar si ale enigmaticilor Sesto Pals, Stephan Roii, D Trost sau Sebastian Reichman Sectiunea "istorii recente" repune in discutie cateva nume, cu aspecte legate de viata literara sau de opera lor, ambele ia fel de importante: Zaharia Stancu, Marin Preda, N Steinhardt, Nichita Sta-nescu, Dumitru Radu Popescu, Fanus Neagu sau Augustin Buzura Sunt insa si alte pagini curajoase, unde R Voncu argumenteaza in favoarea unor autori contemporani, incercand sa le fixeze un loc de frunte pe scena literelor romanesti: Grigore Arbore, loan Es Pop, Gabriel Chifu si Adrian Aiul Gheorghe istoria literara pro-priu-zisa isi castiga locul in acest volum foarte dens prin introducerea a trei nume de prestigiu: Paul Cornea, Dan Horia Mazilu si Eugen Negriei Concluzia desprinsa la finalul lecturii este ca Razvan Voncu a atins deplina maturitate exegetica, devenind una dintre cele mai importante voci ale istoriei literare, un exeget atent si rabdator, inclinat sa construiasca, nu sa demoleze, cu un simt special al valorii, cu curajul de a aborda scrieri si autori mai rar vizati de cercetari anterioare Este o atitudine generoasa, dublata de capacitatea de a discerne si elementele existentiale care au contribuit la reusita unor lucrari literare importante Astfel, Arhitectura memoriei este o lucrare mai mult decat necesara jeriptor ioan HOLBAN ViiTORUL OAMENiLOR? ViiTORUL COMPUTERELOR? (Catalin BOGHiU) Dupa doua romane construite pe o trama politista, cu un solid suport in legendele protoistoriei, in mitologie si in textura unui imaginar fastuos "Gardianul talismanului blestemat" (2017) si "Va-lefar" (2018), Catalin Boghiu schimba radical registrul epic in "Saptamana aberanta" (Editura Junimea, 2019) Noki, director intr-o multinationala, robit carierei de succes si Ruka, o femeie care face "tot posibilul pentru a mentine familia unita", formeaza un cuplu care se decalibreaza prin pierderea afectiunii, se naruie in rutina si nervozitate: " O iubea pe Ruka, dar nu evoluase odata cu el ii placea sa stea la masa si sa povesteasca ce a facut fiecare la serviciu Timp pierdut Dorea sa stea pur si simplu unul in bratele celuilalt fara sa spuna nimic Timp pierdut si, de asemenea, timp pierdut erau si momentele in care ea-si dorea sa faca impreuna baie cu spuma, in loc de un dus rapid, sa se uite impreuna la un film, sa se plimbe si asa mai departe Spera sa se schimbe, sa-l ajunga din urma si sa construiasca mai departe, in ritmul sau Daca nu, cu parere de rau, adica, de fapt, fara regrete, trebuia sa o paraseasca Va ramane singur pana va gasi o partenera care sa fie interesata de evolutia profesionala, nu de chestiile puerile, apreciate de oamenii simpli Chiar si sexul El il eficientizase la maximum, fara preludiu sau postludiu S-ar fi rugat pentru Ruka, sa o ajute Dumnezeu sa ajunga langa el, dar era timp pierdut" Aceasta este starea unui cuplu in pragul prabusirii, al dezintegrarii, consemnata intr-o zi de duminica; despartiti aici si acum, Noki si Ruka se vor regasi in lumi viitoare si  sau din-tr-un trecut indepartat, refacand mereu legatura afectiva cu suma intacta a virtualitatilor sale, invatand valori - darnicia, dreapta masura,credinta, umilinta, rabdarea, iertarea, harnicia, determinarea - care pareau compromise; sub puterea unui у criptor alchimist, Cornelius Magnus, urmas al lui Nostra-damus, care stapaneste stiinta transmutarii ("Nostradamus fusese cel care traversase timpul si se intorsese, dar Cornelius era singurul care il putea controla Un singur cuvant statea la baza intregii stiinte: transmutarea"), Noki "este plimbat prin timp, in trecut si in viitor, in vieti anterioare sau in vieti netraite inca" pentru а i se corecta "pacatele capitale" care stau in firea omului: "Noki traise sapte vieti, dar pentru Noki, nu trecuse decat o saptamana" Citita in acest registru, cartea lui Catalin Boghiu este o frumoasa poveste de dragoste, in istoria si viitorul unei utopii la care oamenii viseaza de pe cand vor fi fost alungati in pustie Fiecare zi a saptamanii e o viata intreaga Luni, Noki este proprietarul fabricii de vieti, vinde si cumpara existente traite sau dorite, intregi sau partiale, stapaneste discretionar lumea careia ii ofera, oricand si contra cost, desigur, vietile depozitate "pe suport optic" in biblioteca; Noki comite pacatul "capital" de a fabrica vietile, la comanda, se substituie, astfel, lui Dumnezeu insusi; este, fireste, pedepsit pentru ca, iata, depozitul de vieti din biblioteca se mistuie intr-un incendiu, personajul transmutat cumpara o viata "de pe piata neagra" si acolo, sub numele nou, Drush, isi intemeiaza o familie fericita alaturi de Ruka Miercuri, Noki nimereste in Anul Haosului, cand Phram Nielson "inventase un puls electromagnetic care inconjura pamantul o data la 5 ani La trecerea undei, orice aparat ce functiona pe baza de electricitate era ars"; astfel, nimeni nu mai este in siguranta si doar armata mai poate restabili ordinea, Noki, "un om fara inima", se orienteaza rapid, ia in posesie piata neagra a armelor, constituie reteaua Noki, stapanind, din nou, lumea; miercurea lui Catalin Boghiu este despre exercitiul malefic al BiBLiORAFT Zamfir BaLAN Calatoria Bucuresti, Eikon, 2018 George STANCA REPORTER George STANCA Reporter de profesie Bucuresti, SemnE, 2018 Firita CARP Timbre de lipit pe suflet Bucuresti, Editura UZP, 2018 puterii Joi, Noki este tatal unui copil autist, Ruku: "Autistii erau persoane speciale, alese de Dumnezeu Sau cine stie de cine si din ce motive Sau, poate era doar o intamplare Autistii puteau vibra intre dimensiuni Treceau, fara a se putea controla, dintr-o dimensiune in alta Traiau nenumarate vieti simultan Experientele de acest gen sunt devastatoare pentru orice fiinta, daca nu exista o persoana care sa le indrume Aceasta era Calauza Pe a lui o chema l'yshtar O faptura transparenta, ce parea facuta uneori din clestar, alteori din abur, il preluase inca de la prima vibratie ii explica cu rabdare si calm faptul ca el se afla intr-o alta lume, unde are o alta personalitate, o alta familie, iar uneori chiar si un alt sex E o cu totul alta viata si trebuie sa o traiasca in concordanta cu mediul in care se afla" Mereu intr-o alta dimensiune, in curgerea a "12 vieti", intr-un peisaj din viitorul computerelor: "Apartamentul lui Sorel se afla intr- o cladire cu 24 de etaje, independenta energetic Fierare etaj apartinea unei familii si avea o zona de culturi hidroponice si compartimente largi carora fiecare familie le dadea functionalitatea dorita intreaga cladire era placata cu celule fotovoltaice Acestea erau de 1 cm x 1 cm si-si schimbau pozitia in functie de pozitia soarelui Aveai astfel impresia ca blocul isi schimba permanent forma si culoarea Cladirea in care locuia Sorel era o cladire pozitiv energetic Toata energia suplimentara creata era utilizata pentru o parte din iluminatul public si alimentarea vehiculelor electrice Cartierul in care traia era un cartier solar, dar in oras existau cartiere eoliene sau geotermale" Vineri, Noki si Ruka sunt transmutati de Cornelius Magnus intr-o lume guvernata de "Atotputernica Sfanta Treime: Programare, Software si Hardware", pentru ca sambata, Noki - Ciudatul sa descopere faptul ca prin vis, se poate recupera viitorul oamenilor, " dand peste cap" sistemul care e al computerelor: "Nu ti-ar placea sa traim intr-o lume libera, care sa nu fie controlata de computere si sa avem grija de copiii nostri?", intreaba Ruka pe Noki care (re)invata ce este libertatea si traiul pe Pamant "in comuniune cu natura" in sfarsit, duminica, sub conducerea lui Noruki, androgynii se revolta impotriva lui Zeus insusi, intr-un timp de la inceputurile lumii, recreand oamenii, pentru ca in lanusida, Cornelius Magnus sa descopere ce va fi facut Dumnezeu "dupa ziua a saptea" Poate a creat universurile alternative prin care calatoresc Noki si Ruka sase zile, Noki si Ruka, incercand sa iasa de sub carapacea deriziunii unei vieti esuate aici si acum, se cauta si se regasesc in lumea computerelor sau in aceea a androgynilor din mitologia greaca Din insiruire lipseste ziua de marti pentru ca, iata, Noki (sau Nochi) e, aici, un personaj istoric, (re)traind intr-o istorie documentata de Catalin Boghiu cu migala reconstituirii epocii, in pasiune pentru subiect: cu povestea lui Nochi, fratele geaman al Regelui Soare, in secolul XVii, autorul schimba registrul narativ, parasind proza S F pentru o nuvela istorica, "prinzand" cititorul intr-o intriga ca in romanele lui Al Dumas Marti este, intr-o alta ordine, o varianta soft la "Masca de otel", cu totul remarcabila Catalin Boghiu e un prozator ajuns la maturitatea mijloacelor sale stilistice Redactia ureaza multi ani, scriptorieni, cu sanatate si inspiratie, infatigabilului spirit junimist loan HOLBAN!     ycriptor Adrian LESENCiUC MaRTURiSiRi TaRZii, MaRTURiSiRi CONTiNUE (Doina POPA) Doina Popa este o prezenta discreta in literatura romana, probabil ca rezultat al propriilor optiuni Desi a debutat in Luceafarul la sfarsitul anilor '60, iar in volum in 1985 cu romanul Apel de seara, publicat la Editura Albatros, desi despre cartile sale au vorbit nume importante ale literaturii romane, amintindu-i aici doar pe loan Holban, stefan loanid sau Matei Visniec, Doina Popa a ramas discreta, in fapt, e o prozatoare cu un excelent simt al crearii de atmosfera si al conturarii de personaje (feminine) memorabile, care se remarca prin fina observatie psihologica, continuand directia prozei romanesti interbelice deschise de Hortensia Papadat-Bengescu, in proximitatea careia o citeste, de altfel, loan Holban Cred astfel ca prozatoarea Doina Popa, o romanciera de notatie fina, care aduce in prim-plan, prin acuitatea observatiei, un univers in sine retinut si nebanuit al zbaterilor feminine intr-o lume sufocata de masculinitate, a preferat discretia asezarii domoale in literatura lata-ne in fata celui de-al optulea roman, Luna de miere, aparut in colectia "Fictiune si infanterie" a Editurii Junimea, nicidecum indepartat de o linie a romanului de analiza, care se vrea o marturisire de sine, prin ochii si vocea mamei  n spovedania ultima in scena redarii intra personajele propriei vieti - tatal, Vasile Popa, detinut politic pentru colaborarea sa cu Legiunea, fratii sai, rudele mai apropiate sau mai indepartate, diversi oameni din satele vrancene - toate povestite, interpretate, expuse prin actul marturisirii, asumat in doua episoade: al spovedaniei mantuitoare a mamei si al promisiunii scrierii a fiicei Practic, radiografia satului romanesc postbelic din romanul Luna de miere, proiectata prin ochii marturisitori ai Mariei, mama Doinei, nu ar fi fost posibila daca stralucirea si limpezimea detaliului n-ar fi fost preluate aidoma de "povestas" Cu atat mai mult, constructia romanes-ca din planuri intercalate, dar excelent asamblate, cu voci multiple si lumini diferite proiectate asupra scenei, scoate in evidenta pe de o parte rafinamentul constructiei, maturitatea si calitatea prozatoarei, pe de alta palierele diferite ale arhitecturii romanesti pe le nuanteaza rafinat in povestire: radiografia eino-culturala realizata prin intermediul lucrarii, miza sociala si politica asumata si ansamblul complex personaj-atmosfera, redat cu eleganta si discretie iar acest ultim amintit aspect permite, de altfel, lectura romanului Luna de miere drept text incarcat de pulsiuni erotice, infranate de normele satului, de tutela mamei, de invidia fetelor, de gelozia lui George, asteptand de sapte ani promisa "luna de miere" Maria, o tanara cu "inima nevolnica", vanduta pe geam si rebotezata spre a ii pierde boala urma, traieste intr- o suspendare in timp si spatiu, intr-un sat vrancean de pe malul siretului in aceasta lume in care personajele insele nu se pot construi decat in acord cu liniile directoare ale nomelor nescrise ale comunitatii, frumoasa Maria, regina balului, isi asteapta visul nocturn (de data aceasta al pulsiunilor erotice) - romanul e, de altfel, impanzit de vise, incluzandu-l aici pe cel care anunta nasterea Doinei -, apoi traieste implini rea lui, in stricta corelare cu norma Omul si norma sunt impreuna, personajul si atmosfera sunt parte a deja celebrei metafore comunicationale a orchestrei fara dirijor si fara partitura: "Lumea inconjuratoare se formeaza dintr-o seama de reguli ti le insusesti si apoi incerci sa le integrezi in viata ta stiind ca, daca le respecti si nu te abati de la litera lor esti protejat si tu poti merge mai departe, sari cu mintea in viitorul apropiat ca sa-ti stabilesti prioritatile E ca si cum ai evolua pe o scena, stiind ca ai un numar de pasi de facut, dupa care urmeaza aplauzele si multumirea interioara, ceea ce inseamna ca toate sunt in buna ordine si te poti retrage la locul tau care-ti este permis in sistemul de valori acceptat Dar se poate intampla ca fara de veste sa ti se ia podeaua de sub picioare si sa te trezesti aterizat intr-un loc nou, sa nu mai stii care sunt regulile, ce trebuie sa faci ca sa intri intr-o forma de armonie cu ce e in jur iar tu sa poti tese mai departe viata, sa-ti stabilesti prioritatile "’(p 248) Astfel privind lucrurile, asteptarea si implinirea visului sunt firesti intr-o lume construita (si migalos redata in roman) pe esafodajul credintelor pagane in deochi, in vise si in schimbarea numelui pentru a pacali moartea, justificate aparent in comunitatea crestina prin semnul crucii, prin rugaciune, prin invocarea Sfintei Treimii, a Sfintei Fecioare sau a sfintilor Comunitatea intinde urzeala pe care se tes destinele Personajele sunt dimpreuna cu urzeala, cu trama Privind in oglinda personajului scena lesinului, o scena care in redarea intregului inglobeaza si fapte, si trairi, si premonitii, complexul personaj-atmosfera se devoaleaza pe sine ilustrand, prin aceasta, rafinamentul scriitoarei: Maria, Maria, am auzit un glas, ca din alta lume si m-am vazut saltata pe sus si vanduta pe fereastra pe-o sita de fasole si patru cepe - Uite ca-si revine, am auzit vocea nasei si in acel moment mi-am dat seama ca nu ma sugruma nici un cordon, ci ma sugruma aceeasi placere sexuala, de neexprimat, pe care o simtisem si in vis Ca aproape imediat sa percep frigul si umezeala toamnei si fosnetul lanului de porumb, aproape asurzitor Mama, tata, bunica, fratii mamei, doi vecini strabateau lanul de porumb la distanta egala unul de celalalt in cautarea copilei ratacite, Domni-ca, Domnica! intunericul picurand somn in pleoape, fosnetul lanului de porumb ca un cantec de leagan Glasurile barbatilor, lumina felinarelor tremurand instabila, vocile ragusite: Domnica! Domnica! Domnica! O gasim, nu se poate sa n-o gasim, ca doar n-a intrat in pamant Domnica! imaginea asta se mai perindase si alta data la mine in minte Mama transpirase toata de emotie, ii simteam atat de pronuntat mirosul si peste el mirosul de otet cu care ma ungeau cele doua femei pe tample, sub nas, la incheieturile mainilor " (pp 57-58) in afara acestei dimensiuni, a trairilor erotice in complexul disonant la varsta adolescentei, sa-l numim personaj- cultura, romanul, in intercalarea sa de planuri aparent fara noima, fara reguli, practic dupa norme ale fluxului constiintei, intr-o depa- DiLiGENtA JUNiMEA - SCRiPTOR in Brasov si Sacele Doina POPA, Liviu ioan STOiCiU, Valentin COsEREANU iunie 2019 Foto: L V 88 S criptor nare memorialista asumata, devoaleaza realitatile satului romanesc postbelic, atins de seceta, de foamete, de pelagra, de ciuma comunista si de colectivizare, de nesiguranta arestarilor, inclusiv a sotului, de care Maria se vede nevoita sa divorteze, de temerile care inchid interior, care construiesc inchisoarea neputintelor fiecaruia: "Vii fiind traim intr-o inchisoare interioara, unde speram ca suntem protejati Ne mintim pe noi, ii mintim pe ceilalti din jur, ne cream o lume vremelnica unde adevarul nu-si are locul iar iubirea se strecoara doar putin cate putin, in doze controlate Nu plecam niciodata de acasa fara sa tragem pe chip masca a ceea ce vrem sa fim Uneori ne e cald, incomod Ne intalnim cu alti oameni care sunt si ei inchipuiri ale sinelui lor si incepem sa jucam un teatru conventional, care ne oboseste atat de mult, incat preferam singuratatea Doar in singuratate ne tragem sufletul, respiram in voie, putem lasa ochii sa exprime ce vor, colturile gurii sa se duca la vale, sprancenele sa se pleosteasca si spatele sa se incovoaie si burta sa se arate Omul se simte incorsetat cand nesiguranta este la ea acasa " (pp 209-210) Asadar, povestea de dragoste, al carei foc e stins de vremurile tulburi si de temeri, este incadrata, mai degraba inserata organic intr-un roman desprins din realitatea concasarii universului rural sub presiunea comunismului nivelator si demolator de cultura Sub umbrela perspectivei ultimei marturisiri, Doina Popa creeaza in Luna de miere un personaj feminin puternic in incercarile vietii, in propriile framantari Un personaj credibil, nascut in nota autobiografica sub puternica amprenta a mamei, este cel care se marturiseste pe sine prin pacatele facute sau incercate cu gandul, beneficiind de binecuvantarea fiicei prin gestul asumarii scrierii si ducerii mai departe a spovedaniei ascultate si a iertarii promise Ca intr-un ritual al salvarii de sine, prin vanzarea pe fereastra sub nume fals, prin norme ale altor vremuri, prin renuntarea la cel care a iubit-o pana in ultima clipa in ciuda optiunilor si destinului, prin divortul de sotul arestat si asumarea traiului ingreunat de griji, prin luciditatea privirii indarat la timpurile prigoanei, prin asumarea marturisirii de dinainte de povestirea pierderii fiului, a lui Relu, prin spunerea - in cele din urma - a pacatului de a nu a stat langa el pe bancheta din spate cand si-a dat duhul, Maria se stinge devenind poveste, continuand sa depene prin scriitura fiicei povestea unei vieti, a incercarilor ei, a altor vremuri, a unor cutume de mult uitate, inserate in-tr-un trepeinic al gesturilor ultime Cu Luna de miere, Doina Popa se insinueaza, prin povestea autobiografica, prin marturisirea ultima a unui personaj literar memorabil, in rascolitoarele intamplari interioare ale oricui introspectia pe care o propune cu rafinament Doina Popa, e sugestia la introspectie in actul lecturii Sper ca macar acest roman sa nu treaca nebagat in seama de critica literara, cu discretia autoarei Ar fi nedrept DiLiGENtA JUNiMEA - SCRiPTOR la margine de Brasov iunie 2019 Foto: L V Tcriptor SURPRiNsi DE ViAta (ion tURCANU) O atentie deosebita acorda Junimea autorilor romani de peste Prut, poeti si prozatori, ale caror carti sunt publicate cu generozitate in colectiile editurii Desi unirea politica este deocamdata o dorinta greu realizabila, sentimentul de apartenenta la spa- tiul fara granite al literaturii romane nu poate fi ignorat, dovada fiind existenta scrierilor de calitate O marturie in acest sens este si volumul istorisiri razlete, de ion turcanu (lasi, Editura Junimea, 2018, colectia "Fictiune si infanterie"), care aduna intre copertele sale saisprezece povestiri De ce acest titlu care duce la ideea de risipire? Un prim raspuns vizeaza, cred, faptul ca povestirile sunt scrise in perioade diferite, cele mai vechi datate 1985 Un al doilea raspuns are in vedere subiectele alese din viata, ca si cum autorul si-ar fi plimbat privirea asupra lumii, retinand doar amanuntul care l-a surprins Formatia de istoric a lui ion turcanu se simte in istorisirile sale: el nu face literatura in sensul reinterpretarii realitatii, ci o observa, pastreaza toate datele ei, dar decupeaza din realitate episodul relevant, acea intamplare care, povestita, capata semnificatie in conturarea intelegerii fiintei umane Ca si cand istoricul s-ar feri de literaturizare, se simte o anume scrupulozitate in istorisirile lui ion turcanu Secventa pastrata este extrasa din viata de zi cu zi si abia in momentul in care autorul incepe sa o povesteasca are loc transformarea ei in subiect de nuvela Fara atentia acordata, intamplarile ar fi ramas in zona anonimatului, ingrosand strat dupa strat istoriile nespuse ale oamenilor obisnuiti, facand parte din viata cotidiana, care ajunge sa ne consume in rutina lipsita de amprenta extraordinarului Povestirile lui ion turcanu nu vor a fi nemaipomenite, caci materia lor dospeste in vietile oamenilor de langa noi, trecute de cele mai multe ori cu vederea de ochii indiferenti Peste intregul volum pluteste un aer melanco lic, rasfrant de neputinta omului in fata trecerii vremii si a ceea ce viata aduce cu sine istorisirile respira nostalgia resimtita de fiinta umana atunci cand se opreste din freamatul zilnic pentru a se intoarce spre sine, gandindu-se la intreaga sa viata Desi au o dimensiune psihologica, povestirile de fata sunt mai degraba relatari ale secventelor din realitate, iar melancolia ce treneaza in jurul lor provine din curgerea inevitabila a timpului, care uneori indeparteaza personajele de matca in care si-au inchipuit ca va curge viata lor Personajele lui ion turcanu provin din diverse medii sociale; intalnim, astfel, copii amarati, care se confrunta de timpuriu cu nedreptatile unei lumi in care a avea se pravaleste bolovanos peste a fi, tineri care descopera timid primele chemari ale dragostei ori adulti prinsi in situatii de viata in care s-au trezit cumva fara voia lor Desi unele dintre aceste personaje au inzestrari native deosebite, valorificate prin studiu si munca sustinuta, le lipseste totusi un anume elan vital care sa trezeasca in ele dorinta de a reusi in viata, de a-si gasi un loc in societate pe masura insusirilor si a cunostintelor dobandite Nu e vorba nicidecum de parvenire, ci de o recunoastere a muncii lor, care le-ar permite manifestarea deplina a capacitatilor Chiar daca acest lucru se realizeaza uneori, viata ii scoate de pe fagas si ii obliga sa faca fata noilor incercari Putem spune ca personajele lui ion turcanu sunt, intr-un anume fel, infrante de viata: ele au fragilitatea timiditatii structurale, unele sunt neincrezatoare in ele insesi, au o naivitate care le insoteste uneori chiar pana la varste inaintate si toate sunt inzestrate cu o sensibili icriotor tate care pare mai degraba defect decat calitate, caci le face sa se retraga dintr-un mediu perceput drept ostil, lipsindu-le instrumentele care le-ar usura adaptarea in alte situatii, protagonistii, chiar daca au reusite profesionale si sociale, ajung totusi sa fie surprinsi de viata din cauza incapacitatii de a sesiza situatiile incerte in care aluneca fara sa isi explice, ca si cum viata i-ar lua pe nepregatite Universul copilariei necajite, impovarate de lipsuri, este surprins in doua istorisiri - Ceaiul si Manusile in ciuda acestui aspect comun, subiectele celor doua povestiri difera in Ceaiul, copiii sarmani de la tara descopera uluiti minunatiile vietii de la oras, cu amanunte care li se impregneaza puternic in suflet; bogatiile magazinului de jucarii se perinda in fata copiilor fascinati, fara acces la aceste comori, caci le lipsesc banii; singurul rasfat pe care si-l permit in aventura lor citadina e paharul de ceai, baut cu randul de cei doi frati, el transforman-du-se intr-o dovada palpabila a existentei unei altfel de lumi: Fa Anicuta, da ci-i-i de bu-u-u-n! se auzi dupa o haba de vreme de sub cusma - Da, Ghita, ii tare bun " (p 19) in Manusile se confrunta doua tipuri de mentalitati, generate de contexte sociale diferite: cea a omului sarac, dar care crede ca poate razbi prin munca si prin cultivarea talentelor native, in contrapondere cu cea a omului avut, care considera ca banii pot netezi calea vietii si pot inlatura orice concurenta incomoda Acuzata pe nedrept de furt, o eleva saraca, lipsita de posibilitatea de a-si sustine si a- si demonstra nevinovatia, afla de timpuriu ca cei bogati pot sa isi impuna "dreptatea" lor, in ciuda faptului ca aceasta "dreptate" contravine adevarului si moralei Cele doua mentalitati polarizeaza si aduna in jurul lor sustinatori: profesorii o sprijina pe eleva acuzata, in timp ce oficialitatile, reprezentate de directoarea scolii si de inspector, se aliaza cu eleva bogata, care vede in colega saraca si talentata o piedica in implinirea ei artistica: "Deci, retineti: e suficient ca domnul Condurache sa doreasca a-i face pe plac fiicei sale, pentru ca cele doua copile sa nu mai poata invata impreuna si, in fine, va rog sa nu-mi mai faceti probleme de felul acesta Oricine va va intreba, il veti lamuri ca manusile au fost furate Puteti pleca " (p 33) Un om mai altfel aduce in atentie esecul unui personaj care are, aparent, toate datele pentru a reusi social: inzestrat cu o inteligenta nativa, crescut intr-o familie de intelectuali, isi sustine dorinta de cunoastere prin studiu constant; cu toate acestea, reusitele sale profesionale sunt modeste si, desi este un analist lucid al transformarilor politice prin care trece Moldova la sfarsitul anilor 1980 si inceputul anilor 1990, se fereste sa se implice activ; orice incercare de motivare spre actiune, venita din partea prietenului care il admira sincer, este parata de intrebari de felul: "la ce bun?", "ce rost are?" Aparent, el este un lucid care traieste in conformitate cu convingerile sale filosofice "ilarion, asa cum il stiam eu de-o viata, era un tip cu totul deosebit Era o inteligenta nativa rar intalnita, si acest dar si-l imbogatise foarte mult prin studiu permanent, ordonat si judicios directional, dar si prin meditatii singuratice [ ] Altfel spus, era un personaj neobisnuit care putea fi considerat tipul omului perfect si tocmai de aceea mi se parea ca izolarea lui, nelua-rea in seama, ignorarea capitalului sau intelectual, care era o avere de nepretuit, constituiau o mare nedreptate " (p 141-142) Ca cititor, iti apare totusi intrebarea: optiunea lui de viata e rezultatul asumarii convingerilor filosofice sau reprezinta o inhibare a impulsului vital spre actiune? ilustrand o situatie inversa celei mentionate anterior, intalnim in Un sentimental incorigibil un exemplu initial de reusita; dar personajul renunta la pozitia sa profesionala si sociala din Moldova de peste Prut, dezamagit in repetate randuri atat de ceea ce el considera a fi tradari ale prietenilor, cat si de esecul transformarilor politice prin care trece Moldova Avand o nevoie vitala de prieteni, cultivand "relatiile sincere, calde, de la inima la inima", cu "un sentimentalism copilaresc" si "un idealism rupt de realitati", el paraseste siguranta traiului din Moldova si se muta cu familia la Bucuresti, bazan-du-se pe cuvintele de apreciere si pe promisiunile unor colegi romani, fapt care are drept consecinta descoperirea diferentei intre realitatea construita pe baza vorbelor desarte si cea concreta, dura in delegatie are ca personaj principal tipul profesionistului competent, dar lipsit, la nivelul relatiilor interumane, de acel simt capabil de a detecta si a semnaliza potentialele pericole: "Parca nu am mai vazut femei in viata mea Degeaba, Arva, ai imbatranit, ca tot prost ai ramas Chiar asa! si inca lumea te mai apreciaza, te stimeaza, iti incredinteaza rezolvarea unor probleme complicate, de mare raspundere, precum cea pentru care ai venit aici Acum ai ramas si prostit, si fara bani " (p 253) Galeria personajelor se completeaza cu cel feminin din Un caz ciudat, unde fata draguta traieste cu complexe de inferioritate cauzate de particularitatile constructiei ei anatomice Naratorul incearca sa o convinga de faptul ca realitatea nu e asa cum si-o imagineaza ea, iar cuvintele cu care acesta isi incheie povestirea vin din vecinatatea afirmatiei lui Dostoievski, "Frumusetea va salva lumea": "Sunt sigur insa ca daca nu am reusit eu [sa o conving, n m ], va reusi, fara indoiala, viata, deoarece pute S criptor rea ei se afla intai de toate in frumusete si aceasta nu poate trece niciodata neobservata " (p 122) O tema des intalnita pe parcursul volumului este cea legata de sentimentul iubirii si de particularitatile pe care le poate lua aceasta: iubirea care abia inmugureste, aflata la inceputurile ei (Do  pe deal)', iubirea cu final tragic, ai carei protagonisti sunt impreuna si in moarte (iubita lui ionel}', iubirea care se naste dintr-un exercitiu de admiratie si a carei implinire pare a fi posibila dupa douazeci de ani, cand fosta studenta se reintalneste cu fostul profesor (intr-un tarziu)', dragostea nascuta ca ne-implinire a dorintei ivite din atractia initiala, care va fi concretizata abia dupa zece ani (Dupa zece ani); sentimentul ramas fara raspuns atat la inceputul, cat si la apusul vietii (Revedere), cand singuratatea il face pe protagonist sa isi caute colega din tinerete, ramasa acum vaduva Tot in aceasta zona a nevoii de afectiune se inscriu si alte doua povestiri, ale caror subiecte sunt intr-o relatie antitetica: Povestea incredibila a Anei Delmarts O relatie esuata in prima este relatata o situatie de viata atipica, in care existenta protagonistei ia alt fagas decat acela dorit de ea din cauza dorintei incontrolabile, care izbucneste brusc si inexplicabil: "Eu insa stiu ca este ceva in mine, nu stiu ce, care izbucneste, se aprinde intr-un anumit moment De fapt, nici de momentul acesta nu-mi dau sama, nu stiu ce este, cand apare stiu numai atat ca in clipa aceea eu nu mai sunt eu, nu-mi mai apartin, e o putere care pune stapanire pe mine si ma duce unde vrea inima-i pornita sa sara din piept, trupul se framanta de parca e gata sa arda si sa dispara, nu-l mai simt, nu-l mai am, cu toate ca focul se aprinde in el, de la el incepe totul Niciodata insa nu stiu cand poate sa apara aceasta situatie, nimic nu-mi da stire de ea si tot asa, niciodata nu pot sti cine poate fi barbatul care-i sortit sa cada impreuna cu mine in ratacirea asta " (p 110) Cu toate greutatile cu care se confrunta, femeia nu se plange de viata ei cu trei copii, ci o infrunta cu demnitate, rezistand oprobriului colectivitatii care vede in mama nemaritata doar o destrabalata in O relatie esuata intalnim o situatie aflata la polul opus: implinirea cuplului aparent reusit e anulata tocmai din lipsa inexplicabila a dorintei fizice, fapt care duce la singuratate: "Dar nu a iesit nimic Ceva de care nu are nici cea mai neinsemnata idee l-a impiedicat sa ajunga acolo unde a vrut Nici de data aceasta Violeta nu l-a putut face sa o doreasca [ ] " (p 162) Desigur ca nu putea sa lipseasca din acest inventar iubirea adultera, situatie ilustrata in O istorie aproape obisnuita, in care protagonistul se trezeste intr-o relatie extraconjugala fara ca el sa o initieze Nu isi poate explica felul in care s-a lasat ademenit si orice incercare a sa de a iesi din legatura nesabuita, care poate pune in pericol existenta celor doua familii, se izbeste de indarainicia amantei, prietena foarte buna a sotiei ion turcanu urmareste aici cresterea graduala a senzatiei de neputinta cu care se confrunta protagonistul: incercarea initiala de a ignora avansurile prietenei de familie se transforma in neputinta de a-i rezista acesteia; ulterior, desi apar mustrarile de constiinta, incercarile de a rupe aceasta legatura pentru a-si apara familia devin din ce in ce mai neputincioase pe masura ce el aluneca in iubirea extraconjugala Momentele lui de luciditate, cand e constient ca trebuie sa puna capat acestei legaturi, se impiedica de incapatanarea femeii: Asa si este Dar noi avem niste indatoriri, avem familii - Sa le ia dracul de indatoriri Nu vreau sa stiu de nici un fel de indatoriri Eu am o singura indatorire, aceea de a-mi pastra dragostea care imi este atat de scumpa Alte indatoriri nu recunosc " ( p 202) intr-un final, personajul masculin reuseste sa isi revina din acest derapaj, gasind o incheiere aproape simbolica: de dragul sotiei si al copiilor, relatia extraconjugala este intrerupta, reusind indepartarea femeii intruzive Cu calitatile si slabiciunile lor, personajele povestirilor lui ion turcanu nu au nicidecum aura invincibila de eroi Asa cum am precizat inca de la inceput, protagonistii sai sunt oameni obisnuiti, care s-ar putea pierde in cotidianul anonim Cu toate acestea, neobisnuite la ei sunt idealismul, sensibilitatea, credinta in valori si principii, toate acestea transformandu-i in inadaptati ai lumii contemporane, pentru care succesul reprezinta cheia reusitei sociale Unele dintre personajele lui ion turcanu sunt departe de acest succes, altele, desi se bucura de el, nu stiu sa si-l faca prieten pe viata; esecurile le confera insa umanitate si credibilitate Volum unitar, usor de citit, istorisirile razlete ale lui ion turcanu aduc cu sine o anume senzatie de insingurare si de melancolie care, inevitabil, ajung sa insoteasca fiinta umana pe parcursul vietii Reprezentative pentru nota dominanta a acestui volum mi se par cuvintele cu ajutorul carora este descris un tablou (in povestirea Dupa zece ani): toate "sunt invaluite intr-un aer nedefinit, nici tu ceata, nici tu fum, iar asta impune ca ceea ce se vrea claritate sa fie cautat in confuzie, asa ca totul este lasat la inchipuirea privitorului " (p 218) in cazul de fata, al cititorului ycriptor Aliona GRATi (Chisinau) s  POETa "iN REST", FLORi BaLaNESCU Cu mai multe carti si studii in domeniul istoriei, polivalenta Flori Balanescu se dezvaluie iata ca poet intr-o carte intitulata Revolutia permanenta, mon amour! (editura Ratio et Revelatie, 2018) in 2012 debuta in literatura cu un roman, in mainile tale (Blumenthal), care este un fel de jurnal intim si poetic retrospectiv, cu resorturi psihologice si psihanalitice Printr-o scriitura personala cu referinta la propria-i temelie in fiinta, Flori proiecteaza un personaj plamadit din dramele vii ale biografiei umane si ale autobiografiei personale: "asa m-am trezit intr-o zi spunandu-mi: sunt femeie si am inteles ce inseamna asta si m-am cam speriat Ma bosumflu, cu noduri in gat, cand sunt certata, ma imbotichez, ma revolt in mine, ma cert, ma automutilez - simbolic, insa ma intorc mereu, tot eu, chiar atunci cand am dreptate" Devoalarea femeii din sine ia forma succesiunii mozaicale de jurnal, specie eminamente confesiva, acumuland sub presiunea impulsurilor constiintei o suma de experiente, autoevaluari si reflectii personale aparent nesistematizate Putem spune ca si poezia lui Flori ii seamana cumplit: indrazneata in expresie si nuantata in continutul semantic, hotarat sincera si unduios creatoare, patimas daruitoare de sine si subtila in marturisiri "Carnea cartii" creste molecula cu molecula din tesutul viu al autoarei Meditatii, vise, amintiri, tristeti, bucurii, "autodenunturi", preocupari stiintifice, reactii la cotidianul politic, convingeri artistice, intrebari existentiale, fantezii, preferinte muzicale etc - toate isi gasesc locul in structura imaginarului poetic, capata culoare, intelesuri, forme Cuprinsul in sine este un frumos poem al cotidianului imbratisat de jur-imprejur ("cuprins", se zice prin partile noastre) de vise Mai exact de doua vise care dau tonul cartii, ambele luand expresia unor poeme in proza Primul vis, din debutul cartii, intitulat Acasa, reproduce un esec de calatorie onirica presupus agreabila in spatiul copilariei, posibila reverie fiind intrerupta brusc de o neliniste profunda care se transforma iute in angoasa teribila Subconstientul diaristei anticipeaza cumva deza-buzarea pe care i-o produce dupa desteptare un text pe facebook in care postatorul ("criticul P C") emite cateva opinii referitoare la inutilitatea modelelor morale in cultura Opinia criticului de varsta comunismului in Romania este sustinuta de mai multe aprecieri ale unor persoane din lista prietenilor, deci nu mai poate fi neglijata in cel de-al doilea, care incheie cartea, intitulat La Paris, pe Dam-bovita, registrele lirice se impart intre razvratire si disperare, rabufnire si neputinta a fiintei si a omului rational de a rezista uriasului efect al calomniei de tip comunist asupra mentalitatii comune intre aceste extreme ale cartii, poemele dezvolta o polifonie a vocilor lirice, una din ele fiind dominanta prin energia cu care exprima revolta si indignarea fata de o societate impasibila la sacrificiile eroilor sai, o comunitate care se mai lasa hranita ca altadata cu minciuni plamadite in laboratoarele Securitatii Dar chiar si asa, in deplina intelegere a gratuitatii gestului intr-un mediu anchilozat, cu toate riscurile si neplacerile disconfortului, revolta jeriptor ramane singura modalitate de a ramane om: "cand scuipi impotriva vantului  faci cel putin un gest de profilaxie morala  propriul scuipat ti se intoarce pe fata  iti spala zgura compromisurilor  te stergi cu dosul palmei urli injuri te cureti  mergi in legea ta" ( p 1 1) Osia in jurul careia graviteaza visele, obsesiile, nazuintele si temele poete! este scriitorul Paul Goma Celebrul opozant anticomunist constituie invariabil modelul existential si literar, "nu ma dezic de Paul Goma" Avem in poemele lui Flori un altfel de Goma, cumva mai impacat, mai domestic E ca si cum autoarea l-a despovarat de obligatia de a fi un revoltat, preluandu-i misiunea: "paul zice visati voi ca sunteti tineri hehehe eu nu mai visez de mult" (p 68), un gest solidar cu cel al Anei, sotia "cea-zidita-in-paul": "la o intalnire frugala intre fete  ascultata si de a "sa nu te superi pe paul te rog  e un baiat atat de bun  atat de bun"  dar ei stiau asta de cel putin  patruzeci de ani de aceea  eu niciodata nu ma supar pe paul niciodata" (p 89) Asemeni lui Paul Goma, o vasta cunoastere a documentului epocii comuniste, doar ca mediata de cercetarea arhivelor, istoricul si poeta Flori Balanescu declara programatic separarea, incomoda si riscanta, de contemporanii sai adepti ai "rezistentei prin cultura" care: "n-o sa fim prieteni  generatie a dintilor estetici  sunt unul din miile de reflexe ale grijii supreme  de partid-si-de-securitate  ai imbatranit profitabil pentru  viitorul de aur al Patriei  generatie a rezistentei pe burta" (p 23) infrumusetarea, obnubilarea contextului, retragerea in fineturi transcendente fac din literatura o hoata de memorie personala si colectiva iar istoria se razbuna pe cei care nu au tinut cont de prezenta ei Relevanta in acest sens este povestea visului, cu trimitere in parabola, in care profa de istorie ii confisca diaristei o hartie cu insemnari personale (p 31) Astfel ca literatura, autobiografia si istoria, viziunile onirice si judecatile constientului, evocarea trecutului si reportajul cotidianului sunt afluentii care umplu rezervorul textual al poetei, culorile lor fiind nedespartite pe harta poemelor Mai e si biografia altora, a celor care au suferit in inchisorile comuniste de mainile bestiilor de tortionari, vocile lor trec din documentele arhivelor in fiinta poetei si apoi intra pe scena hartiei: "ia pe cinci si tine-aproape banditule  mortii ma-tii de chiabur exploatator ( )  doamne iisuse cristoase doamne iisuse  cristoase fiul lui dumnezeu miluieste-ma  pe mine pacatosul si arunca lumina in  gropile fara cruci ale pacatosilor tai care  se rugau la ceruri vin americanii  vin americanii vin americanii" (p 72) Deosebit de plastice si sugestive sunt instantaneele pe care contemplatia le separa de restul lumii, alcatuind o galerie curioasa in stil concis japonez: "teii se invartesc adanc in intuneric" (despre mireasma), "un camp de maci tipa mai adanc  decat tunetul" (despre identitate 3), " e-aprinsa luna  sub acoperisuri miroase  a ciorba de fasole" ( ) "clopotele sambetei tarzii saltau  din moarte  asa cum aritmia trece din simptom in  semn de viata" (sambata de sus), "nimic  privesc ploaia" (despre neputinta), "considera ca sunt pe moarte" (despre oboseala) etc Sunt formele artistice ale unei poezii valoroase apartinand unui om frumos BiBLiORAFT Vladimir MAiAKOVSKi Flautul vertebrelor- Poeme Traducere, prefata, tabel cronologic si note de Leo BUinARU Apahida Neuma, 2019 Clara MaRGiNEANU Femeia Albastra   poezii alese   Blues Woman -selectedpoems-english translations Adrian George SAHLEAN Bucuresti, SemnE, 2019 Adam PUSLiOJiC Cerul in direct Bucuresti, TracusArte, 2019 s criptor Diana VRABiE (Balti, R Moldova) CONDiCA MARiLOR Si MiCiLOR PRAZNiCE A LUi OViDiU DUNaREANU " ademenitoare sau amarnice, derutante cateodata, incurcate, fabuloase, magice, fantastice, invaluite in mister, straniii de cele mai multe ori, dar si pline de haz, deslusite, firesti", asemenea povestilor din regatul Ostrovului, sunt naratiunile lui Ovidiu Dunareanu prinse in romanul Lumina indepartata a fluviului, subintitulat sugestiv istorisiri din Condica marilor si micilor praznice Aflat la editia a ll-a, revazut si completat, fata de editia din 2015, romanul a aparut de curand la Editura Junimea, sub genericul onorant "Junimea la 50 de ani", in cadrul colectiei Fictiune si infanterie "Escortat" de reflectiile nuantate ale doi exegeti vigurosi, loan Holban si Theodor Codreanu, dar si de o serie de alte texte critice, romanul este insotit si de un necesar si suculent glosar menit sa sublinieze pitorescul balcanic, dar si sa elucideze nota dialectala dobrogeana Atmosfera magica a fluviului, unde "viata avea fiorul eternitatii", este structurata in 16 capitole, care iti tes actiunile din seva halucinantului univers sud-dunarean Primele doua capitole, in miezul faptelor si Vanturi si miracole functioneaza mai degraba ca o anticamera a naratiunilor ce isi intra in drepturi odata cu capitolul iii, Mandria ranita a zmeului in fapt, avem de a face cu o reconfigurare a tehnicii in rama, curtata copios de la antici incoace, in care rama este proiectata chiar in subtitlu, istorisiri din Condica marilor si micilor praznice, care ne anunta seria istorisirilor autonome, fiind completata de precizarile naratorului-autor din ultimul capitol, Ospete vrednice de aducere aminte: "Odata petrecerea pornita, pe rand, fiecare mesean avea obligatia sa se ridice si sa inchine paharul in cinstea celorlalti si sa spuna o poveste, o intamplare auzita, ori ticluita sau traita de el si nu exista nimeni sa se dea la o parte si sa nu zica ceva istorisirile se depanau inflacarate si vijelioase, de nepotolit, precum paliile de paie aprinse si date dupa seceris de-a rostogolul la vale de pe telina de deasupra satului spre albia Dunarii" (p 288) E o rama-pretext rasturnata, daca ne gandim la Ha-nu-Ancutei, unde ea deschide textul: "intr-o toamna aurie am auzit multe povesti la Hanu Ancutei Dar asta s-a intamplat intr-o departata vreme " Cert este ca ambele lucrari isi alimenteaza esentele din ceremoniile populare, in primul caz, din marile si micile praznice de peste ani, cand "oamenii se infiintau, pana la ultimul, la mesele intinse, gata sa se prabuseasca de cat belsug de mancaruri si de bauturi se falea pe blaturile lor " (p 288), in cel de al doilea, avandu-si originea in sezatorile populare, in care participantii deveneau, pe rand, interpreti si spectatori Functionand, in linii mari, ca niste entitati autonome, reanimate de naratori diferiti, istorisirile Viitura, ca o mana cereasca, Lumea merge inainte, Vremuri acoperite in aur, Casa cea veche din paianta etc vor converge, finalmente, intr-o impresionanta panorama a lumii Ostrovului Puzzle-urile narative coagulate, fie in jurul unei imbogatiri imprevizibile peste noapte (Vremuri acoperite in aur), fie a pescuirii unei "mandrete de muiere", prinsa in setea unor pescari (Setea de fund) sau a nasterii unei fapturi neobisnuite - "jumatate cu trup de fata, jumatate cu trup de iapa" (Traversarea fluviului), jeriptor toate se impletesc contrapunctic sub chemarea indepartata a fluviului Variatele procedee folosite de Ovidiu Dunareanu, cu aparenta le-jeritate, releva o tehnica regizorala savanta in multe din articulatiile sale Autorul diversifica constient modalitatile epice, curtand diverse unghiuri de vedere Cititorul neavizat va fi debusolat de schimbarile de paradigme care bulverseaza coeziunea ansamblului, de insertiile me-tatextuale Declansat printr-o sugestie sadoveniana in care Ostrovul figureaza ca un suprapersonaj sub umbrela caruia incap destine felurite, al lui Anghel Furcila, de pilda, din Mandria ranita a zmeului, gratiat de Dunarea, care ii ofera solzii de aur ai zmeului, cu proprietati divine, al ciobanitei Egreta care naste in urma impreunarii cu Vantul turbat, un "baietel ca din alta lume" {Vanturi si miracole), al caprioarei metamorfozata in fecioara {Viitura, ca o mana cereasca) romanul aluneca spre "fascinanta mitologie balcanica" (Theodor Codreanu) Ambasadorii acestui suprapersonaj sunt cele cinci vanturi: Crivatul, Vantul alb, Munteanul, Rasaritul, Cornul caprei, fiecare dezvoltand propria mitologie, obtinuta prin codificarea peisajului dobrogean in fapt, exista un dialog indisolubil intre relieful configurat de podisuri, stanci, coame de dealuri si destinele individuale care prind chip in roman Respiratia vietii razbate dintre aceste aluviuni magice ale credintelor stravechi si miturilor, ale povestilor Ostrovului, imbracate intr-o aura legendara Daca Hanu Ancutei reprezinta povestirea ca spectacol al comunicarii, volumul Lumina indepartata a fluviului reprezinta povestea ca spectacol al comunicarii, aceasta clamand cadrul ceremonial al sarbatorii, praznicelor, cand fiecare comesean avea obligatia sa inchine un pahar si sa spuna o poveste in aceste ceremonialuri ea isi regaseste rosturile: "Odata petrecerea pornita, pe rand, fiecare mesean avea obligatia sa se ridice si sa inchine paharul in cinstea celorlalti si sa spuna o poveste, o intamplare auzita, ori ticluita sau traita de el" in Hanu Ancutei ceremonialul de inchinare a vinului e mai nuantat, ce-i drept, avand toate atributele spectaculare unui moment dramatic festiv, prin folosirea unei retorici scenice de extractie populara, caracterizata printr-o serie de formule verbale specifice: " si ma inchin si pentru badea Gheorghita, vatavul de carausi al cneazului Cantacuzin; am inteles ca-i om sagalnic si canta din fluier si pentru mesterul lenachi coropcarul care duce-n laditele lui lucruri usoare si de mare pret: bucurii de fata mare " si intr-un caz si in altul, vinul stimuleaza actul narativ, generand totodata si o anume atmosfera Daca in Hanu Ancutei avem de a face cu spunerea si reprezentarea unei istorii, in Lumina indepartata a fluviului descoperim o poveste, nu doar spusa, ci (re)tra-ita si (re)amintita Autorul opereaza cu diverse transgresii si metalepse, alunecand din mantia miraculosului in cea a verosimilului, din cea a realului in imaginar, din memorie in istorie, glisand intre parabola, poveste, legenda si optand pentru o reanimare a mitului si a poeziei locului Face apel, de asemenea, la schimbarea opticii narative, convertindu-se cand intr-un narator homodiegetic, asa cum se intampla in secventa O caruta in buna regula, cand in unul heterodiegetic, asumandu-si toate prerogativele instantei omnisciente si omniprezente, dupa cum putem observa inclusiv in capitolul Ospete vrednice de aducere aminte, in care naratorul omniscient e insusi autorul Prezenta acestuia este facilitata de un alt povestitor, preotul-invatator Gheorghe C Mihal-cea, colectionarul de fado de "basm dupa basm, poveste dupa poveste, intamplare dupa intamplare, isprava dupa isprava", de la care naratorul preia mestesugul povestitului, "retinandu-le in asa masura, BiBLiORAFT SiMiON BOGDaNESCU VALEA, POETE! Simion BOGDaNESCU Valea, Poete! - poeme- Prefata de Valeriu STANCU lasi, Cronedit, 2018 Pisica de lemn pictat l ABTt A ROM ANJA MA Simona-Grazia DiMA Pisica de lemn pictat Bucuresti, Cartea Romaneasca, 2018 mereu ramine ceva de spus ion DUMBRAVa Mereu ramane ceva de spus Targu Mures Ardealul, 2019 jcriptor incat pe foarte multe din ele ajunsesem sa le stiu pe de rost, cuvant cu cuvant" (p 292) Asuman-du-si rolul de martor al celor intamplate, dar si de narator, care probeaza autenticitatea istorisirilor spuse de altii, incercand sa ofere o coerenta naratiunilor, el ne aminteste de autorul-narator din Patul lui Procust Ambii pleaca de la niste pretexte literare, dorinta de a nu da pieirii unor istorii de viata inedite ("ma ispiteau si le redesteptam in fata figurile altor si altor oameni din Ostrov si intamplarile dupa chipul si asemanarea lor care-i facusera de neuitat" (p 349)), intervenind pentru a inchega cele spuse si valorificand totodata mitul personajului care are ceva de spus Daca autorul-narator din Patul lui Procust le ofera posibilitatea personajelor sa-si povesteasca istoriile de viata, cel din Lumina indepartata a fluviului le-a memorat in timp, insai-landu-le in timpul praznicelor, dupa care si- a explicat, la sfarsit, regia Detinand rolul de protagonist, narator, autorul are si rolul organizatoric care este decisiv Autorul devine, astfel, un fel de "compere", de organizator al spectacolului dat de ostroveni Factura cinematografica a romanului consta in posibilitatea pe care si-o asigura autorul de a privi prin ochii personajelor la acest "asalt dezlantuit de povesti, intamplari, aduceri-aminte" in alte secvente naratorul intervine direct in naratiune, asumandu-si regia "dosarelor de existenta" cuprinse acolo, asa cum procedeaza, de pilda, la inceputul secventei, Alti oameni din Ostrov si ispravi dupa chipul si asemanarea lor: "Asadar, dupa cum vedeti ca decurg lucrurile, n-o sa pierdem vremea si o sa incep sa-i infatisam direct, cum ne vin ei in minte, fara o insiruire si o alegere dinainte stabilite " (p 207), dupa care face intrarea in scena a lui Marin Cainoiu, Tudor Cainoiu, Niculae Na-jicu, Nicu Nutu, Aurica Briceag, Marin Chirita s a , purtatori ai unor destine pitoresti, dar si ai unei onomastici pe potriva Un loc aparte in acest peisaj heteroclitic il joaca Casa (Casa cea veche din paianta) si Drumul {Drumul care urca la cer si coboara in adancuri), de data aceasta naratori, alaturi de alte instante narative, cu propriile povesti pe care le integreaza ansamblului dobrogean, marcand acel spirit al locului: "La inceput am fost o ulicioara neispravita, de pamant, lunga si subtire, roasa de seluri si napadita de buruieni, cat sa te strecori la pas anevoie pe ea, care tinea hotarul dintre catunele Alunet si Adakioi " (p 238) Fiecare naratiune comporta un element surpriza, o "minune" necesara, ce sfideaza logica firescului, reconvertind realitatea comuna in fantastic folcloric Fie ca este vorba de baietelul Egretei, "ingerul de copil albastru", facut cu Vantul turbat, fie ca e vorba de caruta care facea "sa rasune si sa se zdruncine cerul si pamantul", prevestitoare de moarte sau vulpea care priveste intr-un fel omenesc, acestea devin repere esentiale, ce confera realitatii sensuri superioare, condimentand-o cu doza necesara de legenda si mister Autorul proiecteaza o lume en train de se faire, la rascruce de vanturi, edificata din istoriile individuale ale unor familii (Casa cea veche din paianta), din destinele unor comunitati {Drumul care urca spre la cer si coboara in adancuri), incercand sa o integreze in Marea istorie si, totodata, in Tunelul Timpului Liantul, care asigura continuitatea narativa, care sustine trama, inlantuind evenimentele si conferind unitate artistica ansamblului epic este acest Ostrov mitologic, ce instituie o veritabila poetica a locului: "Mai totdeauna, pojarul asfintitului spuzeste pe de-a-intregul cerul de peste vale si luciul Dunarii, tulbura aerul cu pulberea lui de purpura pieritoare si apropie orizonturile, indesindu-le De peste ape se starnesc aburi cu irizari violet si o adiere umeda, plina de parfumul izmei si al fanului de pe izlazurile din balti" (p 114) Este o "carte a facerii lumii", vorba criticului ioan Holban, a insailarii unei comunitati in marea poveste a Ostrovului Elegant cronicar al Campiei Dunarii, Ovidiu Dunareanu reuseste sa-i reanime profilul, infuzan-du-i conotatii magice El filtreaza prin memoria afectiva spiritul acestui microcosmos mistic Rezulta o scriitura densa, mitologic-copioasa, articulata de nervul dramaticului si de complexitatea structurilor imaginare Beneficiind de aprecieri meritat entuziaste la prima sa editie, invrednicindu-se de Premiul pentru proza al Uniunii Scriitorilor din Romania, de Premiul de Excelenta al Filialei Dobrogea a Uniunii Scriitorilor si, respectiv, de Premiul pentru Proza al revistei "Ateneu", romanul Lumina indepartata a fluviului, in noua sa formula, isi consolideaza originalitatea scriiturii, derivata din aceasta resuscitare inedita a povestii si din cultivarea suprarealismului de tip folcloric S criptor V7 Angela NACHE MAMiER (Franta) POEZiA CONCRETULUi iMEDiAT (Valentin BUSUiOC) Nu e greu sa gasesti adevarul, e greu sa doresti sa-l gasesti Dar nu orice adevar Valentin Busuioc cauta indeosebi un adevar stralucitor, cel scris printre randuri, rareori pur si niciodata simplu Nu teoretizeaza prea mult, merge direct la obiect Adevarul, pentru autor, nu trebuie dovedit, el exista si atat Pe coperta a doua, criticul loan Holban spune judicios ca: "in sfarsit, coala de scris e discul imprimat prin a carui rotire prinde viata fiinta insasi, dar, deopotriva e moartea ca o apa peste care trebuie sa pasesti, nu poti sa o bei, cum se spune in Mersul pe apa Valentin Busuioc reconstruieste lumea si sinele intr-o frumoasa poveste de dragoste, in mistica ei, a celui care asteapta poezia cu coala de scris pe care cuvintele se asaza "precum iubitele  care intotdeauna se intind  numai pe partea mai fericita  a patului " Poetul manuieste lira lui Apolon, cea care indulceste miezul vietii, cu o dominanta dirijata spre esenta umanului, la frontiera dintre cuvinte si fiinte: "toate cuvintele au ramas in aer  unele mai grele  altele mai usoare  fara nici un desen  proaspete inca   tu le privesti printre degete  spui ca au forma electricitatii eu le percep ca pe niste buzunare  opace si pline de praful unor viermi  ce nu figureaza intr-ale zeului inventare   insa orice am simti  simultan sau pe rand  intotdeauna urmeaza o pauza  in care nu mai stim de nimic mestecand aceeasi guma cu numele  viata" (Poate cuvintele) Poezia este cea a cetatii, confesiva, conditia umana e centrala Prin poezie, autorul atinge Muzele si Sacrul, printr-un decodaj al rationalului, al vizibilului, dar si invizibilul care decurge din aceste frictiuni Este un bulimic, atras de alchimia vietii, deloc "macabrist", alege voit "constientul", transforma noaptea in lumina, fuzioneaza visul cu ochii deschisi, cu realitatea: "am visat ca eram un disc imprimat  cu povestea vietii mele   pe masura ce ma roteam  dadeam senzatii noi  colii de scris  candelabrului  si celorlalte lucruri din odaie   ma-n-varteam  ma-nvarteam  si acul ce-mi rascolea memoria  se apropia tot mai mult  de minusculul orificiu central  unde urma dintr-odata sa uit totul  sa fiu aidoma colii de scris  candelabrului  si-a celorlalte lucruri din odaie" (Vorfex) Sentimentele sunt discrete, contemplativ "povestite", caci autorul le ancoreaza in viata comuna, cea contemporana, fara a cadea in neo-cotidia-nism ironic, gri Substanta realista a poemelor este rar in fuziune cu magicul, autorul pozitiveaza pana si ranile, este un terapeut (voluntar?) al angoaselor socheaza uneori acest ton direct, volubil, camaraderesc, "in direct", cu un public care il aplauda, il respecta (o capcana fragila, caci succesul facil poate fi o himera trecatoare, un obstacol spre idealul de perfectiune) "cand mi-o veni vremea  o sa ma transform in-tr-o coala de scris   voi  cei care m-ati cunoscut  sa ma faceti un avion de hartie  sa ma aruncati de la unul la altul  din ce in ce mai des  si mai repede  pana cand voi lua foc   in acea lumina  sa-mi recititi poeziile  asa cum odinioara strabunii  neavand  criotor o bucata de geam afumat  priveau eclipsa soarelui  uitandu-se in ochii orbului" {Testament) Colile de scris (de unde si titlul) sunt tara sa secreta, a libertatii absolute, un refugiu de ermit, nostalgic, al unui eden pierdut Autorul nu se complica, degaja voit emotii elementare, adept evident al unor poeti care au utilizat aceasta tehnica, Prevert, Sorescu etc Viata si moartea sunt legate, de aici decurg farmecele existentei, retetele fericirii Autorul are talentul de a surprinde in lumea exterioara un detaliu concret, il mareste ca la microscop, distileaza intuitii instinctive, practica o arta dezinteresata, mini-malista, pura, nu suporta zgura cuvintelor de prisos Face pariul de a merge la ceea ce i se pare esential, uneori alegerile sunt simple apropieri ale unor evenimente banale, arhicunoscute Coala de hartie retine lucruri si fapte simple, in cuvinte simple, familiare (alt risc), caci se poate luneca in prozaic, ori banal O simpatie evidenta pentru cei umili Prin poezie se tine piept extazelor dar si ranilor, autorul incadreaza tablouri, incadrand instantanee de viata bine conturate in general, autorul reuseste o unitate de ton Textele sunt epurate de o retorica a exagerarii, intra cu pasi siguri in viata celorlalti, in viata comuna, reproduce miscarile vietii, alteori fixeaza pe pelicula memoriei "fotografii" ale vietii imediate, ale unor oameni ordinari, modesti, demni in acest sens, poate fi considerat ca un poet "angajat" pentru a onora aceste suflete ce ii sunt dragi, caci in anonimatul lor cel mai complet se petrec evenimente Ca si Borges, autorul vede "paradisul ca o biblioteca" de citit si completat prin scris in aceste poeme, autorul traieste viata, o viseaza, sufera cu ea, ca sa parafrazez vorbele unui autor francez: "vit la vie, reve la vie, souffre la vie" Poetul are oroare de Rau, priveste mereu spre Frumos, are o fixatie sentimentala, copilaroasa, pentru un ideal al frumusetii eterne Realitatea cea mai banala ii este savuroasa, evocarea destinelor individuale asijderea Modul de functionare al semenilor nu ii este indiferent Poetul devine mult mai implicat, intra in scena in poemele biografice, filon care ar merita sa fie continuat, atinge un inalt fascicol de semnificatii sincere, universal umane: "dupa ce a murit tata  mama i-a purtat hainele incaltamintea  si chiar palaria de fetru   cu pantofii lui a mers prin locurile  pe unde el o cautase toata viata  dar intr-o zi s-au tocit  iar ea s-a trezit desculta  ca un munte la marginea marii   atunci si-a muscat buzele pana la sange  asa cum i le muscase si el cand s-au cunoscut  si de dragul ei s-a lasat de bautura si de tutun  a sapat o fantana  iar din radacinile gasite si din lutul scos  a facut o casa  si in ea un copil   pe urma  ca si cum n-ar mai fi avut nimic altceva de facut  a prins mila de moarte  ca un calcai de mama  de un spin ratacit" {Palaria de fetru) Coala de hartie alunga teama de vid, acopera setea de certitudini, a nevoii de a fi fericit, plenar Poezia este ritual, sacrificiu de sine consimtit, oxigen, pe drumul cautarii sensurilor vietii, fara zorzoane inutile Poezia transforma, arta se confunda cu viata, punte de comunicare, mod de a se auto-depasi dincolo de perceptiile ordinare Autorul incita tacit ca lectorul sa-i impartaseasca emotiile, ii ofera, credul, remedii impotriva plictisului "ferice de tine cititorule  mai ales tu acela  care nu m-ai vazut niciodata  care n-ai baut apa si nici n-ai mancat la masa mea  ferice de tine ca mi-ai citit poeziile  si-apoi fara teama te-ai privit in oglinda  nestiind ca de fapt te uitai in ochii mei  asa cum ceas de ceas  si moartea se uita  intr-ai tai" {Ferice de tine) Jacques Prevert considera actul creator drept cel mai mare efort si unul dintre cele mai geniale, pentru a ne deschide ochii nostri de creaturi plictisite ("un des plus grands efforts - et des plus ge-niaux - pour ouvrir nos yeux de creatures abu- sees") Valentin Busuioc are un mesaj de transmis, stie ca aceste cuvinte asternute pe coala de hartie au o extraordinara putere de seductie, iar acest volum intitulat "Coli de scris" este in fapt o scrisoare de dragoste tous azimuts DiLiGENtA EDiTORiALa JUNiMEA LA 50 DE ANi Nicolae MANOLESCU premiat de Primaria lasi (Delegat: Mihai PRiCOP) Cluj-Napoca, marti, 11 iunie 2019 Foto: L V 99 Petrus ANDREi VALERiU STANCU - "ARMURiER DE CURCUBEiE" ilustrul sanscritolog T Simenschy isi indemna studentii astfel: "Nu cititi carti bune Cititi doar carti foarte bune, nu-i timp pentru carti bune" (apud Petre isachi - "Amanta de proximitate", Bacau, Editura "Corgal Press", 2011) Rasfatat al marilor premii literare, in tara si in strainatate, dar nu atat de mari pe cat le merita, tradus in 16 limbi (si in ruseste, vorba lui Beniuc), cu o opera care iti alunga somnul, Valeriu Stancu incheie anul 2018 privind spre serpasi (si palmasi) din varful Everestului unde a ajuns Citisem admirabila si singura publicatie gratuita din Romania, "Realitatea" (anul XViii, nr 431-432, septembrie 2018, Galati), si suplimentul nr 71 (2018 editat impreuna cu Universitatea "Apollonia" din lasi) si descoperisem acolo nume grele din literatura si cultura contemporana, atat in caseta redactionala cat si in paginile ei, si, odata cu ele doua capodopere: "Tristete moldava" si "Balada rosului trandafir", ambele apartinand poetului Valeriu Stancu (romancier, eseist, traducator, prefatator, senior editor s a ) Ascultand de sfatul eminentului sanscritolog, am purces la lectura pe indelete a acestei carti de poezie Volumul dedicat "Marianei, cu netarmurita dragoste" debuteaza cu pagini afective dintr-o carte cu prieteni: ioan Mititelu (Nero) caruia ii aminteste de Frumosii ani, dar cat de tristi  Furati de comunisti si securisti dar si de Colegele - ca zanele frumoase Cu ochi adanci si pielea de matase, marturisind in cele din urma ca: Eram portari la raiul pamantesc  Simteam pe umeri aripi cum ne cresc  Azi stiu ca-i o himera slava lor,  Ca doar cazand, poti sa te-nalti in zbor" ("Omnium horarum ami-cos"); lista cu prieteni este mai lunga, din fericire, acum cand societatea romaneasca pare a sta pe un vulcan de ura: Niegrai Geza, Horst Flubacher, "Batranul maestru templier" Valeriu Stancu, pro- priul prieten, Adi Cristi, Cassian Maria Spiridon, familia Flubacher, cu care deapana "Povesti din burg medieval", Denzo, cel mai bun prieten patruped al sau si pe care l-am cunoscut si eu, maias-trul loanid Romanescu, Michele Durame, colegii de la Liceul National din lasi (promotiile 1969, 1970, 1971) si inca multi altii, pe care poate ii va aminti in urmatoarele volume Valeriu Stancu trece "dincolo de portile iadului" existential oglindind atat "poetica derizoriului" cat si mari teme si motive ale liricii universale: Copilaria {copilarind, copilarind, cantec de leagan) dar si marea "trecere", naluciri sau povara zborului Cel care a realizat una dintre cele mai reusite traduceri ale poeziilor lui Bacovia in limba franceza (lasi, Cronedit, 2015) nu se putea sa nu se contamineze de Fransois Villon, Verlaine, Harrau-court, Rimbaud, Baudelaire (Mais ou sont ies neiges d’antan; sinucigasi de lux; fii curva patului meu; balada livezii de lumina etc ) Atunci cand e vreme de ruga ascultam arghezian ruga de primavara; ruga de strain sau chiar ruga pagana intr-un poem pentru mama, poetul Valeriu Stancu celebreaza intoarcerea din moarte scriind (eminescian, labisian, esenian) o scrisoare mamei: ti-as scrie, mama, cu cerneala vie,  As consuma planete de hartie,  De-as sti ca pan’la trupul de s criptor pamant  Ar mai ajunge astazi un cuvant   ti-as scrie, mama, fluvii de romane  si ti-as trimite-n ceruri galioane  Nu cu comori in pantecele lor,  ci cu cerneala inecata-n dor   ti-as scrie, mama, cine sa citeasca?  Pe ochi ti-au adormit paduri de iasca   ti-as scrie, mama, cu cerneala vie  Cu sangele ce mi l-ai dat ti-as scrie intalnim in poeziile lui Valeriu Stancu inefabilul, idealul de frumusete (kolokagathia), cu toate cele trei categorii estetice (naturala, spirituala si functionala), de la Socrate si Platon citire Versuri cu adevarat dumnezeiesti (inspiratia este de origine divina), intalnim in capodopera "Balada rosului trandafir" Trandafirul, prin frumusete, forma si parfum, exprima "frumusetea Mumei divine" (Conform "Dictionarului de simboluri", Editura "Artemis", 1994) "El simbolizeaza cupa vietii, sufletul, inima, iubirea Poate fi contemplat ca o mandala si poate fi socotit drept un centru mistic in iconografia crestina, trandafirul este fie potirul in care a picurat sangele lui Hristos, fie o transfigurare a picaturilor de sange, fie simbolul ranilor lui Hristos roua cereasca a mantuirii " Emblema roza crucienilor infatiseaza "un trandafir asezat in centrul crucii, adica in dreptul inimii lui Hristos, al sfintei inimi Este vorba de acelasi simbol ca si "Roza canina" din "Divina Comedie" Ar fi o impietate din partea noastra daca n-am cita in intregime "Balada rosului trandafir": Pianul astepta un pianist;  Pe luciul lui, un trandafir si-un Crist  Priveam cum peste clape se-nsereaza; Era prea cald si trandafiru-n vaza   Se risipea ca tunetul in ploi;  Nu prea stateau de vorba amandoi,   Caci pe suportul sau de ametist  Hristos era tacut si era trist   si-atat de istovit si de stingher   Nu-si ridica privirea catre cer,   Caci mesterul cu mainile-i ma-iastre  Nu ii aflase locul printre astre,   Ci-i plamadise cu bar-bia-n piept Pe Fiul Omului, cel intelept,  Ca sa nu para Tatalui ca-i cere  Din harul sau un strop de mangaiere    Pe crucea grea din lemn mestesugit  Gandea stapanul lumii rastignit:   "Parinte bun Mai bun chiar decat pari, De ce m-ai rastignit fara talhari,   Sa cuget doar cu patima la toate,  in suferinta si singuratate?   Calvarul meu cand ti-l vei aminti?  Eli, Eli, lama sabachtani!"   in jocul vremii - bezna si lumina -  Uitase pianistul sa mai vina,   iar trandafiru-n alb invesmantat  Un alt prieten si-ar fi cautat:   Un talisman, o carte, o lalea  Sau pianistul care nu venea   si apa-n vaza rozei ofilite Din zi in zi scadea, pe nesimtite,   Pe cand nefericita floare rara  Ca un martir se pregatea sa moara   si pe pian petalele sa-si lase -  Lunatici fulgi de doruri si matase    si-atunci cand trandafirul insetat Din vasul sau de aur si granat   Sorbi si cea din urma picatura,  Din coasta rastignitului cazura  - Ca un balsam pe albele-ipetale - Doar cativa stropi, ca moartea s-o rascoale  si delicata floare s-o invie   iar intr-o noapte rece si tarzie   Cand pianistul s-a intors acasa,  Caci ii gasise dorului mireasa,   in vasul lui de aur a aflat  Un rosu trandafir inmiresmat BiBLiORAFT George Vulturescu Maladiile lampilor George VULTURESCU Maladiile lampilor Bucuresti, TracusArte, 2019 Biblioteca revistei "Convorbiri literare" Antologie 2018 lasi, Convorbiri literare, 2019 La Curtile Coinariului - cantece bahice - lasi, Convorbiri literare, 2019 Stelian TURLEA 9 MOARTEA ViNE PE BAHLUi (Radu PaRPaUta) Vom scrie in acest numar de alt scriitor iesean (dupa ce in numarul precedent al revistei ne-am ocupat de Adrian Onciu) Scriitorul Radu Parpauta, nascut in 1955, a studiat la Facultatea de rusa-romana a Universitatii "Alexandru loan Cuza", a fost pe rand profesor de tara, bibliotecar, documentarist, ghid turistic, traducator, ziarist, calitate in care a ajuns de la redactor la redactor sef-adjunct si redactor-sef al revistei "Timpul" A publicat mai multe traduceri si cateva volume de proza (proza scurta, dar si romane) Romanul de fata a aparut anul trecut Este vorba de un roman aparent politist, in cheie parodica, cu mai toate ingredientele genului, inclusiv doua crime; si numeroase aluzii livresti Editorul pluseaza si sustine ca este vorba " de un policier mai surprinzator si mai inteligent decat ale lui Raymond Chandler sau ale specialistilor scandinavi ai genului politist Cititi-i pe plaja, in autobuz sau metro, ascuns printre hartii la birou si fiti convinsi ca veti renunta la masa de pranz si cina ca sa-l terminati de citit pana la ultima fraza" Eroul e un ziarist iesean get-beget pus la treaba de un sef nesuferit, care l-a smuls din patul unei amante ca sa scrie despre asasinarea unui bosche-tar Erou care se descrie astfel: "geanta bej de umar de care nu se desparte niciodata, cowboy boots-ii si chilotii imprimati cu steagul USA - semnele lui distinctive in urbea de gogomani"; locuieste intr-un "blo-cotet ceausist ca toate celelalte: coscovit, cu inscriptii pe pereti dovedind potentele sexuale fabuloase ale natiei, cu paliere putind vag a urina in penumbra becurilor chioare"; toate se petrec in apropierea unui rau emblematic: "prin usa patrunde izul insinuant si indescriptibil al Bahluiului, iubitul si murdarul nostru rau Zeama lui fada si tulbure o simt prin toti porii imi place in definitiv aici m-am nascut " Eroul se intreaba mereu се-ar face in locul lui celebrul Philip Marlowe -el socotindu-se vestitul detectiv Cosma Racoare, alias Filip Marlau de pe Bahlui Limbajul e un amestec de modernism si traditionalism, cu trimiteri livresti si jocuri intertextuale - probabil, in spirit postmodern, din convingerea ca literatura nu se mai poate scrie decat parodic Medii diverse descrise halucinant: morga, cimitirul, lumpenii, noii imbogatiti de dupa Marea imbranceala din Decembrie 89 Foarte pe scurt, un proaspat imbogatit, Toader Vartan, ajunge in posesia unui plic fara niciun ban in el, dar mai valoros decat orice din jur: "Pe acest pliculet avem lipit un timbru Cap de bour, in valoare de 108 parale, lata semnele: stema Principatului Moldovei, goarna postala si steaua cu cinci colturi iar aici scrie cu litere chirilice "porto scrisori" Uitati-va si la data: 25 ianuarie 1859, la o zi dupa Unire " Doi criminali il ucid pe Toader Vartan, ii arunca trupul peste balustrada Podului Ros, bufnitura cazaturii il trezeste din somn pe Costachel, boschetar care dormea sub pod, care cauta prin buzunare cadavrul, gandindu-se ca va gasi ceva bani de bautura si da peste pliculetul ingalbenit ascuns in captuseala hainei si-a dat seama despre ce e vorba, boschetarul fiind un fost profesor de limba romana Timbrul valora peste 50000 de euro Dar cei care l-au ucis pe Vartan il vor ucide si pe el iar Cosma Racoare investigheaza prin medii diverse, pana ajunge sa afle ce s-a petrecut Pe ultima coperta a cartii, O Nimigean scrie: "Radu Parpauta, o spun din capul locului, are de partea lui geniul limbii Vigoarea moldava a acestuia, pornita din Neculce si trecand prin Negruzzi, Creanga, Sadoveanu, amortise dupa Al O Teodoreanu Cu Parpauta se reinzdraveneste miraculos - mai ales daca tinem seama de cacofonia din jur -, cu hatrosenie si chiar cu o anumita dezabuzare, aliniindu-si organic rafinamentul carturaresc (autorul fiind umblat prin marile literaturi, mai cu seama prin cea rusa, din care a si tradus consistent), fara a trai din nostalgii, ci pro-bandu-si prospetimea genuina dincolo de ele " ycriptor historia magistra vitae vana Anastasia DUMiTRU iAsii sl UNiREA BASARABiEi CU ROMaNiA (ion AGRiGOROAiEi) ion Agrigoroaiei, dupa ce a publicat mai multe studii dedicate Basarabiei si Romaniei interbelice {Opinie publica si stare de spirit in vremea Razboiului de intregire si a Marii Uniri, lasi, 1916-1918 ( 2004); Basarabia de la unire la integrare (2007); Basarabia in acte diplomatice 1711-1947 (2012); Romania interbelica: unificare si evolutie economica (2015); precum si volume despre Primul Razboi Mondial {Orasul lasi - "capitala rezistentei pana la capat" (1916-1917) (coordonator, 2016); Marasti, Marasesti, Oituz - 100 de ani Reflectii in presa vremii (2017), continua demersul editorial prin cartea lasii si unirea Basarabiei cu Romania (27 martie   9 aprilie 1918), cu o prefata de Dumitru Vitcu si ion Solcanu, lasi, Editura Junimea, 2018 Volumul, necesar radiografierii situatiei din preajma unirii Basarabiei si a Marii Uniri, contine informatii din ziarele de epoca si din arhiva din care intelegem rolul lasilor si al Universitatii iesene in primele decenii ale secolului trecut, cand, in vreme de razboi, lasii au adapostit populatia refugiata si apoi a fost adevarata capitala care a facut posibila unirea Basarabiei cu Romania ion Agrigoroaiei, nascut in Basarabia, cu prilejul sarbatoririi a 75 de ani de viata, a sintetizat pasii decisivi: Chisinaul cel din amintirile unui copil prescolar; stabilirea la lasi, unde si-a facut studiile si a activat timp de 50 ani la Universitatea din lasi, urcand toate treptele universitare, fiind si decan al Facultatii de istorie si Filo-sofie, sef de catedra; directoratul Directiei Judetene lasi a Arhivelor Nationale, membru al Consiliului National al Cercetarii stiintifice din invatamantul Superior si al Consiliului National de Atestare a Titlurilor, Diplomelor si Certificatelor Universitare Rolul lui Constantin Stere in primul studiu al cartii aparute in 2018, este evocat Constantin Stere, pornind de la revista Viata Romaneasca si prezentandu-se problema intrarii Romaniei in Primul Razboi Mondial inca din martie 1906 aparuse la lasi primul numar al Vietii Romanesti, revista care a promovat poporanismul Stere constientiza importanta realizarii idealului national: "Nu pot admite insasi conceptia problemei nationale, care se afirma tot mai mult in opinia publica: nu pot admite opunerea Ardealului Basarabiei, nici trocul unei provincii romanesti pentru alta - acest dezgustator negot al sufletelor romanesti Romanii formeaza o masa compacta de aproape 14 milioane, intinzan-du-se pe ambele versante ale Carpatilor intre Nistru, Tisa, Dunare si Marea Neagra Desi acest teritoriu este astazi impartit intre patru state deosebite, pentru orice roman constient, toata aceasta populatiune formeaza un singur popor Directiva generala a actiunii noastre politice internationale nu poate tinde decat la un singur scop; mai curand sau mai tarziu intreg poporul romanesc trebuie sa ajunga sa formeze un singur organism politic "1 Constantin Stere s-a opus renuntarii la Basarabia, 1 C Stere, Din carnetul unui solitar i Pentru ce simt un tradator , in "Viata Romaneasca", voi XXXVii, nr 4-6, 1915, p 188-189 Articolul este din 25 mai 1915, apud lasii si Unirea Basarabiei cu Romania, p 23 s criptor precizand "nu avem dreptul sa vindem doua milioane de suflete romanesti nici pentru Ardeal si nici pentru universul intreg Eu nu voi renunta la Ardeal si Bucovina Eu as socoti o crima de neiertat sa precupetesc Ardealul si Bucovina fie pentru Basarabia, fie pentru lumea intreaga" Tot in paginile ziarului amintit, Stere afirma cu hotarare ca "de Ardeal, in realitate, nu ne despart Carpatii, ci Prutul" 2 ion Agrigoroaiei aduce argumente pentru a demonstra verticalitatea opiniilor lui C Stere in interventiile sale, militantul spunea: "Nu exista decat o singura politica: politica idealului romanesc integral, fara renuntare si fara uitare" 3 Stere sustinea ideea continuitatii care este indisolubil legata de cea a unitatii: "Noi ne-am nascut pe acest pamant, am crescut din el si nu putem renunta la niciun atom din taina neamului Fiecare din elementele romanesti au contribuit la formarea sufletului romanesc, singur si acelasi peste tot" C Stere era un vizionar care constientiza ca soarta Basarabiei va depinde numai de Rusia, de aceea scria "impotriva Rusiei si pentru Basarabia!" imediat dupa cooptarea in Sfatul tarii, Constantin Stere a rostit un discurs ce a produs o puternica impresie: "Domnilor deputati, in viata omului si a popoarelor intregi, momente asa de inaltatoare nu sunt multe Sunt profund emotionat pentru increderea pe care mi-ati acordat-o si pentru greaua sarcina pe care ati pus-o pe umerii mei, dar simt si o bucurie nestavilita ca imi dati posibilitatea de a lupta pentru drepturile si libertatea poporului, al carui fiu sunt Gonit din tara mea natala prin purtarea oarba a despotului tar, astazi eu iar sunt aici prin vointa poporului eliberat Astazi noi trebuie sa hotaram ceea ce va avea o importanta hotaratoare, extraordinara asupra soartei viitoare a poporului nostru Mersul de fier al istoriei pune asupra umerilor nostri o raspundere pe care noi n-o putem ignora cu nici un fel de sofisme "4 intr-adevar, Stere a avut un rol important in redesteptarea romanilor din Basarabia si in realizarea unirii din 27 martie 1918 despre care, in Decretul dat la lasi, din 9  22 aprilie, semnat de regele Ferdinand i si de presedintele Consiliului de Ministri, Al Marghiloman, se declara unirea Basarabiei cu Romania, "pe veci una si indivizibila" in generatia Marii Uniri, Constantin Stere a fost o voce puternica, ce a completat - cu elemente specifice - atitudinea de ansamblu: unirea romanilor de la Nistru pana in Campia Tisei", sustine ion Agrigoroaiei 5 2 ibidem, p 192, apud, p 24 3 loan Capreanu, Discursurile parlamentare ale lui Constantin Stere, lasi, 1997, p 176, apud, ibidem, p 26 4 ibidem, p 28-29 5 ibidem, p 29 TCnptor Universitatea din lasi La sfarsitul anului 1916, cand peste doua treimi din teritoriul tarii intrase sub dominatie straina, in acele imprejurari grave pentru destinul neamului, orasul lasi a devenit capitala statului roman si centrul refacerii, "un simbol de rezistenta nationala", cum l-a numit N lorga, ne aminteste autorul cartii Alaturi de familia regala, parlament, guvern, reprezentantii puterilor Antantei, Misiunea franceza, la lasi s-au refugiat peste 250 000 de oameni ion Agrigoroaiei precizeaza ca efortul a fost cu atat mai mare, cu cat orasul nu cunoscuse o dezvoltare edilitara deosebita si nu dispunea de locuinte pentru a adaposti un atat de mare torent de populatie Aglomeratia si lipsa conditii sanitare au condus la izbucnirea unei teribile epidemii de tifos in acele conditii limita, activitatea Universitatii din lasi a fost intrerupta timp de doi ani, ca urmare a ocuparii Palatului de catre biroului Ministerului de Razboi si ale Ministerului instructiunii, aproape trei patrimi dintre studenti au fost mobilizate de la 15 august 1916, insa, imediat dupa unirea Basarabiei cu Romania, un numar din ce mai mare de tineri a trecut Prutul pentru a deveni studenti la Universitatea din lasi Cunoscuta institutie ieseana si-a deschis portile pentru tinerii basarabeni si din alte provincii, care au beneficiat de o serie de inlesniri, in mod deosebit, de scutiri de taxe, precum si de multa intelegere in chestiunea echivalarii studiilor prin recunoasterea diplomelor eliberate de diferite institutii scolare din Rusia "Fondul studentilor romani din strainatate", Epitropia "Sf Spiridon" si alte foruri au acordat ajutoare banesti unor studenti basarabeni, iar conducerea Universitatii a facut demersuri pentru infiintarea unei cantine si a unui camin ion Agrigoroaiei reitereaza ca, intemeiata imediat dupa Unirea Principatelor, Universitatea din lasi s-a integrat organic "in ampla actiune a romanilor pentru realizarea idealului national " "La inceputul anului 1918, facandu-se legatura cu 1859, se exprima increderea in izbanda prin depasirea problemelor diferite ivite in situatia externa a Romaniei " Autorul citeaza un articol din ziarul "Miscarea": "La 1859 s-a inchegat samburele din care trebuia sa rasara arborele puternic, sortit sa adumbreasca sufletul intregului neam roman [ ] idealul unitatii nationale a ramas busola vietii noastre de stat La acest ideal nu puteam renunta fara a primejdui insasi existenta statului roman [ ] Razboiul il purtam cu suferinte si il eternizam in paginile istoriei cu sangele generatiei de astazi, dar valoarea lui adevarata nu se judeca cu nervii incordati ai celor de astazi, ci cu seninatatea calma a celor de maine Drepturile pe care le-a fixat razboiul de astazi in constiinta omenirii si in paginile istoriei sunt imprescriptibile BiBLiORAFT Hanna BOTA imperfectiunea perfecta   poeme in dialog cu sculptura lui Peter JECZA   Timisoara, Triade Foundation, 2018 Constantin NOVaCESCU Atat   poeme   Prefata de Livius Petru BERCEA Postfata de Lucian ALEXiU Timisoara, Waldpress, 2019 Emilia POENARU MOLDOVAN Cheia inchisorilor mele   poezii   Editia a doua revazuta si completata Cluj-Napoca, Colorama, 2018 Peste ele nu se va putea trece vreodata si astfel se leaga firele istoriei: Unirea cea mica de la 1859 cu razboiul Unirii mari de la 1918" 1 in perioada premergatoare Unirii, contactele dintre cele doua capitale, lasi si Chisinau, au devenit tot mai dese, precizandu-se modalitatea concreta de exprimare a hotararii de unire, pe cale democratica, de catre Sfatul tarii Elita si-a facut datoria, a contribuit la proclamarea independentei Republicii Moldovenesti Aflam ca un grup numeros de intelectuali din regat, din Ardeal si Bucovina a adresat o Chemare ba-sarabenilor, in care se sublinia necesitatea unei colaborari cat mai stranse in domeniul cultivarii limbii romane si a vietii spirituale: "Sa ne strangem randurile si sa avem in cugetul nostru ca pe un dar pretios gandul ca de azi inainte limba si cultura noastra una sunt nedespartite" 1 2 Autorul reface filmul premergator unirii: venirea presedintelui Sfatului tarii, ion inculet, si a premierului Daniel Ciugureanu la lasi, discutiile lor cu prim-ministrul Al Averescu; primirea lor de rege si de catre academicianul Petru Poni, care a precizat ca deviza intrunirii este "Prin stiinta, spre patrie" si a exprimat speranta ca stiinta romaneasca va fi impartasita nestingherit de fratii basarabeni Dr C Bacaloglu si-a exprimat increderea in miscarea nationala dintre Prut si Nistru: "Daca azi nori se ingramadesc inspre apus, dinspre Basarabia se iveste o geana de lumina" N lorga a declarat simplu si clar "Ati venit la o mare durere a noastra si ne-ati adus o mare mangaiere", cuvinte care transmit importanta unirii Basarabiei cu Romania, in circumstante in care pericole grave (inclusiv pierderi teritoriale) amenintau statul roman "Reinvierea" Basarabiei Contextul istoric a creat conditii favorabile descatusarii energiilor nationale din Basarabia ion Agrigoroaiei aduce date complete referitoare la colaborarea elitei basarabene cu factorii politici de la lasi, cu Regele Ferdinand i Aflam despre impactul Hotararii istorice de unire a Basarabiei cu hotarele ei dintre Prut, Nistru, Marea Neagra si vechile granite cu Austria, rupta de Rusia de mai bine de o suta de ani din trupul vechii Moldove, cand lasii primesc cu entuziasm unirea Basarabiei in noul context geopolitic de dupa Primul Razboi Mondial, rezultat cu disparitia imperiilor multinationale din imediata vecinatate, Unirea Basarabiei cu Romania Basarabiei cu Romania in data de 27 martie   9 aprilie 1918, prin vointa liber consfintita a romanilor din stanga Prutului, a constituit un semnal si un indemn si pentru ceilalti romani aflati in fostele imperii: bucovineni, transilvaneni, banateni, care si-au propus sa adere la Regatul Romaniei Decretul regal din 9  22 aprilie 1918, semnat de Regele Ferdinand i, prim-ministrul Al Marghiloman si ministrul de justitie D Dobrescu, a adus speranta renasterii si a marii uniri Hotararea Sfatului tarii de revenire a Basarabiei in hotarele istorice ale Romaniei a fost primita cu satisfactie de romanii de pretutindeni "La lasi, ecoul a fost deosebit de puternic Ziarele au publicat numeroase articole in care se prezenta desfasurarea evenimentelor de la Chisinau si se exprima starea de spirit a unor largi categorii sociale Orasul a intampinat cu entuziasm delegatia venita de la Chisinau, duminica 30 martie, spre a aduce la cunostinta publica a tarii, a Regelui, faptul implinit "3 Exegetul reface filmul acelei zile: dupa primirea membrilor delegatiei, alcatuite din ion 11bidem, p 57 2 "Cuvant moldovenesc", 31 ianuarie 1918; "Miscarea", 9 februarie 1918 Printre semnatari, Mihail Sadoveanu, ion Petrovici, Mihail Codreanu, Eugen Herovanu s a , apud, ibidem, p 58 3 ibidem, p 59 jcriptor BiBLiORAFT inculet, Pantelimon Halippa, C Stere, D Ciugureanu, Teofil loncu, si dupa discursurile oficialitatilor si un Te Deum, sarbatorirea a culminat cu Hora Unirii, un entuziasm general care aducea increderea in unirea tuturor romanilor Exegetul insereaza cuvantul de salut al lui Teofil loncu: "Multi ati auzit de moldoveni, dar putini cred ca stiti ca natiunea moldoveneasca nu exista Numele Moldova, moldoveni este numai teritorial, dar nu national, iar daca noi numim moldovenesti cuvintele si organizatiile noastre, o facem numai din punct de vede tactic, fiindca cuvantul roman suna prea aspru la urechile vrajmasii nostri, de care avem foarte multi, ca si dumneavoastra, si el serveste de a ne acuza pe noi de separatism "1 istoricul aduce informatii privitoare la hotararea din 71 20 noiembrie a Marelui Sfat al Natiunii Romane care a lansat Convocarea Adunarii Nationale de la Alba lulia, pentru ziua de 18 noiembrie  i decembrie 1918 Pornind de la manifestarile din 8 noiembrie, inchinate lui Mihai Viteazul, care au capatat la lasi, unde fusese adus capul domnitorului, o semnificatie cu totul deosebita, elita ieseana a gandit evenimentul Marii Uniri de la Alba lulia care va duce la faurirea idealului national, "a celei mai mari fapte din toata viata neamului nostru", dupa cum scria N lorga in Neamul Romanesc din 25 noiembrie La 30 noiembrie s-a publicat apelul lansat de catre Comitetul Central al ostasilor basarabeni de pe frontul roman (cu sediul in lasi), care arata nu numai necesitatea sprijinului cultural (a aducerii de carti si reviste romanesti in Basarabia pentru bibliotecile scolare si pentru biserici), ci si a realizarii obiectivului politic pentru idealul unirii "Fiecare carticica va aduce rolul ei bun si sanatos, caci samanta aruncata de ea nu va cadea in drum, ci in adancul sufletului curat al romanului Basarabean, lipsit pana acuma de fericirea ca sa poata invata carte in limba lui dulce "2 Exegetul reitereaza ca rusificarea si-a propus inabusirea constiintei nationale Apoi bandele dezertorilor de pe front faceau ravagii prin satele basarabene, jefuiau si omorau oameni nevi-novati, in aceste conditii singura salvare venea din partea Romaniei Personalitatile faceau legatura dintre contextul micii uniri si al celei din 1918, de aceea erau sigure ca "intelesul politic al acestui razboi este pasul hotarator catre Unirea Mare Evenimentele sunt in curs Poruncile istoriei se infaptuiesc Destinele popoarelor nu se pot abate din fagasul lor firesc" 3 "Fiecare sa-si dea seama ca mantuirea noastra este numai intr-o Romanie noua, a tuturor romanilor", sunt alte cuvinte care rasunau in epoca, scrise in Declaratia, semnata de reprezentantii populatiei romane din teritoriile locuite de romani Aflam ca la scurt timp dupa proclamarea independentei, un grup scriitori din Romania, Ardeal si Bucovina a adresat o Chemare basarabenilor, in care se evocau faptele de vitejie ale armatei romane chemate de conducerea nationala la Chisinau ca sa asigure linistea pe pamantul Basarabiei si se mentiona necesitatea unei colaborari cat mai stranse in domeniul cultivarii limbii romane si a vietii spirituale: "Cultura, limba si scoala noastra de-acuma trebuie sa ne uneasca in veci si nedespartiti vor ramane pana la sfarsitul sfarsitului [ ] Sa ne strangem randurile si sa avem in cugetul nostru ca pe un dar pretios gandul ca de azi inainte, limba si cultura noastra una sunt nedespartite "4 Autorul demonstreaza UKiRi Brasov Uniunea Scriitorilor din Romania Filiala Brasov Brasov, Libris Editorial, 2019 ТгАИsІІѴАИІА iMM CWViMtC studii eseuri evocari memorii Antologie alcatuita de irina Petras 1918-2018 Transilvania din cuvinte   studii, eseuri, evocari, memorii   Antologie alcatuita de irina PETRAs Cluj-Napoca, scoala Ardeleana, 2018 70 Filiala Cluj a Uniunii Scriitorilor din Romania Almanahul literar Steaua 1949-2019 Cluj-Napoca, scoala Ardeleana, 2019 11bidem, p 66 2 Caiti pentru basarabeni, in "Miscarea", 30 noiembrie 1917, apud, ibidem, p 69 3 in Miscarea, 26 ianuarie 1918, apud, ibidem, p 77 4 Chemarea scriitorilor din Romania, Ardeal si Bucovina adresata locuitorilor din Basarabia, 7n Unirea Basarabiei si a Bucovinei cu Romania , p 158-159 , apud, ibidem, p 79 ca, dupa proclamarea independentei Republicii Moldovenesti, au fost numeroase greutati atat in interiorul tarii, cat in exterior, existand amenintari permanente nu numai din partea Rusiei, ci si a Ucrainei, care ravneau teritoriile independente Sfatul tarii a fost organul legislativ care a spulberat aceste primejdii Declaratia Sfatului tarii, adoptata cu 86 voturi pentru, 3 contra si 36 de abtineri, a desavarsit idealul comun: "in numele poporului Basarabiei, Sfatul tarii declara: Republica Democratica Moldoveneasca (Basarabia), in hotarele ei dintre Prut, Nistru, Marea Neagra si vechile granite cu Austria, rupta de Rusia acum mai bine de o suta de ani din trupul vechii Moldove, in puterea dreptului istoric si al dreptului de neam, pe baza principiului ca noroadele singure sa-si hotarasca soarta lor, de azi inainte si pentru totdeauna se uneste cu mama sa, Romania" 1 Declaratia contine un singur enunt, ca o singura respiratie si frontiera, elemente atat de necesare dezvoltarii comune a romanilor Actul Unirii a produs ecouri largi in ziarele din lasi, care exprimau entuziasmul tuturor "Actul de la 27 martie, savarsit in Adunarea Nationala a Basarabiei este consacrarea cea mai evidenta a puterii de viata a neamului romanesc care, indata ce evenimentele au ingaduit libera manifestatie a constiintei nationale, s-a aratat in masura sa biruie toate piedicile interne si externe, sa evite toate amagirile si sa ne dea nou insine si lumii dovada ca nimic nu e mai presus de vointa sa de a trai conform necesitatilor sale vitale [ ] De aceea, in mijlocul grelelor noastre incercari, unirea Basarabiei cu pa-tria-mama este o raza de lumina care mangaie sufletele noastre si trezeste nemuritoare sperante "1 2 in cuvantul rostit la dejunul oficial, Regele insista si asupra semnificatiei momentului in contextul situatiei de atunci: "V-ati alipit in timpuri grele de tara-Mama, ca un copil tanar, insa cu inima adevarat romaneasca Salutam in voi o parte frumoasa a unui vis care niciodata nu se va sterge De aceea ridic paharul meu in sanatatea fratilor nostri, imbratisati de Mine cu aceeasi caldura a dragostei parintesti Traiasca copilul cel mic, dar poate cel mai voinic al Romaniei-Mame!"3 in Decretul nr 842 din 9 aprilie, publicat in "Monitorul Oficial", nr 8 din 10 aprilie 1918, semnat de Regele Ferdinand i, de presedintele Consiliului de Ministri, Al Marghiloman, de ministrul Justitiei, este consfintita unirea, eveniment care a coincis cu Sfintele Sarbatori de Pasti, imprejurari sacre, in care oamenii spu 11bidem, p 92 2 Unirea Basarabiei cu patria-mama, 7n "Miscarea", 30 martie 1918, apud, ibidem, p 96 3 ibidem, p 98 neau "Sa credem in inviere! Sa avem incredere in energia acestui neam!"4 ion Agrigoroaiei cerceteaza arhivele, aduna informatii nu numai despre Unirea Basarabiei cu Romania, ci si despre unirea Bucovinei cu Regatul Romaniei, eveniment care a avut loc la 15  28 noiembrie 1918 Dupa unirea Basarabiei, unirea Bucovinei insemna reintregirea Moldovei istorice, pas considerat decisiv in realizarea Marii Uniri Un loc aparte este alocat Adunarii Nationale a tuturor romanilor din Transilvania, Banat si tara Ungureasca, de la Alba lulia din ziua de 18 noiembrie 1 decembrie 1918, cand se decreteaza unirea tuturor romanilor Adunarea a adresat Regelui Ferdinand o telegrama prin care-i aducea la cunostinta ca "a decretat, intr-un elan de entuziasm fara margini, cu unanimitate", unirea cu Regatul Romaniei Pe "campul lui Horea", cei peste 100 000 de partici-panti erau tinuti la curent cu desfasurarea lucrarilor adunarii din sala Vorbitorii au subliniat valoarea istorica a momentului, iar hotararea de unire a fost primita cu un entuziasm de nedescris Refacand atmosfera din timpul anuntarii adoptarii Rezolutiei de unire, un participant la Adunare afirma, "o suta de mii de romani adunati in jurul tribunelor, uniti in acelasi cuget si aceleasi simtiri, cu acelasi foc al insufletirii, izbucnesc intr-o singura strigatura: "Traiasca Unirea tuturor romanilor! Traiasca Regele nostru Ferdinand! Traiasca Regina Maria!"5 La lasi ecoul Marii Uniri a avut mari rezonante, ziarele au scris despre aceasta sarbatoare a unirii Transilvaniei, Banatului, Crisanei si Maramuresului cu Romania, care incheia procesul intregirii statului roman si deschidea calea unei evolutii fara precedent in istoria poporului nostru "Esii, batranul oras al batranilor nostri, a imbracat ieri haina de sarbatoare pentru a proslavi marele act al Unirii [ ] O multime s-a adunat in jurul statuii lui Al i Cuza, al marelui domn sub care s-a facut prima unire a fratilor munteni si moldoveni Astazi se realizeaza acea Dacie la care au visat inaintasii nostri "6 Aflam ca la 14 decembrie 1918, Vasile Goldis, in numele delegatiei, a inmanat Regelui Actul de Unire adoptat la Alba lulia, rostind un scurt discurs in care se sublinia semnificatia istorica a evenimentului: "Romanii din Transilvania, Banat si tara ungureasca, adunati prin reprezentantii lor legali la Alba lulia, in ziua de 18 Noiembrie (1 Decembrie) 4 Articolele: invierea, Reinvieri nationale, Pastele, Credinta,  П "Miscarea", 22 aprilie 1918, apud, ibidem, p 100 5 Maramuresul si Marea Unire Crestomatie de texte si documente 1918- 1919 (editie ingrijita de Mihai Dancus si Gheorghe Todinca), Sighetu Marmatiei, 1998, p 57, apud, ibidem, p 143 6 "Opinia", 28 noiembrie 1918 apud, ibidem, p 148 > iTCriptor 1918, au decretat unirea lor si a acestor teritorii cu Regatul Roman Prin aceasta unire, dupa aceea a Basarabiei, apoi a Bucovinei, s-a implinit visul de o mie de ani al neamului romanesc: Unirea intr-un singur Stat a tuturor Romanilor "7 in raspunsul sau, Regele exprima profunda recunostinta a romanilor din Vechiul Regat, din Basarabia si din Bucovina fata de hotararea fratilor de peste Carpati "de a desavarsi Unitatea Nationala a tuturor Romanilor", declarand "pe veci unite in Regatul Roman toate tinuturile locuite de Romani, de la Tisa pana la Nistru " ion Agrigoroaiei mai scrie despre ratificarea decretelor-legi de unire a Basarabiei, Transilvaniei si Bucovinei de catre primul Parlament al Romaniei intregite, despre inaintarea armatei romane in Transilvania si despre noua pozitie geopolitica a statului roman Sunt inserate date din care intelegem rolul reintregirii tarii: Romania a devenit mai mare si mai puternica: a ajuns la o suprafata de 295 000 km2, fata de 137 000 km2 inainte de 1918, si la populatie dubla, de peste 15 500 000 locuitori (in anul 1920), fata de 7 250 000 de locuitori in vechea Romanie (in cifre rotunjite), cadru national care oferea noi posibilitati de dezvoltare in acest sens, geograful francez Emm de Martonne afirma "Romania nu mai e un arc usor de sfaramat, ci un bloc compact Regiunile naturale nu mai sunt mutilate de linia frontierelor "8 in perioada interbelica, toate reperele s-au consolidat, provinciile nou alipite au cunoscut un progres vizibil La Chisinau s-a inaugurat Facultatea de Teologie necesara vietii culturale si spirituale romanesti, unde profesori prestigiosi tineau conferinte, se constituiau cercuri culturale ale studentilor basarabeni, care ulterior urmau sa-si desfasoare activitatea in judetele din care proveneau membrii acestora Studentii au contribuit la desfasurarea de activitati extrascolare, la raspandirea ideilor national-culturale si la desteptarea prin toate caile a interesului si a dragostei catre scoala, la organizarea de biblioteci populare pe la sate, de serbari si sezatori literare si artistice, de conferinte populare, sprijinind orice "initiativa pentru luminarea poporului": acordarea de burse; abonarea la reviste si ziare etc La lasi a prins contur ideea infiintarii in anii '30 a Societatii Scriitorilor din Basarabia, inregistrata in decembrie 1939, la Curtea de Apel din Chisinau Printre membrii societatii erau numerosi absolventi ai Universitatii din lasi, precum: N Costenco, V tepordei, Gr F 7 Marea Unire din 1918 , p 131-133, ibidem 8 Emm de Martonne, La nouvelle Roumanie dans la nouvelle Europe, Conferinta tinuta la 6 iunie 1921 la Societatea Regala Romana de Geografie, in Buletinul Societatii Regale Romane de Geografie, t XL, 1921, p 10 si urm , apud ibidem, p 156 TCnptor Lungu, Gh Nastase, V Harea, S Rosea, S Gro-su, A Bardier, B Baidan s a Aflam ca una dintre societatile culturale iesene care a contribuit la renasterea vietii spirituale romanesti in Basarabia a fost Ateneul Popular Tatarasi, sub conducerea lui C N ifrim, care a trecut sub egida Fundatiei Culturale Regale "Principele Carol" in cadrul Ateneului au tinut conferinte populare profesori universitari, reprezentanti de seama ai vietii stiintifice si culturale: N lorga, George Bratianu, C l Parhon, Mihail Sadoveanu, George Toparceanu, Simion Mehedinti, Liviu Rebreanu s a 9 Ateneul Tatarasi a organizat manifestari culturale in multe dintre judetele Basarabiei, colaborand cu societatile culturale locale, a organizat excursii culturale cu participarea unui mare numar de intelectuali din toata Moldova si Bucovina - peste 250 de persoane care au vizitat orasele din Basarabia stefan Barsanescu, profesor la Universitatea din lasi, a orientat corpul didactic basarabean; institutii si diverse societati din lasi au contribuit la inzestrarea bibliotecilor din Basarabia cu carti romanesti in 1918, fondul de carte al Bibliotecii Populare din Chisinau a fost completat, pe langa volumele Societatii Culturale a Romanilor din Basarabia, cu donatii de peste Prut, in cea mai mare parte de la lasi De la fondul initial de carte - 12 000 volume - al bibliotecii chisinau-iene, la 1 ianuarie 1924, biblioteca cuprindea 54 740 de carti si 26 184 de editii periodice Gh Obreja-lasi a contribuit la extinderea de fonduri de carte romaneasca, fiind o tendinta de romanizare a fondurilor bibliotecii, desi, in comparatie cu cartile in limba rusa, numarul volumelor in limba romana era inca destul de modest Cartea lui ion Agrigoroaiei este destinata tuturor celor interesati sa cunoasca sacrificiul generatiilor trecute care si-au daruit viata unui ideal comun Dupa ce stramosii nostri s-au jertfit pe campul de lupta, ei si-au propus infaptuirea visului national suprem, numit Marea Unire, un adevarat miracol, ravnit indelungata vreme de toti romanii din interiorul si din afara vechiului Regat Volumul sintetizeaza etapele acestei victorii, desfasurate treptat: initial pe axa lasi-Chisinau, apoi cu inrauriri asupra Bucovinei si a Ardealului, epopee ce a culminat cu 1 Decembrie 1918 Autorul insereaza date care ne conving ca unitatea statala a romanilor a insemnat, dincolo de sacrificii, de problemele izvorate din procesul unificarii, in plan administrativ, economico-social, politic, spiritual etc , prin elaborarea cadrului legislativ adecvat necesar ca rezultat al celor patru mosteniri: regateana, ruseasca, 9 Constantin Closca, Puterea culturii Ateneul " Tatarasi", 2007, p 66-69, apud, ibidem, p 165 austriaca si maghiara intr-un singur sistem, unirea a dus la o frumoasa dezvoltare in planul vietii materiale si spirituale Desi imperiul rus a exercitat, prin regimul sau de asuprire si prin marimea sa de pe doua continente, o presiune extrem de puternica asupra micului teritoriu dintre Prut si Nistru, exprimata sugestiv prin acel amenintator "pohod na Sibir", in cei 22 de ani de unire cu tara-mama, Basarabia a cunoscut cea mai prospera epoca din istoria sa Statul roman a acordat o atentie speciala dezvoltarii invatamantului, depunand eforturi pentru a inlatura "mostenirea tarista" din domeniul invatamantului, analfabetismul si deznationalizarea Daca inainte de unire functionau 1 084 scoli primare rusesti si nicio scoala in limba romana, romanii fiind pe penultimul loc la stiinta de carte, dupa unire, situatia s-a schimbat datorita trecerii rapide la invatamantul in limba romana Autorul insereaza statistica einiilor din Basarabia, conform Recensamantului din 1930, care era urmatoarea: 56,2% romani, 12,3% rusi, 11% ruteni, ucraineni, 7,2% o evrei, 5,7% bulgari, 3,4% gagauzi, 2,8% germani, 0,5% tigani, 0,3% polonezi, 0,3% alte neamuri in ceea ce priveste ponderea romanilor, Basarabia se plasa dupa Oltenia (97,5%), Muntenia (93,4%), Moldova (89,8%), Crisana-Maramu-res (60,7%), Transilvania (57,6%) si inaintea Banatului (54,4%), a Bucovinei (44,5%) si Dobrogei (44,2%) "Ca si in celelalte provincii aflate sub dominatie straina, reducerea populatiei romanilor a fost rezultatul politicii de deznationalizare fortata, de colonizari cu alte neamuri, de deportari etc Astfel, dupa statistica rusa din 1817, romanii reprezentau in Basarabia 86% "10 11 istoricul reitereaza ca impreuna cu pozitia strategica, bogatiile Basarabiei "s-au bucurat" de atentia permanenta a autoritatilor tariste si, apoi, sovietice in perioada interbelica s-a infaptuit o adevarata revolutie culturala care a dus la disparitia analfabetismului, inlesnindu-se accesul larg la cultura, dupa cum precizeaza autorul volumului lasii si Unirea Basarabiei cu Romania (27 martie 9 aprilie 1918) "Marea Unire a ridicat pe o treapta superioara comunitatea de viata materiala si spirituala statornicita de-a lungul veacurilor intre toate teritoriile romanesti, a realizat cadrul national si statal pentru dezvoltarea mai rapida a societatii romanesti"11, sustine ion Agrigoroaiei, vorbind despre o reintegrare spirituala in albia comuna a culturii romanesti, evolutie intrerupta de tratatul secret sovie-to-german din 23 augustl 939, cand Romania a intrat intr-o noua etapa Reformele de dupa Primul 10 ibidem, p 219 11 ibidem, p 212 Razboi Mondial au insemnat nu numai provincii reunificate, ci si un stat mai democratic, cu consecinte pozitive asupra acestor provincii, asupra locuitorilor, indiferent de einie, limba si religie Desi statul roman a fost confruntat cu mari greutati, ca urmare a efortului de razboi, a exploatarii economice a teritoriilor ocupate de inamic, a pierderii tezaurului si, nu in ultimul rand, a pierderii a aproximativ 1,5 milioane de vieti omenesti de pe intreg teritoriul Romaniei intregite, tara unita a reusit sa se dezvolte, au disparut astfel complexele provinciale, iar in acest context benefic, cei mai de seama exponenti ai intelectualitatii romanesti si ai minoritatilor einice au reusit sa sincronizeze cultura romana cu cea a Europei moderne, in numai doua decenii de integritate romaneasca Realizarile Romaniei unite din perioada interbelica au fost cele mai mari din istoria poporului nostru, evenimente care au dus la consolidarea independentei si la recunoasterea internationala a statului roman DiLiGENtA EDiTORiALa JUNiMEA LA 50 DE ANi Eugen URiCARU primeste semn de pretuire din partea delegatului Primariei lasi, Mihai PRiCOP Foto: L V s criptor iulian Marcel CiUBOTARU G MaRGaRiT- CRiTiC sl TEORETiCiAN LiTERAR George Margarit (1923-1961), apreciat discipol calinescian, s-a afirmat, mai ales, ca poet A ramas in istoria literaturii ca o figura tragica si nedreptatita, nereusind sa tipareasca, in timpul vietii, volumul de poeme pe care-l definitivase (al carui manuscris se pastreaza la Serviciul Judetean lasi al Arhivelor Nationale) Potrivit autobiografiei sale, redactata cu putin inainte de moarte, scriitorul a publicat, in cei optsprezece ani de activitate, peste o mie de lucrari: poezie, proza, eseuri, reportaje, cronici etc istoria literaturii noastre il retine ca poet Dar, asa cum voi incerca sa arat in randurile care urmeaza, Margarit a fost, in acelasi timp, critic si teoretician literar, unele din cronicile sale dovedind o judecata patrunzatoare, neprincipiala pentru ideologii "obsedantului deceniu", motiv pentru care a fost mustrat, de mai multe ori, de oficialii regimului De exemplu, in 1958 a tiparit o recenzie la volumul de versuri Fluxul memoriei, publicat de A E Baconsky cu un an mai devreme Cronica in cauza (repusa in circuit de revista Scriptor, nr 11-12  2017, pp 115-118) a generat dispute aprinse, exprimate chiar in Scanteia, organul de presa al Partidului insa in acelasi numar din martie 1958 al lasului literar (acolo unde a scris despre versurile lui Baconsky), Margarit a mai publicat un articol, generat de aparitia memoriilor lui ion istrati, Din neagra taranie (vezi lasul literar, anul iX, nr 3, martie 1958, pp 105-109) Randurile urmatoare surprind viziunea poetului asupra acestui volum ion istrati (1921-1977) a fost prozator, poet si publicist, nascut in localitatea Alba, corn Hudesti, jud Botosani, insa stabilit in capitala Moldovei S-a ocupat de aparitiile lasului nou (a fost redactor), fiind in legaturi de prietenie cu Margarit, asa cum arata corespondenta acestuia din urma Memoriile sale au fost publicate in 1957, insa au cunoscut ulterior si alte editii (1960) Margarit releva, inca din primele randuri, originalitatea volumului recenzat, care "nu e tributar viziunii si mestesugului altora", observand ca "autorul descinde din sumanul de siac al lui Creanga", fara a-l istratiza pe humulestean Creatia literara a scriitorului originar din Botosani a fost apreciata, de cele mai multe ori, "la suprafata", fiind criticat ca limba sa plastica nu a fost inteleasa de masele largi de cititori Acesta este motivul pentru care i s-a reprosat ca e "citibil doar cu dictionarul roman-roman in fata" Mai apoi, Margarit afirma, intr-o paranteza, ca acest dictionar era "pe atunci in elaborare" (!) Recenzentul nu uita sa aminteasca ca romanul Trandafir de la Moldova a fost publicat de istrati (si) la Editura de Stat a R S S Moldovenesti! lata ce mai afirma cronicarul: "istrati nu a fost si nu este un folclorist anacronic, care moldo-venizeaza dupa ureche, ruralizand barbar, ci un scriitor autentic, realizat in suflul tare al povestirii calme [ ] Unii din prozatorii moldoveni -Camilar, Dragos Vicol - sunt mai innegurati, aduc tarani aprigi, crispati, povestesc amar si mitologizeaza sau folosesc un ritm epic dur [ ] Scrisul lui istrati este duios si hatru, de o rara putere de disimula-tie" (p 106) in continuare, se observa ca Din neagra taranie este, de fapt, un poem autobiografic, scris intr-o moldoveneasca get-beget, placuta auzului imaginea satului este realista, conturata cu umor, chiar si atunci cand sunt descrise intamplari mai putin fericite Copilul Nicuta este un observator fin, care stie sa depaseasca tonurile negre Evocarea este sincera si patetica, lipsita de intamplari spectaculoase: "istrati izbucneste prin colorarea atat de bogata si diversa a expresiei lui, ca-re-ti ia ochii, si prin umorul esential popular, tasnit organic din povestire, pregatit metodic, gradat, mereu scaparator, niciodata facut ori dat cu fard" (p 107) jcriptor in final, Margarit accentueaza ideea potrivit careia "ion istrati este un memorialist al contemporaneitatii care se va desavarsi in timp, cu cat va sintetiza mai discriminator datele realului, stiut fiind ca legea compensatorie a memoriei este uitarea" (p 109) Chiar si asa, cronica poetului iesean este scrisa cu sensibilitate si caldura, fiind echilibrata si realista intrucat precizam ca Margarit a recenzat Fluxul memoriei, amintesc aici ca poetul a mai publicat si anterior anului 1958 consideratii asupra creatiilor lirice ale lui A E Baconsky Astfel, in 1954 a tiparit o lunga recenzie in lasul literar asupra Cantecelor de zi si de noapte (vezi Un nou mesaj de poet, nr 3, decembrie 1954, pp 260-269) Vibrantele versurile ale poetului clujean sunt caracterizate de satira si vitalitate, desi textul din finalul cartii, Postscriptum, este fals si pretentios Mesajul liric este educativ iar poezia, pe ansamblu, perpetueaza si valorifica teme precum iarna si, implicit, zapada Margarit mai observa ca "nu intotdeauna in atacarea aspectelor viguroase ale realitatii A E Baconsky este egal cu sine insusi Vechiul cusur semnalat lirismului sau - retorismul - isi face atunci prezenta suparatoare" (p 267) Unele subiecte de importanta majora (precum Constitutia tarii), tratate in poezii precum Pamantul, accentueaza o "perspectiva ivita din versuri goale, care banalizeaza marile noastre deziderate" (p 267) Alte constructii poetice sunt considerate plate, conventionale si sterile, iar poezia O, intalnirile G Margarit (partea stanga) impreuna cu J Magardicean (aprox 1942) aminteste de influenta blagiana Cu toate acestea, Baconsky este vazut ca un veritabil poet, cu perspective largi de afirmare Tot in lasul literar, nr 1 (august 1954), Margarit a publicat articolul Anii impotrivirii, cronica la volumul omonim semnat de Geo Bogza, aparut la Editura Tineretului, in 1953 Recenzentul subliniaza faptul ca Bogza s- a impus in cultura noastra prin reportaje literare, specie in care se incadreaza si textele acestui volum De altfel, subtitlul cartii este sugestiv din acest punct de vedere: "reportaje, pamflete, articole (1934-1939)" Margarit apreciaza ca "jurnalistica lui Geo Bogza este un document viu, de valabilitate istorica, sursa de informatie pentru cercetator, pentru poet si romancier" (p 119) inevitabilele trimiteri spre "anii intunecati ai capitalismului din Romania" ori catalogarea autorului drept un scriitor antifascist, nu subrezesc ideile recenziei Unele propozitii merita retinute: "numai scriitorii mari, observatori ai tragediei umane, stiu sa comunice firesc, nemelodramatic'' (p 121) Cronicarul observa excelentele portrete pe care pana de iscusit condeier a lui Bogza le alcatuieste, concluzionand ca "proza sa ziaristica a avut si isi pastreaza inca viu rolul ei de pedagogie luminata a maselor, infaptuita zilnic, fara pretiozitati, cu sinceritate si cu devotiune pusa in slujba apararii valorilor vesnice ale umanitatii" (p 122) in almanahul lasul nou (anul V, nr 3-4, decembrie 1953), Margarit a publicat articolul Un cantec despre tara Motilor (pp 290-301), care surprinde idei din volumul de versuri in tara Motilor se face ziua, publicat de Al Andritoiu, in 1953, la ESPLA Poeziile, crede autorul, "sunt organizate in jurul unei concluzii ce se impune: pedepsirea exemplara a celor се-au tinut lumea moteasca in bezna si-n calicie" (p 292) Criticul iesean considera ca versurile lui Andritoiu nu vin cu o perspectiva inedita, fiind strabatute de tonuri artificioase si palid evocative; poetul nu are capacitatea de-a anticipa viitorul, chiar daca, pe alocuri, lirica sa are prospetime tinereasca in concluzie, desi a incercat sa imite pe M Beniuc, Andritoiu "are nevoie de traire mai indelungata si mai adanca cu faptele si cu autorii acestora: oamenii" (p 301) * Astfel de texte, (re)descoperite in publicatiile literare ale deceniilor cinci-sase ale veacului trecut, ni-l arata pe G Margarit ca pe un scriitor atent la viata culturala a momentului, care a luat atitudine si s-a exprimat in scris de fiecare data cand a considerat ca e necesar Scriitorul s-a numarat printre intelectualii care au avut un autentic mesaj de transmis, chiar daca a recurs, uneori, la compromis si-a exprimat crezul artistic printre idei iTCriptor despre rolul Partidului sau al socialismului, intr-un "deceniu obsedant" pentru cultura romana Chiar si asa a fost o voce incomoda, acuzat de lipsuri ideologice, marginalizat Retiparim, in randurile de mai jos, un articol ce releva crezul poetic al lui G Margarit, evidentiind latura sa de teoretician al liricii de la mijlocul veacului trecut Autorul, spirit polemic, militeaza pentru poezia cu mesaj social, impusa, la vremea respectiva, (si) de realitatile politice E o perspectiva interesanta care, indiferent de viabilitatea ei, da marturie despre concepte si idei mereu in schimbare P S : Prezentul material se constituie ca un omagiu adus la implinirea, la 27 ianuarie anul acesta, a 96 de ani de la nasterea celui pe care G Calinescu il caracteriza, in 1946, astfel: "inclinat mai mult spre lirica, pune in articolele critice intuitie fantastica si expresie amanuntit plastica" George MaRGaRiT Prioritatea mesajului in poezie Daca, inainte de toate, poezia este considerata o opinie despre lume iesita din vocatie si elaborata dupa o viziune proprie, insemneaza ca ea comunica mesajul unui spirit care cugeta Mesajul este substanta de baza a liricii si in aceasta funciariate, credem, consta valoarea ei umana si artistica Marii poeti ai lumii, de la Dante pana la Maiakovski, si-au desfacut mesajul pentru a convinge pe oameni de frumusetile morale ale universului, de frenezia luptei pentru echitate, de armonia cutremuratoarelor noastre aspiratii Mesajul poetic, decantat astfel, s-a impus, a vrajit si impins profeticul vis al oamenilor si viabilitatea in timp a acestuia a ramas si va ramane pastrata de catre cadentele interioare ale opiniei comprehensive despre lume pe care, avantat, solemn, vizionar, a exprimat-o poetul in poezia lui O poezie, adica o lirica alcatuita in scara cugetarii, isi arata valoarea atunci cand clocotul ei intim nu se fierbe exhibitionist Actul de narcisism moral, glorificat de atatia poeti mari si mici, nu a generat decat o poezie personala, mai mult sau mai putin distincta artisticeste, un exercitiu spiritual de forme diverse Marginita la personalizarea si ipostazierea poetului, poezia nu poate avea capacitatea de convingere si de seductie a unui mesaj in care a fost cuprinsa incandescenta umanitatii Ori, tocmai flacara poeziei - manifestare a unei constiinte care arde si care se daruie - alcatuieste mesajul acesteia Nenumarate si foarte sonore si foarte fine si foarte inteligente atribute pot gratifica mesajul poetic Mai simplu si mai direct, prin aceasta descoperim, in poezie, o viziune vitala, de proiectiune umana, izvorata din cunoasterea fecunda a omenirii, din solicitarile ei in timp, transmisa prin orchestra unica a cantecului poetului Cantecul acesta al poetului patrunde-n oameni, ii convinge si ii stimuleaza, purtandu-si sonoritatile launtrice, mereu inedite, de la o epoca la alta, etern Dar nimic nu este mai strain de trainicia mesajului poetic ca atemporalitatea Plenitudinea vibratiei lirice o da intotdeauna conditia istorica a cantecului si, de la Dante, poetul cetatii, pana la Neruda, poetul de azi al pacii, toti creatorii adevarati au fost, in primul rand, niste investiti ai contemporaneitatii lor si trebuie sa subliniem ca numai mesagerii unei lumi in ascensiune triumfala au avut o viziune larga si un mesaj amplu Baudelaire, bunaoara, este un poet desavarsit si un grav artist, dar mesajul poeziei lui e oprit la imensele aripi BiBLiORAFT Dan CRiSTEA Cronicile de la Snagov Bucuresti, Cartea Romaneasca, 2917 Constantin Coroiu MaiOTJlAAimfflERAtli dialoguri in timp Constantin COROiU Marturia altor generatii   dialoguri in timp   lasi, ALFA, 2019 Asociatia Culturala "Renasterea Buzoiana" Almanah 2019 Buzau, Teocora, 2019 ale albatrosului, plumbuite in lumea lui cu florile raului Baudelaire aduce un mesaj, dar acesta nu este de investit al contemporaneitatii lui Apolli-naire - cel plictisit de lumea veche, poet important al veacului nostru, isi are, fireste, mesajul lui Dar viabilitatea in timp a acestuia ne apare limitata, nestimulatoare si neconvingatoare de la o epoca la alta, tocmai fiindca poetul a visat pentru sine, in afara visului umanitatii, dincolo de timp, intr-o stranie blazare, in actul clar de narcisism, pe care Paul Valery il pretindea unic generator de poezie Germinatoare de cantec liric ordonat intr-o viziune este epoca pe care o reprezinta poetul - pe care o rasfrange istoric in timp, valorificandu-i po-tentele morale, lava-i izbucnita sau gata sa izbucneasca Prin identificarea cu epoca lui si prin "detasarea" profetica de ea, un mesaj poetic nu-si decoloreaza in timp arama, ci este mereu contemporan cu oamenii vii ai epocilor Am amintit de ordonarea mesajului Accentuam ca poezia nu este si nu poate fi rezultatul unor febrilitati intamplatoare, oricat de acute ar fi ele si oricat de inspirate ar parea ele pentru uzul diurn Poetul cugetator trece de experienta senzoriala a lumii si de extazul contemplativ al semenilor ei si anticipa, prin viziunea lui, timpii ce vin si esentiali-tatea lor umana De aceea mesajul nu-l ofera de-a gata epoca si contemporaneitatea, ca pe un dar de nepretuit O ordonare coerenta a viziunii, dupa un unghi de contemplare, infaptuita rational, pentru durata, asigura substantei poetice adevaratele carate Cu o poezie sau mai multe poezii -realizari stralucite de sine statatoare - nu se ajunge la unitate in diversitate a viziunii, la o reflectare a vietii, pusa in miscare de acordurile unui mesaj poetic Nu reiese de aici ca ar fi fapte care intra in mesaj si altele care sunt necorespunzatoare acestuia Orice fapt suscitator poate devine poetic daca ilustreaza un sens moral-istoric si daca poetul il face sesizant incorporandu-l organic opiniei sale despre lume, aspiratiilor oamenilor care creeaza, ceas dupa ceas, istoria, in ritm dialectic Unii ne-ar putea spune ca pledam numai pentru o asa numita poezie de idei, pentru o zisa poezie dialectica, de treapta prima in clasificatiile didactice Sustinerea noastra argumentativa urmareste insa a mai sublinia odata ca fara idei poetice precise, deci fara o fantezie selectiva, aderenta la epoca, la solemnitatea efortului uman al actualitatii, poezia este golita de mesaj si duce inainte doar versuirea, cu cunoscutele ei fioruri Epoca noastra contemporana - era comunista - cere insa nu colectionarea ei banal emotionala, de efecte momentane, ci imnul ei intreg, pe gama simfonica a visurilor ei Ori, mentionam ca mesajul poe tic al acestei epoci, fara precedent in maretie si in tumult, ar fi cugetarea de esenta lirica, luminata materialist- stiintific, asupra contemporaneitatii ascutite, dezvaluitoare la acest timp istoric, a unei viziuni specifice Poetul zilelor noastre este mesagerul chemat al unei lumi ajunsa la explorarea cosmosului Poate fi el un inspirat intamplator sau fie si de exercitiu indelung, pe langa care veacul trece vertiginos cu tumultul lui? Se poate cuprinde in chip artificios si demonstrativ verbal mersul complex al actualitatii noastre, doar episodic, fara viziune configurata, si numai doinind dupa vagi si exclamatorii cunoasteri senzoriale? Evidenta e evidenta si raspunde: nu! Mesajul comunist al poeziei, fiindca aici pe acesta-l avem indeosebi in vedere, este un tel ultim pe care l-am atins si pe care-l vom intregi prin revelari noi in el este omniprezent omul liber Dar ipostazierea acestuia, facuta retoric si discursiv, ca si entuziasmul exterior, spectaculard, goleste mesajul de veridicitate si de adancime, il lipsesc de continut si daca intelegem ca mesajul fuzioneaza, intr-o structurare dialectica, viziunea poetului, trebuie sa pretuim si sa iubim poezia care-l da la iveala dupa un proces lent de gandire si de elaborare, de atenta observatie si de acuitate Mesajul unei lumi in asalt de culmi nu poate fi revelator adanc al acesteia decat printr-o poezie totala, simpla si omenesc patetica, profetica in a anticipa lucid si, cu spontaneitatile cantecului, paradisul muncii si al creatiei comuniste Artele poetice pe care le lanseaza versurile sunt in multe dati documente biografice transfigurate dupa capacitatea artistica a poetului Dar nu declarativitatea poetului, chiar cand nu e sententioasa si neostentativa, subliniaza calitatea istorica a unui mesaj Eminescu, de pilda, a semnat putine versuri cu declaratie expresa si, totusi, cantecul lui e mereu incandescent, fiindca in el arde sensibilitatea unei epoci si a unui popor, cu flacarile verbului eminescian Arghezi nu este numai poetul din Testament, ci viziunea lui - implinita prin ultimele cicluri -eun mesaj al unei lumi febrile care se cauta si se descopera Poetii reprezentativi ai epocii noastre, in frunte cu M Beniuc sunt, inainte de toate, militantii unui crez si expo-nenti ai mesajului partinic in poezia noastra noua, de valabilitate artistica Lirica noastra noua, prin realizarile ei, accentueaza ceea ce sustinem Astfel, poeti care ar fi putut ramane la incantari formale si la pretioase delicii sonice si pitoresti verbale, ca Eugen Jebe-leanu, Cicerone Theodorescu, Radu Boureanu s a , prin orientarea partinica a mesajului lor, si-au deschis o noua si fecunda albie fortei lor li s criptor rice Acestia au izbutit pana acum - nu numai sa evite sterilitatea individualista - ci sa alcatuiasca imnuri ample ale contemporaneitatii noastre De la poetul Eugen Jebeleanu avem acum pilda exigentei artistice si cantecul simfonic cu specificitatea si ardoarea epocii noastre Cicerone Theodo-rescu, deschizandu-si perspectiva revolutionara a cugetarii poetice, s-a realizat distinct ca un poet al elaborarii, ca un portretist al faurarilor frumusetilor morale, iar Radu Boureanu, altadata retoric teatral, a dobandit in cantecele lui patetism si clamoare 0 alta promotie de creatori, in care amintim exemplificator pe Maria Banus si M R Paraschi-vescu, a reusit sa dea pregnanta mesajului poetic Explorarile cugetarii vitaliste ale Mariei Banus, omagiul vizionar pe care M R Paraschivescu il aduce febril lumii noastre noi, confera poeziei acestora fervoare si prospetime Experienta lucida a cantecului Ninei Cassian, tulburatoare prin comprehensiunea lumii care se naste, cautarile solemne ale lui A E Baconsky, imnul cu triluri de argint pe care Victor Tulbure il aduce patriei socialiste, franchetea grava a cantecului de arama pe care o aduce poezia eroismului comunist a lui Dan Desliu, incercarea izbutita de glorificare filozofica a omului contemporan pe care a intre-prins-o Mihu Dragomir si altii, ne arata ca mesajul comunist al poeziei este inepuizant in puterea lui de revelare Ardenta si concentrata vibratie a poeziei lui Nicolae Labis, cantaret investit, care a dovedit ce fecunditate si armonie poate avea mesajul actual comunist al liricii, demonstreaza si ea, ca specific al poeziei adevarate, atasamentul profetic la contemporaneitate, hranit de sevele morale ale omului, educat si restaurat de partid Aderenta organica la epoca fereste poezia de repetabilitate si de placiditate Cand aceasta participare este combativa ( nu in limitele pamfletului verbal, retoric, exterior), poetul devine un enunta-tor triumfal al epocii lui Zamislit in efervescenta, omul zilelor noastre este un constructor anonim de veac A fi cantaretul tumultuos al acestui eroism anonim, a glorifica valentele morale ale oamenilor, frumusetea daruirii lor pentru o lume si o viata mai buna, insemneaza a milita partinic pentru mesajul poetic si pentru proiectarea lui in timp, insemneaza, in ultima instanta, a intruchipa aspiratiile veacului tau si a lua aripa lui Poetii nostri amintiti, alaturi de care se inscrie o promotie mai tanara, prin ceea ce au ei valoros in explorarea lor, tintesc catre plenitudinea mesajului lor chiar daca, uneori, se mai ivesc inca pilde de publicistica retorica, lipsita de o viziune poetica, necesitata istoriceste de timpul nostru Cat de incapator poate fi universul poetic al unui creator si tot nu va cuprinde in el - decat sintetic si figurat simbolic - lumea si omul De aceea, esential ni se pare ca mesajul, care este si reprezentarea si corespondentul emotional al cunoasterii lumii si a omului faber, mereu inventiv si transfigurat de visuri, sa aduca dupa discernere, dupa o stiinta a contrapunctului, acordurile lui Distinctualitatea in lirica noastra contemporana confera tocmai forta selectiva a poetilor nostri, care nu-si sustin mesajul liric dintr-un entuziasm ocazional si serier, ci din devotiunea partinica, crez artistic in care eroul nu este poetul meditator pentru propriile delicii si incantatii, ci poporul constructor Asa se face, dupa cum s-a mai aratat, ca Beniuc ne-a dat, pana acum, in ceea ce priveste mesajul, o viziune distincta si inimitabila, cu primele accentuate acorduri ale universului simfonic, comunist Respingand epigonismul si dogmele, retetele de "arte poetice", respingand trivialitatea exhibitiilor si cortegiul lung al trairilor cazuistice personale, poezia-poezie slaveste preponderent fervoarea omului, aflata pe diferite scari istorice de cugetare, de vis si de aspiratie Poetii lumii au intuit acest cult si l-au slujit cu devotament intelectual, nefilo-zofard, necrispati si insoliti, senini si profetici in visurile lor cristalizate in mesaje de sonoritati fundamentale felurite Militand pentru mesaj in poezie, pentru mesajul comunist al epocii noastre, poetii isi limpezesc propria lor vocatie si, prin cunoastere, incandescenta si meditatie, ordoneaza o viziune 0 viziune a umanitatii, de aripi fantastice, cu zborul catre paradisul nostru terestru [Publicat in lasul literar, anul Xi, nr 7, iulie 1960, pp 62-64] RQyesiaa voxbe Anatol EREMiA (Chisinau) PaiNEA NOASTRa CEA DE TOATE ZiLELE Painea este cel mai vechi aliment folosit de oameni, datand din epoci preistorice Plantele cerealiere primare au fost sursele principale de hrana pentru cei dintai oameni Cultivarea cerealelor a consemnat trecerea oamenilor de la etapa de vanatori-culegatori la cea de agricultori Prepararea painii nu doar a precedat aparitia agriculturii, dar a si cauzat-o Prin descoperirea painii hrana oamenilor a devenit mai accesibila si mai usor de procurat Se zice ca acest produs alimentar a fost descoperit intamplator, prin amestecul cu apa a boabelor de grau maruntite prin strivirea lor intre pietre, aluatul obtinut fiind apoi copt pe pietrele incinse la foc Se presupune ca graul, aceasta planta a plantelor, crestea spontan in regiunile de sud ale globului pamantesc, cu mult inainte de perioada glaciara de pe continentul european Graul a inceput sa se cultive insa acum 7-8 mii de ani in Asia si mai tarziu in Europa in Asia se cultiva deja orezul, in Africa sorgul, in cele doua Americi porumbul Din Europa cultivarea graului s-a extins in Africa prin anii 4000 i Hr , iar pe continentul Americii tocmai in sec al XVii-lea, si cu mult mai tarziu in Australia Civilizatia graului incepe din epoca de piatra si tot din aceasta epoca dateaza si prima paine de grau coapta Egiptenii antici au inventat cuptoarele de paine si tot ei i-au ridicat pe brutari din randul sclavilor la rangul de meseriasi liberi Ei stiau deja sa prepare la vreo 30 de varietati de paine in Asia Mijlocie lipiile din aluat nedospit se coceau pe jaratic, pe pietrele infierbantate la foc sau pe peretii incinsi ai cuptoarelor din piatra Asemenea cuptoare, de forma rotunda, denumite tonder (tander), se intalnesc si astazi la populatiile iranice si turcice din tarile asiatice Termenul, intr-o forma usor modificata tandar, preluat pro babil de la o veche populatie turcica, circula si in graiurile romanesti sud-basarabene, avand sensul de "pat de pamant langa soba sau in dosul cuptorului" Preparatele fainoase cu drojdie si-au facut aparitia mai intai in Egipt, pe la mijlocul mileniului ii i Hr , iar dupa aceea in Grecia si Roma La greci zeita painii, cerealelor si secerisului era De-metra Toate popoarele lumii mananca astazi painea cea de toate zilele Cea mai cautata era painea integrala, preparata din faina de grau nerafinata, asa numita paine neagra Painea alba era preferata de aristocrati Mai tarziu insa preferintele s-au schimbat, painea neagra devenind in zilele noastre mult pretuita prin valoarea sa nutritiva superioara Pe parcursul timpului, in fiecare tara au fost create numeroase varietati de paine si copturi fainoase in Spania se fabrica peste 300 de varietati de paine, in Germania - peste 500, iar in Mexic - pana la 1000 de tipuri de paine in Franta se pretuieste painea cu coaja crocanta si cu goluri mari in interior Vestita pizza italiana este gatita din aluat, cu ulei de masline, cu cascaval, cu carne, cu legume si cu ierburi aromatice Moraritul este cea mai veche ramura a industriei, urcand treptele istoriei de la rasnitele rudimentare la morile electrice moderne Aparitia morilor de vant au inlesnit fabricarea fainii si producerea painii Primele mori de vant au aparut in Europa in sec iX-X Pe la mijlocul secolului al XlX-lea, in Basarabia functionau circa 2000 de mori de vant, de apa si cu tractiune de animale, in tarile Romanesti primele mori de aburi si cu motor au fost puse in circulatie incepand cu a doua jumatate a sec al XlX-lea La romani agricultura se bazeaza pe cultivarea cerealelor, in special a graului in Romania ycriptor anual sunt cultivate cu grau aproximativ 2 milioane de hectare, pentru panificatie consumandu-se 3,5 milioane tone de grau in Republica Moldova, in fiecare an, sunt semanate cu grau circa 300 mii de hectare, panificatiei fiindu-i destinate 25 mii tone de grau Painea este produsul cel mai mult consumat de romanii din ambele teritorii, cate 90-100 kg de fiecare locuitor, fata de 70-80 kg de paine cat consuma anual un vest-european in satele romanesti painea se cocea in anumite zile, de obicei spre sfarsitul saptamanii, joia sau vinerea Aceasta se facea in deplina liniste si buna intelegere intre membrii familiei Vizitele oaspetilor in aceste zile nu erau bine vazute Numarul painilor coapte trebuia sa fie de fiecare data cu sot, crezandu-se ca astfel se vor consolida relatiile dintre parinti si va spori trainicia familiei Copii erau primii care gustau painea proaspat coapta De preferinta erau feliile de paine calda unse cu miere Cuvantul paine ne-a ramas mostenire de la romani in latina etimonul panis a fost creat pe baza verbului pasco, -ere, care insemna "a manca, a se hrani" Cuvantul e cu adevarat vechi, insa, dupa cum s-a mentionat, nu e mai vechi decat insasi painea Painea exista de cand graul, iar graul de cand lumea Din latina si din greaca ne-au venit, in mod direct sau prin intermediul altor limbi, multe cuvinte ce denumesc diverse produse fainoase: placinta din lat placenta "placinta, prajitura", turta din lat *turta {torta panis) "paine rotunda", azi- ma "paine din aluat nedospit" din ngr asimos, franzela din ngr franzela "paine alba de forma lunguiata", biscuit din fr biscuit, pateu din fr pate, torta din it torta Contactelor einolingvistice cu populatiile slave isi datoresc intrebuintarea in limba noastra a mai multor cuvinte: covrig din bulg ковриг " paine mica rotunda", "covrig", colac din bulg колак, cozonac din bulg козунак (кузунак), pirosca din rus пирожок (pl пирожки) Pe terenul limbii noastre au fost create denumirile tipie, prajitura, prajitel, varzare in latina, de la tema verbului pasco, -ere "a manca, a se hrani", s-au format mai multe derivate care au fost mostenite in limba romana Sa se compare: lat pascha > rom pasca, lat dim pastillus > rom pastila "preparat alimentar de forma unei bomboane", lat pastio, -onis > rom pasune, lat pastor > rom pastor in limba romana paine are si sensurile de "cereale, recolta de cereale", " hrana pentru trai", "existenta", "agoniseala, avutie", "functie, slujba" Vechi, foarte vechi in limba noastra, este si cuvantul pita (pop chta), folosit cu acelasi inteles de "paine", preluat dintr-o limba sud-slava, dar cu radacini in stravechea indo-europeana il regasim si in alte idiomuri europene actuale (greaca, albaneza, italiana, spaniola), in romana a dezvoltat seria de derivate: pitusca "panicuta", pitar "brutar", pitarita "brutarita", pitarie "brutarie" in vechea societate romaneasca marele pitar era boierul de divan insarcinat cu aprovizionarea curtii domnesti si a ostirii cu paine in subordinea lui se aflau mai multi pitarei Cuvantul paine are cea mai bogata si variata incarcatura semantica, dispunand de o inalta frecventa in limba literara si in vorbirea populara cotidiana Cuvantul e prezent in cartile sfinte, in basme si legende, in scrierile literare Termenul e folosit frecvent in locutiuni si expresii romanesti: a manca paine si sare cu cineva "a imparti cu cineva binele si raul", a intampina pe cineva cu paine si sare "a intampina pe cineva cu deosebita cinste", a avea painea si cutitul in mana "a avea la indemana toata puterea", a fi in paine "a avea o BiBLiORAFT Vladimir UDRESCU Boieri dumneavoastra Hegemonice lasi, Tipo Moldova, 2018 Dumitru Pacurarii Macelaria si alte poeme Dumitru PaCURARi) Macelaria si alte poeme Bucuresti, TracusArte, 2019 Nicolae MAREs Meditatii lirice Bucuresti, eLiteratura, 2019 DiLiGENtA EDiTORiALa JUNiMEA LA 50 DE ANi Director: Lucian NASTASa-KOVaCS Muzeul de Arta din Cluj-Napoca Foto: L V slujba buna", a manca painea degeaba "a fi nefolositor", a pune in paine pe cineva "a face cuiva rost de slujba" Din familia cuvantului paine fac parte si derivatele painica, painicuta, painisoara, painita Din panis, cu prefixul co-, a rezultat in latina tarzie cuvantul companie, -onis "tovarasie", de la care provine fr compagnon "tovaras, camarad", acesta dand nastere apoi termenului fr com-pagnie "tovarasie, asociatie, societate", "companie de soldati", cuvinte imprumutate apoi in limba noastra cu formele companion si companie Obiectul impletit din nuiele, pe care noi il numim paner, la romani era folosit doar la transportarea sau pastrarea painii Astazi, dupa cum se stie, panerul are o intrebuintare mult mai larga, lata si o serie de alte cuvinte legate, intr-un fel sau altul, de notiunea "paine": panifica, panificabil, panificare, panificatie Paine este un cuvant de rara semnificatie, cu sonoritate de vers si poezie Painea este cel mai de pret dar al naturii, sfintit insa de plugar prin grija si munca, prin dragostea sa fata de glie Painea e bunul material si spiritual pastrat de la stra mosi Am nevoie de paine - Vin la el, la plugar Am nevoie de bunatate - Vin la el, la plugar Am nevoie de cantece batrane - Vin la el, la plugar De darzenie, de sanatate - Vin la el, la plugar in acest fel isi destainuie crezul artistic poetul Grigore Vieru Cu paine si sare intampinam pe cei mai scumpi oaspeti Despre omul bun spunem ca este bun ca painea cea calda Un lucru, daca e lucru bun, zicem ca este cautat ca painea cea proaspata in mediul rural painea se obtinea in trecut si se mai obtine inca prin procese naturale de preparare si coacere Astazi, pe alocuri, odata cu industrializarea producerii painii si facandu-se abuz de tot felul de amestecuri, acest aliment s-a transformat intr-un mijloc de capatuire, de dobandire a veniturilor nemeritate Scriitorii antici satirizau negustorii si reprezentatii clasei sus-puse pentru care painea insemna doar bani, avere si distractie Oamenii de rand asociaza painea cu munca si pamantul, insemnand pentru ei viata si sanatate Stramosii nostri ne-au lasat painea ca dar al naturii, ca produs al conlucrarii soarelui, pamantului si muncii in toate timpurile painea a fost masurariul valorilor materiale si spirituale in schimbul cerealelor, oamenii campului isi procurau uneltele de munca, lucrurile de intrebuintare casnica, imbracamintea Painea lega juramantul de prietenie si infratire Painea era simbolul credintei si increderii, servea drept marturie a intelegerii oamenilor din diferitele domenii si sfere de activitate Paine si pace! Paine, pace si sanatate! Painea cea de toate zilele si neaparat La anul si la multi ani! Painea este ceea ce si-au dorit-o oamenii intotdeauna si dintotdeauna Painea este eterna bucurie a vietii noastre Paine este cuvantul cu stralucire de aur, simbolizand bogatia tarii si fericirea oamenilor Bibliografie Anuarul statistic al Romaniei Bucuresti, 2017 iulian Chivu Cultul graului si al painii la romani Craiova, 2017 Dictionar enciclopedic Bucuresti, voi V, 2004 Anatol Eremia Destinul cuvintelor Breviar onomasiologia Chisinau, 2017 Mihai Lupescu Din bucataria taranului roman Bucuresti, 2000 Mica enciclopedie agricola Bucuresti, 1988 Tudor PamfWe Agricultura la romani Bucuresti, 1913 ion Vladutiu Einografia romaneasca Bucuresti, 1973 jcriptor Eugen URiCARU BRaiLA Nu se poate sa scrii cateva randuri despre Galati fara sa faci un lucru asemanator despre Braila, in Romania sunt cateva tandemuri concurentiale, la nivel urban, celebre Spre exemplu, Timisoara si Arad Ori Braila si Galati in acest caz apropierea geografica e mult mai evidenta decat cea dintre Ploiesti si Bucuresti, unde Capitala va inghiti peste cel mult doua decenii vechea urbe a lui Mihai Viteazul in cazul nostru orasele sunt asemanatoare, amandoua porturi la Dunare, amandoua cam de aceeasi marime insa cu hinterlanduri relativ deosebite in vreme ce Galatiul a stat dintotdeauna la dispozitia drumului comercial care leaga Marea Neagra de Marea Baltica, atragand interesul unor puteri cum au fost si sunt inca Polonia si Lituania, Braila a folosit dezvoltarii economice a Transilvaniei si, desigur, tarii Romanesti, fiind pana la jumatatea secolului al XVi-lea portul de precadere al comerciantilor brasoveni si prin ei a unor zone importante din Europa Centrala Apoi a devenit raia turceasca, port prin care otomanii transportau re- zultatul monopolului pe care il instituisera asupra exportului de bunuri din Muntenia Abia Pacea de la Adrianopol din 1829, cea care a spart amintitul monopol, a restituit Brailei posibilitatea de a fi cu adevarat un port de comert neingradit De fapt in 1836 Braila capata statutul de porto-franco Este anul care marcheaza revenirea Brailei in Europa, orasul capatand un rost important in comertul dunarean Aici s-au stabilit preturile la cereale in batranul continent, prin Bursa Agricola, infiintata dupa sfarsitul Marelui Razboi Mondial Perioada interbelica a insemnat perioada de aur a Brailei Dar o perioada de glorie nu se poate ridica pe loc gol Orasul poate fi gasit pe hartile catalane de pe la 1300 iar inaintea lor cu cinci sute de ani este pomenita, in cronicile slave, Kiovita, o asezare scandinava de pe drumul numit "de la varegi la greci" Comentez, doar pentru cei care stiu diferenta dintre rusi si rusi, apropos de Rusia kieveana, ca asemanarea dintre Kiov (numele vechi romanesc al Kievului de astazi) si Chiovita, asezarea de azi Tcriptor de la sudul Brailei, nu este doar o coincidenta fonetica, probabil Ambele asezari, una capitala a Ucrainei, cealalta, obscura asezare de pe Dunarea de jos au fost, cu destula certitudine, fondate de aceasta ramura a vikingilor, cei care la un moment dat constituiau garda personala a imparatului Bizantului in opinia unor specialisti in toponimie, numele Braila ar proveni din indo-europeana semnificand inaltime, o aluzie directa la malul inalt al Dunarii, vizibil si surprinzator pentru cine calatoreste pe apa fluviului O veche denumire a orasului era Piscul Brailei Desigur, nu trebuie sa mergem pana in strafundurile istoriei, la indo-europeana, cand in rusa avem bereg - mal iar in limbile germanice bir-ger, bergen desemneaza caracteristica de aflat la inaltime sau chiar inaltime inca de la pomenirea sa intr-un act dat de Vlaicu Voda in care se acordau privilegii negustorilor din Brasov, Braila se definea ca port deschis si nu cetate A devenit cetatea Brailei odata cu ocuparea sa de otomani la 1540 Ei au ridicat zidurile de aparare transfor-mand-o dintr-un punct comercial (schela Brailei) intr-un fort militar (cetatea Brailei) Lancezeala orasului a durat trei sute de ani Apoi totul s-a schimbat si rostul portului a devenit izvorul progresului in tara Romaneasca Un teatru a fost fundat de un mare comerciant lanache Rally in 1864, semn ca de la declararea Brailei porto-franco, lucrurile au mers bine La acest Teatru au dat spectacole Adelina Patti, Sarah Bernhardt, saliapin ori Hariclea Darclee sau George Enescu Asta insemna ca exista un public de apreciat care aprecia la randul sau, dar si ca la Braila oamenii cheltuiau pentru arta, cultura Orasul, in sine, a cunoscut o uluitoare dezvoltare, intrecand in diferite perioade, concurentul sau din aval Asezarea a fost sistematizata conform principiului ca toate strazile pleaca de la Dunare si ajung din nou la Dunare urmand un traseu de semicerc La 1901 se introduce tram- vaiul si iluminatul public cu becuri electrice, cu treisprezece ani mai devreme se introduce in constructii tehnica betonului armat, o noutate in toata Europa Braila a devenit un oras aproape aristocrat, cu vile elegante, magazine de lux, circulatie moderna si multi bani, foarte multi bani Asta insemna o viata de zi activa si una de noapte frematatoare Avem doua expresii idiomatice legate de Braila - a nimerit orbul Braila - ceea ce ar insemna ca toate drumurile duc intr-acolo ori, o alta explicatie ce tine de o coruptie lingvistica fie - a nimerit scrierea Braille, cea dintai varianta sau - si-a gasit die Briile (lentila de ochelari) Oricare ar fi, arata notorietate Cea de a doua se refera la altceva - pentru asa ceva (e vorba de jocul de table) la Braila iti dau cu vaporul in capi Gasesc in cea de a doua expresie savuroasa imaginatie a unui Fa-nus Neagu sau radacinile lumii lui Panait istrati, amandoi din Braila Lista marilor nume brailene e imensa, putine orase din Romania au aceasta zestre a faimei - sociologul Petre Andrei, cel care a preferat sinuciderea in locul asasinatului in tulburele an 1940, savanta Ana Aslan, inventatoarea Gerovitalului, neuitatul Anton Bacalbasa, finul estet Nicolae Carandino, arhitectul Octav Doicescu, logicianul Anton Dumitriu, energeticul Nae lonescu, carturarul Bazil Munteanu, ciberneticianul Edmond Nicolau, marele Perpessicius, baritonul Petre stefanescu - Goanga, enigmaticul Mihail Sebastian, poetul llarie Voronca, compozitorul lannisXenakis, la care adaug o serie de muzicieni care ne nutresc nostalgiile - Jean Moscopol, Cristian Vasile si, de ce nu, Trio Grigoriu ori actori cum ar fi stefan Mi-hailescu - Braila, Vasilica Tastaman, marea Maria Filotti al carui nume il poarta teatrul de azi unde celebra Mariana Nicolesco organizeaza nu mai putin celebrul Festival international Hariclea Darclee Pot adauga la aceasta insiruire de celebritati, cu totul incompleta, numele unui avangardist intarziat care alaturi de Gherasim Luca a insemnat ceva pentru poezia europeana ca fenomen, Dolfi Trost Astazi lumea culturala pariziana i-a descoperit si nu inceteaza sa le cerceteze universul bizar Astazi, orasul cu salcami, cum l-a denumit Mihail Sebastian, e intr-un moment de cumpana Prin 2002 atinsese maximumul demografic, trecand binisor peste 200 000 de locuitori De atunci a inceput reculul si probabil dezindustrializarea sa a avut si are un cuvant greu de spus O transformare interioara e de asteptat, nu va fi nici simplu, nici usor Cu siguranta, Braila va renaste odata cu inchegarea unei zone metropolitane impreuna cu Galatii iar marele proiect al Podului peste Dunare, de se va realiza, va fi la fel de important cum a fost Tratatul de pace de la Adrianopole 1 20 s criptor ШііІ а Іхі і ОаіІШ Calin CiOBOTARi UN PARTENERiAT ARTiSTiC REUsiT: MATEi VisNiEC, AURELiAN BALAitA Dupa ce, in 2016, piesa lui Matei Visniec, Omul de zapada care voia sa intalneasca soarele, se juca in premiera nationala la Teatrul tandarica (regia loan Brancu), Aurelian Balaita se apleaca si el asupra acestui incantator text O face la Teatrul pentru Copii si Tineret "Vasilache" din Botosani unde reuseste un spectacol papusaresc sensibil, cald si bine articulat, atat din punct de vedere vizual, cat si din perspectiva mesajelor transmise Parabola lui Matei Visniec exploateaza, cu delicatete si inteligenta emotionala, o relevanta (nu doar pentru copii) tema a generozitatii, avand in centru un personaj pe care ne-am obisnuit sa-l luam in serios doar intr-o anumita perioada a anului: omul de zapada Piesa lui Visniec nu este, insa, una "de sezon", de unde si "indrazneala" lui Aurelian Balaita de a o monta la pragul dintre primavara si vara, fara riscul vreunei inadecvari anotimpice Piesa ni-l arata pe Omul de Zapada la final de iarna, pus in fata unei situatii cu care inca nu a avut de-a face: incalzirea si consecintele pe care imprimavararea le are asupra propriei sale existente Porneste in cautarea tarii Soarelui Rasare, cu scopul de a intalni Soarele si de а i se adresa Treptat, cu maiestrie de scriitor cu multa experienta, Visniec ne da indicii despre personalitatea eroului sau; nota dominanta a acestei personalitatii este altruismul, toate accesoriile fizice ale Omului de Zapada (morcov, fular, nuci etc ) fiind, pas cu pas, daruite celor pe care ii intalneste Corbul, Randunica, Marmota, Lupul si toti ceilalti devin pasaje dintr-un remarcabil capitol dedicat generozitatii, sacrificiului personal Ajuns in fata Soarelui, Omul de Zapada uita ca a venit pentru a vorbi despre sine si incepe sa pledeze pentru cauzele celorlalti Decizia Soarelui, compensatorie, recompensand binele, muta discursul drama turgie in oniric, in poezie Aurelian Balaita, el insusi un specialist al spectacolelor calde, elegant moralizatoare, pledand pentru o ordine morala a lumii, recurge la papusi pentru a transpune scenic piesa impreuna cu actorii de la "Vasilache", construieste un univers de poveste, planuri diurne si nocturne, peisagistici stilizat-forestiere  acvatice si, foarte important, contexte situationale in care se plasmuieste emotia Una dintre reusitele spectacolului o constituie papusile, cele mai multe de dimensiuni mari, adaptari de Bunraku, insa cu manuire individuala (tija plus alte sisteme de prindere) Scena, cel putin la inceputul spectacolului, este dominata fizic de Omul de Zapada, manuit de Andrei lurescu; actorul imprima papusii o dinamica lenta, relevanta pentru faptul ca personajul nu se simte bine; dificultatea rolului provine, prioritar, din continua invers-proportionalitate ceruta de dramaturg: pe masura ce corporalitatea personajului scade (topirea), creste dimensiunea etica a acestuia ingandurarii Omului de Zapada, Balaita ii contrapune freamatul vital, in crestere gradua-la, al primaverii Foarte bine definit Corbul lui Florin iftode, cu particularitati de comportament si ticuri de personaj; la fel, Randunica Andreei-Elena Popovici, insufletind, prin mobilitate si sunet spatiile de joc Vag antropomorfizate (pozitia verticala), personajele animaliere sunt de o diversitate si de o vizualitate incantatoare: Lupul (Marius Rusu), iepurele (Alin Gheorghiu), Marmota (Aurica Dobrescu), Veverita (Anamaria Chelaru), Castorul (Geanina Alecsoaie si singurul personaj care vrea explicit o recompensa, fina alegorie drama-turgica despre un Castor-Caron ce trebuie obligatoriu platit) sunt nu doar "voci" ale povestii, ci tot atatea deschideri ale povestii catre alte si alte nuante de viata si de teatru in ceea ce prives Tcriptor te Soarele, Balaita iese din arealul standard papusaresc, propunand o rezolvare care poate starni rezerve estetilor, insa cu efect garantat pentru micii spectatori Ca o nota particulara a montarii, este de observat comportamentul oarecum atipic al actorilor papusari care evita sau, oricum, nu fac nici un efort de a se ascunde dupa papusa De cele mai multe ori, apare sentimentul unui parteneriat la vedere actor-papusa, mai pronuntat in cazul unor interpretari, mai discret in cazul altora Uneori prim-planul este al papusii (Corbul), alteori este al actorului, ca, bunaoara, in cazul Randunicii Este o provocare estetica ce suscita un posibil debate, cu atat mai binevenit cu cat nimeni nu prea mai dezbate nimic in teatrul de animatie din Romania Am mai retinut din montarea de la Botosani si muzica lui Radu stefan, regretatul actor-cant-autor iesean, dar si momentul de final cand Matei Visniec, pe scena, alaturi de copii, le-a cerut acestora solutii pentru o parte a doua a povestii Unele raspunsuri au fost cu adevarat surprinzatoare, indicand inclinatii certe spre dramaturgie! Teatrul pentru Copii si Tineret "Vasilache" - Omul de zapada care voia sa intalneasca soarele, de Matei Visniec Regia: Aurelian Balaita Scenografia: Mihai Pastramagiu Muzica: Radu stefan Distributia: Andrei lurescu, Florin iftode, Andreea Elena Popovici, Geanina Alecsoaie, Alin Gheorghiu, Marius Rusu, Aurica Dobrescu, Anamaria Chelaru Data premierei: 26 mai 2019 1 22 jcriptor Maria BiLAsEVSCHi AVANGARDa PRiN CULOARE: BiENALA iNTERNAtiONALa DE PiCTURa CHisiNaU in mod cert, editia acestui an a Bienalei internationale de Pictura de la Chisinau nu isi propune sa acopere, intr-un mod absolut, integralitatea formelor de expresie picturala, de gandire si tehnica, raportat la ultimii doi ani ce despart editiile si, tocmai prin libertatea si diversitatea pe care o imbratiseaza de la o editie la alta, BiP Chisinau (gratie exceptionalului curator Tudor Zbarnea) este mai mult decat un act de recuperare si revalorificare a creatiei artistilor contemporani, ci un important mijloc de sintetizare a configuratiilor artelor vizuale actuale prin relevarea profilului acelor artisti care se desprind si seteaza, la randul lor, noi stiluri sau maniere Categoric, libertatea se poate traduce vizual in sincronisme conventionale sau prudente dogmatice, insa tonul general al selectiei curatoriale si ulterior al decantarii juriului, probeaza ca elementul esential, cel ce face diferenta, sta in meditatia personala a artistului raportata la problematicile clasice ale gandirii plastice si la dinamismul inovatiei Mai precis, nu printr-o anumita formula se deceleaza individualitatea, ci prin capacitatea acesteia de a reflecta cautarile proprii intr-un context eterogen Pictura expusa pe simezele Muzeului de Arta Chisinau (de la sfarsitul lunii iunie a c , Muzeul de Muzeul de Arta din Chisinau, curator Tudor ZBaRNEA Lucrari ale artistului Lucian HRiSAV Arta lasi), reprezinta in primul rand acumularile umane, ulterior cele tehnice rezultate dintr-un efervescent dialog trans-disciplinar, ori cele conceptuale ce pivoteaza in jurul raspunsurilor ce legitimeaza pictura ca mediu de schimbare si nu doar obiect de admiratie estetica De aceea, nici misiunea juriului in desemnarea castigatorilor acestei editii nu a fost usoara, coordonatele individuale ce functioneaza in aprecierea justa a unei lucrari de arta au avut misiunea de a decanta, pe de o parte, "reprezentativitatea" pentru pictura contemporana iar de pe de alta, capacitatea de a transcende granitelor ideatice si tehnice ale picturii perse in acest sens, castigatorul Premiului i, Lucian Hrisav, se indeparteaza de discursul vizual traditional prin fuzionarea unor elemente ce tin de graffiti, Street art si de arta murala la intersectia unor suite de curente si intentii Artistul creeaza un nou limbaj, alchimizand elementele de sorginte minimalista, cubista, pop sau new media, intr-o viziune artistica ce recompune obiectul, cu valoare de totem La intersectia dintre cresterea pe verticala citadina, ori redundanta unor mijloace de comunicare sau circuite electrice, "Coloanele" lui Lucian Hrisav par a se multiplica dupa un algoritm ce nu doreste a marca evidentul serialism, ci interpredependenta structurilor fata de ele insele si de fondul deasupra carui sunt dispuse Prin sintetizare, artistul prezinta formele pure ale obiectul tradus in informatie, auto-suficiente semantic, dar care se reconfigureaza independent in forme spatiale si temporale in mod cert, caracterul conceptual este sustinut de intinderile de culoare, dispersate in ritmuri convergente in incercarea de a explica arhetipul viziunii, confirmand in acelasi timp ca arta de esenta se bazeaza pe un element primar: linia Lucrarea ilenei stefanescu, detinatoarea Premiului al ll-lea, ilustreaza in aparenta un ritm de dezvoltare urbana ascendenta, pe alocuri estompat de fragmente opace ori doar intuite vene ale constructiei Asupra unui peisaj monoton, fara repere geo-spatiale, patratele decupate de artista se cladesc unul peste celalalt, ca portiuni de materie ale unui posibil spatiu fizic Repetitive in ascensiune, dar variate prin de culoare, fiecare forma in sine aduce cu sine nostalgia existentei Nimic nu sugereaza posibilitatea vietii in spatele ferestrelor opace, spatiul agonizand sub trecerea timpului, intre uniformizare si degradare Deserti-ficarea spatiului-habitat se traduce prin pierderea prezentei individului, de la macro la micro, aceasta pierdere se traduce in povesti intrerupte de perpetua transformare a prezentului Lucrarea artistului Constantin Migliorini, distinsa cu Premiul al ill-lea, porneste de la alegoria vietii si a mortii din celebra "Punere in mormant" a lui Caravaggio Alipind in mod ingenios personajele si tratand formele ca pe o urzeala de fire, linii, contururi, semne ce se suprapun intr-o tesa-tura-pictura, artistul creeaza o noua naratiune, in care figurile biblice, prin fragilitatea sugerata, par a fi fapturi imateriale, nedeterminate de o istorie anume Mai mult decat, nu din ipostazele fizionomiilor irupe drama, ci din dimensiunea psihologica si accentele pe care artistul le imprima Liniile subtiri ce delimiteaza cu precizie doar corpul lui lisus, se intersecteaza, se juxtapun, pentru a sugera dematerializarea corpului fizic, usuratatea fiintei, in timp ce insertiile de material textil si reliefarea prin cromatica sugereaza pendularea personajelor intre zone de pamant si cer Un posibil autoportret substituie imaginea asociata traditional Sfintei Maria Cleopa, dislocand extazia si tea-tralitatea, propunand un nou mod de vedea suferinta, nu dintr-o perspectiva estetica traditionala, ci dintr-o ipostaza postmodern omniscienta, ironica si ludica in acelasi timp Bratul ingerului de deasupra infantului primordial sugereaza - la o citire inversa a dipticului - Geneza, accentuand caracterul dihotomic al compozitiei si dualitatea experientelor Durere, suprasaturare, strigat, resemnare, intuneric, vid, toate aceste stari, adesea suprapuse, emerg din portretul Danielei Grapa, detinatoarea premiului institutului Cultural Roman - Chisinau, prin concept si prin paleta cromatica, intuitiv restransa la acele culori ce sporesc dramatismul mai ales prin contrast in aceasta stare, golita de constiinta sau de sensul propriei identitati, faptura pare a fi o particula din necunoscut si din pamant laolalta, fragila si tematoare Alegerea diviziunii personajului in doua jumatati distincte, porneste de la un convingerea ca in interiorul aceluiasi "sine", coexista nu doar trairi ambivalente, ci potentari ale aceleiasi intr-o contopire ingemanata Dualitatea nu se raporteaza doar la celalalt ci si la sinele insusi, la ambivalenta propriilor trairi si schismele interioare Artista desfasoara o adevarata anatomie a sufletului, ceea ce persista nu este pierderea ci regasirea, chiar daca fragmentata, a totului Artistului Vasile Rata, un nume cunoscut pe scena artistica romaneasca si europeana, i-a fost acordat Premiul Fundatiei Familiei Sturdza Aparent elemente ale unei geometrii metafizice ce se contureaza in mod intuitiv fara digresiuni, in esenta o translatare vizuala a reactiilor la starile de fapt politico-sociale si umane actuale, lucrarea jcriptor lui Vasile Rata poarta o incarcatura semantica congruenta cu intregul discurs artistic Filtrand prin abstractionism tensiunea, sciziunile, manipularea, contorsionarile si auto-degradarile, in esenta intreaga istorie a spatiului Estic, artistul nu lasa sa se intrevada demersul fara o cunoastere de ansamblu a creatiei La granita dintre esteti-zarea politicului si depunerile conceptual-calitative ale fondului cultural-artistic european ale secolului al XX-lea, lucrarea lui Vasile Rata penduleaza intre plin si vid, ambii poli tratati drept personaje-re-ceptacol, ce cuprind sau expulzeaza materia Tonul cromatic general al lucrarii nu tradeaza vreo concluzie, nici intentia artistului de a concepe un manifest al post-post (modernism, consumerism, comunism), ci de a inregistra prezentul, cu sinuozitatile sau sincopele sale inerente Cele doua premii ale Muzeului National de Arta Chisinau au fost decernate artistei Doris Dittrich si artistului Victor Gutu Peisaj din Florida, dupa cum Doris Dittrich isi intituleaza lucrarea, pare a contine o antiteza la o prima vedere, intre personajele-umbre, cu spatele spre privitor, ce par ca asteapta sa se intample ceva si faptul ca, deschiderea este in fapt o inchidere Calea catre ceea ce ar putea fi destinatie este dublu obliterata, de balustrada ce ii desparte de drum si de cablurile de inalta tensiune dinspre care pasarile privesc direct spre spectator Maniera in care este redata familia si modul individual in care fieca re personaj asteapta un nou destin, dar mai ales fragmentarea fiecaruia accentueaza solitudinea si deconectarea tuturor de mediul in care se afla, facandu-l pe privitor sa aiba un rol activ in finalizarea naratiunii Descinzand din tenebrele unei naratiuni a subconstientului, cu ramificatii intr-un neo-expre-sionism mitologic, pictura lui Victor Gutu surprinde un personaj solitar, flancat de emblemele unei heraldici simbolice, in timp ce in fundal franturi izolate sugereaza ca ceea ce vedem pare a fi rezultatul unei urgii Povestind prin prezenta sa despre desertaciunea umana si spirituala, intre di-solutie si tulburare, omul osificat, ramas ca o relicva a unei cauze pierdute, intre doi vulturi incremeniti ce par a pazi singurul aspect ce aminteste de viata, o floare, apare ca o investigatie artistica auto-reflexiva Am certitudinea ca fiecare participant si artist invitat contribuie la succesul BiP Chisinau din acest an, demonstrand ca in fapt, nu exista o formula castigatoare, chiar daca, aparent, numitorul comun sta in explorarea tematicilor ce au in prim plan individul, ci in capacitatea de adaptare si elasticitatea cu care fiecare reactioneaza la tendintele actuale din societate, politica, arta Astfel, in mod absolut neintamplator, pictura redevine un act de avangarda tocmai prin dorinta de restabilire a unei balante intre toate formele de exprimare artistica si ea insasi Muzeul de Arta din Chisinau, curator Tudor ZBaRNEA Lucrari ale artistului Constantin MiGLiORiNi Luca PiTU - Vasile SPiRiDON 9 CORESPONDENta iNEDiTa CEASUL FaRa ROST1 FRAGMENTE DiN CORESPONDENtA ANTUMa (2011-2015) Luca DELAVRANCEA - Spiridon BaGaUANU 5 iulie 2014 Subiect: Eu nu vreau bicicleta, eu vreau sa fiu bicicleta "Cand avea carlig la vreuna, nu-si cruta nici neajunsuri, nici umilinte, ba ceva mai mult: ea, atat de zgarcita, nu se da in laturi de la cheltuiala, o plimba " (de la Mateiu cetire) 6 iulie 2014 Subiect: Re: Eu nu vreau bicicleta, eu vreau sa fiu bicicleta Erau niste ghiersuri dinesciene, in DEMOCRAtiA NATURii, despre curtatul bicicletelor si calaritul fumeilor; ti le mai amintesti? Eu nu, cam am rasfoit placheta doar intr-o librarie de pe Co-pou, necumparand-o de-adevaratelea Car: le bon pedard que cycler vanne   Prend, lui, cette precaution;  ll met dans le train sa became:  Tatane!182(cfr Jarry: CHANSON POUR FAiRE ROUGiR LES NEGRES)183 Luc de Heusch, compagnon du trou de France184 6 iulie 2014 Subiect: Rivanol Felicitari, Magistre, pentru ceea ce ai spus despre Premiul Rivarol, in "Hyperion" Pentru asta meriti un tub de rivanol, pentru a-ti obloji cele infectii cutanate provocate de Razboiul Rece, cand te-a tras curentul185 Te saluta Renelu 6 iulie 2014 Subiect: Re: Rivanol186 Compere Rivanol, E singurul hebdou187 care a semnalat, anno Domini MM, strataghemul iliescian de inspiratie moscoveata188 cu sperietoarea Vadim, dar si dra- 12 6 culele iesite din urne democraticesti, nu din ase- zamanturi tombale, spre lasa satisfactie a telec-tualilor de din zona, semnatari de apeluri in foaia de varza creata a Grupurilor pentru Polologhie Societala189 Brebenel te salue bien bas!190 22 august 2014 Subiect: Crucea mamei lor! Crucea mamei lor care le-a facut, le-a crescut si le-a invatat; limba materna nu merita un astfel afront A, nu, sunt sigur ca ele stie sa scrie ceva mai acatari pe Crucea Talienilor, pentru ca ele e de talie europeana Daca tot umbla cu plagiatul, le-as da un model pentru crucea lor de pe crucea unui oltean, pentru ca le-ar caracteriza foarte bine: "Calator, stai, te opreste,  Aici sunt oasele mele   Oh, cat as fi vrut mai bine  Ca sa fie ale tele" Le-ar fi bun de model si epitaful lui Scipio Africanul, amintit de Mateiu in Craii , cum ca el lasa patriei nerecunoscatoare oasele, iar nu produsele spiritului sau inca o data, crucea mamei lor (iarta-ma, Doamne, acum, cand preotul de la o biserica din orasul al carui fiu adoptiv am devenit le indeamna pe intristatoarele fiice sa cante "Vesnica pomenire!", la comemorarea unui an) nu merita asa ceva Dumnezeu sa le ierte, iar noi sa traim si sa le pomenim Cu piosenie, Romulus Gabor191 http:  www wowbiz ro video-ce-qreseala-qram aticala-a-facut-monica-qabor-in-poezia-de-pe-mo rmantul-mamei-ei-versurile-au-fost-copiate-de-pe -net-si-modificate- pentru-ca-nu-s 117551 html 2 octombrie 2014 Subiect: Multumiri pentru Op:192 Cumetrialule renard193fucksanean Delavrancea, iti mai lipsesc dintre palmele mari (palmares)  criptor Palmele de aur academice194 Nu-i nimic, pe obrajii pe care nu te-au palmuit gagademicienii te pupam noi Aii Baba Cuza si cei 40 de hoti 2 octombrie 2014 Subiect: in genunchi si asezata Magistre Jean Cajvan, Adicatelea, cum vine chestia asta ca coana Lenea care (sic!) este in campanie sa nu stea in genunchi in fata baronilor locali, a mogulilor de presa, ci sa slujeasca poporul in fata caruia se asaza? Ne-am fi asteptat sa se scoale, dar vad ca se asaza si mai bine De unde se vede ca poporul nu este pervers ca si baronii ori ca si mogu-lii Stere Mogulea iMGB (care face ordine) https:  ro stiri yahoo com e-udrea-nu- ne-lipses c-ideile-ci-oamenii-093654644 html 2 octombrie 2014 Subiect: Re: in genunchi si asezata Ei, a sarit ea si cu parasuta fara sa cada cu poponeata intr-un salam de Plescoi pus in cale de vreo mog(u)lie rautacioasa Cat despre al ei precursor masculin, Divinul Heliogabal, se povestea ca a intrat in Roma in marsarier, de-andara-telea, pentru a avea senzatia forte ca-l sodomi-zeaza simbolicamente SENATUS POPULUS-QUE ROMANUS195in integralitatea lor Helenul din Udroia (in cardasie secreta cu Kim Kardashian)196 2 octombrie 2014 Subiect: Re: Re: in genunchi si asezata in genunchi si asezata,  Mama, mama, ce mai fata:  Ca de la buric in jos  Se vedea Targu Frumos  si-n mijlocul targului  Limba cocostarcului! Baronul von Styrcea 2 octombrie 2014 Subiect: Labele academice si Palmistul de Bronz Ei, ei, ei, Basileule Bacovian Les Palmes Gagademiques, pas plus que Celles d’Or, ne furent jamais mon karma, mon truc, mon lot, mon affaire, ton humble mais genial serviteur ne s’en jugeant pas digne197 "Nu e vrednic! nu e vrednici", oracaiau altadata broastele din Ciricul salvamarit de insusi Magistrul Ursachi pe cand inca nu se credea pelican Dar stai sa vezi Ma intalneam, davnim-da modavnim-davnc№: cu gramaticul Nicu Oprea (cercetorul iesean si viitorul fost coleg al lui Mir-cea A Diaconu la Universitate-Fane-Babanica + Prea-Putin-Sfanta), in holul Casei U din urbea bahluiata imediat dupa ce asupra profesorului emerit N l Popa, fratele lui Victor ion si corespondentul lui Roland Barthesdin anii 1947-1950, tocmai se parasutasera, de la Ambasada Hexagonala din Bucale, faimoasele deja Labe Academice El din gura asa-mi graia: "Firitisiri Lukasi- ewicz, pentru decoratia primita de indrumatorul tau tezial, MaNA ACADEMiCa i se zice sau cam asa ceva, nu?" Eu, ma stii, coane, cum sunt, din teasta aprobam pozitiv, dar, simultan, vizualizam un palmist, recte un hipergrasan de pe plaja nudistilor doi-maiezi ce, in zile cu apa marii foarte rece, iesea spre larg, bicotidian, in inot rapid, adjuvat si de doua labe cauciucate (DES PALMES, QUOi!), drept pentru care - Georg Wellmann, colegul de la germana, si mandea - ii spuneam, admirativi, LABAGiUL deoarece xenismul LE PALMiSTE  Palmistul inca nu figura in lexicul nostru estival, iar PALMiPEDUL ne era jena sa-i spunem Azi, i-am zice Palmistul de Bronz Ponto-Euxin si am adauga ca-l preferam oricarui psalmist cu, in frunte, steaua din doua triunghiuri partial suprapuse a lui David Ben Gurion Lord Gaga de Miciurinian (in cardasie cu aceeasi Kim Kardashian) 27 ianuarie 2015 Subiect: Amadeus Moto: "Asemenea celor trei Crai ne-am inchinat copilului care avea sa fie Mozart " (Mateiu i Caragiale) Draga Amadeus, Cu prilejul aniversarii, nu iti uram traditionalul "La multi ani!", pentru ca, oricum, ii vei avea Nu ne ramane decat sa ne uram noua insine ani multi, cu sanatate, pentru a avea privilegiul sa te ascultam cu aceeasi emotie timp indelungat Semneaza Un grup de me(ga)lomani NOTULE sl iNTERPRETAtiUNi 1 CEASUL FaRa ROST - Sa fie ceasul fara rost o referire amara la gandivietuirea noastra sau la un loc pe unde trecea peripateticianul nostru focsanien adoptif? De fapt, ceasului cu pricina i se spune ceasul rau datorita inversunarii lui de a nu se lasa domesticit intru continua batere Urat in anostitatea-i provinciala, protapit falnic prin centrul urbei Focsangeles, ii persifleaza si pe cei ce l-au aruncat acolo, si pe cei ce indraznesc sa se increada in el Asa le trebuie! 182 Car: le bon pedard que cycler vanne   Prend, lui, cette precaution;   ii met dans le train sa became:   Tatane! - Caci: biciclistu - adeva rat, cel plicitist de pedalat  isi ia biciclul la spinare, il pune-n tren  si striga tare: Ghete-n pastrare! 183 Chanson pour faire rougir les negres -cantec pentru a-i face pe negri sa roseasca; 184 Luc de Heusch, compagnon du trou de France - Nu, nu, Luc de Heusch nu e doar un alt nume inventat al Magistrului Adevaratul Luc de Heusch este doara un antropolog politic, cineast si realizator al unor respectate filme despre Ma-gritte si Alechinsky, cunoscut probabil de catre magistrul nostru la conferintele de joia ale lui Vladimir, in perioada strasburgheza de la Universitatea Marc Bloch Sa-l fi intalnit si noi? E posibil, desi nu ni-l aducem aminte Oricum, precizarea "companion" pare sa ne ajute in a-i dibui o identitate in lumea noastra gandirostivietuitoare Bun A mai ramas de tradus "trou de France" Nu, aici esti nedrept, Magistre! Cum sa fie Strasbourg "trou de France"?! Dar atunci Falticeniul, Veres-tiul, Bulboaca, Focsaniul ce-s? 185 De-ar fi fost doar acestea dar de unde sa stim noi ca nenumitele si nestiutele betesuguri nu vin de-a valma, ci doar insidioase, precum vorbele ? Premiul Rivarol este un prestigios premiu francez primit de Emil Cioran 186 Compere - cumetre; 187 Hebdou - hebdomadar, saptamanal, aluzie probabila la Charlie Hebdo; 188 Moscoveata - moscovita sau Serge MoscovicP inclinam a crede ca e totusi vorba de o inspiratie din ograda vecinului; dar nu suntem siguri; 189 Grupul pentru Polologhie Societala = Grupul pentru dialog social; 190 Brebenel te salue bien bas - Brebenel te saluta cu plecaciune! 191 Aflat-am noi ca Romulus Gabor e si numele unui fost fotbalist, premiant la un oarece Campionat Mondial pentru juventute, in tara cangurilor Ce le pasa epistolierilor cu nume alese? Le convine sa se joace cu pseudonimele, fara a avea sentimentul ca fac act de tradare fata de cei ce i-au procopsit cu ele Dar, daca ai prenume de fiu adoptiv al lupoaicei si nume de gabor, atunci e clar ca in sufletul tau ajunge sa fie un conflict - ar zice psihologii televizuali - si singura scapare e rezilianta unui Boris Cyrulnik si uite asa apare un avantaj al persoanelor feminine, pe care traditia le lasa-obliga sa ia numele barbatilor Devine uneori principalul motiv de in-soteala Cum sa nu schimbi Maciuca pe Damian, Putaru pe Popescu? Sau Dunka pe icsulescu, in speranta ca te vei pierde in multime? Uneori Herr Destinovici iti joaca feste sau iti pune la incercare amorul O prietena ne povestea deunazi cum, 1 28 ycriptor BiBLiORAFT in studentie, a evitat compania alteia, numindu-se ele - una Ciocan, alta Sabie Bineinteles ca rautaciosii le strigau secera si ciocanul, intrebau unde sunt uneltele, spre furia impricinatelor, care nu-si asumau nici numele, nici nu voiau sa fie uneltele nimanui Bun motiv de maritis Da, dar, la intalnirea de 15 ani, una dintre ele, castigata probabil cu un nume mai nu stim cum, in plina aula, striga din toti rarunchii, atunci cand cealalta urma sa spuna ce-a mai facut in ast timp: Sa spuna cum o cheama acum! Amica noastra facuse o alegere buna a barbatului, nu a numelui sau O alta, ca sa scape de Gropnicu, s-a maritat cu un frantuz Cand a aflat ce inseamna Vali-bouze a divortat Ne mai amintim de o istorieta din vremea studentiei noastre: era o secretara - genul de secretara care stia tot ce misca-n tara (Facultatea de Litere) asta raul, ramul si purta armura, iar Secretariatul era Campul de la Rovine - pana si profesorii nostri umblau cu steagurile stranse si cu sabiile vorbelor in teaca si era nitelus cepeleaga Vine la ea, intr-una din zile, unul (de la Filozofie) Ce cauta la Litere? intrebat cum il cheama, el zice stefan Celmare si ea: Daca dumneta esti stefan sel Mare eu sint Zino-veva di Brabant Nu stiam nici atunci daca povestea era adevarata sau doar mitologie estudiantina Dar, de fiecare data, cand treceam pragul Secretariatului, eram cu o mana tremuranda pe hartiile noastre si cu cealalta tinandu-ne de glascior (cel interior), spre a nu a ne trezi spunand, intrebate cum ne cheama: Zinoveva di Brabant; 192 Op: volumas, opuscul, volumior, capodop, textula, anar- ho-eseu, potlogarema academica, istorieta filosofica, textula suprarealista, dialoguri de calatorie, teme delicate ale timpului nostru, adaosuri humulestene, cantice de gestticja, manipulari versificatorii, aranjamente paratextuale, interventii scoltijastice, dialoghisiri la ceasuri de taina, navete esentiale cu o suma de manevre hermenauti-ce, hermenoetice si hermenaetice, explorari onto-teo-logo- falo-centrice in diverse subiecte nitelus rebarbative, navigatiuni zigza-gante printre contemporani esentiali si alte gesturi de pietate disci-polara Uf! si cred ca mai sunt! Discursuri incomode, lexicon 193 Cumetriale renard - cumetre vulpoi Pentru termenul cume-trial a se vedea-citi Prolegomene la o teorie a cumetrialitatii universitare, lasi, Opera Magna, 2014; 194 Joc de cuvine si aluzie la marele premiu al Festivalului de la Cannes, numit Palme d’Or; 195 Senatul si poporul roman; 196 Trimitere la Elena din Troia? Udroia nu stim ce ar fi vreo tara utopica (plaje, parasute) sau distopica (costa rica, costa rica)? 197 Les Palmes Gagademice, la fel ca si Palmes d'Or, nu au fost niciodata nici karma, nici smecheria, nici treaba, nici afacerea mea, umilul dar genialul tau servitor neconsiderandu-se dign; 198 davnim-davno - demult, tare demult - des auzita la cajva-narul nostru, era asociata vorbulita asta cu acel trecut de povestioara nicicand potopit de maruntisurile zilei; Constantin CUBLEsAN Poezia de zi si noapte Floresti, Limes, 2019 Gabriela CHiCiUDEAN Silviu MiHaiLa Constantin CUBLEsAN 80 Alba lulia, Aeternitas, 2018 Fragmente din volumul Ceasul fara rost, in curs de editare la Junimea, colectia "Manuscriptum- Mousaion" Constantin CUBLEsAN Vazduhul din cuvinte Cluj-Napoca, scoala Ardeleana, 2019 Liviu loan STOiCiU DiN ANUL REVOLUtiEi DE UZ STRiCT PERSONAL (XXV) Transcriu mai jos alte pagini de jurnal dintr-un registru cu file "dictando" datat 1 iulie - 14 octombrie 1989 Pagini indoite pe vertical la jumatate, scrise marunt de mana pe doua coloane, cu stiloul, cu cerneala neagra "Jurnal confidential LiS - de uz strict personal" e titlul acestui registru in 1989 aveam 39 de ani, impliniti pe 19 februarie, locuiam la Focsani (la bloc, "pe colt", la etajul 2, la o intersectie, pe Strada Bu- cegi) alaturi de prozatoarea Doina Popa, sotie, si de Laurentiu, fiu, la 14 ani, elev; eu eram "oaia neagra" a autoritatilor (din cauza dosarului de urmarit informativ de la Securitate, deschis din 1981), bibliotecar la Biblioteca Judeteana "Duiliu Zamfirescu" Vrancea - prescurtata aici BJ, Doina Popa era functionar la Liceul industrial 1, iSEH Focsani, la 35 de ani Perioada vineri, 25 - joi, 31 august 1989 la mare, la Eforie Sud: vezi paginile de jurnal, scrise acolo, in plic separat (Nota LiS-2019: Din pacate nu-mi mai amintesc nimic de aceasta perioada, am pierdut sau am ratacit aceste pagini de jurnal, scrise la mare pe file A 4 separate sau pe un caiet cu file veline) Frontul Popular a existat in secret din vara anului 1989, l-a dat de gol un apel al lui transmis in august de Radio Europa Libera! Vineri, 1 septembrie 1989 Trezit la 9 30, la Focsani, merg ametit, acasa, la toaleta Se trezeste si Doina Ma culc la loc, Doina pleaca sa cumpere paine pe cartela (aruncam vreo trei franzele gasite uscate; le vom trimite porcului de la Ciuslea, unde e tatal Doinei) La ora 11 deja sunt imbracat, Doina are chef de plimbare in oras: sunt 22 de grade azi, cerul innourat, iau pantalonul cu care merg la serviciu acum, albastrui, subtire, si bluza galbena cu maneca lunga, mergem la brat (nu o mai iau de mana, gata cu concediul de odihna printre straini; nici pe dupa umeri sau de mijloc), mergem la chioscul de ziare de pe Cuza Voda, cumpar Romania literara de ieri ("R V " ma pomeneste la revista revistelor la Ramuri, in care e cronica lui G Popescu la "O lume paralela", ca e "o carte valo roasa", dea Domnul sa fie crezut) si Saptamana de azi pentru enigmele lui Dan Apostol Urcam la Casa Cartii, am scapat ultimul volum de versuri de versuri al Angelei Marinescu si a doua carte a Rodicai Palade Venim intins la Hala Moldovei, gasim cozi la legume-fructe, Doina se duce la piata mare, va cumpara un pepene palit (prima felie mancata anul asta am scuipat-o) si verdeturi Eu stau la coada de o ora la vinete, citind din Saptamana abia cumparata, vine si Doina langa mine dupa ce se mai plimba, cheltuim 95 de lei pe vinete ( aproape ultimele prinse!), vreo 15 kile, rosii si ardei gras Doina se opreste la gargara cu colegele ei de birou din familia Rata (care pe mine m-au crezut mulatru, de departe, atat de bronzat sunt!), eu vin la sala de lectura a BJ si frunzaresc abonamentele literare: Vatra 7 ma pomeneste, in schimb, in Familia 8, Marius Lazar are o cronica literara remarcabila la volumul meu de versuri nu demult aparut, "O lume paralela", mare minune iau abonamentele mele acasa, Doamna Franciuc imi atrage atentia ca lipseste numarul 7 de la colectia revistei Arges (e numarul pe care eu nu l-am gasit in chioscuri, n-o fi venit nici la abonamente?) iarasi acasa (si eu si Doina mai suntem in concediu de odihna), mancam cartofi prajiti cu usturoi si salam prajit, dupa care ne culcam Dormim toropiti, eu visez ape mari, tulburi, curgatoare, in care sunt gata sa ma inec Ma salvez trezindu-ma Readorm, visez un calu ycriptor gar care batea cuie in inima lui lisus, de argint, de unde asemenea vis? Pusi pe picioare, ne imbracam amandoi de oras iar, plecam la 17 15 in cartierul Sud pe jos: in blocul nostru nu e curent electric, nu a fost nici dimineata, se lucreaza cica nu stiu pe unde, am dezghetat frigiderul Mergem la sora mea ita, e cu sotul, Viorel Gavrila, garga-rism pe marginea sejurului nostru, avem ce povesti, culmea, chiar avem chef de vorba, eu frunzaresc revista Flacara aici si trag cu urechea la televiziunea din Chisinau, tocmai prind momentul cand se voteaza legea introducerii limbii romane ca limba se stat si a caracterelor latine! De necrezut, bravo: se aplauda in picioare, e o victorie istorica, se subliniaza, chiar daca limba rusa a ramas in paralel limba de comunicare Sunt bucuros pentru moldovenii nostri de dincolo de Prut Luam geamantanul fiului, Laurentiu, si cei 250 de lei economisiti de el! Venim cu autobuzul spre centru pana la Capela Militara Ascult acasa Europa Libera, emisiunea culturala, aflu ca a fost transmis cat am fost la mare un apel al nu stiu carui Front Popular din Romania catre Congresul al ХІѴ-lea (Nota LiS-2019: Extraordinara consemnare de jurnal, care confirma ca Frontul Popular a existat din august 1989! Cel putin in acest Front Popular strict secret, dat de gol de un apel la Radio Europa Libera, probabil controlat de la Moscova, perestroikist, aveam sa aflu dupa Revolutie de la un fost membru al lui, militian, ca erau si activisti PCR si membri ai organelor de represiune, inclusiv din Securitate, pregatiti de lupta? O data in plus trebuie tinut minte azi ca Revolutia n-a fost spontana, a fost pregatita, ca e mai degraba vorba de pregatirea unei lovituri de stat, Frontul Popular avand un rol in declansarea si intretinerea ei; acest Front Popular de care facea caz Europa Libera din august 1989 avea sa dea membrii si numele Frontului Popular iesean in decembrie 1989 si apoi membrii si numele FSN, Frontul Democrat Popular) Aflu acum de la Europa Libera si de o scrisoare a lui Dan Petres-cu, in care face caz de prietenii oropsiti din cauza lui, odata ce el e pazit continuu de Securitate si nu poate fi abordat de nimeni: Mariana Marin, Corneliu stefanache, mai nou, Liviu Antonesei, Nicolae ionel, Luca Pitu, Al Calinescu ar fi victimele E mai greu sa pricep despre ce anume e vorba Ce ghinion ca nu am ascultat aceasta scrisoare a lui Dan Petrescu, poate se va relua Doina spala la masina hainele ei si hainele mele albe, plus haine ale lui Laurentiu, de schimb imi toarna, totodata, picaturi din nu stiu ce solutie in urechea stanga, cu care continui sa nu aud! Daca imi acopar urechea dreapta, nu mai aud nimic! Ce naiba, doar n-oi fi surzind din senin Nu fac nimic altceva azi decat sa recuperez filele de jurnal Acum, cand scriu (e ora 1 deja) sunt amarat rau (Nota LiS-2019, ma autocenzurez, sunt date in jurnal amanunte despre viata noastra conjugala intima, dupa ce la mare am facut exces, pardon) Dau telefon poete! lulia Rebegea la Ad-jud, rugata de mine la plecarea la mare sa asculte Radio Europa Libera, imi spune ca nu i-a atras atentia nimic si ca numele meu n-a fost pomenit (bun banc!) Scriu din ce in ce mai prost, ma repet Nu-mi place deloc zbuciumul meu interior, am ajuns la un capat de drum? Sambata, 2 septembrie 2019 Trezit cu totul la 7 45, ma barbieresc, la 8 oprindu-se apa calda, nervi Vreau sa ma culc apoi, nu-mi e somn, imi amintesc totusi ca sunt in concediu de odihna Vin la birou, acasa, in sufragerie, de la 9 la 9 50 scriu primul poem al celei de a doua jumatati a Anului 39-LiS (Nota LiS-2019: Am mai atras atentia, Anul-LiS incepe intotdeauna cu ziua mea de nastere, la 19 februarie din an, si se termina pe 18, anul care urmeaza M-am invatat cu acest calendar personal, jumatatea lui e pe 19 august tineam cont de jumatatea lui, fiindca intram intr-o a doua etapa de creatie a Anului-LiS Demult am renuntat la respectarea acestei jumatati a Anului-LiS Natural, poemele scrise intr-o zi nu intrau in regim de jurnal, erau pastrate separat in sertar, motiv sa n-am habar de soarta lor contabila, daca au fost sau nu publicate in reviste literare sau in carti ale mele Ar fi fost interesant sa faca parte din jurnal) Mananc macaroane cu branza, dulci, ramase de aseara Merg sa cumpar paine, la 11 stiam ca se inchid magazinele Cumpar patru franzele de patru lei bucata pe cartela, trei din ele le voi lua la Adjud Aduc painea acasa si plec sa vad presa (de care depind): cumpar Magazin si al doilea exemplar din Familia 8 (pentru cronica literara a lui Marius Lazar la "O lume paralela") Merg la BJ sa iau salariul, vreo 1250 de lei, mi se scad 50 lei "infrumusetarea orasului", platesc si sindicatul 11 lei Emil Lamasanu imi citeste cronica din revista Familia, a vazut ce s-a pomenit in Romania literara Trec pe la Piata Mare, nimic deosebit de cumparat, aflu ca de ieri si cartofii au trecut la rationalizare, nu se vor mai vinde decat cartofi cat nuca din cand in cand; cartofii mari, calitatea i fiind dati la export Jenant il intalnesc pe profesorul V Chiper, asa pateste si el cand vine de la mare, face otita, eu ce am de gand, de ce nu Tcriptor merg la medic, vreau sa raman fara auz? Ma sperie, imi spune ce sa cumpar de la farmacie: degeaba Vin la BJ iar, frunzaresc abonamentele de azi intors acasa, ma ocup de "vocabula-rul-LiS" (scris, adunat pe sferturi de hartie velina A 4) Fac "programul" perioadei de creatie din a doua jumatate a Anului 39-LiS (de data asta impart 9 la 3, egal 3, adica ar veni sa fac un exercitiu in versuri din trei in trei zile; sigur, nu respect zilele, nu e nimic batut in cuie, e o joaca de bucatarie, de care tin sau nu cont) La ora 13 soseste Doina, deschid televizorul, fac in sufragerie curatenie in amanunt Mancam oua cu telemea si rosii in bagajul pentru Adjud pun flausate si schimburi generale pentru copil, paine, ciorapi iugoslavi pe care-i va vinde sora Mela in Bulgaria, facuti rost de Doina, papucii ramasi mici lui Laurentiu, dati nepotului Cosmin tovarnac, la schimb cu papucii Melei Doina doarme jumatate de ora, intra in criza de timp, imi calca in fuga pantalonul alb, tine sa merg cu el, isi calca si ei cele doua piese de doc alb Fugim pe jos la gara, ajungem la timp, in trenul personal citesc din Literatura si Arta 32   1989 din Chisinau inainte de a ne urca in tren, il intalnim pe peron pe criticul Mircea Dinutz, e cu maldarele de reviste in care a publicat, cu care pleaca la Bacau, nu ne spune la cine sau la ce, ii stiu obiceiul de a se mandri, trebuie sa fie o femeie la mijloc! Aflu ca are repartitie de predare la Liceul economic din Focsani - latina si la Odobesti - romana, va trebui sa se prezinte la Odobesti permanent, vai de pielea lui in gara la Adjud suntem asteptati de sora Mela, care a lasat copiii sa ne astepte la urmatorul tren Vizitam magazinele Adjudului impreuna, Doina isi cumpara o fusta verde de 155 de lei sa o aiba, spune, in completare la vesta ei de iarna, verde ii cumparam lui Laurentiu curea panzata cu "incuietoare militara", 35 lei Mela insista sa mergem la familia Stan (care imi e ruda din partea mamei ioana Sandu), unde ne asteapta Maricica, verisoara mie, maritata la Galati, cu copil, jurista Cumpar trei garoafe, sa le daruim, si venim in blocul nou unde au fost adusi toti cei din familia Stan dupa ce li s-a demolat casa (marindu-se intersectia rutiera spre Onesti) Suntem ingroziti de saracia afisata, neglijenta si lipsa de gust, nu inteleg de ce au ajuns aici, familia Stan a fost mereu instari ta, au luat peste 50 000 de lei pe casa demolata de stat, sa-si fi cumparat o mobila noua, un covor mare nou, dar nu, au pastrat vechiturile fara nici o valoare, fara vreo frumusete de patrimoniu personal Suntem serviti cu cozonac (are rahat in el; mie imi place, mananc pana nu mai pot): discutam despre politica dictaturii ceausiste, sunt violent si limpede in condamnarile mele, Doina are si ea adausuri politice de adus Plecam de la familia Stan, venim la casa mea parinteasca, unde sunt fratele Marian cu sotia lui, Mariana (fiul lor, Arthur, e la Gaiceana), pe langa tata si mama, fiul Laurentiu si nepotul Cosmin Ne spunem impresiile de la mare, noi de la Eforie Sud, Laurentiu de la Navodari Aflu ca Laurentiu a fugit in alta tabara, unde a luat bataie, a stat la un fel de arest si a fost pus sa mature, intre altele Mancam o tocana cu carne de porc si struguri Plecam, eu cu Doina la Mela acasa sa dormim, copiii raman la casa mea parinteasca Ajunsi la bloc, la apartamentul Melei, omor tantari La ora 23 ne vom culca, Mela va pleca intr-adevar in Bulgaria doua zile, e pregatita moral (dupa ce va sta patru zile la Constanta), face rost de lucruri ce ar putea sa le vanda pe acolo (cosmetica, masina de tocat, ciorapi de dama), sa mai castige un ban in plus, sa-si cumpere produse de piele si tigari sau cafea imi marturisesc sincer dezacordul, mi se pare umilitor, eu n-as fi in stare sa fac bisnita Mela si-a cumparat un covor nou, cat toata sufrageria, "felicitari" - singura cum e, isi concentreaza atentia si asupra "proprietatilor" ei de suflet Ne culcam, eu si Doina, in sufragerie Consemnez separat La 19 august 1989 am ajuns la jumatatea Anului 39-LiS De la 19 februarie 1989 pana la 19 august am scris fix 60 (saizeci) de poeme propuse, plus patru "poeme-sur-plus" Din nefericire, poemele nu au valoare, sunt simple exercitii (eventual, experimente) Am intrat intr-un unghi mort cu creatia mea, scriu din ce in ce mai prost, ma repet, nu mai am nici un chef de lirica, nu mai am nici un imbold de a iesi in evidenta in fata propriilor ochi Nu-mi place deloc zbuciumul meu interior, am ajuns la un capat de drum? S-a dus naibii cu tineretea mea, asta e tot, oare? in pragul celor 40 de ani nu mai e nimic de facut pentru poezia adevarata Chiar asa? 1 52 s criptor ultima ora Marian DRaGHiCi PATREL BERCEANU SAU iNGERUL AMESTECAT ideea unui Festival "Patrel Berceanu", pe mine, atunci, in primul moment al aflarii vestii acestei initiative, ma contrariase imi este atat de difuz consubstantial dragul Patrel, ca n-as vrea defel sa fac festival din el Nu, inca nu m-am obisnuit deplin cu gandul disparitiei lui definitive Vorba unui poem: Ar fi straniu, daca n-ar fi adevarat Ceva in mine inca nu-l lasa, nu-i permite sa moara iar daca voi veni, imi ziceam, ACOLO, la casa si in locul copilariei lui, si voi vedea ca el nu este, ca in-tr-adevar Patrel nu mai este iar eu, oricat de cuprins in ordinea aceasta, in duhul prieteniei, sunt mult, mult prea sarac, ca sa-mi permit a pierde ceva de mare pret Nu ma pot abtine sa va bucur cu un truism: cei dusi traiesc in noi cat timp dureaza iubirea din noi A mea trainica prietenie cu Patrel Berceanu e inca atat de vie, ca nutrita din te miri ce: admiratie goala si pura, inepuizabila ca tot ce este genuin, pur si simplu, pentru un om si un poet pur si simplu - asa cum mi-a aparut dintru bun inceputul copartasiei noastre pe calea Poeziei Nu avea nimic de dovedit, nimic de demonstrat - era, exista; el insusi constituia dovada existentei sale in chip poetic pe pamant, iar asta, in felul sau vadit unic, irepetabil, ii conferea o valoare, in ochii mei, dincolo de cuvinte Daca era constient de valoarea sa? Bineinteles ca era Modest, fara ostentatie, doar imprevizibil involburat si furtunatic si, si pentru asta, mi-a placut mult Un inger amestecat l-ar fi numit, cu o formula "la fix", cei vechi Asa ii spun si eu, va asigur ca pe drept cuvant Oricat de mult ne-am fi imbato-sat in discutii, oricat de imposibil imi aparea FESTiVALUL DE POEZiE PATREL BERCEANU" Programul evenimentelor Joi • 18 04 2019 • Craiova Vineri - Deschiderea Festivalului de poezie "Patrel Berceanu" -editia i - Teatrul National "Marin Sorescu" din Craiova (foaier) - Alocutiuni rostite de reprezentantii institutiilor organizatoare: Uniunea Scriitorilor din Romania - Filiala Craiova Primaria Municipiului Bailotti Teatrul National "Marin Sorescu" din Craiova - Evocare a scriitorului Patrel Berceanu (prima parte) - Spectacol-lectura sustinut do actori ai Teatrului National "Marin Sorescu": Anca Dinu Valentin Mihali Tamara Popescu Angel Rababoc - Recital de poezie sustinut de membrii Filialei Craiova a Uniunii Scriitorilor din Romania ’RiMaRiA EDitiA i CRAiOVA- BaiLEsTi (19-19 APRiLiE 2019) 19 04 2019 e Bailesti - Deplasarea invitatilor de la Craiova spre Bailetti - Primirea participentilor la Primaria Municipiului Bailesb - Alocutiuni rostite de Primarul Municipiului Baiietti ti reprezentanti ai institutiilor organizatoare - Semnarea in Cartea de onoare - Vizitarea Casei memoriale "Amza Peltea" - intalnire cu elevii ti cadrele didactice la Liceul Teoretic Mihai Viteazul" din Bailetti unde a urmat cursurile Patrel Berceanu - Recital poetic al elevilor - Eveniment literar Patrel Berceanu - poet al frondei la Casa de Cultura "Amza Pellea" - Evocarea scriitorului Patrel Berceanu in fata publicului din Bailetti Lansarea volumului Sase Muri de frici, sapte Muri de curaj Editura "Aius" 2019 - Recital poetic sustinut de scriitorii invitati - Decernarea Premiului pentru poezie "Patrel Berceanu" ti inmanarea diplomelor de participare - incheierea primei editii a Festivalului de poezie "Patrel - Masa de pranz - Plecarea din Baile"ti a participentilor - Sosirea in Craiova i w  Casa de Cultura Ub"H CRAiOVA 1 5+ jcriptor uneori in gandirea lui, parca prea tusat ideologi-zanta dupa gustul meu, ei bine, nucleul infra al personalitatii sale, sufletul acela pur despre care vorbesc si inca ma minunez, ramanea ultima-mente, cand rapid se linistea si insenina, la fel de omenesc, prea omenesc, pur si neintinat Cum sa nu te miri!? Aceasta e imaginea mea despre scaparatorul Patrel, a unui vesnic rasarit de soare prenatal rasfrant in niste ochi mari si negri, pe care negura lumii acesteia ii facea sa scanteieze uneori, ii tulbura de indignare si furie Dar nu izbutea sa-i inchida, sa-i faca sa se inchida, pentru a-si ascunde, ea, lumea, oroarea Ba, se cuvine sa spun, sa dau marturie: Oroarea intensificata, oroarea cu majuscula, a avut in luciditatea acestui poet si intelectual pur-sange, un adversar pe masura Cine pe cine a dovedit, este superfluu Ceea ce conteaza e ca in aceasta, a sa, lupta, nu s-a angajat singur Nu a tinut, egotist, cum se intampla in atatea cazuri, ca lupta sa fie numai si numai a lui indata ce te-a cunoscut, daca te-a recunoscut, indata te-a si dus cu el De aceeasi parte a baricadei, se-ntelege Numai ca, surpriza! baricada lui Patrel este ceea ce pentru marele Will este scena: lumea intreaga Viata insasi! L-am intalnit prima oara cand aveam 20 de ani, in Bucuresti, prin prietenul nostru, deloc comun, poetul Lucian Vasiliu Numai ochii si parul din cap erau de el la prima vedere si zambetul, care-i sapa un anume fel de gropite in obraz, sigur ca innebunitoare pentru sexul frumos Fara prea multe vorbe, sau abia dupa се-am convorbit de vane idealuri, nu mai tin bine minte, ne-am pus pe citit niste poezii Carevasazica, un cenaclu ad-hoc, in trei Cum am ispravit citania mea, un poem cam lungut, din care nu mai retin decat versul "Voi fi un caine batran, batran indragostit de tine", doar ce-l aud pe noul prieten cu gropite: "E un poem antologic!" Cum sa nu-l indragesti?! Pe loc, lauda lui, oarecum parsiva, de inger amestecat, recunosc ca m-a cucerit si inca, da, definitiv Pe chestia asta, as putea inca sa mai adaug cateva tuse portretului sau fizic, de efeb bailestea-no- mediteranean, insa nu e cazul Poza din afisul Festivalului vorbeste mai plastic decat mine Ui-tati-va in ochii lui si-i veti vedea, pe cat de curat, pe atat de liber, de magnific, sufletul Volens-no-lens, privindu-l, iti vine in minte, toute proportions gardees, referinta lui Caragiale la Eminescu: Era o frumusete! Trecusera anii, nu-l mai intalnisem de nu stiu cand si, prin 1981, cred, reintors la Osica mea de Sus, descind in Craiova, sa iau aer de Banie Cu cine dau nas in nas pe Calea Unirii? Cu Patrel Bucurie rara, picata din cer, fireste Se maturizase, se mai implinise, dar tot cu ochii aia necu-prinsi, sclipind de inteligenta, si claia de par, insa nu negru-pana corbului, doar putin inspicat Nici una, nici doua: Hai, la Sorescu, sa citesti in Cenaclul Ramuri! si m-a dus direct la Marin Sorescu, in redactia de pe strada Savinesti si am citit, peste cateva zile, in cenaclul Ramuri care isi tinea sedintele in palatul cu Muzeul de arta al Olteniei Splendida ambianta, splendida atmosfera, ii datorez lui Patrel micul triumf, de fapt intrarea in viata literara a Craiovei M-a dus la el acasa nu de putine ori, am cunoscut-o pe Doina, am dormit loan LAsCU, Nicolae COANDE, personalitati craiovene premiindu-l pe poetul Marian DRaGHiCi in casa lor, le-am cunoscut cartile, le-am gustat bucatele, zaibarul, cauzeria Am fost aproape cand i-au aparut in 1983 si 1984 volumele Poeme in marime naturala si, respectiv, intamplarea cea mare iar el ne-a fost aproape, cand, in 1985, cu Doina lui si Marius Ghica am primitara Premiul revistei Ramuri pentru volum in manuscris, instituit de Marin Sorescu anume sa forteze portile editurii Scrisul Romanesc, sa ne publice, adicatelea, volume de proza, eseu, respectiv poezie Nu a fost sa fie Pana la debutul din 1988 la Cartea Romaneasca, personal m-am ales doar cu umilinta unui debut-surogat-colectivist la editura craio-veana, sub titlul genial Zboruri lirice, rezumat, in ce ma priveste, la un scremut grupaj de 7 scurte poeme, performanta ce avea sa-i inspire poetului nostru celebrat astazi - deh, autor a trei volume la acea data - urmatorul formidabil panseu: Ai iesit cu cardul la pascut Ar fi multe de spus, dar, vorba ardeleanului, nu mi-s io omu Fapt e ca, date fiind tribulatiile mele domiciliare, ne intalniseram tot mai rar in ultimii lui ani -eram stabilit la Cernavoda din '86 si, din decembrie '89, la Bucuresti - iar intalnirile, cate au mai fost, decurgeau ca "intamplari mari" curat intempestive Asta mi-a permis sa ma legan, dupa fatidicul an 2006, mult timp, pana astazi, in iluzia ca inca il voi revedea, poate, intr-o zi insa, gata: pana aici! Festivalul acesta, cum spuneam la inceput, imi dovedeste fara crutare ca da, circumstantele intalnirilor mele cu Patrel Berceanu s-au schimbat radical De cele exterioare vorbesc Cele launtrice, singurele care conteaza la urma urmei, sunt beton inchei abrupt, ca sa evit patetismele Sunt ferm convins, din citite si traite - esti ceea ce citesti!, suna o vorba aleasa -, ca acolo unde se afla de la un timp, de partea integritatii, a puritatii, de partea cea de neinvins, a luminii lui Dumnezeu, incercatul si lamuritul Patrel Berceanu ne vede si rade copios de enormitatile pe care le spun, aici si acum, despre el Daca enormitati sunt M-am straduit, cu tot dinadinsul, sa nu Hai, c-am evitat patetismele! Nu demult, dupa Premiul "Tudor Arghezi", am publicat un poem cu versurile: "de-acum  singurul premiu pe care l-as primi cu bucurie  dar cine sa mi-l dea taman mie?  este sa fiu la batranete nebun pentru Hristos  cum eram la tinerete nebun pentru poezie" imi incalc cuvantul, iata, in zilele Floriilor si invierii Domnului, numai si numai de dragul onestititatii, citeste fragrantei, unui poet demn de acest nume si-i urez noului Festival, al rememorarii lui Patrel Berceanu, de fapt al reinvierii poeziei lui in memoria publicului, viata lunga! in editiile viitoare, laureati de un prestigiu inca mai sonor, lesne veti gasi, insa unul care sa-l iubeasca pe Patrel mai mult decat mine, ei bine, va asigur ca nu Am zis! ii multumesc bunului Dumnezeu ca l-am cunoscut Text citit la editia inaugurala a Festivalului "Patrel Berceanu", Craiova - Bailesti, aprilie 2019, ai carui primi lauri i-au revenit autorului recent publicatului, prin Editura Junimea, volum paharutul Festivalul "Patrel Berceanu", editia i, Craiova, aprilie 2019 s criptor Livia CiUPERCa BiCENTENAR ALECU RUSSO (mini-scenariu dramatic) Personajele Povestitorul: ESTELAPOsTEANU Traian ichim - arhivist: LORENA NEiCa Gheorghe Ungureanu - arhivist: ANA-MARiA MATEi Coordonator: Profesor MiHAELA BURLEA, scoala "Mihai Codreanu" lasi Povestitorul: Prealuminate Fete Bisericesti! Dragi oaspeti! Putina liniste, rogu-va! Suntem in Biserica "Sfintii Petru si Pavel" Barboi din lasi intram incet, pentru a nu tulbura linistea sfintilor care se roaga neincetat pentru noi Priviti! in partea stanga, langa strana, la o masuta scunda, pe un scaunel asijderea, un batranel Pare inecat in niste hartoage vechi decat lumea Contemplat de la distanta pare si mai mic decat in realitate Scaunelul cu spatarul mult prea inalt decat el creeaza o disproportie nefireasca fata de peisajul din jur Sa ne apropiem Tiptil Cine sa fie acest batranel, "carunt, tuns scurt, ochelari cu oplene si sfoara dupa urechi", dar, zi-ce-se, cu "voce sonora de tenor"? A, da! E dom-nia-sa Traian ichim, cunoscutul paleograf al Arhivelor Statului din lasi, precum si custode al Muzeului Municipal din incinta Manastirii Golia Un vesnic cautator de comori, adica, de documente care intregesc biografia unor personalitati ale timpurilor adormite de vremi! (arata spre usa) Ma veti intreba de ce s-a retras tocmai aici, la manastirea invecinata? Traian ichim: Aici, ma simt ocrotit de Sfanta icoana a Maicii Domnului, cea facatoare de minuni! (mica pauza, cu privirea atintita in hartoagele sale) O, batrane Ursu Barboi, cunoscut boier moldovean din neamul Sturzestilor, cat mi-as dori sa te descopar - mai mult si mai profund - asa, ca sa-i fac placere si lui Conu Sadoveanu! Te rog, si pe sfintia-ta,   criptor arhimandrit Andrei Karidis, ctitor al acestui sfant locas, ajuta-ma! Deschide-mi calea! (continua sa lucreze, cu privirea in dosarele sale) Povestitorul: Dar cine intra pe usa? Priviti! Un tanar de viitor si domnia sa tot paleograf - adica, mai pe intelesul nostru, arhivar Deocamdata! Se numeste Gheorghe Ungureanu (putina pauza) Gheorghe Ungureanu - cu palarie si baston, maiestuos prin tinuta, inainteaza, se inchina la Sfanta icoana imparateasca Pe tot acest parcurs, Povestitorul ii dezvaluie identitatea oaspetelui Povestitorul: Domnia sa, cand a venit in lasi, a fost angajat mai intai copist la Arhivele Statului Din incinta Manastirii Golia Dar tanarul nu stia sa citeasca textele in chirilica, asa ca domnul Traian ichim il va ajuta mult Gheorghe Ungureanu: Ziua buna, domnule Traian ichim! La ce zoriti acum? Traian ichim (ridicand capul din hartoage): Fii binecuvantat, fiule! la, condica aceasta (gest) cu-aleei - hm! -intelesuri! Gheorghe Ungureanu (privind in jur): Se simte ca linistea acestui sfant lacas va imbie la studiu mai mult decat la Golia Ceva nou? Traian ichim: Recunosc! Aici ma simt mai inspirat Ei, dragule, ce sa fac? Uite! (arata spre masa) Dezleg din chirilica un document extrem de interesant-inedit Gheorghe Ungureanu: D-apoi, in toate aceste condici cate file tot atatea noutati Traian ichim: Numai ca buchile acestea mancate de cari cu anevoie si cu rabdare se lasa dezlegatei Gheorghe Ungureanu: Cu rabdare {priveste spre icoana Maicii Domnului) si cu un bob de credinta (face semnul crucii), se vor dezlega! Traian ichim: indrazneste, aseaza-te! Ei, cum merg examenele, tinere? Gheorghe Ungureanu (se aseaza pe un scaun din apropierea lui Traian ichim): Datorita sfintiei voastre bine! Traian ichim: Ei, ale sfintiei mele?! Gheorghe Ungureanu: Daca nu ati fi fost Dvs i Va amintiti? Traian ichim: Nu-mi amintesc decat de cele ca-re-mi sunt de folos Gheorghe Ungureanu: Ei, sunteti modest! Va amintiti, cand m-am aflat in fata domnului director Sever Zotta, pierdut cu totul, de emotie?! Domnia voastra ati fost atat de bun, atat de bland cu minei Traian ichim: Trebuia sa te ajut nu stiai buchile chirilice Gheorghe Ungureanu: Mai mult chiar Traian ichim: Ei, lasa Gheorghe Ungureanu: Nu pot sa uit Mi-ati dat un plic cu bani si mi-ati spus - "pentru a te inscrie la facultate si pentru a-ti cumpara un rand de haine"! Traian ichim: Mi-ai facut buna impresie din primul moment Gheorghe Ungureanu: Asta nu se uita! si nu vor uita nici domnii Artur Gorovei, Petre Carp, Jean Boutiere, Radu Rosetti, Mihail Sadoveanu Tuturor le-ati daruit documente si informatii utile Traian ichim (mangaios): Te rog, opreste-te! Cu drag, pentru oricine! Lasa, lasa! (alt ton) Parca lucrai la revista Cand vom citi urmatorul numar? Gheorghe Ungureanu: Muncim de zor Cam intr-o saptamana, sa fie gata Traian ichim: Atunci de ce umbli lelea? Gheorghe Ungureanu: M-a trimis Domnul Director sa va-ntreb Traian ichim: Ei, despre ce-i vorba? indrazneste Gheorghe Ungureanu: Domnul director stie ca va preocupa invatamantul particular din Moldova si tot buchisind prin aste hartoage, a spus dumnealui, poate gasiti ceva cu referire la Manastirea Golia Traian ichim: inteleg, i-ar fi de mare folos la monografia manastirii, la care lucreaza de ceva timp Gheorghe Ungureanu: Ne-ar fi, tuturor, de folos Traian ichim: Ei bine, fiule, nicio veste imbucuratoare Aici, la Manastirea Barboi, Domnitorul Mihail Sturdza a pus bazele unui institut pentru fete Primul din Moldova, (accentueaza, imperativ, aratand cu degetul) Pentru fete! incepand din 1831 Gheorghe Ungureanu: Da, se mai stie ca in curtea acestei manastiri a locuit si badita ion Creanga, la vremea cand era diacon in perioada, 1861-1865 Traian ichim: Asa-i, fiule! Despre Golia inca nimic Uite, ca sa te convingi, priveste peste acest tabel al meu i-i voi arata si d-lui director Citeste! (se lectureaza de pe foaie): "in perioada 1839 -1842 -1846, pe langa Bisericile Toma Cosma, Zlataust, Vulpe, Sf Nicolae, Sf Teodor, Pantelimon, Biserica Alba, Curelari, Nicorita - fiintau scoli de dezlegare a buchilor Copiii erau obladuiti - ba de vreun psaltist, ba de vreun dascal Uite aici si numele indrumatorilor La Trisfetitele, spre exemplu, profesor era insusi preotul Nicolae isacescu - si avea 30 de elevi La Biserica Talpalari - dascalul Lefter Panait ii invata pe copii greceste La Golia (dezamagit), cu regret, nimic!" Gheorghe Ungureanu: Dar Traian ichim: Asta ei Deocamdata! Aici, la Barboi, avem si mormantul unuia din primii profesori ai Academiei Domnesti de la 1600 si Gheorghe Ungureanu: Da, stiu, tocmai am trecut pe langa el Nicolai Kerameu, Doctor in Medicina, Teologie si Filosofie Mormantu-i aproape de alee si o luminita-i vegheaza somnul Traian ichim: Vrednicul de pomenire, Nicolai Kerameu, profesor la Academia Domneasca din lasi Originar din loannina (Grecia), cu studii la Venetia A fost profesor, aici, in lasi, din 1651 si pana in 1672 Gheorghe Ungureanu: si de-atunci, din 1672, ii odihnesc oasele in cimitirul Sfintei Manastiri Barboi Dar ceilalti profesori, adica, Paisie Logaridi si irimia Cacavela? Traian ichim: Toate la timpul lor Acum am descoperit ceva de mare pret! Gheorghe Ungureanu: ЕІ?! Traian ichim: Da, da, de mare pret Priveste! ycriptor (arata o foaie) Gheorghe Ungureanu: Uimitor! il vom publica in revista Traian ichim: Negresit! Gheorghe Ungureanu: in adevar, o premiera Bietul Alecu Russo' Sa-i lamurim incet-incet biografia Traian ichim: Dragul meu, stii ce am aici? (fluturand foaia - si se ridica in picioare) Testamentul lui lancu Russo, tatal lui Alecu Russo! Gheorghe Ungureanu: impresionant! Traian ichim: Asculta, rogu-te! Povestitorul (lectura): "DiATa Aflandu-ma eu in viata barbateasca in intregime si adevaratele simtiri omenesti, am impartit averea mea din economie si din aceea castigata de mine in Moldava, in acest chip: Averea mea sa se imparta in cinci parti, din care sa se dea la fiecare copil cate a cincea parte, si anume: pentru Cleopatra, Aspasia, Ahilev si Polixe-nia, iara rodurile a uneia din a cincea parte sa fie a sotiei mele Maria Rusu pe toata viata ei, iar dupa sfarsitul vietii ei, capitalul din acea a cincea parte sa se intoarca iarasi la aratatii mai sus fii ai mei ingroparea si toate grijile cuvenite sufletului meu sa se faca numai de un singur preot de mir si la toate aceste sa nu se cheltuiasca mai mult decat una suta galbeni " (Traian ichim face semn povestitorului sa se opreasca Acesta va sfarsi lectura cu aceste cuvinte) Povestitorul: " Evghente Cavaler lancu Russu, lasi, 13 iulie 1844" Gheorghe Ungureanu: Doamne, uimitor! si lui Alecu Russo, fiului din prima casatorie, nimic? Traian ichim: Nimic! Doar copiilor din cea de a doua casatorie Gheorghe Ungureanu: Bietul Alecu, ramas orfan de mama, inca de la varsta de 12 ani, a trecut prin multe incercari! Eu inteleg prea bine ce inseamna asta! Traian ichim (aratand cu degetul): Totusi, tatal si-a trimis feciorul la studii in Elvetia, la Vernier, din 1829 si pana in 1839 Gheorghe Ungureanu: si-acolo va dobandi cultura serioasa! Traian ichim: Da Va ramane in Elvetia Cam zece ani Gheorghe Ungureanu: si dupa ce si-a finalizat studiile? Traian ichim: Va locui, vreo doi ani, la mosia tatalui, la Negrisoaia, din tinutul Domelor, apoi Gheorghe Ungureanu: Apoi? (Pe durata acestor replici, Traian ichim isi asaza foile, dosarele Priveste - cand spre Gh Ungureanu, cand spre masa de lucru ) Traian ichim: Tatal il va obliga sa-si gaseasca de lucru Gheorghe Ungureanu: Normal, nu?! Traian ichim: Mda! N-are incotro! Dar (aratand cu degetul) Alecu Russo se va dovedi un tanar de viitor foarte talentat si perspicace! Gheorghe Ungureanu: Desi a trait doar 40 de ani ne-a lasat, totusi, cateva scrieri interesante! Traian ichim: Ca sa ne mangaiem sufletul Gheorghe Ungureanu: Pe mine m-a impresionat dintotdeauna portretele realizate de el celor doi eroi ai neamului nostru, Decebal si stefan cel Mare Traian ichim: Oh, tineretea! (se reaseaza pe scaun) Gheorghe Ungureanu: interesant, nu?! Decebal - eroul Daciei Mari si stefan - Soarele Moldovei Povestitorul: "stefan - un luceafar luminos", "Decebal - un soare intunecat"; "stefan - un om gigantic ce imple ochii", "Decebal - in zarea trecutului ca o zeitate nevazuta si neinteleasa" Traian ichim: Memorabila comparatiune! Gheorghe Ungureanu: Amandoi, acelasi tel: "neatarnarea patriei lor!" Traian ichim: in adevar, Alecu Russo a avut o minte ascutita Gheorghe Ungureanu: un patriot (catre public) Ascultati ce rostea el in poemul "Cantarea Romaniei"! Povestitorul: "Esti frumoasa, esti avutita o, tara mea ai copii multi la numar care te iubesc " - Nu uita, frate Roman, din orice timp si din orice loc! - "Ai cartea de vitejie a trecutului si viitorului inaintea ta! " Traian ichim (se ridica in picioare): De aceea, astazi, 17 martie 2019, la 200 de ani de la nasterea ta, Alecu Russo, omagiul nostru, al tuturor Romanilor! Gheorghe Ungureanu: Slava memoriei tale, Alecu Russo! Povestitorul: Tu, cel care odihneste in cripta zidita-n peretele interior al acestei sfinte biserici, ramai vesnic in inimile noastre ca un fiu iubit al neamului romanesc! DiLiGENtA ANiVERSARA JUNiMEA EDiTORiALa LA 50 DE ANi 7-15 iunie Brasov, Sacele, Sighisoara, Cluj-Napoca, Timisoara, Lugoj, Medias g ГЕП REViSTA SCRiPTOR Щ "vaUKrpUrOgmri am DiLiGENtA EDiTORiALa JUNiMEA, LA 50 DE ANi Revista SCRiPTOR, la 5 ani DESANT iN TRANSiLVANiA, 7-15 iunie 2019 BRAsOV Vineri, 7 iunie: Serata culturala junimista, ora 18:00 Loc de desfasurare: Libraria "st O losif " in prezenta autorilor: Valentin COsEREANU, Laurentiu LUCA, Doina POPA, Liviu loan STOiCiU Amfitrioni: Adrian LESENCiUC Lucian VASiLiU CLUJ-NAPOCA Marti, 11 iunie: Amiaza culturala junimista, ora 13:00 Loc de desfasurare: Muzeul National de Arta in prezenta autorilor Doina CETEA, Dan CRiSTEA, Nicolae CORLAT, Petru COVACi, Constantin CUBLEsAN, Vasile iGNA, Dan iONESCU, Alin GHEORGHiEs, Gheorghe MUsAT, irina PETRAs, Adrian POPESCU, ion SiMUt, Traian sTEF, Gheorghe ViDiCAN Amfitrioni: Lucian nastasAkovacs Eugen URiCARU Lucian VASiLiU TiMisOARA Miercuri, 12 iunie Amiaza culturala junimista, ora 12:00 Loc de desfasurare: institutul de Studii Banatice "Titu Maiorescu" in prezenta autorilor Emina CApaLNasAN, Radu CiOBOTEA, Pompiliu CRaCiUNESCU, Slavomir GVOZDENOViCi, Constantin NOVaCESCU, loan PETRAs, Adrian Dinu RACHiERU, Gheorghe SCHWARTZ, Robert sERBAN, Maria tENCHEA Amfitrioni: crisu dascalu Lucian ALEXiU Lucian VASiLiU LUGOJ Miercuri, 12 iunie: Serata culturala junimista, ora 17:00 Loc de desfasurare: Biblioteca municipala Casa Bredicenilor invitat de onoare: Gheorghe SCHWARTZ - Amfitrioni: Adriana WEiMER Lucian VASiUU intra cine vrea, ramane cine citeste! Libraria "st 0 losif’, Brasov Foto: L V jcnptor 1+2 s criptor EDiTURA JUNiMEA REViSTA SCRiPTOR DiLiGENtA EDiTORiALa f JUNiMEA, LA 50 DE ANi Revista SCRiPTOR; la 5 ani Loc de desfasurare: Muzeul de Arta Cluj-Napoca Marti, tt iunie 2019, ora 13:00 Semnale editoriale Carti recent aparute, semnate de: Teohari ANTONE5CU, Petru COVACi, Constantin CUBLEsAN, Nicolae DRaGAN, Dan iON ESCU, lonSiMUt, Eugen URiCARU, Traian sTEF Vor П prezenti si alti autori Junimisti, scriptorieni, precum: Doina CETEA, Dan CRiSTEA ^'CORW AnnSHEORGHiES  Je O'SheMUSAT,lriMperRAs * "r an₽OpEscu eheo ’ Amfitrioni: с"а" Пд5ИІД к Eugen URlCARu Lucian VASiLiU vrea, ramane cine tr ACADEMiA ROMaNa F iLiALA TiMisOARA iNSTiTUTUL PE STUDii BANAi НТІ "1 m MAiORESCU’ iNViTAtiE Filiala Timisoara a Academici Romane, instlhiml de Studii BmuUce "Tiln Muiorcscu" au onoarea de a va invita, miercuri 12 iunie 2(ll DECEMBRiE Aeadau* Civici DinuG iONESCU 19 zile din decembrie Bucuresti, Editura Fundatiei Academia Civica, 2020 Constantin CUBLEsAN Valeriu Anania Dramaturgul Cluj-Napoca, Casa Cartii de Stiinta, 2020 Alexandru ZUB Opresiune si rezistenta sub regimul comunist Bucuresti, Editura Fundatiei Academia Civica, 2020 terestre Demna de remarcat este tema privirii inapoi (o continuare a or-fismului grec), extrasa de autor din textul jurnalului si readusa in spatiul analizei in momentele-limita ale existentei privirea nu mai poate fi intoarsa spre trecut, singura iluminare vine de sus, pe masura ce urcam scara care ne desparte de lumina celesta "iar rezistenta la intoarcerea privirii inapoi, spre starea de involutie, din mila de sine insusi sau de nostalgie a vietii de fiecare zi, este cheia suprema a evolutiei spirituale" Este pusa in evidenta, in mod neasteptat pentru o interpretare care parea orientata spre revelatia crestina, ideea de erotism, legatura intre energia sexuala si evolutia spirituala, intreaga teorie fiind guvernata de legea divina, caci, conform zicerilor lui Jean Luc Marion (in Fenomenul erotic, Grasset, 2015), "Dumnezeu ne depaseste, el fiind cel mai bun amant" Simt si o doza de detasare in acest comentariu, o doza de credinta filtrata prin cunoastere si reflectie, caci sinteza tuturor starilor Viviei nu este neaparat o apologie a sfinteniei, ci o transmutare a dorintelor terestre intr-o dragoste superioara intensitatea sentimentului, ne sugereaza Basarab Nicolescu, nu dispare, totusi Nu dispare nici propensiunea marilor figuri feminine ale istoriei spre viata imaginala (in sensul acordat de Henri Corbin), dar, as spune si imaginara, caci femeia dispune si de o imensa capacitatea de imaginatie, de traire interioara si de creatie Odata cu acest tip de cunoastere patrundem in zona tertului ascuns, atat de familiara lui Basarab Nicolescu E o zona de mister, dar si de miracol Odata cu abordarea vietii Margueritei Porette si a cartii ei Oglinda sufletelor simple si anihilate, autorul abordeaza tema beghinelor, condamnate in 1311 pentru falsa pietate si erezie Tema e vasta, fiindca povestea beghinelor interfereaza cu cea a trubadurilor si cu epoca templierilor Procesul Margueritei este reluat de autor, care constata ca Biserica a condamnat-o fara temei, pe baza a doua extrase din cartea amintita importanta este, insa, analiza textului si explicarea celor sapte stari de gratie ale sufletului in viziunea femeii-martir Simone Weil este studiata, si ea, din perspectiva accesului la nivelurile diferite de Realitate (cu referiri la cartea ei, Cunoasterea supranaturala) ideea centrala a analizei este specifica autorului, care trece de la nivelurile de Realitate la transdiscipli-naritate traversand opera scriitoarei: "Perspectiva weiliana este de mare actualitate in lumina mecanicii cuantice Cunoasterea stiintifica si cunoasterea supranaturala nu sunt total separate Ele coexista intr-o perspectiva unificatoare " Unificatoare este si ideea de cuplu, fie el "oficial" sau nu Daca e vorba de femei de geniu, atunci problema "politically corect" a cuplului nu se mai pune Pornind de la "relatia speciala" a Simonei Weil cu poetul Rene Daumal, Basarab Nicolescu studiaza cu deliciu iubirile "vinovate" dintre Romany Marie (Maria luster) si Constantin Brancusi, sau cea dintre scriitoarea Marya Kasterska si matematicianul Petre Sergescu (casatoriti in final, dar cu interesante alunecari ale Mariei catre scriitorul Henri de Montherlant) Finalul reaminteste cu o bine temperata duiosie dragostea dintre Maitreyi Devi si Mircea Eliade, rememorata cu ocazia unui congres la care Basarab Nicolescu a intalnit-o pe celebra scriitoare indiana in cele din urma Harul feminin este o suma de texte care se completeaza, construind o viziune unitara asupra unui subiect incitant, profund si spectaculos E o carte care nu isi doreste sa fie prea serioasa, ci tocmai sa fie simpla, cu profunzimi neasteptate si serpentine ale analizei, dar mai ales cu un usor zambet al autorului care parca ne sfatuieste sa traim viata asa cum e, degustand, macar prin filtrul inteligentei, frumusetea femeilor de langa noi jcriptor Sonia ELViREANU UN ROMAN ONTOLOGiC CU PERSPECTiVa METAFiZiCa (Gabriel Chifu) Dupa Ploaia de treisute de zile, un nou roman al lui Gabriel Chifu focalizeaza atentia criticilor literari: in drum spre ikaria (Editura Art, 2019) Titlul cu rezonanta mitica trimite lectorul spre Grecia antica si mitul zborului, sugerand un drum initiatic spre un topos predilect, ikaria, real ori imaginar Gabriel Chifu preia toposuri arhetipale (insula, muntele, marea), incarcate de simboluri mitice si livresti isi alege drept personaj un Ulise postmo-dern pentru care calatoria initiatica nu e doar intoarcere la origini, ci un modus vivendi descoperit prin iubita sa, norvegiana Norna Naratiunea homodiegetica e construita din perspectiva personajului narator care relateaza peripetiile calatoriei, cu intruziuni in trecutul sau, din care se incheaga imaginea sa: tanar de 30 de ani, crescut in Canada de emigranti romani de dupa 1990, revenit in Romania, stabilit in Bucuresti, cu o mica afacere de promovare turistica inca de la inceput se fixeaza timpul, locul, decorul, intentia personajului-narator: 9 octombrie 2017, Atena, Grecia, in portul Pireu pentru imbarcarea spre insula ikaria, destinatie turistica si prilej de reintalnire erotica cu Norna imbarcat pe un vas de croaziera invechit, cu nume simbolic, Nostos, Andrei Gotea nareaza neprevazutul calatoriei, acostarea pe alta insula, aventura erotica cu irina, experienta sa pe insula Ombilicos, Noima, cum o numeste el insula, un axis mundi, pare a fi adevarata ikaria, pazita de enigmaticul Stavros, cu roluri multiple identitatea ei e ascunsa pentru a nu deveni destinatie turistica Andrei Gotea isi povesteste calatoria in viziune realista, si tot astfel isi dezvaluie identitatea, intr-un intermezzo naratorial Se intalneste cu straniul pe insula Ombilicos, prin Stavros, propri- etarul unui hotel si primar, care ii dezvaluie secretul insulei cu puteri benefice Din acest punct al calatoriei realitatea se intersecteaza cu magicul, perceput senzorial de narator in explorarea spatiului insular si in prezenta lui Stavros, barbatul fara varsta care face dovada unei longevitati si tinereti de neimaginat, datorate puterilor magice ale locului, unde localnicii "lasau impresia ca timpul trece pe langa ei, fara sa-i atinga" intrigat si curios sa afle mai mult, Andrei ramane pe Ombilicos, fara sa ajunga la destinatia propusa, insa paradoxal se afla acolo unde trebuia sa fie prin voia destinului, pe adevarata ika-ria, ascunsa sub alt nume insula pare un topos utopic Timpul curge altfel, locul si localnicii sunt in armonie, ocoliti de imbatranire si boala Spatiul utopic e locuit de omul etic, cum il numeste Stavros, a carui deviza este "a da, nu a primi", devenit "fundament sufletesc", principiu de viata pentru "traiul in modestie" Consecintele unei astfel de vieti este linistea sufleteasca, bucuria de a trai, sanatatea, longevitatea Andrei simte si el "forta magica regeneratoare a insulei" in paralel cu naratiunea propriu-zisa, roman S criptor cierul construieste un text reflexiv in italice, cu trimiteri intertextuale religioase si literare: gandurile naratorului despre ciudatenia locului si personajelor, indoielile sale cu privire la identitatea insulei, a lui Stavros Realitatea si fictiunea se amesteca, nu se mai discerne adevarul de poveste, realismul viziunii e substituit cu realismul magic Prin Stavros, personajul-narator descopera Casa de Sanatate de pe versantul nelocuit al muntelui si Pavilionul romanesc cu cativa pacienti romani Corespondenta cu Muntele vrajit al lui Thomas Mann e limpede Grecul enigmatic il atrage intr-un joc pe care nu-l intelege, il implica in viata sanatoriului ca ajutor benevol pe considerentul ca medicul sef nu cunoaste limba romana Tanarul Andrei parcurge o alta initiere, de natura psihologica, prin terapia aplicata bolnavilor de Comisia medicala Devine observator si martor tacut al vietii pacientilor, fiind intrigat sa asiste la "terapia prin reamintire", o anamneza psihanalitica prin intoarcerea in trecut, la care e supus fiecare pacient, obligat sa-si rememoreze viata Proba impusa este o spovedanie provocata, o examinare a vietii fiecaruia pentru o judecata si un verdict fara apel Personajele sunt privite din perspective multiple: naratoriala, prin Andrei Gotea; actoriala, prin prisma fiecarui pacient care se judeca pe sine in timp ce isi sondeaza trecutul; psihanalitica prin cei doi medici ciudati, Maxim si Mic; medicala prin rezultatul analizelor Concluziile Comisiei medicale dezvaluie pe langa bolile fiziologice si una psihica, sugerand astfel ca starea de sanatate e determinata de psihic, iar acesta de faptele fiecaruia Astfel Tiberiu Bonar sufera de versali-tate identitara, medicul Vlad Popa de trufie Doar trei dintre pacienti au sansa de salvare: profesorul Dan Cosma, taranca Angela Campean si Andrei Gotea Nu e greu de ghicit de ce acestia si nu altii dintre bolnavii din sanatoriu Profesorul si taranca ispasesc prin suferinta asumata in cursul vietii, dau dovada de puterea de a-si transcende conditia pur umana, iar tanarul Andrei prin calea aleasa: "sa stau lipit de bine", "sa nu fac raul", desi nu-si poate invinge intotdeauna tentatiile instinctuale Gabriel Chifu mizeaza pe realitatea contemporana pe care o cunoaste, din care isi extrage personajele cu intentia de-a demasca devierile sale, mai ales in mediul politic, ca in Ploaia de treisute de zile intentia e clara, o dovedesc trimiterile directe la doua zone geo-politice, Romania si Ucraina, si tipologia asemanatoare: profesorul, scriitorul, jurnalistul, politicianul, procurorul, secretara, medicul, taranca Din cateva detalii fizio-nomice le schiteaza portretul, completat de incursiunile in trecut ale personajelor ca terapie prin rememorare si de diagnosticul psihologic al medicilor Remarcam in recentul roman a lui Gabriel Chifu similitudini cu Ploaia de treisutede de zile: substanta epica (Romania contemporana), rigurozitatea constructiei epice, evitarea ambiguitatii vocilor narative, perspectiva multipla in tehnica portretului, tripla miza romanesca, sesizata deja de Razvan Voncu in romanul anterior: "umana, sociala, metafizica" Aceste elemente ale tehnicii narative definesc scrierea romanesca a autorului, care tine sub control naratiunea, nu se lasa condus de ea in maniera postmodernista Dincolo de neprevazutul oricarei calatorii, firul epic are cateva rasturnari de situatie care pun romanul sub incidenta metafizica: inversarea topo-surilor (cele doua ikarii); a rolurilor (Andrei, martor, apoi pacient, supus aceluiasi test de rememorare a vietii si diagnosticat cu o grava boala de inima); viziunea mistica din finalul romanului (medicii suntingeri-judecatori) Din aceasta perspectiva, insula ikaria (Noima, Ombilicus) ar putea fi purgatoriul, terapia prin rememorare o judecata a faptelor savarsite cu sansa de salvare a sufletului, iar medicii mesageri divini Personajul martor intuieste ca e condus pe o cale, simte ca e prins fara voie intr-o poveste, ca i se ofera "lectii de cunoastere si intelegere", fara sa stie de ce intelege jocul cand e transformat pe neasteptate in pacient, de destin ori de propria imaginatie in final, confruntat cu doua realitati paralele, fizica  metafizica, Andrei e supus unei ultime incercari: sa creada ori nu in realitatea viziunii, sa revina in real, smulgandu-se din ireal ori sa accepte metafizicul in drum spre ikaria e un roman ontologic cu perspectiva metafizica Finalul romanului deschide calea spre transcendenta altfel decat Ploaia de treisute de zile, sta sub semnul pariului lui Blaise Pascal 88 Tcriptor CaRti COMENTATE DE Vasile iANCU iNVESMaNTATE iNTR- UN VERB MiROBOLANT (Lucia-Gabriela Munteanu) Sunt povestile Ruxandrei Callimachi-Roznova-nu, descoperite, imaginar, de Lucia-Gabriela Munteanu si oferite noua, cititorilor, spre a ne delecta cu o lectura pe cat de insolita, pe atat de suculenta Povestile din tabloul unei femei, ca sa ne referim numai la aceasta parte a volumului, cea mai consistenta, pornesc de la un pretext literar stiut Scrisori dintr-un scrin de familie, dintr-o lada uitata intr-un pod in cazul de fata, epistolele, ascunse dupa cartonul din spatele tabloului "Copiii Ruxandrei '', pictat de Giovanni Schiavoni, in urma cu vreo 170 de ani, devin materia epica a unui mic roman (Pictorul pomenit, nascut in Trieste, la anul 1804, atras de Asachi la lasi, unde a stat cativa ani, a facut mai multe portrete ale unor persoane si familii din aristocratia capitalei moldave Este fiul lui Natale Schiavoni, pictor venetian ) O stranepoa-ta a Ruxandrei Callimachi-Roznovanu, doamna Marie-Calypso Callimachi-Vernescu, venita "sa-si odihneasca ochii pe dealurile, cand palide, cand nebunesc de luxuriante, ale sorogarilor", ii inlesneste autoarei aceasta "descoperire" Desi intre vietile celor doua femei se scursese mai bine de un veac, un portret facut tot de un Schiavoni arata ca pareau a fi gemene Originalul microroman - sa-i zic epistolar? -debuteaza cu trei ravase: doua de la strabunicul Dimitrie Callimachi, trimise din Beci  Viena, din 22 maiu 1734 si 10 iulie, 1734, celalalt, al strabunicii Maria, expediat din Cernovit  Cernauti, pe 16 iunie, 1734 Scrise in limba vechilor cazanii, ba chiar amintindu-ne de scrisoarea lui Neacsu din Campulung catre "jupan Hanas Begner" din Brasov, de la anul 1521 Proba: "Marie a mea iubita, i pak dau stire domniei tale za lucrurile ceale nevrednice de stire " Urmeaza savuroasele insemnari de jurnal ale Ruxandrei, trimise de la conacul din Stancesti-Botosani si din lasi, cu iubiri si dezamagiri, cu intalniri si evocari memorabile, cu trimiteri culturale erudite Ceea ce atesta frumoasa instruire a doamnei Ruxandra, conectarea ei la valorile europene contemporane Aflam, dintr-o scurta si indesata biografie, lucruri esentiale despre familia sa, despre bunicul lancovachi si tata  papa, despre iubitul frate Alexandru, plecat prea devreme in lumea celor drepti, si despre inginerul Thomas Phei-pher, cel care "a finalizat fatada principala a conacului", despre inrudiri si frumoase prietesuguri in lumea boiereasca a Moldovei, despre drumuri prin alte parti, pe unde au purtat-o vremurile si pasiunile, despre evenimente artistice Sunt aduse in paginile cartii, recte, in consemnarile Ruxandrei Callimachi-Roznovanu, personaje precum Mihail Sturd-za, domnul Moldovei, caruia ii iarta "cele rele, pentru ca a facut scoli si drumuri, si pentru ca este un om cu spirit sclipitor si cine ar fi putut face mai mult pentru un alt mers al tarii, avand in coaste pa-sale, consuli, generali, toti spioni, vrand bani, contracte, privilegii din ce in ce mai grase, cu si fara actele semnate prin cancelarii?!", Gheorghe  Ghighi Asachi, Nicolae Sutu, "principele cu toate indeleinicirile noilor regulamente", Vasile  Basil S criptor Alecsandri, ion Ghica, Mihalache Kogalniceanu, domnii Campineanu, Dimitrie Bratianu, Arapila Go-lescu, Matei Millo, Cantacuzini, Grigore Alexandru, domn al tarii Moldovei sub numele de Grigore a V-lea Ghica, pe care nu credea ca il mai poate vedea "dupa ocupatia rusa din ’53, care a secatuit visteria", boierii Miclescu, Catargiu, Paladi, Roset etc Multi dintre cei pomeniti si nepomeniti gaseau salas "la noi in casa" Pentru ca "Saracul papa a fost trup si suflet partidei nationale" Cand are loc o discutie de taina si amor intre Ruxandra si Simon evreul, mai tanar decat boieroaica moldava cu vreo sapte ani, inca vivace si iubareata, vine vorba de Cartea cartilor Cultivata doamna ii spune indragostitului istoria talmacirii din greceste a Bibliei evreiesti de catre Nicolae Milescu Spatarul, "prea-invatatul boier si ambasador in multe tari" si ii citeste lui Simon din "Facerea lumii" doua capitole, ascultatorul sarutand-o si tinand-o in brate o "buna bucata de noapte si nu prididea cu mirarea de cate neasemuite lucruri am putut a-i povesti, chiar asa, ca o seherezada" Dar marea iubire a Ruxandrei se va consuma in Venetia, in relatia cu Antonino Schiavoni, nepotul lui Natale Schiavoni Urmeaza cam trei pagini de lirism autentic De altminteri, frecvent autoarea ne incanta cu pasaje de lirism, intr-un limbaj artistic elevat Acest limbaj este fermentul intregului op (Poate ca si cercetatoarea intr-ale semanticii si sintaxei istorice, doctorul in stiinte filologice Lucia-Gabriela Munteanu, sa o fi ajutat pe prozatoarea noastra, care a stiut sa distileze expresia literara a cartii de fata pana la rezultatul dorit incantator si pentru noi ) Povestile (ale) unei femei care isi "ia" numele seherezadei, "scrise in franceza dezinvolta a ani lor 1900 sau, poate, 1920", traduse si editate de autoare, cum ne instiinteaza intr-o nota de subsol, n-au legatura cu insemnarile Ruxandrei Callima-chi-Roznovanu, decat doar pe un misterios traseu emotional, pot fi socotite curate poeme erotice UN ROMAN SENTiMENTAL (Octavian Simu) Daca in comentariul nostru la romanul lui Octavian Simu - Carari incrucisate - folosim un termen cazut, parca, in desuetudine, daca nu si in derizoriu, nu avem deloc intentia sa minimalizam pretul literar al cartii Dimpotriva, vrem sa subliniem ca povestea iubirilor eroului central al romanului, medicul chirurg Toader Serafim, intre colegii de generatie, Vie, are o mare incarcatura sentimentala De la prima pana la ultima pagina, citim o carte de dragoste Chiar daca inima intregii naratiuni porneste de la o drama Nu e vorba de sensul complex al notiunii conferit de Flaubert in "Educa Adrian Alui GHEORGHE (Piatra-Neamt), august 2020, lasi, in "Comunitatea artistica" junimista, scriptoriana jeriptor tia sentimentala", un etalon al inceputului romanului modem, fireste, alaturi de "Doamna Bovary", unde pasiunea unui tanar pentru doamna de Arnoux e inabusita de multiple esecuri (in primul rand, sentimentale, intelectuale, politice etc ), in conexiune cu multiplele nuante ale vietii cenusii dintr-o istorie ingrata in plasmuirea epica flauber-tiana istoria timpului se suprapune peste istoriile individuale De unde si notatiile unor critici care au vazut in aceasta importanta opera a secolului XiX si un roman document Nu e cazul romanului lui Octavian Simu, unde istoria social-politica in care traiesc, iubesc, viseaza, esueaza personajele sale istoria reala e aproape evacuata Foarte vag deslusim timpul in care se misca aceste personaje (intr-o singura pagina vorbeste de vremea in care a trait tanarul Toader Serafim, atunci cand isi aduce aminte de munca de zilier, cu siguranta, in vacantele scolare, la Gospodaria de Stat pentru a castiga un ban sa-si cumpere "un pantalon nou sau o pereche de pantofi" ) Poate si pentru ca mediul in care se invart personajele, cel putin, cele de prim plan, este unul privilegiat? Vie, chirurg de succes intr-un spital din-tr-un oras de provincie (desi, prietenii, colegii il vazusera drept un nume in capitala, implicit, in mediul universitar), amicul Petrisor, oftalmolog in Bucuresti, un gurmand nepotolit si amator de cancanuri erotice, Antonela, sotia acestuia, medic si ea, o bucatareasa excelenta, iubitoare de retete culinare pe care le poate transforma oricand in mese pantagruelice, in casa lor incapatoare, medicul tepos, lucid si acrit de propriile infrangeri, mizantropul Rotanescu si altii asemenea sunt, parca, rupti de vremurile lor isi traiesc viata ca si cum numai placerile clipei conteaza Cand isi sondeaza eul, in dialoguri ca niste discursuri egotiste, o fac intr-un chip hedonist, rareori, scrutandu-si critic fiinta launtrica isi privesc existenta prin lupa satisfactiilor profesionale, sentimentale, materiale Eroul principal, chirurgul Serafim, e ceva mai sever cu sine: " sunt un medic bun, un chirurg abil, experimentat", recunoscand, totodata, ca "munca mea nu se deosebeste de cea a unui mecanism bine uns, a unui robot care, odata pus in priza, functioneaza fara gres pana crapa" O evadare din aceasta existenta standardizata este pictura Pe care o practica ca pe un hobby si la care tine foarte mult Dispretul fostei lui sotii, Paula, profesoara de biologie, pentru aceasta frumoasa pasiune a sa, do-sindu-i lucrarile intr-o debara, interesata doar de banii pe care trebuie sa-i aduca medicul chirurg acasa, a fost, ne sugereaza autorul, un motiv important al despartirii Miezul intregii naratiuni romanesti debuteaza in chiar primele pagini Chirurgul, aflat in aparta mentul sau, abia sosit de la spital, intins pe canapea, "ostenit de treaba", imbracat inca in hainele de strada, primeste un telefon neasteptat de la fostul sau coleg de grupa, prietenul Petrisor "Bun, dar cu un comportament adeseori ambiguu in momentele cheie ale vietii studentesti" Neasteptat, intrucat nu mai vorbise cu el de vreo doi ani ii da o veste trista, aproape naucitoare: Delia, cea mai frumoasa colega de facultate, superioara in atitudine, cumva inaccesibila, murise si-i comunica aceasta stire pentru ca, se stia, Delia fusese iubita lui Vie O iubire, intelegem, mai mult platonica il parasise, de altfel, intr-un chip inexplicabil, chiar straniu, si se casatorise cu un ofiter, statornicindu-se la Cluj Ofiterul murind intr-un accident, ramasese o tanara vaduva Avea o fiica, irina, din spusele lui Petrisor, o fata superba si foarte independenta, care, in raspar cu dorinta mamei, abandonase Medicina si practica meseria de cosmeticiana Momentul deciziei de a pleca la Bucuresti pentru a asista la ceremonia funerara ii rascoleste amintiri Privind fotografii, sondandu-si memoria Prezent la inmormantare, destul de departe de catafalc, nu doreste s-o vada pe Delia Probabil, voia sa pastreze imaginea femeii frumoase, asa cum o cunoscuse in anii tineretii "Voalul alb, semitranspa-rent, care acoperea fata si trupul ei, nu ingaduia sa se vada de la distanta unde ma oprisem, in pragul usii de la intrare, nimic deslusit din infatisarea moartei inca nu simteam cu adevarat prezenta Deliei'' in schimb, gratie lui Petrisor, oncle Petrisor, o cunoaste pe irina, acasa la ea, in garsoniera ei cocheta O copie a iubirii sale de altadata, fiica Deliei "Privind-o pe irina, aveam intr-adevar motive sa ma simt stupefiat Nu ma asteptasem sa fiu supus unei asemenea probe Daca as fi inchis ochii pentru o clipa si m-as fi intors cu gandurile cu ani in urma, apoi, i-as fi deschis, in fata mea, cu uimire, as fi constatat ca se afla Delia insasi Mai precis, o imagine tulburator de asemanatoare cu chipul Deliei de odinioara" Privita mai atent, Vie gaseste insa si trasaturi care o individualizeaza pe irina Trecem peste alte intamplari petrecute in timpul sederii chirurgului Serafim in capitala, sedere amanata cu cateva zile, provocata de o dorinta, la inceput difuza, pe urma, tot mai accentuata: aceea de a o revedea pe irina si un happyend, parca asteptat de cititorul avid de romane sentimentale: intre Vie si irina se declanseaza, vorba lui Goethe, acea afinitate electiva, numita iubire Putea chirurgul sa-i fie tata irinei? Desigur Dar ce nu face focul dragostei Romanul se citeste lesne, cu toate insertiile de autoscormonire psihologica a personajelor Se vede ca Octavian Simu are exercitiul scrisului profesionist Diana BOBiCa (din CANADA) CaND SEMENi NEFERiCiRE (Paul Tumanian) Ce anume asigura fericirea unui mariaj longeviv: iubirea sau stabilitatea? Mai sunt fidelitatea si sinceritatea valori pe care se bazeaza o casatorie? Ce importanta mai are aceasta in ziua de azi? Toate sunt intrebari care apar in recentul roman al scriitorului Paul Tumanian (lasi, Editura Junimea, 2020, Colectia Exif), unde autorul propune, prin intermediul personajelor sale, diverse puncte de vedere asupra casatoriei si a motivelor care duc la esecul ei Poate fi divortul fericit? Romanul sugereaza raspunsul afirmativ doar in conditiile in care este privit unilateral, egoist, prin prisma aceluia care considera divortul drept eliberarea definitiva, calea catre libertatea de a-si incepe noua viata intr-un cuplu proaspat De fapt, ceea ce pune Paul Tumanian in discutie sunt adulterul si permanenta auto-justificare, in numele dreptului la iubire si fericire, a celor care tradeaza fara nici un scrupul, fara nici cea mai mica urma de empatie si de sensibilitate la suferinta celuilalt "Dar ce inseamna suferinta atunci cand e a altora?" (p 213), intreaba Zenobia Herescu, personajul misterios al romanului, factorul de coeziune a celorlalte personaje din roman Substanta narativa a romanului creste, printr-un proces de reflexie, din dialogurile catorva personaje, fiecare povestind situatii de viata care, desi particulare, sunt ilustrative pentru anumite tipare de gandire si actiune Romanul debuteaza simplu, pentru ca, pe parcurs, firele sale sa se desfasoare colateral punctului central, acela al divortului Dorind sa isi incheie mariajul pentru a-si putea continua viata alaturi de actuala iubita, Sorin lones-cu este de acord cu o conditie aparent bizara, pusa de cea care oficial ii este inca sotie: sa petreaca o ultima noapte impreuna, la un hotel in munti La intoarcere, fiindca acceptase sa ii lase masina fostei sotii, Sorin se vede nevoit sa faca autostopul si astfel, sub pretextul nevoii de ajutor, primeste din par- tea unei doamne care oprise in dreptul lui invitatia de a o insoti intr-un sejur de patru zile la un hotel privat, situat intr-o zona foarte retrasa invitatia era adresata exclusiv persoanelor divortate, care aveau posibilitatea de a veni impreuna cu fostul sot sau, in conditiile in care acest lucru era imposibil din cauza animozitatilor si a tensiunilor inca nerezolvate, exista alternativa de a fi insotite de actualul partener ori chiar de a sosi singure Semna o misterioasa doamna Zenobia Herescu si tot ea se angaja sa suporte costurile tuturor participantilor la sejurul desfasurat sub sloganul " Divort fericit!" Uimit de ineditul propunerii, Sorin o accepta si astfel ajunge impreuna cu Elvira Pascu, doamna din masina, la hotelul tarmul Armoniei, unde avea loc reuniunea celor divortati La receptie, participantii au obligatia de a completa un chestionar care contine, pe langa datele personale, si intrebari care presupun un exercitiu al sinceritatii, cum ar fi cea privitoare la motivele divortului Sejurul incepe promitator pentru toti invitatii, caci hotelul si restaurantul sunt de lux, iar oaspetii se pot bucura de intreaga generozitate a doamnei Zenobia Herescu, a carei preocupare pare aceea de a le asigura invitatilor sai confort si buna dispozitie, prevazand nevoile invitatilor in cele mai mici detalii Serile petrecute la restaurantul hotelului sunt animate de iulian Geamanu, zis Gemi, a carui efervescenta verbala relaxeaza atmosfera si indeamna S criptor invitatii mai curajosi la confesiuni despre fostele mariaje, marturisiri facute pe estrada unde el se desfasoara Toate discutiile au ca subiect central divortul si motivele pentru care s-a ajuns in acest punct Dialogurile dintre Gemi, invitatii de pe scena improvizata si sala sunt alternate de momente muzicale, asigurate de formatia pusa la dispozitia musafirilor prin generozitatea amfitrioanei misterioase, care amana mereu intalnirea cu proprii oaspeti Singurul inconvenient pare acela ca la hotelul tarmul Armoniei nu este semnal telefonic, invitatii fiind rugati sa nu aiba nici un contact cu exteriorul si fiind asigurati ca, in caz de urgenta, au la dispozitie telefonul fix de la receptie Rolul initial al lui Gemi, acela de moderator, pare sa se schimbe pe parcurs: invitand pe scena aparent intamplator diversi participanti la sejur si conducand intrebarile intr-un mod care permite declansarea marturisirilor publice, Gemi dovedeste ca e in posesia multor amanunte, unele ascunse, din biografiile oaspetilor Nici discutiile private ale invi-tatilor doamnei Zenobia nu ii sunt straine, ceea ce face ca sejurul la tarmul Armoniei sa inceapa sa fie privit cu suspiciune, toti ridicand intrebari referitoare la motivul real al invitarii lor acolo Daca in primele doua seri, cea de joi si de vineri, oaspetii se bucura din plin de atmosfera degajata intretinuta de Gemi, din cea de a treia zi ei se confrunta cu intamplari nefericite si rasturnari de situatii, care dau suspans desfasurarii actiunii si poarta accente de roman politist Paul Tumanian construieste romanul Divort fericit! ca o transpunere narativa a ingredientelor unei emisiuni televizate de divertisment, pentru al carei succes se foloseste un moderator carismatic si in verva, ce conduce discutiile in asa maniera incat invitatii sai sa se simta suficient de confortabil pentru a face marturisiri publice invitatii sunt selectati dintre participantii la sejur, fiind cei care isi asuma, voit ori sub forta imprejurarilor, expunerea publica a vietii personale, in vreme ce auditoriul e format din restul oaspetilor care prefera comoditatea anonimatului Publicul este usor de impresionat si, desigur, de manipulat, pozitionandu-se de partea unora sau a altora dintre vorbitori in functie de puterea de convingere a acestora, corelata cu subiectivitatea provenita din istoricul experientelor personale Romanul nu se bazeaza atat pe actiune propriu-zisa, caci miza lui se dezvaluie pe parcursul lecturii care sporeste senzatia de participare la o emisiune de divertisment Ceea ce amplifica respectiva impresie este constatarea personajelor ca sunt monitorizate si inregistrate, ridicandu-se firesc intrebarea legata de scopul permanentei supravegheri ideea de supraveghere te duce cu gandul la orwellianul Big Brother din romanul 1984 si la preluarea acestui concept de programele televizate, in care cateva persoane traiesc o anumita perioada in aceeasi casa, fiind izolate de exterior si inregistrate permanent cu ajutorul camerelor de filmare in romanul lui Paul Tumanian, abia spre final monitorizarea permanenta a invitatilor isi dezvaluie scopul, acela de a dezavua discrepanta dintre aparentele atat de vehiculate si realitatea starii de fapt Denumire hotelului tarmul Armoniei, cu izul sau romantios, trimite cu gandul la ideea unei posibile reconcilieri intre fostii soti aflati in situatii conflictuale, fiind totodata si sursa de comic: grupul de oameni divortati petrece un sejur de patru zile sub sloganul "Divort fericit!" la hotelul tarmul Armoniei Clarificarea o face doamna Zenobia Herescu in final: singura armonie urmarita era cea dintre "aparente si miezul lucrurilor", lipsa ei avand drept consecinta viata traita in minciuna De fapt, sub infatisarea lui relaxat amuzanta, romanul Divort fericit! are ca punct central tradarea in cuplu si destramarea vietii de familie din cauza egoismului unuia dintre soti De varste si profesii diferite, ceea ce au in comun personajele scoase din anonimatul grupului e faptul ca fie au tradat, provocand suferinta celuilalt, fie au fost tradate si desconsiderate de cei care se presupune ca ar fi trebuit sa le fie mereu alaturi Cum sintetizeaza situatia Elvira Pascu intr-un dialog nocturn cu Sorin lonescu: "Divortul nu face altceva decat sa ateste ca unul din cei doi a fost un nemernic!" "Sau ambii, da Dar de obicei e unul singur Celalalt e victima!" (p 76) Ce anume duce o casnicie in aceasta situatie? Punand cap la cap confesiunile facute pe estrada lui Gemi si in conversatiile particulare, pare ca motivul constant este nevoia permanenta de a seduce, justificata prin apelul la diverse teorii si prin folosirea unei retorici convingatoare, toate mascand o suita de clisee vehiculate cu asupra de masura atat in viata de zi cu zi, cat si in emisiunile de o calitate deseori indoielnica Diverse personaje din roman jongleaza cu teorii - devenite locuri comune din cauza supraexpunerii - in justificarea propriilor neputinte si a alegerilor egoiste: imposibilitatea de a aborda probleme esentiale intre soti din cauza instalarii rutinei odata cu trecerea anilor, eternul mister feminin, intaietatea iubirii si lipsa de importanta a actului oficial de casatorie, clamarea nevoii permanente de iubire si noutate prin apelul la viziunea biologica a diferentelor dintre cele doua sexe, timpul care ucide iubirea, datoria fata de sine de a fi fericit Unul dintre personaje, Maxim Colobreja, dezvolta chiar o adevarata teorie a "artei parasirii", care nu este altceva decat arta tradarii si lipsa Tcriptor asumarii unei responsabilitati Un punct de vedere expus in roman este acela ca "Lucrul cel mai important intr-o casnicie fericita nu e fericirea, ci stabilitatea", (p 60) Moderatorul Gemi citeaza aceste cuvinte in prima seara a sejurului, fara a le dezvalui sursa, iar ele vor aparea sambata seara sub forma unei lozinci afisate in restaurantul hotelului Accentul se muta astfel de pe propria persoana spre cuplu, vizand echilibrul starii de bine a ambilor soti Solutia pentru o casnicie fericita, avansata in ultima seara tot de moderator, pare ca are radacini in crestinism prin anularea tentatiei egoismului si a egocentrismului: "Daca in casnicie tii cu tot dinadinsul sa fii fericit, adica sa-ti gasesti fericirea in casnicie, n-ai sa reusesti niciodata Ceea ce trebuie sa urmaresti este fericirea celuilalt, a consoartei - ma rog, a consortului, din perspectiva doamnelor Daca ai sa urmaresti ca celalalt sa fie fericit, sa-i fie bine, ai sa fii si tu fericit Ce ziceti de un asemenea punct de vedere? Cam altruist, nu? Dar trebuie sa recunosc ca este totusi un punctde vedere valabil!" (p 140) Abia din perspectiva finalului de roman, discursul lui Gemi - atat de liber, de spontan si pigmentat de glume pentru intretinerea atmosferei cordiale - se dezvaluie ca o reflexie a convingerilor si ideilor doamnei Zenobia Herescu Gemi isi face treaba de moderator angajat de respectiva doamna, iar relaxarea lui, citatele la care apeleaza, amanuntele biografice din viata personala, care par povestite dintr-o indiscretie, sunt tot atatea instrumente pentru a-si ajuta invitatii sa isi povesteasca detaliile intime, reflectare a tradarii in diverse ipostaze Pe parcursul romanului, scriitorul Paul Tumanian lasa indicii care pot fi intelese ca atare abia la re-lectura, atunci cand ai si perspectiva oferita de final: "Nu cumva insasi agatarea lui pe sosea, cu putin timp inainte, facea parte dintr-un plan?" (p 17), "Mai avem seara de sambata cine mai apuca!" (p 81), "[ ] timp de trei zile - doar trei! - sa traim intr-o lume mai buna si mai dreapta" (p 82), "un cadavru" (p 92), "Adio, domnule Colobreja!" (p 101), "Sper sa aveti ocazia sa va convingeti ca tot ce face Doamna Zenobia, face pe fata " (p 145) etc Doua elemente cu valoare simbolica sunt folosite de scriitorul Paul Tumanian in conturarea atmosferei romanului: echinoctiul de primavara si iedera Romanul debuteaza cu trei zile inainte de echinoctiul de primavara, de la care nu existau mari asteptari si care, iata, aduce atata neprevazut in vietile personajelor, fiind ziua "cand toate se echilibreaza" (p 225) E sugerata aici ideea unei egalitati intre faptele savarsite si suportarea adevaratelor consecinte provenite din aceste actiuni iedera, considerata simbolul dragostei si al fidelitatii, e prezenta in cadrul in care se desfasoara reuniunea di-vortatilor, iar moderatorul aduce de cateva ori in discutie acest simbol Ce ar justifica prezenta ei in-tr-un loc in care sunt adunati tocmai oameni divortati, intreaba la un moment dat Gemi, iar raspunsul plin de umor al unui invitat vine prompt: "Ca sa ni se reproseze lipsa fidelitatii!" (p 139) Finalul romanului este construit pe baza unei intrebari cu o grea incarcatura: suferinta indurata de o persoana ii da acesteia dreptul de a pune in practica propria justitie? Preotul, poetul Eugen BARZ, presedintele Centrului Cultural "Sfantul Antim ivireanul" (Paria - Madrid, Spania), in ascultare (amfitrioni Junimea - Scriptor: Simona MODREANU si Lucian VASiLiU) Tcriptor Fraguta ZAHARiA LUMEA CaLaTORiEi LUi HORiA BaDESCU Poduri si vami, cartea de calatorie cum insusi autorul, Horia Badescu o numeste, aparuta la Cluj-Napoca, Editura scoala Ardeleana in 2020, deschide o lume supusa canonului tetradic heideg-gerian: oameni si zei, cer si pamant, ca rod al reflectiei celui vietuind acolo unde Orientul si Occidentul par a-si da mana Un dialog si intalnire veritabile in cadrele existentiale descrise de natura, societate si divinitate, loc unde se poate imboga-ti-desavarsi Omul, intr-adevar Dincolo de a fi pod, trecere catre alta zare, lume sau alt taram, calatoria "implica intalnirea cu necunoscutul, cu insolitul, cu un alt mod de a fi Omenesc si acela, desigur, dar altfel" (p 6) Mai mult chiar, afirma Horia Badescu, "la capatul fiecarui pod se afla o vama, iar cunoasterea de sine prin altii se plateste nu doar la intrare, ci si la iesire cu intrebarile pe care le pui departarii cu apropierea ta si cu raspunsurile datorate intrebarilor ce ti se pun incercand sa te lamuresti de tine insuti prin altii Platind vama!" (p 6) Temeiul existentei umane nu e nici individul, nici societatea - in sine, ele sunt niste abstractii acceptate mai mult fortat -, ci "omul intre oameni" implicat intr-o relatie vie cu semenii Un asemenea demers e posibil in virtutea faptului ca principiul aflat la temelia fenomenului original al diferentierii individuale, care autorizeaza si faciliteaza fiecarui om orientarea catre viata personala cat mai libera si originala, este un principiu de iubire sau de transcendere si depasire de sine, nu unul de contradictie, de negatie si, mai presus de toate acestea, singurul principiu care legitimeaza si da seama de relatia cu celalalt, cu semenul Apreciind iubirea ca suprema aptitudine spontana si pura a omului, nu doar destinul vietii personale capata o semnificatie deosebita, un sens, dar si intregii existente i se confirma valoarea in sine si totodata calitatea de izvor al celorlalte valori Surprinsa ca realitate, calitate proprie esentiala, valoarea e nelipsita din toate faptele individului, din intreaga lui viata si mai ales din iubire - gestul cel mai plasmuitor si providential iar ca element eminamente subiectiv, ea decurge din felul de a fi impartial si calitativ al acelei individualitati care creeaza din iubire, dintr-un act de alegere si discernamant, de decizie si raspundere personala O atare intelegere pare a sta la baza afirmatiei: "am simtit ca a veni in Armenia ca roman inseamna a te supune legii iubirii A unei iubiri ce strabate veacurile ( ) Timpul cel adevarat e timpul inimii si timpul inimii e un prezent perpetuu ( ) in putine locuri ale acestei lumi ( ) am simtit o dragoste mai adevarata, un respect mai profund pentru poporul meu ca pe acest pamant aspru, dar atat de primitor ( ) vederea lor [piscurilor - n n ] pare a fi privilegiul celor care vin aici cu inima deschisa Araratul isi arata chipul doar prietenilor!" (pp 7-9) in genere, vorbim de individ ca " fapt de existenta" si de societate in masura in care aceasta intruneste in permanenta valorile "unitatilor vii de relatie" insa in lumea oamenilor, de la o fiinta la alta, lucrarea spiritului e primordiala Spiritul contribuie din plin la acea stare de trezire a umanitatii si, prin el, omul devine Om Din taramul dominat S criptor BiBLiORAFT Constantin CUBLEsAN Poezia in lumini si umbre Floresti-Cluj, Limes, 2020 Mircea PETEAN Poemele Anei Annas Gedichte Floresti-Cluj, Limes, 2020 ioana SANDU Setea penumbrei Floresti-Cluj, Limes, 2020 prin existenta omului ca Om, izvoraste in mod obligatoriu specia esentiala a realitatii umane, si anume sfera lui intre, a relatiei, a comunicarii si comuniunii, infaptuita in moduri impresionant de felurite si constituind fundamentul si spatiul veritabil a tot ceea ce se intampla important intre oameni inaugurandu-si totodata propria-i gandire in intalnire a omului cu sine, cu celalalt, cu lumea si divinitatea, autorul-calator se manifesta potrivit trairii, intr-un univers tridimensional: trecut, prezent si viitor -intr-un continuu dialog trait si incercat permanent, nu doar specula-tiv-teoretic unde, in unanimitate, armonie si deplina angajare impreuna cu semenul, are privilegiul si posibilitatea accesului la desavarsire: "palatul vechilor manuscrise, Matenadaranul ( ) O istorie neostoita pentru limba si fiintarile ei artistice, memorie esentiala pentru definirea si dainuirea unui popor ( ) au adus pana in zilele noastre marturia restristii si gloriei armenilor, marturia vointei de a exista a unui popor pentru care viata inseamna mai presus de orice existenta in si intru spirit ( ) O lume miraculoasa, o lume care vorbeste despre triumful spiritului, al limbii asupra materiei, timpului si istoriei ( ) la Ecimiadzin ( ) singurul loc in care am vazut omul dand limbii masura sacralitatii sale" (pp 10-14) Dimensiunea trecutului trimite la originea omului, cea a prezentului la intreaga lui viata, iar cea a viitorului, absolut vitala, propulseaza dincolo de sine atat omul, cat si intreaga umanitate Horia Badescu ni se adreseaza efectiv ca interval al unei stari de gratie, simultan cu taina si iesirea din sine Misterul celui care-l intampina este patruns, departe de a fi un celalalt al imaginatiei, obiect al cunoasterii sau banala impresie de infatisare Regasim aici natura dialogica a existentei - aflam omulm fata celuilalt, dar si un dincolo de lume si de sine -, dimpreuna cu actul care reimprospateaza complet si readuce in actualitate totul "La el ( Monumentul Eroilor - n n ) ma gandesc uneori, atunci cand privesc cerul meu de acasa ( ) sub care se intinde pamantul meu, pe care calc cu sfiala si umilinta"(p 31) Sau: "Bazarul oriental Pitoresc, fantastic, indescriptibil in amalgamul lui fastuos de forme, culoare, sunete si miscare ( ) si niciodata si nicaieri ( ) n-am mai trait senzatia de pierdere de sine in vartejul care te cuprinde si te poarta printre cele mai de neinchipuit lucruri iesite din mana omului" (p 10) Fiind despre viata, cultura si istoria omenirii, dar si despre experienta si cunoastere individuala, reflectia este chemata sa propuna o "viziune asupra lumii" Sintagma semnifica maniera care surprinde si interpreteaza totalitatea fiintarii, modalitate ce se desfasoara de la sine, productiva si constienta in acelasi timp De la "viziunea morala asupra lumii" (Hegel), "viziunea religioasa si crestina" (Ranke), "viziunea poetica" (Gorres), la "ciudatele viziuni ale oamenilor destepti" ( Bismarck) etc , toate inglobeaza in ele insele si viziunea asupra vietii Heidegger, in descrierea sa, porneste de la o perspectiva determinata de lumea in care ne-am nascut, in care traim, de fiecare data raportata la existenta cotidiana Caracteristic esentei existentei umane si apartinand oricarei existente, faptul de genul "viziunii asupra lumii" se deduce intotdeauna in mod factic-istoric O mai buna intelegere ne ofera Karl Jaspers: "atunci cand vorbim despre viziuni asupra lumii, avem in vedere idei, tot ceea ce este ultim si total in om, atat in sens subiectiv, ca traire, rigoare si mod de a gandi, cat si in sens obiectiv, ca lume configurata obiectual" (Psychologic der Weltanschauungen, Berlin, 1925) in consonanta cu Jaspers, Horia Badescu isi propune o analiza "bogata in traire, in culoare si in mod sigur, emotie Poate mai atractiva si chiar mai apta de a surprinde in fulgerarea clipei ceea ce este important si jcriptor durabil" (pp 37-38) Totodata, concentrandu-si atentia, nu in sensul de subjugare a constiintei de catre un lucru, idee ori senzatie, ci afirmarea dinamica de sine a constiintei, care sileste lucrurile externe sa intre in sfera ei de actiune, descopera ca ceea ce-i domina fiinta nu este altul decat "mirajul" spre care se indreapta in propriile acte de atentie, autorul nu se afla cu spiritul secatuit si pasiv, ca o ceara goala si informa, gata de a se schimba la cea dintai influenta pe care o sufera, ci aduce cu sine o lume intreaga de dispozitii si spiritualitati, de amintiri si experiente anterioare, cu care iese intru intampinarea realitatii externe, invesmantat in propriul sau spirit ca intr-o platosa conservatoare a identitatii lui personale Ori, spiritul care-si pastreaza intacta unitatea cu sine insusi este capabil de o polarizare, de o incordare interioara ce depaseste actul atentiei, trecand in perceptia propriu-zisa a lucrurilor: "prezente insolite, budistii infasurati in vesminte albe ( ) intrand in reculegere, indiferenti la privirile curioase ( ) la acea ora e timpul intalnirii cu sine a spiritului O lume care dispretuieste conventionalul, ridicolul O lume cu alte valori " Asistam de fiecare data, in profunzimea metafizica a vietii sufletesti, la o actiune, la o miscare de structurare si particularizare, nu de omogenizare si dezmembrare a timpului Vointa, afectivitatea si gandirea care anima viata spirituala adevarata definesc un comportament propriu veritabil, sustras ezitarii si orientandu-se pe linia, statorniciei, fermitatii, evidentei Personalitate puternica, cu o gandire transparenta, constanta, o vointa fidela, nedivergenta si, nu in ultimul rand, capabil de a-si indeplini angajamentele, de a-si respecta fagaduielile, de a-si pastra convingerile, credintele, in sensul exigentei spi-ritual- morale, a constantei si devotamentului fata de sine si viata, autorul marturiseste: "mai inainte de orice m-au interesat oamenii Cei vii si cei morti, pentru ca unii fara altii nu se poate ( ) pasagera mea haladuire in Moscova a fost in fapt o cautare in lumea umbrelor, intalnirea pe care mi-o dadusem cu doi oameni dragi inimii mele: Mihail si Ser-ghei" (pp 33-34) si continua: "am invatat ca lumea e lumea oamenilor ( ) nu exista nimic mai extraordinar si mai insolit ( ) mai frumos decat chipul unui om pe care viata a sapat o istorie unica si irepetabi-la ( ) credinta ca a calatori inseamna a te afla printre oameni si a afla despre tine ceea ce se gaseste ascuns numai in ceilalti " A vedea semnificativul implica acea arta, mestesug a carui dobandire reclama un indelung si temeinic exercitiu interior, dar trimite si la acea surprindere in raza luminii, intr-o anume straluminare care-l face vizibil in sine Gratie capacitatii sale de a sti sa vada - "sa prind clipa, clipa vie, cu bogatia ei de senzatii, mai inainte ca acestea sa-si estompeze culorile, nuantele, parfumul din arhiva memoriei, pentru un castig li o judecata mai cumpanita" (p 37) -, prins in jocul fascinant cu realul, "cu ascunsul vazut si cu vazul ascuns, cu eternul care-si arata chipul in fulgerarea clipei" (p 42), Horia Ba-descu desluseste si percepe dintr-o privire China ca pe o lume ce evolueaza in arealul unor percepte riguroase: "respectul adevarului si naturalitatea comportamentala aflate in prim-plan in acest context, dragostea si respectul filial joaca un rol imens" (p 49) Daca universul material al chinezului contine cinci elemente, cel moral se cladeste pe fundatia celor cinci virtuti capitale, anume: masura, simtul datoriei, omenia, credinta si intelepciunea, si le-am putea alatura perseverenta si rabdarea, definitorii modului de a fi care "opereaza vizibil in relatia omului chinez cu cosmosul, pe care-l descompune si-l recompune estetic in orizontul umanului", impreuna cu naturalitatea daoista in refuzu-i de "violentare a universului si reinterpretare a acestuia" (p 53) Peste decenii, in Beijingul "platind pretul poluarii ( ) deja intr-o lume viitoare" va revedea o China "inscrisa in semnele milenare ale civilizatiei, China orgolioasa de maretia istoriei si culturii sale si de lectia pe care infaptuirile sale o predau doar unui numar infim de vizitatori" (p 127), cum isi dezvaluia tuturor, in zodia modernitatii, sensurile Notiuni atat de sugestive si pline de semnificatii in demersul autorului clujean, strada, fluviul si podul, toate marcate de istorie si pe care oamenii stiu a le face sa vorbeasca despre trecut, despre pastrarea sensului firesc al timpului, a chipului eternitatii noastre, dovedesc impreuna sau separat faptul ca intelepciunea si sensurile arhaice sunt aceleasi pretutindeni si, o intrebare - laitmotiv si framantare pentru orice calator: "in ce consta farmecul acesta indicibil al Parisului?" Sub semnul posibilului, aflam raspunsul: "Poate in linistita-i neliniste", " in insomnurarea vesnica a Senei", "in aura tesuta din legendele tuturor mortilor lui celebri" (p 159) insa Parisul, deopotriva cu memoria lucrurilor, a oamenilor, a intamplarilor si "memoria acestei memorii, a carei esenta sta in spiritul infinit deschis in infinita lui inchidere" (p 157) merita a fi iubit cunoscand acel unic lucru pe care cunoscandu-l nu-l poti decat iubi, si anume "fabuloasa caligrafie a podurilor sale O salba de metafore ridicandu-si cheiurile pentru vicleana sclipire de ochi a Senei" (p 159) Cu amintirea a ceea ce a fost mai intai, cu promisiunea a ceea ce va fi candva, Horia Badescu are harul de a imagina flacara care poarta in sine lumea Tcriptor Theodor CODREANU poezia "indarainica" Simion Bogdanescu (pseudonimul lui ioan Puflea, n 27 octombrie 1951, satul Hupca, Bogda-nesti, judetul Vaslui), poet, prozator, eseist, a ajuns la ce de al saisprezecelea volum de poezie1: Nesfant, cu o prefata de ioan Holban Prefatatorul (ca anvergura, cel mai important istoric si critic literar al lasului de azi) il inseriaza in traditia expresionismului romanesc, "una dintre paradigmele identi-tare" ale poeziei noastre moderne, de la Urmuz si Tristan Tzara la Victor Brauner, Marcel lancu, Geo Bogza, Нагіе Voronca, Sasa Pana, Stephan Roii, D Trost pana la Virgil Teodorescu, Virgil Cariano-pol, Gherasim Luca, C Tonegaru, Geo Dumitrescu si Gellu Naum: "aceasta este "seria" suprarealista in lirica noastra, la capatul careia se asaza acum, pe locul sau, Simion Bogdanescu cu cea mai recenta carte a sa, Nesfant Probabil insa ca expresionismul este o constanta a poeziei barladeanului care, dupa disparitia fizica a ilustrilor sai colegi Cezar ivanescu si Cristian Simionescu, a ramas sa intretina vie atmosfera liricii din orasul berladnic, alaturi de lorgu Galateanu si de puiesteanul Petrus Andrei ioan Holban are grija sa precizeze ca Simion Bogdanescu nu este un simplu epigon (nu "suprarealist haboinic"), ci isi are "locul sau", printr-o dubla singularizare, in raport cu exigentele "Manifestului suprarealist" al lui Andre Breton (trasaturi pe care le enumera si le depisteaza si in Nesfant): " nu se pastreaza in limitele stricte ale paradigmei acestuia pentru ca, iata, exploreaza orizontul mi-to-poetic romanesc si ia de acolo ceea ce ii foloseste - stejarul si sarpele, cu o simbolistica bine consolidata, cocorul si salcamul din poarta", dar si 1 Celelalte volume de versuri: Totem interior ( Brasov, 1991), Dioptrii (Brasov, 1992), Adio somnoroasa (Brasov, 1994), Obscure (lasi, 1995), Elegii fara timp (lasi, 1997), Apa vie si smi-ceaua de mar (Barlad, 1999), soc (lasi, 2000), Oracol scufundat (lasi, 2003), Dioptrii (antologie, lasi, 2005), Poeme maxime (lasi, 2007), Splin calugaresc (antologie, lasi, 2011), Ritual de memorie (lasi, 2014), Stramiazanoaptea (lasi, 2016), Corb alb sigrausorstafie (lasi, 2017), Valea, Poete! (lasi, 2018) teiul, "lemnul din altarul Domnului", Joimaritele, descantecul de Rac, "fixand o alta stare a fiintei, in care aceasta se poate intalni cu Zamolxis insusi si cu zeita Bendis, a pelasgilor", identificandu-se ca " get culbec" pagan, nesfant, deci (p 7, 8) Apoi, frapeaza, "prin originalitate si viziune", cateva constructii lirice ce anuleaza contrariile prin contopire (ceva din ceea ce basarabeanul Victor Teleuca a numit cuvantul biform): faradeziua, faradenoaptea, faradezori, pe care fiinta umana le traieste "ca or-betele", timpul devenind neutru, " de dinainte de nastere si de dupa moarte, in malul originar" (p 9) Consecinta asupra paradigmei suprarealiste insesi, reinviind, prin poeti ca Simion Bogdanescu, in spectrul acelui curent crepuscular italian, predecesor al suprarealismului, stins insa repede prin anvergura asigurata de aparitia lui Breton: "Simion Bogdanescu e un poet capabil sa faca aceasta" (p 10) Poate sa fie, in acelasi timp, chiar despartirea de suprarealism, inversandu-i obsesiile paradigmatice, pana la a nu-l mai recunoaste! Faptul ni l-ar putea confirma simbolul zodiacal al Racului, care cred ca e figura centrala a cartii, concentrata inca in titlu, in prelungirea a rebours, a Splinului calugaresc (antologia-bilant din 2011), intalnindu-se, acum, sfantul si nesfantul, in plasma a ceea ce poetul a numit Elegii fara timp (1997), strabatand Stramiazanoaptea (2016) E o evolutie si o con-j criptor stanta in existenta poetica a lui Simion Bogdanes-cu, pe care le-am urmarit de-a lungul anilor, de la debut si pana azi Ontoestetic vorbind, trei par a fi dominantele arhetipale ale existentei romanesti surprinse in ondulatiunile ei universale: strapungerea iernii de catre Berbec (primavara mioritica sublimata in nunta cosmica, redimensionata de Sadoveanu, in Baltagul, si de ion Druta, in Toiagul pastoriei), caderea in antiteza Racului (vipia verii, de la sadoveniana Zodia cancerului pana la Racul Rosiu al comunismului, care-l bantuie pe Cezar iva-nescu in doine) si Cumpana, cumpanirea toamnei, a antitezelor transfigurate la care a ajuns Lucian Blaga, cel care, in plina urgie a Racului Rosiu scria romanul Zodia Cumpenei, pe care editorii lui postumi au preferat sa-l numeasca Luntrea lui Caron Deasupra tuturora sta inorogul cantemiresc si eminescian, din Sagetator, marele calator hyperionic deasupra lumilor, intr-o simultaneizare dinamica a arhetipurilor romanesti si universale, avand ca precedent pe Shakespeare, "geniala acvila a nordului" imaginarul poetic al lui Simion Bogdanescu este obsedat de "indarainicia" Racului, acea retragere indarat, amenintatoare, confundabila cu Cancerul biologic Navala de Rac, o numeste poetul: ,,"Ra-cule  dracule  cancere  ingere  Cancere  dracule  racule  ingere"  treierand  si definitiv de bine  cu clestii,  forfecand,  forfecandu-ma inapoi  cu invizibili clesti  inapoi  zgariindu-mi cu ghimpi  necrutatori  Sufletul " Actiunea Racului se confunda cu adverbul de loc inapoi, indarat, la Eminescu: "Vai de biet Roman saracul  indarat tot da ca racul" {Doina) O statistica a frecventei acestor adverbe, nu numai in volumul Nesfant, titlu care trimite in aceeasi sfera semantica, ar fi edificatoare pentru opera lui Simion Bogdanescu Drac si inger, simultan, caci asa se arata Diavolul Sau cum zice Eminescu: "si strainul te tot paste  De nu te mai poti cunoaste", transformandu-te in unealta lui: "Ei bratul tau inarma ca sa lovesti in tine,  si pe voi contra voastra la lupta ei va man"' (imparat si proletar) Un popor care cade prada ingerului Rac este sortit pie-irii, cum pare a fi poporul roman Un noian halucinant, suprarealist, daca vreti, de curgere a tuturor lucrurilor indarat, strabate imaginarul poetic al lui Simion Bogdanescu Prima poezie se numeste Nesfant, sintetizand intregul volum prin imaginea stejarului incolacit de sarpe: "Faradeziua-mi va ramane chipul  tras pe adanc sovaitor  si-acel stejar cu sarpele pe ramul  bland prelungit in soare-ucigator  imi masura destinul zarii nimbul  pre sus de ierburi de priviri, de pas  un ornic lemn in limba odihnindu-l  pe cel ce fara-ziua am ramas  poate in streang si-a scris cureaua schimbul  si mie chip nesfant in gol sustras " Se vede aici, limpede, ca modelul lui Simion Bogda nescu nu este Andre Breton, ci ion Barbu, inegalabilul creator al ermetismului canonic, altceva decat cel filologic al suprarealistilor, confin cu al lui Mal-larme Altminteri, in Stramiazanoaptea, poetul reface traseul invers al laponei Enigel decat cel din celebra balada barbiana, de la sud spre Hiperboreea, Nordul infinit numit Stramiazanoaptea Fireste, se delimiteaza si de ion Barbu, urmandu-i sfatul zborului invers, recuperand sensul dramei lui Orfeu coborat in infern, cel care a pierdut-o pentru a doua oara pe Euridice Curgerea inversa spre increat devine potopitoare "ca miresmele inapoi prin nervuri inapoi in zigoti inapoi in vizigoti  in dumnezei inapoi in zei inapoi  in arterele cimitirelor inapoi  in piatra inapoi in mal inapoi  inapoi in inapoi? " (inapoi) Timpul insusi, ireversibil in rosturile lui din real, se ingrozeste in fata reversibilitatii: "si, deasupra tuturora,  Se umfla de groaza, ora" (Urmuziana) intoarcerea in cochilia melcului barbian echivaleaza cu regasirea starii de roman arheic, de get "La Melk, la catedrala Melk  Eu am ramas tot get culbec" (Amintire-n afara) Este catedrala copilariei sale si a poporului sau: "stii tu, copilaria mea, cata umbra  ai pastorit cu cel mai alb card suav  de gaste?  stii tu, copilaria mea,  ca m-ai dus  pe scoicile albe,  cu oile albe,  dupa sufletul unui spanzurat in apus?" etc (Sub candele reci) iar, mai departe, strabate geometria euclidiana si neeuclidiana a triunghiurilor: Bermu-de, hegelian, biblic, conjugal, femeiesc, Dumne-zeu-Om-Diavol, memorie-uitare-reincarnare etc , traind "pacatul de a nu putea  depasi triunghiul prin linie,  de a nu putea pazi  echilibrul triunghiului  in-tr-un zbor de vrabii  intoarcerea la sine, pierderea  sufletelor inecatilor, jeluirea gastelor plus  regruparea furnicilor minus  tepi de arici in roua,  roua luata in tepi de arici,  faradelegea materiei minus  in sisteme geometrice plus  in triunghiuri care prin  entropie  imi fac mie o volbura alba  increier si  sfarsesc, dupa colt intr-un punct" (Volbura alba) Asadar, inapoi in punctul misterios al lui Eminescu, din Scrisoarea  i si in somnul fericirii, invocat intr-o ruga catre un greier mut si orb: Fa-ma, greiere, un rob   Ca sa dau din bob in bob,  Clipa sortii sa mi-o sorb!   Fa-ma, greiere, un domn  inlemnit suav in somn!" (Doina de greier orb) E desprindere de sine si retragere in arheu: "Cum de m-am nascut eu  si nu m- am nascut el,  si nu m-am nascut voi,  si nu m-am nascut tu?" (Varianta "tu" inapoi) Enigma identitara se arata inca din prenas-tere, Archaeus ca singura realitate pe lume (Eminescu) intalnirea nesfantului cu Dumnezeu: "Deocamdata  acolo  imi va proiecta  Domnul Dumnezeu  Raiul" (Deocamdata) iar coltul de Rai al lui Simion Bogdanescu este poezia George VULTURESCU CRiSTiAN LiVESCU DESPRE "FAPTE sl REVERii" Cristian Livescu este de ani buni un devot al cartilor scriitorilor din zona moldava a Neamtului - a scris si ingrijit editii despre ion Creanga, C Hogas, despre anii vienezi ai lui M Eminescu, sustine cronici literare - la zi - despre aparitiile editoriale nem-tene, editeaza revista Antiteze, este implicat in activitatea culturala locala iar dupa aparitia cartii Viata si splendorile Poeziei, in celesta cetate lasi, la inceputul temutului mileniu (2018) era de asteptat si "cealalta fata": Faptele si reveriile Poeziei de sub munte Poeti din Neamt Despre "poetii din Neamt' scrisese cu pertinenta, ii promova, ii urmarise de aproape (eu mi-l amintesc in mijlocul lor, inca de la Colocviile de Poezie de la Tg Neamt, inaugurate de Daniel Corbu, trecute apoi la Piatra Neamt) la evenimentele culturale de la Teatrul Tineretului, de la intalnirile   dezbaterile create de Adrian Aiul Gheorghe la Biblioteca "G T Kirileanu" sau din paginile unor redutabile reviste aparute aici - Lumina, Panteon, Antiteze, Conta, Caietele de la Durau Multi autori au "fise" (de buletin) de intrare in Poezie semnate de el Asadar "Fapte si reverii" sau un "Pol al Poeziei" la Neamt, "intr-un spatiu generos cu natura si peisajul" este usor de probat: " Epopeea Muntelui incepe aici cu Asachi, continua cu Hogas, pelerinul post-romantic, si ajunge in zilele noastre la Aurel Dumitrascu si Radu Florescu, construind un viguros filon afectiv si textual " (Cuvant inainte, p 5) Fara indoiala, Cristian Livescu si-a creat propria carare de acces, cu marcaje proprii, mergand alaturi de actantii cartii, fiindu-le si biograf si critic (1) prin spatiul "de reverii" al Neamtului Nu e o "scanare" la rece, un survol de drona bagacioasa, ci, mai degraba, o privire de plutas care stie locul pietrelor ascunse sub "albia cristalina a Ozanei", dar nu pierde din vedere nici incarcatura vegetativa a malurilor (2) Pe alocuri simtim si o rezistenta la "litaniile" locului, dar si bucurie de "cotcar" (humulestean) de-a dezvalui picarescul "faptelor" eroilor sai incet, incet se contureaza un locus amoenus cu o energetica triangulara (dinspre Roznovul natal al lui Grigore Cugler, o alta "raza" dinspre "limpedea" Ozana - unde "scoala de poezie de la Tg Neamt se infiripa cu Daniel Corbu, Nicolae Sava, Elisabeta Vartic, Theodor-George Calcan", culminand cu privirea dinspre "Valea sadoveniana a Sabasei" - unde isi au originea Aurel Dumitrascu si Radu Florescu) in jurul unui "centru" cu doua platouri - Tg Neamt si Piatra Neamt (acesta aureolat de biblioteca, teatru, muzee, case memoriale, la care veneam prin ani scriitori din toata tara) inca din cuvintele titlului - "fapte si reverii" - cartea lui C Livescu are, in compozitul ei, farmecul unui "letopiset" (sa nu uitam ca Grigore Ureche este asociat cultural judetului pentru ca este inmormantat la Manastirea Bistrita, Neamt) mai ales prin votivul portretistic - "sfinti" sau rebeli, poetii "din Neamt", in viziunea autorului sunt o stirpe aleasa Rar am intalnit in discursul altor critici aceasta fidelitate fata de carti si de "eroii" lor Cristian Livescu isi lasa actantii sa mearga pe propriile picioare - nu le pune carje nici nu le sterge fruntea de sudoare -urmareste atent aportul lor in planul cultural al locului, dar si afirmarea, reverberatia operelor lor in plan national intre critic si scriitorii evocati e o "lege", nescrisa, dupa principiul vaselor comunicante: ici le sporeste iconografia, trage - sau retrage - cate o tusa din irizarile aureolelor, dincolo ii haituieste peste paginile cartilor cautand pepitele de aur sau de bronz dintre bulgarii literelor Portretele actantilor cresc direct din argila an-teica a locului, sunt adevarate "tablouri curriculare"  criptor (relatiile lui G Cugler cu Matila Ghyka, despre anii de ziaristica ai lui Coman sova, despre realizarile didactice ale Cristinei Dascalu sau despre profesiile lui Petrus Andrei, Constantin Ardeleanu), cu "harti" detaliate ale "peregrinarilor" celor evocati (a se vedea paginile despre Giuseppe Masavo - Asavoaie), cu "lumini si umbre" - specifice cronicarilor - (precum detaliile despre condamnarea lui Daniel Corbu din 1998 pentru evaziune fiscala, p 134), dar si cu interventii directe, cu ironii in care face cu ochiul unor epitete "uriesesti", in genul lui Hogas, din "mito-logizarile" recente (precum cea despre inrudirile, descendenta "abisiana" sau a unor isihasti din familia lui D Corbu: "Cine mai sta sa-l caute pe acest Ghenadie, un fel de Ciubuc Clopotarul, din ramura lui David Creanga a Humulesteanului? El " da" bine insa la imagine, "umfla" mitul poetului venit dintr-o zona de hatri, in care erau renumiti in "poste" Oslobanu, Trasnea si Gatlan " (p 133) Stilul, cu miniaturi de mana, "inflorite" pe marginea biografiilor, din paginile lui C Livescu, te invaluie precum mirosul de agheasma din manastiri ( paginile dedicate celor care vegheaza pe meterezele "interiorului de tacere" - Gheorghe Simon, Dorin Ploscaru, Cornel Paiu - sunt marturii ale coborarii criticului in "ritualul singuratatii avid de sublimitati" - p 62) sau te tine treaz cu plesnete de bice, cu nuieluse de alun, precum in serile de la Hanul Ancutei: " Ce a putut sa-l impresioneze si sa-i placa acolo de vreme ce a zabovit vreo 15 ani intre dealuri domoa-le si livezile cu meri si pruni ale lucsei sau Budaile Mandrului? (despre Victor Munteanu, p 167) Sau, despre latinistul Lucian Strochi: "Се-ar mai fi de spus despre aceasta "rastignire" tcruci-fixio ) sau "despicare" (s c ss o!) pe cerul limbii daco-Romane? (p 202) "Fie! Se gasesc probabil amatori de asemenea socuri vizuale demne de zilele de aur ale avangardei de zetarie " (p 201) * * * Daca pisaniile in care biograficul autorilor ingaduie oralitatea si rasul mucalit al humulesteanului (despre "ruralul" fugit din istorie la Victor Munteanu aidoma "salcamului din Balausesti crescut numai din numele lui de salcam", p 177), in paginile de analiza a poeziei autorilor selectati, Cristian Livescu este de o mare pertinenta: el urmareste volum dupa volum, face sinteze pe etape ale evolutiei dictiunii ideilor si a poeziei, e un cititor "inrait", nelenes, in stare sa numele cuvintele care "suna" doar "din coada": " El vrea sa fie pretios, lasa liber un dicteu extremal, vorbind teribilist de "oblomovizare transversala", "mansardele surdo-mute", "empatia cri-nologiei" si alte asemenea formulari trasnite care produc o enclava lipsita de adecvare in devenirea poetului " (despre D Ploscaru, p 217) Capabil de sinteze memorabile intr-un vers, у criptor , criticul ne lasa "taiate" embleme greu de evitat de aici inainte: " un Creanga post-modern" (despre N Sava, p 77), poet al " proiectelor zvapaiate" (despre Gh Hibovski p 191), "poet din tagma discretilor za-bavnici" (despre N Boghian, p 115), sau in aceste tuse oblice: " limitat ca indrazneala, Bica Nelu Ca-ciuleanu nu face gaura in cer cu deasuprarealismul sau, in schimb demonstreaza ca se poate inova in continuare pe seama reziduurilor de onirism si dicteu automat, active inca in poezia de azi" (p 308) Paginile "hard", dense si echilibrate sunt cele despre Aurel Dumitrascu - cu un subtitlu eclatant: "salbaticia textuala" a poemului (p 37) - decelan-du-i o "scriitura" de "poezie aluziva, cu trimitere sau a comunicarii sugestionale, dar o sugestie spre o zona de mesaj crancen, taios, nihiloid " (p 42) Predilectia sa se indreapta spre Tratatul de eretica unde i se pare ca poetul "a dat textualismului nuante de "salbaticie", de neimblanzire - o poezie care n-a vrut sa se supuna nimanui, in afara propriei existente" (p 52) in marginea acestui excurs avem si cateva pagini pro domo, de o mare acuitate, despre "sfera de mitologizare" a scriitorului roman care "se retrage de obicei spre zona stricta a biogra-fismului": aici are in vedere volumul ingrijit de Adrian Aiul Gheorghe, Frig sau despre cum poezia ne-a furat moartea (Ed Conta, 2008) Pe scara sa valorica, cei mai aproape de Aurel Dumitrascu sunt Daniel Corbu si Adrian Alui Gheorghe Textele despre poeziile lor - "spectacolul precaritatii’ (la D Corbu) si duhul neinduplecat al poeziei "fara de lumd’ (la Adrian Alui Gheorghe) - sunt definitorii pentru probitatea critica a exegetului, un model de judicioasa fidelitate prin "despartire" de biografic si pariu pe "sfintii nuferi ai poeziei" lor, puse sub semnul unui adagio din Aurel Dumitrascu: Puritatea este salvarea noastra (p 54), o "puritate" careia ii este devotat criticul din tinutul mirific al "Poeziei de sub Munte" Cartea lui Cristian Livescu imi pare un urcus prin forta aripilor poeziei Spatiul acesta cu soapte din Bach (pe Ozana), cu fulgere wagneriene (dinspre Ceahlau), se lasa dezvaluit prin textele poetilor care sunt in rezonanta cu energetica locului: stanca si curgere Ghilda creatorilor din Neamt are in Cristian Livescu un veghetor care sporeste talantii harului in aurul valorilor Note 1) Majoritatea textelor au aparut de-a lungul anilor in rubrica sa de la Convorbiri literare din lasi 2) Pentru cei care vor sa afle amanunte le sugerez cele doua lucrari - Prangati, Constantin - Dictionarul oamenilor de seama din Judetul Neamt De la Grigore Ureche pana in zilele noastre, Piatra Neamt, 1999; Tomsa, Constantin - Un dictionar al literaturii din judetul Neamt, de la copisti la suprarealisti (secolul al XV-lea - 2012), Piatra Neamt, Crigarux & Cetatea Doamnei, 2014 ioan RADUCEA DRUMUL SPRE SUS (Adrian G Romila) intelegem ca gandurile teologice, convingatoare si de o curata ortodoxie, tin de prima parte, dedicata pasiunilor sufletului, dar de ce ar tine de "cele ale trupului" o analiza a relatiei Eliade - Culi-anu sau o alta, despre canonul literaturii in scoala? Presupunand, dupa cum arata intertitlurile, ca este vorba mai degraba de texte generate de aspiratiile cele mai inalte, de fond metafizic, respectiv de contingentul experientelor culturale mundane, retinem, ca prima idee generala, faptul ca tema coagulanta a cartii este rostul comunicarii scrise (beletristice) Lucrul este evident de la primul text, lisus a venit & scris pe pamant, un remarcabil amestec de comentariu de pasaj evanghelic si glose pe tema raportului text-adevar Se porneste de la premisa ca Domnul lisus a insemnat anume cuvinte pe pamant, in episodul cu femeia adulterina, gata sa fie lapidata, insa ele se sterg; Cel ce ramane este Cuvantul, a Carui prezenta o vom cauta mereu, "in vesnica absenta a celor scrise pana la sfarsitul lumii" Asadar, textul literar isi poate gasi si el un rost insa trebuie sa i se inteleaga similitudinea cu cel religios: ambele sunt mai degraba crezute, nu intelese Aceleasi preocupari si in cel de-al doilea eseu, O intamplare din Betania, structural o predica, de rostit in Sambata lui Lazar, ca si in al treilea, Apostolul Toma sau despre (sic! corect era "Despre") incredintarea prin vedere Gandul hermeneutic se asociaza, pe alocuri formidabil, cu cel duhovnicesc iar interpretarea teologica este atat de angajanta incat suntem la un moment dat chemati la redefini-rea unor date ontologice, precum cele despre vedere Anume, se demonstreaza, pornindu-se de la atitudinea stiuta a Sfantului Apostol Toma, ca ea nu aduce cunoastere ci re-cunoastere a unor semne ascunse Nivelul (ideatic si stilistic) ramane ridicat si in alte cateva eseuri, fie ca se vorbeste despre icoana (se defineste modernitatea ca risipire a increderii in puterea intemeietoare a simbolurilor religioase!), despre poezie (liturgica vs laica: prima are puterea rugaciunii si te indeamna catre Cuvant; a doua are doar putere expresiva), despre relatia estetic - religios (aici, o profesiune de credinta: merita sa faci arta, fiindca ea seamana cu mistica) Mai multe texte, din ambele sectiuni, tratand despre mit, canon, postmodernism etc , poarta subtitlul "extras dintr-un Dictionar apocrif" Ele arata probitatea (si inocenta) unui intelectual care, la inceput de drum, vrea sa verifice valabilitatea conceptelor cu care opereaza, fisandu-le nu foarte pretentios, insa cu atractive note personale, ca pentru sine De asemenea, ca intregire (confesiva) a hartii spirituale careia i se incredinteaza de tanar, el simte nevoia sa adune in volum si pagini clar formative, mergandu-se pana la o probabila comunicare de la celebrul Colocviu studentesc "Mihai Eminescu" (poarta un titlu teribil: Dincolo de toate iluziile sau predaniile - iarasi minuscula! -maestrului eminescian) sau la prelucrari ale vreunor lucrari de seminar (despre tacerea lui Wittgenstein; despre constituirea limbii literare, in perspectiva lui Eugen Munteanu etc ) Acestora li se adauga cateva schite ale vietii de caminist, cu evocarea Copoului, a unui fabulos anticar si a unei fabuloase carti - autorul s-a format la alma mater ieseana, cu licenta, master si doctorat cu tot Tcriptor Deloc surprinzator, tinand cont de spectacolul de idei, in cateva locuri fervoarea intelectuala irumpe sub forma de poem (De ce tin un jurnal?, Douasprezece comentarii la colind} Ca figura de stil, este preferata anafora, deosebit de solemna in ultimul, care se incheie cu validarea, inca o data teologica, a eposului: "Daca omul L-a nascut pe Dumnezeu, adevarata-i o poveste scrisa de om", inca si mai lirice sunt paginile dedicate vacantelor la tara, un fabulos spatiu si o fabuloasa bunica Aglaia, in contrast cu searbadul joc pe langa bloc sau cu escapismul cinematografic - caci se intelege foarte bine drama poporului manat sa traiasca in "betonatele" orase (model al nenorocirii: Pia-tra-Neamt) in marea traditie a povestitorilor moldoveni (intre ei Hogas, de care se si ocupa intr-un articol separat, dezaprobandu-i anticlericalismul, ca si spatiul demitizant pe care il propune!), scriitorul reface astfel o epoca, pe care o regasim si in opera sa fictionala, astfel ca unele dintre fragmentele autobiografice par sa conteze si ca exercitii de stil, anterioare acesteia Ultimele 13 intrari constau in cronica de film, fie strain (vorbim de un expert un westernuri), fie romanesc contemporan, cu comentarii inclusiv despre cartile asociate unora dintre ele in ceea ce priveste textul care da numele volumului, el cuprinde o explicatie biografista, pe ton lejer, a parafrazei "am pasiuni, deci exist" - desigur, de la cartezianul "cuget, deci exist" Cautand un climat agreabil pentru creatia la care se simte chemat, naratorul se complace intr-o poza de copil mare si detaliaza pasiunile sale (westernul si istoriile marine) care l-au transformat si intr-un considerabil colectionar - se precizeaza abilitati de navo-modelism insa consideratia pe care o merita Adrian G Romila are pricini mult mai temeinice Mai intai, ca romancier, fiindca, prin constructii fermecatoare, precum in drum spre sud sau mai recentul Apocalipsis, are o contributie dintre cele mai importante la refacerea prestigiului fictiunii autohtone; apoi, ca eseist, fiindca, dupa amara perioada comunista (si neocomunista si neo si neo -pana la urma, ejusdem farinad), prin multiplele sale reiterari, reflectii, evocari sau scene de devotiune crestina, stie sa prinda nelinistea teologica a celui care se simte prizonierul indeleinicirilor laice (chiar daca este vorba de asa-zisa creatie de valori spirituale ) intelegerea ca absolut nu a vreunui generos ideal, ci a setei de mantuire, pare multora, dupa atatia ani de pustiu spiritual, exotica Pentru macar un intelectual roman, care traieste (inca), in plina incultura soteriologica, normalitatea alienarii de propriile-i valori fondatoare, intelegerea respectiva ar putea sa insemne revelatia - indeajuns ca sa se justifice parcurgerea acestui volum Adrian G ROMiLA (Piatra-Neamt) si "Efectul indelungat al pasiunilor ", Copou, 6 august, 2020, lasi ycriptor Bogdan-Mihai MANDACHE PLURALiTATEA iNtELESURiLOR Distinctia real  ireal este totdeauna posibila in cadrul unui text pornind de la criteriile care permit a administra proba conditiilor de posibilitate a realului; acestea se discern prin suprapunerea mai multor discipline, referinta fictionala a unui text putand fi vazuta prin prisma filosofiei, a istoriei, a literaturii in 1926, Francois Mauriac recunostea o baza filosofica in opera literara: "intreaga tehnica romanesca trimite la metafizica" Peste mai putin de doua decenii, Jean-Paul Sartre arata ca filosofia, mai cu seama filosofia existentialista, isi gasea modul de expresie adecvat in diferite genuri artistice, cum ar fi teatrul, cinematograful, dar mai ales romanul, fenomenul Sartre putand fi considerat un caz de aplicare a afirmatiei lui Mauriac care trimite la un fond de umanitate comun in care se poate recunoaste fiecare Pe de alta parte, fie ca se opteaza pentru categoriile unei analize clasice sau ale unei analize cu mijloacele contemporane, a priori totul pare a opune textul romanesc fata de textul filosofic Mai intai forma sa, pentru ca textul filosofic nu este narativ decat accidental si nu prin definitie, sau cel putin nu este narativ in acelasi fel in care este textul romanesc; apoi materialul sau, romanul definindu-se ca punere in scena a unui univers fictiv, in vreme ce orizontul de cercetare al filosofiei este adevarul; ambitia unui proiect romanesc nu coincide strict cu un demers intelectual Romanul se impune definitiv in Occident odata cu romantismul, estetica hegeliana facand pasul decisiv catre considerarea romanului ca adevarat obiect de reflectie filosofica Romanticii germani au fost primii care au considerat ca era vremea sa propuna o adevarata "teorie a romanului", dupa o expresie datorata lui Friedrich Schlegel si dusa mai deoparte de Georg Lukacs, in lucrarea Teoria romanului, scrisa sub influenta vadita a intuitiilor hegeliene Avand ca reper fundamentul filosofic al romanu- " Ал- lui, Lukacs distinge romanul idealismului abstract, romanul deziluziei eroului in fata mediocritatii lumii, romanul infruntarii dintre erou si lume in oglinzile romanesti se reflecta, se infrunta, se intalnesc fapte si personaje reale si imaginare Aceste preocupari se regasesc in volumul recent aparut istorie, fictiuni, istorii fictionale, coordonator Constantin Dram, lasi, Editura Vasiliana 98, 2020, 238 p Volumul reuneste conferintele prezentate in cadrul Festivalului "Teodorenii", editia a Vl-a, 4-6 decembrie 2019, organizat de Biblioteca Judeteana " Gh Asachi" lasi in cartea sa istoria naturala, Buffon urmarea sa prezinte totalitatea speciilor zoologice care alcatuiau sistemul Naturii; pe urmele sale, Honore de Balzac urma sa prezinte, in Comedia umana, totalitatea speciilor sociale, rezultate din diversificarea atitudinilor si comportamentelor umane in functie de mediul social Balzac a fost fascinat de interesul epocii romantice pentru istorie, a citit cu interes romanele lui Walter Scott sustinand ca dorinta sa profunda era sa fie considerat "istoricul societatii franceze", un istoric al moravurilor: "Dar cum sa faci interesanta o drama cu trei sau patru mii de personaje cate prezinta o Societate? Cum sa-i 1 o+ S criptor placi in acelasi timp poetului, filosofului si maselor, care vor poezia si filosofia in imagini surprinzatoare? [ ] Walter Scott, acest truver modern, dadea pe atunci o dimensiune uriasa unui gen de compozitie pe nedrept numit secundar [ ] Concepute (personajele - n m ) in maruntaiele secolului lor, sub invelisul lor bate eterna inima omeneasca, in ele se ascunde o intreaga filosofie Walter Scott ridica deci la valoarea filosofica a istoriei romanul, aceasta literatura care, din secol in secol, incrusteaza cu diamante nemuritoare coroana poetica a tarilor unde se cultiva literele El transpunea in roman spiritul vremurilor de demult, reunea in el totodata drama, dialogul, portretul, peisajul, descrierea, introducea miraculosul si adevarul, aceste elemente ale epopeii, punea poezia in contact cu familiaritatea celor mai umile limbaje " istoria vechiului Egipt coboara mult in timp si ar fi fost greu de imaginat sa nu genereze un amestec greu de deslusit intre real si imaginar, cu atat mai greu cu cat este bine-cunoscuta apetenta unei mari parti a publicului cititor pentru plasmuiri si fantasme, cu mult mai atragatoare decat faptele reci care s-au intamplat si care poate nu ascund, nu aduc nimic spectaculos in studiul sau, "Egiptul fictional", stefan Borbely schiteaza o scurta istorie comparata a Egiptului fictional prezent in scrierile mai multor autori (Ho-ward Fast, Pauline Gedge, Paul Doherty, Hege-dus Geza si Naghib Mahfuz), acolo unde se intretaie misterele vietilor lui Ramses al lll- lea, Ne-fertiti, Amenhotep al iV-lea sau Tutankhamon stefan Borbely recurge la o lectura in care istoria se rescrie: "Mai e un fenomen aici: in istoriografia de cabinet, obiectiva si scortoasa, istoria se scrie prin repudierea mitului, declasat ca legenda Noua formula, mai integrativa, recupereaza mitul, existand si cazuri cand istoria e complet substituita de mit si de stralucirea arhaica pe care el o transmite " Cu cat faptele povestite coboara mai mult in timp, cu atat izvoarele istorice sunt mai seci sau nu le-a ramas decat urmele, locul lor fiind luat de povestiri frumoase, mult mai aproape de spiritul unor vremuri tot mai atrase de fabulos Tot despre fapte din trecut scrie si Constantin Dram in studiul "Fictionalizand istorii", avand ca reper, printre altele interesantul roman al lui stefan Heym, Relatare despre regele David, aparut in anul 1972, la Miinchen, un an mai tarziu la Berlin, stefan Heym traind in RDG, iar in traducere romaneasca in anul 1978 in prefata traducerii in limba romana, Mihai izbasescu scria des pre Relatare ca despre o carte rafinata si subtila care merita o atentie iesita din comun, pentru ca dincolo de personalitatea si viata lui David sau Solomon, important este "a arunca o privire dincolo de cortina ce separa istoria de legenda, faptele reale de relatarea pentru posteritate " Constantin Dram precizeaza ca romanul lui stefan Heym este "intr-o interesanta relatie" cu istoria alternativa pentru ca nu modifica fictional unele evenimente, ci propune o relatare care fixeaza "un rege si o regalitate, o religie", o relatare deschisa intelegerii tuturor regimurilor, dincolo de reconstituirea istorica Aici este locul in care Constantin Dram face binevenite trimiteri la celebra istorie secreta a lui Procopius din Cezareea, subiect de adanca meditatie asupra a ceea ce retine istoria oficiala si a ceea ce consemneaza cronicarul Un studiu tulburator, care face dintr-un mai amplu proiect, este cel despre fragilitatea corpului, despre traume si suferinte in literatura feminina confesiva Corpul este unul dintre daturile constitutive si evidente ale existentei umane: in si cu corpul sau fiecare dintre noi se naste, traieste, moare; in si prin corpul sau fiecare se inscrie in lume si este recunoscut de celalalt Filosofii au neglijat deseori corpul, preferand sa scrie despre suflet si pasiuni, uitand sa se aplece asupra realitatii corpului si finitudinii umane "Obiect material", " obiectul care suntem", corpul este semnul umanitatii noastre si al subiectivitatii noastre, Emanuela iile abordand subiectul delicat al corpului devenit vizibil prin boala, prin suferinta, in studiul sau ""Schelete optimiste" sau cadavre in vidul reprezentarii? Pentru o istorie alternativa a literaturii confesive romanesti" Autoarea a studiat deopotriva literatura stiintifica dar si jurnale, confesiuni despre cancer si tratamente, despre incredere si cedare, despre durere si intelepciune Alaturi de studii amintite mai sus, amintim si contributiile semnate de Constantina-Raveca Buleu, Andrei-Victor Cojocaru, Loredana Cuzmici, Livia lacob, Paul Mihalache, Sorin Mocanu, Cristinei Munteanu, Mircea Paduraru si Diana Vrabie care scriu despre ucronii, despre istorie alternativa, despre memoria familiei Teodoreanu, despre romanele balcanice din secolul al XX-lea, despre metafictiuni istoriografice, despre romanul de razboi sau despre spatiul dunarean in istorii alternative, textele lor dand contur cercetarilor despre referinta fictionala in literatura, despre posibilitatea pluralitatii descrierilor, povestirilor, relatarilor, intelesurilor ioan HOLBAN SCENARii APOCALiPTiCE (Catalin Boghiu) in numai patru ani, cu romanele tiparite incepand cu 2017 - "Gardianul talismanului blestemat", "Valefar", "Saptamana aberanta" si, acum, in urma, "Apokalyptic", Catalin Boghiu s-a fixat bine in peisajul prozei noastre contemporane; el stie ca pe cititorul de azi realismul si stiinta il plictisesc, in vreme ce se lasa atras, captivat de mister, misticism, mitologie, protoistorie si religie, ca si de teoria, specifica literaturii de anticipatie, a universurilor paralele si a portalurilor si vortex-urilor prin care acestea comunica, uneori, in chip amenintator Lumea ro-manesca a lui Catalin Boghiu e de o remarcabila coeziune pe care o confera, in primul rand, teritoriile explorate, temele si un cuplu de personaje, Ailsa si Cezar Mandrean din lasi, specialisti in mitologie, in studiul Creaturilor Fantastice, in istoria religiilor, legendelor si miturilor din protoistorie, experti in pa-rapsihologie, psihotronica, ezoterism si demonologie: Ailsa si Cezar Mandrean stiu ca nu tot ceea ce vezi este exact asa cum vezi, iar Catalin Boghiu ramane fidel uneia din primele lui reguli, din "Gardianul talismanului blestemat' si "Valefar": "lumea noastra este infinit mai ciudata decat orice poate inventa mintea omului" " Apokalyptic" se circumscrie formulei de-acum cunoscuta a prozatorului: o naratiune foarte alerta, desfasurari pe mai multe planuri, cu intamplari care se petrec in cascada, in secvente cinematografice si intr-o logica epica fara cusur, aventurile in memoria culturala, mitologie, legende si dincolo, prin portalurile deschise catre celalalt univers sunt dublate de investigatii criminalistice in acest fel, prozatorul isi conduce, in mare viteza, cititorul in scenarii mitologice, aici, apocaliptice, pe trama romanului politist si in orizontul literaturii de anticipatie, cultivand fantasticul, fantasmagoricul, dar, mai ales, ceea ce as numi realuljniraculos lata Doi tineri, Mike si May, pasionati de arheologie, viziteaza Mexic in preajma unei sarbatori a mortilor, din schita acesteia intuita in forfota din piata Santo Domin-go, in Ciudad de Mexico, trecand la revelatiile mitologiei aztece de la Templul sarpelui cu Pene, Quetzalcoatl, unde celor doi li se arata subteranele pe care le exploreaza, descoperind o incapere ascunsa si un colier ciudat Acesta este big-bang-ul romanului lui Catalin Boghiu, care, plecand de aici, se dezvolta precum universul in expansiune; brusc, actiunea se muta in Las Vegas, o "varianta" a cetatilor pacatului si desfraului din Vechiul Testament, Sodoma si Gomora, la hotelul "Bellagio" are loc o crima si, in chip bizar, victimei ii dispar ochii din orbite, iar pe bratul drept i s-a scrijelit un tatuaj cu un grup de cifre La fel de repede, cititorul ajunge in Bangkok, unde Ted este acuzat de o crima pe care nu a comis-o si face cunostinta cu cosmarul inchisorilor thailandeze; victimei, o prostituata, ii lipsesc, desigur, ochii si i se lasa alt tatuaj Dupa un ocol prin Tibet, unde prozatorul fixeaza cele doua te-me-pivot ale cartilor sale - lupta cu demonul si raportul dintre cunoasterea pamanteana si aceea spirituala -, naratiunea "fuge" in Canada, la Montreal, unde ziaristul Randy, in cautarea premiului Pulitzer, scrie un serial de mare succes despre sfarsitul lumii, apoi, in New Orleans, la un ritual voodoo, in sfarsit, in Romania, la un vraci care stie si exporta plante otravitoare si la cuplul Ailsa - Cezar Mandrean care vor fi chemati, de un agent FBi, sa ajute in ancheta criminalistica a crimelor Faptelor constatate de aceasta li se adauga celelalte fapte, misterioase, numai de cei doi stiute, din ritualuri stravechi, vraji si mistere Universul romanului isi opreste expansiunea, cercul se inchide repede spre punctul initial, se retrage in spatiul si timpul de unde va fi pornit, la Templul sarpelui cu Pene din Mexic: la piramida azteca revine zeul mortii, colierul, care are in montura ochii victimelor, ii confera o Tcriptor forta, devastatoare, se lupta cu ingerul, cu lumina, adica, sfarsind sub lespedea de unde a fost chemat de fortele raului de pe pamant, omenirea e salvata inca o data, iar calugarii tibetani pe care se sprijina aceasta se pot intoarce la locurile lor de veghe Catalin Boghiu are grija sa lase indicii asupra constructiei romanului sau in diverse puncte si pe diferite figuri ale naratiunii; astfel, ziaristul Randy "are talentul de a face legatura semnelor descrise de Biblie cu fapte reale din zilele noastre iti este imposibil sa nu-l crezi si sa gasesti vreun cusur conexiunilor pe care le face"; nu altceva face autorul insusi care, explorand stiintele oculte, "leaga" zeii pagani, actiunea lor de crestinism pentru ca, iata, ca de obicei, vrajilor, ritualurilor, legendelor si credintelor stravechi, aztece, aici, li se alatura, in bibliografia de documentare, texte din Biblie, Evanghelia dupa Matei, Epistolele Sfantului Apostol Pa-vel si, mai ales, citate din Deuteronom Mai mult inca, in viziunea unei "zile tipice" din Las Vegas, prozatorul plaseaza reteta dupa care bibliografia amintita intra in athanorul fanteziei sale: "Era o zi tipica, precum toate zilele sufocante de vara din Las Vegas Aveai impresia ca desertul doreste sa inghita orasul Daca inchideai ochii si aveai putina fantezie, iti puteai usor imagina un monstru din nisip ce se lupta cu un cavaler din otel Fiecare tentacul intins spre cavaler este repede retezat, iar nisipul se scurge peste armura stralucitoare, fara ca niciun fir de praf sa ramana pe ea" Autorul isi lucreaza in filigran nu doar naratiunea cu intamplarile in succesiune accelerata, ci si cateva descrieri care pun in valoare o alta dimensiune a scrisului sau; unei scene antologice cu prepararea si degustarea cafelei, adaug acest peisaj: "Alonso statea pe canapea alaturi de Robert si priveau apusul de soare Era momentul unic in care culorile desertului si ale cerului erau aproximativ la fel Aveai impresia ca nisipul a cucerit intreg spatiul din fata ta Se intindea cat cuprindeai cu ochii si urca deasupra cladirilor, ingreunand cerul si asteptand sa se presare ca dintr-o sita uriasa deasupra orasului Pe urma, avu loc un fenomen care surprindea pe oricine il vedea pentru prima data, deoarece nu te-ai fi asteptat deloc la ceea ce urma Pamantul se intuneca treptat, treptat, devenind fara umbre si fara forme, pe cand cerul se lumina si se inrosea de parca soarele ar fi vrut sa rasara din nou Urma un minut in care parca intreaga natura poza pentru un tablou de Monet, dupa care culorile isi schimbau locul Cerul se intuneca, lasand sa se vada, cu o claritate pe care rareori o intalnesti in aglomeratiile urbane, stelele si luna, iar nisipul se colora in diferite nuante de roscat, scotand in relief dunele si formatiunile stancoase" De unde se vede ca in spatele celui mai aprig povestas se ascunde, adesea, un liric delicat Un scriitor adevarat, implinit S criptor 107 LO-l i-ti sl AFACERi DE FAMiLiE (Teodora Matei) Teodora Matei apartine noii generatii aplecata spre scris, tineri care scriu usor si fluent, care semneaza carti cu deosebire in genuri periferice, foarte apreciate insa de un anume public, promovate de un numar de editori (Tritonic, Librex, Herg Benet s a ), autori care au cu deosebire stiinta de a se promova reciproc excesiv prin toate mijloacele (facebook, turnee de lansari) iar aceasta promovare le aduce o anume audienta Un fenomen ce nu trebuie ignorat si din care pot iesi la un moment dat scriitori mari A debutat in 2016 cu un roman fantasy {Stapanul castelului), a continuat cu trilogia cyberpunk Omul fluture si romanul steampunk Un strain in regatul Assert (scrise impreuna cu Lucian-Dragos Bogdan), cu un volum thriller-romance {Tot timpul din lume) si o culegere de povestiri politiste  sf  fantasy {Cel-ce-simte) A trecut si la povestirile noir sau romanul politist la indemnurile lui Bogdan Hrib, editorul Tritonic Primul sau roman politist, Lumanari vii, a fost tradus in engleza si lansat in cadrul festivalului Newcastle Noir (Anglia) in mai 2019, unde autoarea a facut parte din prima echipa romaneasca prezenta la eveniment, alaturi de Anamaria lonescu (autor Zodiac) si Bogdan Hrib (autor Kill the generai) A urmat in mintea comisarului Doi politisti bucuresteni (comisarul Anton iordan si inspectorul-sef Sorin Matache) sunt detasati la Ploiesti (loc de unde este autoarea, dovada descrierea exacta a geografiei orasului) sa ajute la rezolvarea mai multor cazuri Comisarul Anton iordan are un accident, in urma caruia ramane cu o amnezie partiala si nu-si mai aminteste aproape nimic din ce a facut la Ploiesti Dar e supus unui experiment: un coleg de facultate, ajuns editor, cere unui grup de scriitori sa scrie cateva povestiri, pornind de la relatarile inspectorului-sef, povestiri care sunt date comisarului, pentru a-i re- da memoria Cei doi politisti revin in romanul pe care il semnalam acum, Afaceri de familie, poate cel mai bun pe care l-a scris Teodora Matei, cu o actiune destul de complicata si care se sustine Evident ca o parte a actiunii se petrece in Ploiestiul natal, restul la Bucuresti sau Newcastle "Ce legatura poate fi intre un batran afectat de un accident vascular, tanarul care a incercat sa-l talhareasca si englezul ce protejeaza prezumtivul hot? - se intreaba editorii Exista pedeapsa divina sau viata e alcatuita din intamplari si coincidente? Comisarul iordan si inspectorul principal Matache incearca sa descalceasca itele unor disparitii din trecut si sa rezolve mistere ale prezentului " Batranul care are un atac cerebral in urma unei altercatii pe strada si e internat la spital e un fost militian politist, Neculai Zainea Comisarul Anton iordan si inspectorul principal Sorin Matache descopera ca are doua identitati, la fel de valabile - o familie (cu copii mari) in Ploiesti, o alta in Bucuresti Scotocind in faptele din trecut, descopera ca identitatile dateaza din regimul trecut O fosta iubita din tinerete a lui Neculai Zainea, Tcriptor dansatoare intr-o formatie de cantece populare, a ramas in Ungaria, in timpul unui turneu, apoi a fugit in Occident Se pare ca militianul nu stia, a fost anchetat, apoi santajat si obligat sa participe la diferite operatiuni murdare si neclare ale unor servicii - dar a facut toate astea cu entuziasm si autoritatile i-au tolerat identitatile si comportamentul Zainea "a fost, toata viata, un slugoi cu limba atarnandu-i de-un cot, gata sa linga cururile superiorilor" in vremea aceea, la jumatatea anilor 80, isi ucisese doi colegi, Alexe Tudor si Silviu Gore, pe care ii ingropase in curtea casei parintilor; in plus preluase numele si actele unuia dintre ei "Am fost uliu pentru o zi sau doua, nu cioara pentru o viata!" Actiunea romanului se desfasoara pe doua planuri: cercetarile comisarului si adjunctului sau, care sfarsesc cu destructurarea unei retele de trafic de carne vie spre Anglia si gandurile fostului militian aflat pe patul de spital, care completeaza descoperirile politistilor Totul se petrece in 2019, cu referiri directe la ororile petrecute la Caracal sau pregatirile pentru alegerile prezidentiale din toamna Cu vreo cinci ani in urma, cand era abia la in ceput, Teodora Matei marturisea intr-un interviu ca scrisul este pentru ea "o terapie la indemana pentru tratarea propriilor temeri, dar si un instrument de a transmite emotii iar daca o povestire s-a scris cu furie, cu inversunare, cu fluturi in stomac sau lacrimi pe obraz, ar trebui sa fie privit de cititor ca o confesiune din partea autorului " Aproape tot ce a scris apoi s-a subsumat acestui crez si intre timp autoarea a devenit foarte stapana pe scrisul ei - numarandu-se acum printre cele mai puternice scriitoare, cu un scris mai degraba barbatesc, cu verb frust si multe imagini erotice Despre romanul de fata spune: "Povestea de fata gaseste comisarul alaturi de istetul si frumuselul inspector principal Sorin Matache, la fel de dedicat anchetelor in care e implicat, revoltat de cruzimea si nedreptatea semenilor, impartit intre viata de familie si cea paralela in care isi permite sa evadeze, din cand in cand, de plictiseala sau din dorinta de a incetini trecerea timpului Ancheta nu se desfasoara asa cum si-ar dori, trebuind sa se multumeasca doar cu informatii succinte si cu deductii proprii Deznodamantul il ia prin surprindere, intr-un moment in care se indoia de aportul politistilor in ancheta dictata de organizatii secrete si personaje misterioase " Sediul Junimea - Scriptor din Parcul Copou, lasi Fotolucianograma Tcriptor h is toria magistra vitae ion tURCANU (Chisinau) CUViNTE SiNCERE DESPRE UN COLEG MAi MARE iSTORiCUL iOAN SCURTU LA 80 DE ANi Cand mi s-a facut invitatia de a ma alatura la respectabila suita a istoricilor care si-au dat intalnire in acest volum pentru a-l omagia pe profesorul ioan Scurtu la incredibila varsta de 80 de ani, cand de fapt nimeni nu se poate incumeta sa-i dea mai mult de 60, eu m-am simtit foarte magulit Nu doar pentru ca in lunga si neobosita sa cariera stiintifica a realizat atata si de asa nivel, cum rar de tot a izbutit altcineva in deloc saraca istoriografie romaneasca, nici pentru ca s-a invrednicit ca nimeni altul sa acumuleze o bogata experienta stiintifico-didactica si nici chiar pentru ca de-a lungul anilor a onorat cu remarcabila sa competenta si tinuta prestigioase functii de conducere si manageriale in deferite institutii de stat, cu precadere in stiinta si invatamant, cum ii sade atat de bine unui intelectual de mare clasa, ci pentru simplul motiv ca nu prea cunosc multi alti oameni, personalitatea carora ar fi imbinat atat de fericit imbelsugatele roade ale activitatii de creatie cu calitatea, care nu se intalneste nici ea pretutindeni, a omului modest, lipsit cu desavirsire de pretentii la un statut mai deosebit decat al oamenilor de rand in privinta varstei, nici eu nu sunt tanar; chiar daca nu-mi place deloc, timpul ma forteaza sa calc cu graba pe urmele profesorului, fara insa sa am nadejdea ca voi ajunge la stadiul octogenar si, in mod sigur, fara sa izbutesc sa raman tot atat de tanar, dar in toti anii prin care am trecut nu am intalnit un alt om pe care o stralucita cariera stiintifica si intelectuala sa nu-l fi impodobit macar cat de putin in morga personajului superior in mod obisnuit, izban-zile personale, indiferent de natura lor, il schimba pe om si, din pacate, aproape niciodata spre mai bine, nu prea se intampla sa devina mai bun, mai corect, mai cinstit si nici macar mai destept Dar pentru biografia profesorului ioan Scurtu aceasta regula nu este valabila Cativa ani in urma l-am urmarit mirat cum avea emotii ca intarzia la targul de carte "Gau- deamus", unde urma sa vorbeasca despre o culegere de documente pe care o editasem atunci si cine (sau, mai degraba, ce) sunt eu in Romania? Omul de mare calitate e om oricand, oriunde si fata de oricine Cu siguranta, suntem foarte norocosi ca se mai gasesc astfel de oameni printre noi, deoarece ne putem lua dupa ei, incercand sa fim ca dansii, desi nu reusim intotdeauna, dar chiar daca ar fi numai dorinta de a-i copia, si tot ar fi mult intr-o lume care sa incapataneaza tot mai mult sa nu vrea sa fie perfecta in istoriografia romana din ultimii treizeci de ani, profesorul Scurtu este inainte-mergatorul Zic asa nici pe departe din dorinta de a lauda, ci ma bazez pe propria experienta de cercetare Am fost, si mai sunt, preocupat de cateva teme importante din istoria romanilor, in special de perioada interbelica, care in scoala sovietica a fost falsificata in modul cel mai grosolan S-a intamplat nu doar o data ca atunci cand unele lucruri nu-mi erau clare, referitoare de ex la viata politica si la activitatea anumitor oameni de stat din acele timpuri, sau vizand si alte fenome- S criptor ne, ca de pilda rascoala taraneasca din 1907 sau sovietizarea Romaniei, sa apelez la lucrarile domnului profesor si sa obtin clarificarile necesare Una din marile probleme ale istoriografiei noastre mai continua sa fie adecvarea cercetarilor, masura in care acestea reflecta corect realitatile istorice Exceptand investigatiile referitoare la preistorie, in rest scrierile istorice de prea multe ori sunt grevate de mentalitatea, ideile, interesele, moda, zvonurile ce bantuie in societate, de prejudecatile sau limitele istoricului Pericolul cel mai mare pentru stiinta istorica il constituie politizarea cercetarilor indemnati sau nu de anumiti factori politici, unii istorici isi vad misiunea lor fie in a infrumuseta si justifica anumite fenomene din trecut, fie, dimpotriva, a le degrada si a le condamna, istoricul renuntand deliberat, chiar daca nu intotdeauna constient, la misiunea de cercetator in schimbul celei de cenzor, critic implacabil, judecator sau de apologet, trubadur, tamaie-tor, dupa caz Bunul simt, scoala buna, norocul sau nu mai stiu ce altceva l-a scutit pe profesorul Scurtu de aceste pacate Astfel, in situatia in care multi istorici din cei care au scris despre rascoala din 1907, daca nu chiar majoritatea acestora, s-au ferit sa vorbeasca despre comportamentul criminal al autoritatilor romane fata de taranii rasculati, in ceea ce a editat domnia sa despre acest fenomen dramatic adevarul crunt despre aceasta "isprava", savarsita cu participarea hotarata si cat s-a putut de activa a unor oameni politici foarte laudati, apare in toata goliciunea lui dintr-o serie de marturii cutremuratoare Sau fata de obisnuita descriere mincinoasa si lingusitoare a domniei celor patru regi "romani", in care dinastia Hohenzollernilor este prezentata ca adevarata mantuitoare a neamului romanesc, in volumele profesorului Scurtu meritele acestora, atat de diferite si inegale, de la caz la caz, sunt puse sa contrabalanseze slabiciunile si pacatele lor, care de multe ori au tras balanta la pamant Pot fi aduse multe alte exemple similare E adevarat ca formula "Laudator temporis acti", adeseori invocata pentru caracterizarea acelor istoricilor merituosi, care sunt preocupati de temele palpitante si instructive ale trecutului, ar putea fi raportata si la domnia sa, dar numai cu precizarile absolut obligatorii ca, in cazul lui, aceasta nu poate avea sensul pe care i l-a atribuit Horatiu, autorul formulei, care ii avea in vedere pe cei ce lauda frumoasele timpuri trecute pentru a le opune prezentului indezirabil, la fel si nici sensul opus, de critica dura si nedreapta, de defaimare a acelor vremuri, tendinta devenita cumva la moda intr-o anumita specie de scrieri istorice romanesti din ultimele decenii Profesorul Scurtu a stiut sa tina dreapta balanta, sa ia distanta egala fata de ambele extreme Nu a laudat si nici nu a defaimat cele petrecute in trecut, pur si simplu a scos din anonimat importante Scuptor , fapte din timpuri revolute sau le-a dat interpretarea adecvata, dupa ce un amar de vreme fusesera lasate sa poarte vesmant fals, altfel spus, a fost doar un corect restitutor temporis acti Pe scurt, el nu a laudat pe nedrept oameni, nici nu a infrumusetat evenimente si fapte de candva, ci prin tot ce a facut a elogiat istoria, acea meserie cu totul deosebita, prin exercitarea careia faptele din trecut prind viata si ajung sa se faca cunoscute oamenilor Activitatea stiintifica si didactica a istoricului loan Scurtu are o traiectorie exemplara si tipica doar pentru cei care parcurg toate etapele de formare a unui savant - de la primele trepte care urmeaza specializarii la facultatea de istorie si pana la cele mai inalte titluri si ocupatii academice, proces care il prezinta ca pe exponentul exemplar al acestui sistem E adevarat ca, din motive pe care nu le pot cunoaste, Academia Romana inca nu s-a invrednicit sa-l primeasca in randurile sale Eu sunt prea departe de a impartasi parerea acelui foarte cunoscut personaj rau de gura, care multa vreme in urma zicea (banuiesc, din invidie) ca aceasta institutie este "o colectie de mediocritati sarbede", dar tot respectul pe care il am fata de ea nu ma opreste sa-mi inchipui ca daca acolo nu-si au locul savanti de talia profesorului Scurtu, ramane sa presupunem ca ceva in ea nu functioneaza corect, ca un cineva, cativa, o gasca, nu doresc in ruptul capului sa-l vada acolo Deoarece nu-mi pot inchipui ca asta n-o doreste chiar dumnealui, pe motiv intemeiat ca institutia demult ar fi depasita de timp, de managementul actual in cercetare si de strategia cercetarii, risipind sume enorme de bani fara acoperire in rezultatele activitatii sale Ca basarabean, ma vad indemnat sa adaug ca profesorul Scurtu este primul care a initiat scrierea si editarea unei sinteze de istorie a Basarabiei indata dupa destramarea URSS, actiune cu atat mai necesara si mai meritorie cu cat, pe de o parte, istoriile mai vechi ale acestui teritoriu, realizate in anii '20-'30 ai secolului trecut de catre Alexandru Boldur si ion Nistor, ajunsesera sa fie complet depasite, iar de alta parte, istoriografia sovietica facuse eforturi considerabile pentru a falsifica trecutul acestui pamant romanesc De altfel, cartea sa a ramas singura de acest gen pe parcursul intregii perioade de peste un sfert de secol, care a trecut de atunci Acum, cand nici celor care il cunosc, si nici chiar lui insusi, nu-i vine sa creada ca a ajuns sa implineasca 80 de ani, ii urez, cu cea mai curata sinceritate colegiala, multa sanatate si alte impliniri care sa incununeze valoroasa sa opera istorica, a carei semnificatie stiintifica si al carei mesaj civic si cultural vor fi purtate departe dincolo de timpul prezent de catre o numeroasa cohorta de istorici ce au avut privilegiul sa invete si sa se inspire din paginile ei 15 Anastasia DUMiTRU UN SiMBOL AL SPiRiTUALiTatii ROMANEsTi (Alexandru V Boldur) Alexandru V Boldur este una dintre cele mai mari personalitati nascute in Basarabia, care, dupa cum recunoaste singur, a trait intre doua epoci Descendent din familia boierului Mihalcea Hancu, Alexandru V Boldur este un mare istoric, excelent publicist si un erudit si talentat profesor universitar, fiind autorul a peste o suta de lucrari, monografii, studii, tratate istorice care probeaza apartenenta Basarabiei la matca romaneasca Pentru aceste merite i s-au atribuit apelativele: "distins istoric al Basarabiei", " fidel aparator al adevarului istoric", "profund cunoscator al istoriei neamului", "simbol al spiritualitatii romanesti", "istoric al unitatii nationale", aceste caracterizari apartin exegetilor contemporani ai vietii si operei sale Alexandru V Boldur se descria drept "un istoric de predilectie al Moldovei si, in special, al Basarabiei", precizand ca, prin scrierile sale, a cautat sa serveasca "poporul roman, constiinta de om, cetatean si istoric" Alexandru V Boldur s-a nascut la Chisinau, si-a inceput studiile la Seminarul Teologic din Chisinau (1900-1906), apoi, in anii 1906-1910, a fost student al Universitatii din Sankt-Petersburg la Facultatea de Drept, dupa absolvirea cursurilor, Alexandru V Boldur a ramas la aceeasi facultate in calitate de asistent intre anii 1918 si 1921, este profesor la catedra de istorie a institutului Juridic Superior din Sevastopol in 1924 revine in Basarabia, iar din 1925 si pana in 1927, a efectuat cercetari la Paris, documentandu-se in problemele istoriei Basarabiei in 1927, publica monografia La Bessa-rabie et ies relations russo-roumaines La question bessarabienne et le droit international, premiata in 1928 de Fundatia "Regele Ferdinand" in 1927 este conferentiar de istorie a romanilor la Facultatea Teologica din Chisinau a Universitatii din lasi; apoi se muta la lasi in perioada 1943-1946, este director al institutului de istorie "A D Xenopol" din lasi Deceniul petrecut la lasi a fost cel mai rodnic, avand rezultate deosebite in activitatea pedagogica si stiintifica, fiind apreciat de personalitati ale istoriografiei romanesti Pe parcursul anilor 1928-1937 istoricul basarabean a publicat o serie de studii care aprofundau cunoasterea diverselor aspecte ale istoriei regionale in contextual istoriei romanilor si universale: istoria relatiilor politice, ru-so-romane si istoricul Basarabiei (Chisinau, 1928), Autonomia Basarabiei sub stapanirea ruseasca in 1812-1828 Studiu istoric ( Chisinau, 1928); Unirea Analiza psihologica a evenimentelor (Chisinau, 1928), Dreptul local al Basarabiei (Chisinau, 1932), Problema pactului de neagresiune sovieto-roman (Chisinau, 1933); Scurta istorie a nobilimii din Basarabia (Chisinau, 1935); imperialismul rusesc in Balcani Schita de istorie (Chisinau, 1937) etc incepand cu anul 1932, Al Boldur publica in revistele "Viata Basarabiei", "Cuvantul", "Gandirea" s a , articolele fiind capitole din cartea istoria Basarabiei aflata in proces de elaborare Pentru a-i sintetiza activitatea depusa in slujba Tcriptor neamului, ma voi referi la volumul istoricul si istoria Materialele conferintei stiintifice internationale: Alexandru V Boldur- 130 de ani de la nastere, Leonid Boicu - 85 de ani de la nastere, Chisinau, 2 iunie 2016 (coordonatori Gheorghe Cliveti si Gheorghe Cojocaru, lasi, Junimea, 2018) Volumul a aparut in colaborarea mai multor institutii superioare de pe ambele maluri ale Prutului: institutul de istorie al Academiei de stiinte a Moldovei, Universitatea "Alexandru ioan Cuza" lasi, institutul de istorie "A D Xenopol", Filiala lasi a Academiei Romane, institutul Cultural Roman "Mihai Eminescu" Chisinau Conferintele debuteaza cu lucrarea academicianului Alexandru Zub, "istoria ca discurs le-gitimant Repere tematice" in care prezinta rolul istoriografiei si al istoriei Demir Dragnev reaminteste ca in istoriografia de pana la 1989 se disting doua generatii de istorici nativi din Basarabia care au avut un rol substantial in studierea plaiului lor natal Prima generatie - Bogdan Petriceicu Has-deu, Zamfir Arbore, stefan Ciobanu, Petru Caza-cu, Gheorghe Bezviconi, Alexandru Boldur etc a pus bazele cercetarii stiintifice a istoriei Basarabiei sub regimul tarist, iar cea de-a doua generatie, constituita din basarabeni refugiati in 1944 sau stabiliti in tara anterior - Al Gonta, Al Andronic, Mihail Guboglu, Paul Mihail, Leon simanschi, Victor Spinei, ion Agrigoroaiei, Leonid Boicu s a Al Boldur a avut posibilitatea sa utilizeze surse rusesti, referitoare la istoria romanilor, inaccesibile istoricilor romani si sa prezinte viziunile multor istorici rusi Al Boldur a alcatuit de asemenea un corpus de extrase din 31 de cronici vechi ruse referitoare la istoria romanilor, constituind o premiera pentru istoriografia romaneasca Opera sa cuprinde si abordari ale regiunii transnistrene, incepand cu asezarile geto-dacilor, urmarind evolutia romanilor pana in contemporaneitate cand romanii din RASSM au fost dusi in Gulag de catre sovietici "Formarea RASS Moldovenesti, cu "eticheta moldoveneasca" in anul 1924 nu corespunde adevarului politic, fiind condusa de straini, iar elementul autohton moldovenesc a fost impus persecutiilor sistematice, distrus materialiceste si intr-un numar considerabil expulzat in Siberia"1 Victor Spinei, in conferinta Alexandru Boldur in contextul istoriografiei romanesti interbelice, argumenteaza ca savantul a pus in valoare mai multe izvoare slave si, datorita vocatiei sale de istoric si 1 Romanii si stramosii lor in istoria Transnistriei, Odessa, 1942, p 49-50, Apud, Demir Dragnev, in istoricul si istoria Materialele conferintei stiintifice internationale: Alexandru V Boldur -130 de ani de la nastere, Leonid Boicu -85 de ani de la nastere, Chisinau, coordonatori Gheorghe Cliveti, Gheorghe Cojocaru, lasi, Editura Junimea, 2018, p 30 iNSTiTUTUL DE iSTORiE AL ACADEMiEi DE sTiiNtE A MOLDOVEi UNiVER1TATEA -ALEXANDRU iOAN CUZA* iAsi FACULTATEA DE iSTORiE iNSTiTUTUL DE iSTORiE D XENOPOL" - Fi 1 1 Al A iAsi A ACADEMiEi ROMaNE iNSTiTUTUL CULTURAL ROMaN MiHAi EMiNESCU* CHisiNaU istoricul si istoria 9 Alexandru V Boldur -130 de ani de la nastere Leonid Boicu - 85 de ani de la nastere jurist, a ajuns la concluzii clare privind continuitatea romanilor in arealul carpato-danubiano-pontic si pruto-nistrean, studii admirate de catre Nicolae lorga si Nae lonescu istoricul Anatol Petrencu face o analiza a contributiei lui Alexandru V Boldur referitoare la demonstrarea romanitatii Basarabiei Pornind de la cartea Basarabia romaneasca, publicata in 1943, Anatol Petrencu apreciaza argumentele convingatoare ale celui care a combatut unele erori ale istoriei Autorul monografiei aminteste ca rusii considerau (considera) ca Basarabia a fost luata nu de la Statul Moldovenesc, ci de la turci, de la imperiul Otoman Pentru a demonstra caracterul fals al tezei enuntate, Alexandru V Boldur a expus succint istoria raporturilor moldo-turce, rezistenta moldovenilor, opusa otomanilor in vederea pastrarii independentei politice, dar si pierderea acesteia dupa moartea lui stefan cel Mare si caderea Principatului sub suzeranitatea turceasca, Moldova fiind nevoita sa plateasca tribut anual Al Boldur revine la intrebarea: "Era oare pamantul Basarabiei la momentul anexarii lui un pamant turcesc sau moldovenesc?" Alexandru Boldur raspunde printr-o alta intrebare: "Din moment ce Basarabia a facut parte din Statul Moldovenesc mai mult de patru secole si jumatate si nu a avut alta istorie, decat o istorie in cuprinsul acestui stat, ce alte argumente istorice mai sunt necesare pentru a afirma caracterul romanesc al acestei provincii?"2 Alexandru V Boldur a identificat toponime comune pe ambele maluri ale Prutului, a demonstrat pastrarea caracterului romanesc al Basarabiei, aflate 2 Basarabia romaneasca, p 14, apud Anatol Petrencu, istoricul si istoria, p 159 timp de 106 ani sub stapanirea ruseasca A analizat pozitia nobililor moldoveni fata de valorile nationale (folosirea limbii romane, numite "moldovenesti", in instantele de judecata, petitii din partea localnicilor, redactate in limba romana etc ) in timp ce nobilimea basarabeana pierde caracterul sau romanesc, taranii basarabeni au pastrat limba si obiceiurile stramosesti etc "Un important factor de rezistenta antiruseasca l-au constituit manastirile din Basarabia si calugarii de acolo in acest sens Al Boldur prezinta miscarea inochentista ca una de protest impotriva rusificarii romanilor basarabeni Anul 1918 a fost unul deosebit in istoria neamului romanesc Al Boldur a studiat cauzele si premisele care au dus la unirea Basarabiei cu Patria-mama si a concluzionat ca a existat un sir de factori ce au contribuit la realizarea Unirii, nu unii luati aparte A fost vorba de implicarea activa a lui Constantin Stere, rolul militarilor ardeleni si a Armatei Romane etc , dar si a factorilor interni - a membrilor Sfatului tarii (Parlamentul Basarabiei), care, in marea lor majoritate, au votat Unirea cu Romania", sintetizeaza Anatol Petrencu teoria autorului monografiei 1 Alexandru Boldur a analizat evolutia relatiilor romano-sovietice Nicolae Enciu, in lucrarea Teoria plebiscitului in viziunea istoricului si juristului Alexandru V Boldur, aminteste de circumstantele si de consecintele semnarii Tratatului de la Paris din 28 octombrie 1920, cand, la 1 noiembrie 1920, guvernul sovietic a dat publicitatii o declaratie prin care contesta valabilitatea acestui tratat international prin care Kremlinul nu recunoaste unirea Basarabiei cu Romania Nicolae Enciu insereaza raspunsul din 10 noiembrie 1920 al Guvernului roman care amintea ca Basarabia "s-a unit cu Patria-mama din propria ei vointa, exprimata prin reprezentantii ei Aceasta este Unirea care, conform cu dreptul public, a fost recunoscuta de Marile Puteri prin Conventia semnata la Paris Unirea Basarabiei cu Romania este astfel o chestiune definitiv inchisa si Guvernul roman nu intelege sa o puna in discutie" La conferinta romano-sovietica de la Viena din 1924, URSS a venit cu propunerea unui plebiscit care urma sa se organizeze in Basarabia Un rol important in cadrul acelor eforturi l-a avut istoricul si juristul Alexandru V Boldur care a venit cu multe dovezi contra propunerilor sovietice, teorii care vor fi publicate in monografia La Bessarabie et ies rela-tions russo-roumaines in acceptia lui Alexandru V Boldur, o eventuala organizare a plebiscitului in Basarabia ar fi fost nerationala, dat fiind ca provincia era abia iesita din revolutie, iar reforma agrara 11storicul si istoria, p 161 si alte masuri dadusera nastere la nemultumiri "A admite, in acele conditii, organizarea unui plebiscit in Basarabia ar fi insemnat sa se deschida calea propagandei comuniste de dincolo de Nistru"2 Alexandru V Boldur precizeaza ca acolo unde sunt drepturile istorice indiscutabile ale Romaniei asupra Basarabiei nu este indreptatit plebiscitul propus de guvernul sovietic Chestiunea unor drepturi istorice nu putea fi hotarata printr-un plebiscit istoricul a anticipat ca nerecunoasterea Unirii si inversunarea Rusiei Sovietice de a nu renunta la pretentiile sale asupra Basarabiei ar duce in viitor la o actiune militara "Chestiunea basarabeana era legata de problema rusa, care prezenta o importanta nu numai europeana, ci si internationala " Ludmila Chiciuc revine asupra ascensiunii academice a istoricului, iar ion Negrei aduce in atentia publicului implicarea lui Alexandru V Boldur in miscarea national-revolutionara din Basarabia in 1917-1918 ion Negrei, pornind de la cartea de memorii Viata mea Lumini si umbre, aparuta in 2006, dar scrisa, evident, cu mult timp inainte, cand autorul era in viata, reaminteste ca memorialistul a fost "la hotarul a doua lumi": "Mi-a fost harazit sa traiesc intre doua epoci, una muribunda si cealalta, noua, nascanda"3 Linia de demarcatie dintre cele doua epoci in viata sa a fost revolutia rusa din 1917, eveniment ce a determinat nu doar soarta istoricului, ci a schimbat temeinic, dar si dramatic, viata a catorva generatii, la nivel numeric a catorva sute de milioane ce oameni, din spatiul rusesc, devenit foarte curand sovietic, conchide ion Negrei Pe Alexandru V Boldur, la fel ca si pe multi carturari basarabeni, revolutia i-a prins in iuresul evenimentelor care si-au lasat o amprenta esentiala asupra vietii acestora Al Boldur isi aminteste ca pentru intaia oara a auzit limba materna vorbindu-se in capitala imperiului Rus "Oratorii pare ca, imbatandu- se de sunetele cunoscute ale limbii din copilarie, transportau pe ascultatori in indepartata Basarabie cu dealurile, cu viile si cu apele ei minunate" 4 ion Negrei sustine ca Alexandru Boldur a fost unul dintre primii basarabeni din capitala imperiului Rus care a salutat telegrafic infiintarea Sfatului tarii si proclamarea Republicii Democratice Moldovenesti in una dintre scrisorile primite de la Chisinau i se aducea la cunostinta intentia conducatorilor miscarii din Basarabia de a-l 2 La Bessarabie et ies relations russo-roumaines La question bessarabienne et le droit international, editata la Paris, in 1927, cf tradusa in romana de Grigore Clima, Bucuresti, Editura Albatros, 2000, p 312, apud istoricul si istoria, p 234 3 Alexandru V Boldur, Memorii Viata mea Lumini si umbre, Bucuresti, Editura Albatros, 2006, p 13, apud istoricul si istoria, p 266 4 Viata mea Lumini si umbre, apud istoricul si istoria, p 270 ' ucriptor chema in randurile lor "Nu cred sa fi fost aceasta o dorinta sincera Totusi am asteptat o vreme din partea lor o chemare E foarte probabil ca, primind-o, as fi urmat vocea tainica a inimii mele si as fi plecat in Basarabia", se confesa istoricul peste ani in Memorii se mai destainuia: "Mi-am impus ideea de a scrie o carte despre Basarabia si de a o publica la Paris, in limba franceza Astfel mi-as indeplini intr-o oarecare masura misiunea fata de provincia mea natala, pe care n-am putut- o servi la momentul oportun al Unirii ei cu Romania "1 Elena Negru si Gheorghe Negru studiaza lucrarea inedita a lui Alexandru V Boldur "Falsificarea istoriei romanilor in unele scrieri sovietice Ofensiva ideologica a sovietelor impotriva romanilor", scrisa in 1977, aflata in Arhivele Nationale ale istoriei, insumand 57 de pagini, in Scurte insemnari de orientare istorica (cap iii), Alexandru V Boldur reaminteste cum s-au produs o serie de evenimente istorice, revenind la ele si in celelalte cinci capitole (Rapirea Basarabiei si a Bucovinei de nord de catre Uniunea Sovietica, cap 4; Miscarea revolutionara din Basarabia in 1917-1918, cap 5; Marile sperante sovietice ale anului 1919, cap 6; "Caile aparitiei" statului moldovenesc, cap 7; ideea "unei natii moldovenesti de sine statatoare", cap 8 Studiul lui A Boldur "nu este altceva decat o replica la cartea lui A Lazarev, iar primul capitol, Publicistica din Chisinau in actiune, reprezinta o contextualizare a acestui fapt politic si istoriografie lata ca, dupa cunoscuta replica a lui Petre Moldoveanu (Constantin C Giurescu), Cum se falsifica istoria, publicata in anul 1976 la Milano, urmeaza replica lui A Boldur, din 1977, necunoscuta in epoca, dar importanta pentru istoria si istoriografia romaneasca (fiind model de atitudine civica si ca fapt istoriografie) Ca si in savanta replica a lui Constantin C Giurescu, A Boldur demonteaza falsurile la care recurge A Lazarev in plus, dupa cum reiese din titlul lucrarii, pentru A Boldur aceasta falsificare a istoriei romanilor reprezenta o componenta a "ofensivei ideologice a sovietelor impotriva romanilor", adica o continuare a razboiului ideologic antiromanesc si a dictatului imperial din perioada interbelica, anii razboiului si anii postbelici, doar ca de aceasta data "imbracat" in "straiele" "colaborarii fratesti" si ale "prieteniei socialiste", sustin istoricii Elena Negru si Gheorghe Negru 2 Cei doi autori precizeaza ca A Boldur a reamintit ca, in cursul razboaielor antiotomane duse de imperiul Rus, Moldova si tara Romaneasca au fost "amenintate de cinci ori sa devina gubernii rusesti": in 1711, in timpul "asa-zisei expeditii de la Prut'; in 1739, cand rusii au cucerit orasul lasi, in 1768, cand rusii au ocupat Hotinul, lasiul si Bucurestiul; a patra oara, pericolul a reaparut in timpul "imparatului Pavel" si a cincea oara, in timpul razboiului ruso-turc din 1806-1812, cand in 16 mai 1812, "Rusia a capatat cam un sfert din prada dorita, numai Basarabia" Din acel timp, pentru romani, s-a nascut "chestiunea Basarabiei"" Pe atunci, "nu se tinea cont de aspiratiile nationale, de integritatea nationala si popoarele erau impartite dupa bunul plac al celor puternici Ca dovada este suficient sa pomenim de soarta Polonei, impartita intre Rusia, Austria si Prusia impartirea Moldovei a fost o adevarata crima einica fata de principiul nationalitatilor O fiinta vie moldoveneasca a fost taiata in doua, fara a intreba partea ce se instraina daca doreste aceasta schimbare" Sunt dovezi ca A Boldur, tinand cont de autoritatea lui K Marx pentru marxisti, a reamintit de aprecierea acestuia, care, "cu judecata lui sanatoasa, a infierat rapirea Basarabiei de catre rusi fiind de parere ca turcii nu aveau dreptul sa cedeze ceea ce nu ii BiBLiORAFT Stan V CRiSTEA Eminescu si Teleormanul Un caz pentru istoria literara Craiova, Aius Printed, 2020 Alexandru Ovidiu ViNTiLa Transparenta unui popor de foci Bistrita, Charmides, 2019 sTEFAN iON GH1LiMESCU CLASiCii NOJTRi stefan ion GHiLiMESCU Clasicii nostri • recitiri' evaluari • digresiuni Floresti - Cluj, Limes, 2020 11bidem, p 157, apud istoricul si istoria, p 278 2 ibidem, p 309 apartinea "1 Alexandru Boldur a dovedit ca atat Rusia, cat si Uniunea Sovietica s-au facut vinovate de agresiune impotriva tinuturilor romanesti Referin-du-se la evenimentele din 1940, istoricul mentioneaza ca URSS a aranjat cedarea pasnica a Basarabiei, fapt ce inseamna agresiune "intre Uniunea Sovietica si Romania nu poate fi pace adevarata, ci numai aparenta, cu un clocot ascuns de ura Niciun roman, niciun om de stat roman nu poate uita ca doua provincii romanesti sunt acaparate de statul vecin Va veni timpul cand imperialismul sovietic va fi la pamant, cand toale nationalitatile actualmente sovietice vor capata independenta si suveranitatea", sunt alte previziuni ale istoricului 1 2 Alexandru Boldur a refuzat ideea sovieticilor: "moldovenii - o natiune de sine statatoare" Referindu-se la afirmatiile lui A Lazarev despre romanizarea Basarabiei de catre "clasele dominante ale Romaniei regale", A Boldur constata: "Romanii se straduiau "sa romanizeze" Basarabia, cu alte cuvinte "sa romanizeze pe romani" (basarabeni) Deci, prin rapirea Basarabiei, Uniunea Sovietica a salvat natia moldoveneasca a Basarabiei de romanizare Este la mijloc un obscurantism istoric redutabil"3 Daca pentru A Lazarev, adoptarea grafiei ruse pentru scrisul din RSSM reprezenta o "binefacere", pentru Alexandru Boldur grafia rusa a fost introdusa si se intrebuinteaza in Basarabia pentru a tine populatia moldoveneasca in intuneric, pentru a impiedica orice contact al basarabenilor cu moldovenii dintre Prut si Carpati, pentru rusificarea provinciei "4 istoricul il combate pe A Lazarev si demonstreaza ca acesta "a manifestat o ura zoologica fata de romani " Din nefericire, ideile neadevarate ale lui A Lazarev sunt preluate si perpetuate de romanofobi: 1) "nu poate exista notiunea de "roman", ci numai de popoare romanice din estul Europei; 2) "Romania Mare" s-a creat pe seama acapararii teritoriile straine"; 3) "prin asa-zisa Romania Mare" se mascheaza politica de jaf a imperialismului roman; 4) "Romania Mare s-a creat pe oasele si sangele altor popoare si, in primul rand, ale poporului moldovenesc; 5) romanii cer acum transmiterea acestor teritorii sovietice in componenta "Romaniei Mari", "scoase din naftalina", a "Romaniei Mari" mitologice"5 Pentru contestarea acestor idei false lansate de sovietici si pentru probarea romanitatii Basarabiei, 1 Arhivele Nationale ale istoriei, Fond Alexandru Boldur, dosar iii 26, fila 43, apud Elena Negru, Gheorghe Negru, ibidem, p 318 2 ibidem, filele 23-32, apud Elena Negru, Gheorghe Negru, in istoricul si istoria, p 316-317 3 ibidem, filele 23-32, apud ibidem, p 316-317 4 ibidem, filele 52-54, apud ibidem, p 318 5 ibidem, fila 49, apud ibidem, p 319 Al Boldur a avut mult de suferit in perioada postbelica ion Agrigoroaiei si Liviu taranu fac o sinteza a prigoanei istoricului care nu s-a dezis sa apere adevarul in lucrarea Activitatea istoriografica in anii de razboi si "rasplata" regimului comunist, cei doi autori evalueaza teoriile lui Al Boldur exprimate in studiul Succesele administratiei romanesti din Basarabia, publicat la 25 de ani de la Unire: Basarabia in cuprinsul Statului roman s- a bucurat de toate binefacerile unui regim politic si social liber, a prosperat mult cultura datorita nationalizarii scolii, a luat mare avant si combaterea analfabetismului, cea mai mare realizare a fost reforma agrara Concluzia este ca "Din datele de mai sus se evidentiaza cat de rodnica a fost administratia romaneasca in Basarabia Ea a adus populatiei acestei provincii pace si liniste dupa anii zbuciumati ai razboiului mondial, dupa anii de lupte revolutionare si i-a asigurat o buna dezvoltare culturala si economica Putem socoti ca o adevarata crima fata de interesele populatiei basarabene intreruperea continuitatii guvernarii romanesti din Basarabia, pe care au comis-o bolsevicii rusi la 28 iunie 1940"6 Al Boldur reitereaza faptul ca rapirea Basarabiei s-a facut intr-un moment de "stramtorare externa a Romaniei", care a fost nevoita sa evacueze Basarabia si o portiune din nordul Bucovinei, precizand ca anexarea "este o reeditare a imperialismului rusesc de odinioara" Afirmatiile istoricului au fost grav sanctionate de sovietici care, dupa razboi, au inceput prigoana basarabenilor in anul 1948 Al Boldur a fost constrans sa demisioneze din institut si de la catedra, pensionandu-se, iar in 1960, i s-a suspendat chiar si pensia, fiind invinuit pe nedrept de colaborare cu partidul legionarilor "in anii ce au urmat Al Boldur, stabilit la Bucuresti, era permanent urmarit de Securitate si supus interdictiilor din partea cenzurii de a-si valorifica rezultatele cercetarilor, istoricul fiind nevoit sa se adreseze editurilor din strainatate si-a marturisit necazurile intr-un volum de memorii publicate postum," sustine Demir Dragnev7 in 29 august 1947 sunt deja note de urmarire realizate de Serviciul Special de informatii (SSi), precizandu-se: "numitul a luptat pentru a scoate tinutul Basarabiei de sub stapanirea Rusiei si pentru o independenta a acestui tinut"8 Profesorul a scapat de arestare, insa nu si de ochii vigilenti ai Securitatii in perioada 1948-1983, "obiectivul" a fost mereu supravegheat de agentii care au furnizat detalii despre ideile lui, atitudinea, comentariile, viata particulara, scrierile, 6 A Boldur, Basarabia romaneasca, p 448- 512, apud, ion Agrigoroaiei si Liviu taranu, istoricul si istoria, p 328-329 7 istoricul si istoria, p 24 8 ion Agrigoroaiei si Liviu taranu, in istoricul si istoria, p 337-339 s criptor legaturile cu strainatatea, starea materiala si nemultumirile lui Alexandru Boldur Tocmai pentru ca s-a retras si a scris, aceasta "fire foarte inchisa si putin sociabila" (dupa cum il caracteriza o nota informativa a Securitatii) a ramas demn slujind constiintei sale libere Securistii i-au refacut tot firul vietii, specificandu-i activitatea pedagogica, publicistica, dar mai ales "activitatea dusmanoasa" a nationalistului care a fost unul din sustinatorii ideii alipirii Basarabiei la Romania si mai apoi la autonomia completa a Basarabiei, fiind invinuit pentru colaborarea cu toti fruntasii vietii culturale si politice din acel timp, in special, ca i-a avut ca prieteni buni pe Pan Halippa si stefan Ciobanu Din arhivele Securitatii aflam despre "propaganda ostila regimului sovietic" dusa prin diferite publicatii de la Paris Pana si despre fiica savantului sunt detalii: "Aceasta este absolventa a Facultatii de Drept si a Conservatorului, functionand in cadrul corului Radio Rezulta ca Boldur Nina avea purtari neobisnuite prin faptul ca atunci cand merge pe strada rade si vorbeste singura "1 Din ultima nota din 21 11 1983, aflam ca obiectivul nu va mai fi urmarit fiindca a decedat Alexandru V Boldur a avut o activitate complexa, desfasurata pe mai multe planuri Victor Ghilas aduce in prim-plan un aspect mai putin cunoscut din activitatea lui Alexandru V Boldur Savantul a realizat o prima sinteza istoriografica prin publicarea volumului Muzica in Basarabia (1940) in acest studiu, Alexandru V Boldur cerceteaza toate aspectele acestui domeniu vast: rolul folclorului si al spectacolelor din secolele XiX-XX, contactul publicului basarabean cu muzica europeana, scolile de muzica, evocandu-i pe mari artisti recunoscuti la nivel international "Perioada de dupa Unire deschide talentelor basarabene muzicale posibilitatea de creatiune in domeniul muzicii nationale Folclorul muzical a atras atentia unor forte muzicale noui Au aparut compozitii muzicale originale"1 2 Alexandru V Boldur se refera la importanta melosului popular, ii evoca pe Mihail Barca si pe Vasile Popovici, afirmand ca folclorul constituie o sursa de valorificare in creatii superioare Monografia informeaza cititorul despre "Colindul moldovenesc", cantat in diferite localitati nu numai din tara, ci si la Paris, Praga, Roma; hora "Bate vantul", " La Nistru, la margioara" si "Chiriac s-a insurat", "Plangi, mireasa", "Cantec de leagan" s-au bucurat de o mare apreciere pretutindeni Lidia Troianowski scrie de 1 ACNSAS, fond informativ, dosar nr 4983, f 29, apud, ion Agrigoroaiei si Liviu taranu, in istoricul si istoria, p 347 2 Muzica in Basarabia Schita istorica, institutul de Arte Marvan S A R, Bucuresti, apud Victor Ghilas, "Muzica in Basarabia - o prima sinteza istoriografica de Alexandru V Boldur, apud istoricul si istoria, p 303 jcriptor , spre prietenia lui Alexandru V Boldur cu Vasile tepordei, ca demers cultural desfasurat in paginile publicatiei "Raza" Maria Danilov, analizand ipostazele epistolare ale lui Alexandru V Boldur (1928-1976), identifica si o corespondenta cu Alexandr Soljenitan (aflat in exil politic) in antetul scrisorii istoricul basarabean se adresa: "Nobilului luptator pentru adevar, Alek-sandr Soljenitan Conform doleantelor dumneavoastra exprimate in presa, va spun ce am vazut si auzit" in cele sase pagini, Alexandru V Boldur reia firul evenimentelor petrecute in timpul razboiului civil din Crimeea, relatandu-i autorului volumului "Arhipelagul Gulag" momente semnificative ale instalarii puterii sovietelor in orasul Sevastopol, in 1920, cand, in epicentrul evenimentelor, era comandantul de osti sovietice Mihail Frunze Revizitand epopeea trecutului, Alexandru Boldur ii scrie marelui Soljenitan, concluzionand: "pentru reprezentantii puteri sovietice nu exista o alta filosofie decat lichidarea fizica a inamicului", "nu poate fi vorba despre doua pareri diferite la acei care si-au pierdut chipul de om si simtul uman al dreptatii " " Or, lichidarea in masa a oamenilor neinarmati, indiferent de scopul acestora, este o crima impotriva umanitatii, este un genocid cele cinci mii erau doar un preludiu leninist fata de milioanele lui Stalin"3 Aceste marturii epistolare din colectia Muzeului National de istorie a Moldovei sunt dovezi ale demnitatii istoricului care, desi a fost in iuresul unor evenimente cumplite, a reusit sa-si pastreze independenta de gandire Nu pot decat sa le dau dreptate lui Catalin Turliuc si Marius Balan, care isi finalizeaza conferinta mentionand: "Opera juridica a profesorului Alexandru V Boldur se impune, prin tinuta si seriozitate academica, minutiozitate, acribie, exhaustivitatea documentarii si a bibliografiei, si, nu in ultimul rand, prin orizontul larg european, atat al abordarilor sale teoretice, cat si al solutiilor practice concrete preconizate de el Ea impresioneaza nu prin volum si dimensiune, ci prin profunzime Juristul Alexandru V Boldur a fost un jurist de talie europeana"4 Alexandr Stykalin si Angela Colin-Stykalin scot la ideala contributia profesorului Alexandr latimirski care i-a ajutat pe intelectualii originari din Basarabia Cercetatorii, investigand bogatul fond din Arhivele de literatura si Arta din Moscova, au descoperit scrisori din care rezulta multipla corespondenta a profesorului cu basarabenii aflati la studii la Kiev stefan Ciobanu, in anii 1910-1911, pe cand era student la Kiev, i-a scris, in februarie 1910, profeso 3 Colectia Muzeului National de istorie a Moldovei, Chisinau, nr inv FB- 25030 -2, f 6, apud, Maria Danilov, in istoricul si istoria, p 403 4 lbidem,p 156 rului latimirski pe care il considera cel mai renumit specialist in filologia si einografia romana, rugan-du-l pe "unicul renumit savant din Rusia in acest domeniu" sa il ajute in cercetarile literare si folclorice stefan Ciobanu a recunoscut influenta deosebita a savantului latimirski in formarea lui ca filolog Ca si Alexandru V Boldur, istoricul Leonid Boicu este originar din Basarabia in 1944 s-a refugiat cu familia peste Prutul, continuandu-si studiile la Ramnicul Sarat, apoi la lasi, unde a absolvit Facultatea de istorie si Filologie a Universitati iesene "Alexandru loan Cuza" A fost cercetator la institutul de istorie si Arheologie "A D Xenopol", doctor in istorie, detinator al Premiului "Nicolae Balcescu" al Academiei Romane A scris numeroase studii despre istoria romanilor in context international La fel ca Alexandru V Boldur, Leonid Boicu ne- a lasat o vasta mostenire stiintifica, un "adevarat tezaur de gandire istorica" Demir Drag-nev, Victor Spinei, Dumitru Vitcu, Gheorghe Cli-veti, Mihai Cojocariu, Vlad Mischevca sunt cativa dintre cercetatorii care au evidentiat contributia lui Leonid Boicu in elucidarea unor probleme din istoriografia romana Exegetii au ajuns la concluzia ca Alexandru V Boldur si Leonid Boicu au deschis noi perspective de studiere a diverselor probleme, inclusiv, chestiunea Basarabiei in contextul international al secolelor XiX-XX; cultura nationala a basarabenilor sub imperiul Rus; circumstantele care au determinat actul Unirii din 27 martie  9 aprilie 1918; evolutia Basarabiei dupa 1918; rolul intelectualitatii basarabene in viata politica, publica si cul turala a Romaniei interbelice s a Volumul istoricul si istoria se incheie cu gandurile lui Gheorghe Cojocaru cu privire la initiativa instituirii Premiului "Alexandru V Boldur" Pentru a-i recunoaste meritele savantului Alexandru V Boldur, institutul de istorie al Academiei de stiinte a Moldovei a solicitat Consiliului Suprem pentru stiinta si inovare Tehnologica al Academiei de stiinte a Moldovei sa instituie Premiul Nominal "Alexandru V Boldur" in domeniul "istorie", care "sa fie acordat istoricilor care se remarca in investigarea si valorificarea trecutului istoric national, european si universal, promovarea adevarului si mostenirii culturale a neamului romanesc "1 Pentru instituirea Premiului "Alexandru V Boldur" s-au pronuntat si participantii la Conferinta stiintifica internationala prilejuita de implinirea a 130 de ani de la nasterea marelui istoric, conferinta care i-a unit pe romanii de pretutindeni Daca s-ar cunoaste continutul cartilor scrise de catre: Alexandru V Boldur, Leonid Boicu, stefan Ciobanu, Vasile tepordei, Pantelimon Halippa, Nichita Smochina etc , cu siguranta, nu ar mai fi dispute privind trecutul Basarabiei Acesti savanti ne-au lasat o mostenire istorica, culturala si spirituala deosebita, care trebuie studiata Vocile lor ne indeamna sa ramanem verticali si sa apreciem istoria si spiritualitatea noastra atat de hulita de unii nefartati 11bidem, p 427 1 20 Tcriptor Grigore iLiSEi ZOE DUMiTRESCU-BUSULENGA 0 SUTa DE ANi DE LA NAsTERE f intamplarea face sa fi fost martor, mai de aproape, mai de departe, al suferintelor din ultimele saptamani de viata, de pe un pat de spital din lasi, ale Doamnei Zoe Dumitrescu-Busu-lenga in noaptea invierii anului 2006 fusese operata de un ulcer perforat inainte de a merge la Biserica 40 de Mucenici, ca sa iau lumina, m- am abatut pe la Spitalul de Urgente, sa o vad Tocmai fusese scoasa din blocul operator si era inca adormita Parea o umbra si ducea semnele unei mari patimiri Privelistea nu era incurajatoare, ci de-a dreptul deznadajduitoare A doua zi, prima a Sfintelor Pasti, inviase parca Recapatase culoarea vietii si se aprinsese putin in trup acea flacara, ce i-a impresionat mult pe cei care i-au stat in preajma un timp mai scurt sau mai lung, evocata atat de cald de Alex stefanescu intr-un articol publicat in "Romania literara" la marea trecere Vocea de stentor, incon-fundabila, nu-si dobandise intregul ambitus, dar rostirea era la fel de hotarata ca intotdeauna Asa au stat lucrurile cateva zile si n-am fost singurul care m-am bucurat de scapararile de inteligenta si farmec ale mintii ei Multi dintre intelectualii lasilor au trecut sa o vaza Au venit si altii de la departare, de la Bucuresti si din alte locuri Mai mult am ascultat-o, captivat de zicerea ei izvoratoare si indurerat de rele presimtiri Gandul asfintitului ii dadea tarcoale, dar sageata gandirii ei efervescente zbura catre viitor Treptat, treptat, boala si sfarsitul au inceput sa castige teren Dar Doamna Zoe, al carei nume inseamna viata, s-a purtat cu vitejie pana-n ultima clipa, luptandu-se, pe cat i-a stat in puteri, sa invinga spectrul mortii cuibarit deasupra-i A fost o viteaza, asa ca toata viata, cum observase cu finete, in cuvantul rostit la Manastirea Puina, la ceasul asezarii intru vesnicie, cel care i-a ramas un neuitator prieten, Dan Haulica Aflat in strainatate in acele zile de sfarsit de aprilie si inceput de mai 2006, Dan Haulica a fost tot timpul cu urechea si sufletul la ceea ce se intampla la lasi, cu aceea care pentru Domnia sa era Marea Doamna a culturii romanesti si universale, o constiinta inalta a spiritualitatii si-a lasat treburile din acele strainatati si duminica 7 mai a ajuns la Puina, fiind singura personalitate a Bucurestilor prezenta s-o omagieze pe una dintre ultimele mari figuri renascentiste pe care le aveam Vitejia Doamnei Zoe se manifesta chiar si in acele momente ale stingerii, prin energia si fervoarea cu care nu inceta sa pledeze pentru crezurile sale identitatea culturala si pastrarea credintei, nevoia modelelor, decaderea morala, uitarea trecutului, erau teme ce o preocupau aproape obsesiv si la care a facut recurs aproa pe pana la ultima suflare Era constienta ca n-avea cum, cu slabele ei puteri, sa schimbe tendintele, dar tinea sa-si spuna raspicat punctul de vedere, sperand, totusi, ca cineva va avea urechi sa auda Am stat ultima oara de vorba cu ea miercuri 3 mai Vineri a incetat din viata Lumina abia mai palpaia in faptura sa insa a gasit si atunci picatura de putere ca sa ma roage sa scriu ceva impotriva celor care lapideaza prin cuvant valorile crestinismului "Scrie draga Grigore E prea multa tacere in aceasta privinta Un fel de lasitate Sunt prea putine vocile care se ridica impotriva batjocorii Apostolilor, a transformarii lor in oameni rosi de pacate, cariati de mizerii morale " Era o zicere testamentara, intocmai cum multe dintre vorbirile ei din ultimii ani se invesmantau marturisitor Ceea ce spunea parca se petrecea ca in fata unui duhovnic, unul pogorat din ceruri La 20 august 2005, ziua in care implinea 85 de ani, m-am dus la Manastirea Varatic, chinovia ei de suflet, si am trait impreuna (lumea cam uitase de aniversare) bucuria simpla si curata a acelui moment Am si filmat si a incredintat camerei cateva destainuiri tulburatoare "De biserica nu m-am rupt nici o clipa", a tinut sa afirme apasat, replicand aprig, dar cu civilita-te, celor, nu putini, care i-au pus in carca multime de pacate, intre care si cel atat de amarnic al lepadarii de Dumnezeu Doamna Zoe a suportat numeroase batjocuri nemeritate Le-a primit cu gandul de fiecare data la Mantuitor, asupra caruia fusesera aruncate atatea ocari si se azvarlise cu pietre Doamna Zoe trecuse cu seninatatea inteleptului peste toate aceste nelegiuiri, dar reactionase cuviincios, e drept, la acuzatia privitoare la necinstirea credintei N-o lasase fara raspuns intr-un tarziu, pentru ca prea era nerusinata si privea chiar intimitatea sa Tot atunci mi-a dezvaluit; era pentru prima oara cand o facea, de ce s-a despartit asa de devreme de Universitate, in toamna lui 1982, iesind la pensie la 62 de ani, in conditiile in care statutul de academician i-ar fi ingaduit sa ramana la catedra pana la varsta de 70 Conducea un seminar de literatura universala veche Se oprise in acea sedinta la monologul Clitemnestrei, a carui frumusete launtrica si miez ideatic incerca sa le releve studentilor, ducandu-i cu imaginatia fabuloasa dincolo de invelisurile primare ale textului O facea cu voluptate si har si interventia intempestiva a unui student, care i-a cerut sa o mai lase cu vechiturile si sa treaca la prozatorii sud-americani, a siderat-o si a descumpanit-o intr-atat, ca s-a oprit la decanul ion Coteanu, caruia i-a cerut (uimindu-l) imediata pensionare Avea covarsitor sentimentul inutilitatii, de vreme ce idealul ei, credinta in valorile clasicismului, nu mai prezenta nici o insemnatate pentru tineri A plecat din Universitate, dar n-a incetat, cu acea vitejie proverbiala, sa se bata pentru impunerea idealurilor umanismului si clasicismului De la aceste valori n-a abdicat niciodata, nici in imprejurarile, ce i-au fost imputate, ale complicitatilor vinovate din anii de relativa liberalizare ai vechiului regim A faptuit un lucru de mare insemnatate in acele vremuri A proteguit spiritul academic, mereu amenintat mai fatis sau mai ascuns Sub veghea ei s-au dezvoltat nestingherit Dan Haulica, Andrei Plesu, ioan Alexandru si atatia altii Ce dovada mai buna decat aceea ca odata cu restalinizarea regimului, Doamna Zoe Dumitrescu-Busulenga a devenit o persoana indezirabila! Cu fortele ei, atatea cate mai existau, si cu barbatia launtrica, ce era marca fapturii sale, altfel delicate, prin excelenta feminina, Doamna Zoe a aparat farama de libertate academica din insula tot mai incercuita a institutului "George Calinescu" A sarit si-n ajutorul cele mai deschise spre exterior oaze de spiritualitate, care era revista "Secolul XX", si a reusit, alaturi de alti intelectuali curajosi, sa o salveze de pieire Zoe Dumitrescu-Busulenga avea un solid set de valori morale, spirituale, pe care le respecta cu sfintenie A fost un om al cartii, al culturii clasice si al credintei nestramutate in Dumnezeu Punea mare pret pe istorie, pe trecut, din care se naste, vrem, nu vrem, prezentul si se configureaza viitorul Nu era o paseista Credea cu tarie in virtutile continuitatii Existenta lumii, in viziunea sa, este un lant Ruperea unei verigi duce la desirare, la dezechilibru in centrul tuturor lucrurilor situa omul Era un intelectual al prezentului, care respira prin fiecare por al fiintei sale impreuna armonios trecutul cu prezentul si asta conferea forta modernitatii ei carturaresti, puternic prezenta in toate cartile, precum cele consacrate lui Eminescu sau Creanga, pe care i-a integrat, cu viziunea de comparatist de elita, valorilor universale Aceste raportari in universalitate ale unor scriitori romani nu sunt niste pledoarii pro domo, ci-s ivite din argumentari temeinice, bazate pe fapte, pe observatiile unui cunoscator al profunzimilor de talcuri, ale unui spirit asociativ, dar si adanc reflexiv si original in esenta sa Verbul scanteietor al Doamnei Zoe avea totdeauna o dimensiune de rationalitate Tumultul se intalnea cu ganditorul de stirpe rara 1 22 Tcriptor Am avut norocul sa-i fiu decenii in preajma Venea vara de vara la Manastirea Varatic, unde fusese poftita de Coana Valerica Sadoveanu Bucurandu-ma eu, ca falticenean, de simpatia acesteia, am castigat repede si prietenia Doamnei Zoe Fericit de aceasta sansa, am incercat sa-i fiu aproape in momentele de cumpana din ultimii ani de viata, cand se calugarise sub numele de Benedicta si m-am straduit, pe cat mi-a stat in putinta, sa-i indulcesc tristetile de carturar tot mai insingurat, odata cu adunarea anilor si schimbarea vremurilor M-am bucurat insa tot timpul de lumina ei O revarsa cu imbelsugare Poate si acum iese din pamantul Puinei, unde-si doarme somnul de veci impartasesc intru totul afirmatia lui Dan Hau-lica, din cuvantul rostit asa de miscator in ziua inmormantarii la Puina, ca daca ar fi trait in Japonia, de pilda, Doamna Zoe Dumitrescu-Busulenga ar fi fost declarata tezaur national Mi-o spusese si la telefonul, ce mi-l daduse cateva zile inainte din strainatate, l-am raspuns cu amaraciune ca noi nu suntem in Japonia, ci in Romania, intr-o tara care se becalizeaza de la o zi la alta Asta poate si explica ingratitudinea comportamentului nostru fata de unul dintre spiritele cele mai alese ce ni s-au harazit Mi-am adus aminte de aceste intamplari talcuitoare si de altele la fel de graitoare privind omul, creatorul Zoe Dumitrescu-Busulenga, Maica Benedicta, pre numele ei de calugarie, primit in ultimii ani de viata la Manastirea Petru Voda, sub obladuirea avei iustin Parvu si a arhiepiscopului Bucovinei Pimen, in aceasta vara, cand la 20 august se rostuiesc o suta de ani de la nasterea acestui mare spirit al culturii nationale Parca pasesc acum in acel drum de neuitat din august 2005, cand am urcat pe una dintre dulcile coline ale Varaticului, la casa maicii Eufrosina Jescu, al doilea camin drag al doamnei Zoe Venisem ca s-o firitisim la cei 85 de ani Umblasem prin-tr-un aprig diluviu, dar Dumnezeu ne ajutase sa iesim la liman Doamna Zoe ne-a primit cu drag si-a strans puterile in trupul supt de puteri, s-a asezat ca sub un patrafir si ne-a facut veritabile profesiuni de credinta Apoi, ca in vremurile bune, am pranzit sarbatoreste, cu maicile si cateva dintre rudeniile lor Era o atmosfera de cuminecare, in care ne-am integrat si noi cei din echipa TVR lasi Ne gaseam parca la o agapa sfanta Chipul se impodobise cu aura sfinteniei Aveam senzatia ca nu mai suntem pe pamant, ca ne aflam pe unul dintre povarnisurile din gradinile ceresti si pregustam ziceri cu arome rare din-tr-un potir cu frumusetile plasmuite de acest carturar, care scria, vorbea, cum a si spus-o, refe-rindu-se la cartea sa fundamentala Eminescu si spiritul german printr-un dicteu din inalturi Mostenirea cu valoare de tezaur, lasata de Zoe Dumitrescu-Busulenga, se cere a fi scoasa la lumina si daruita spre modelare generatiilor de azi si celor de maine E o merinde pentru lunga si roditoare calatorie in universul marilor idei si spirite Zoe DUMiTRESCU-BUsULENGA (la 80 de ani) si Grigore iLiSEi Varatic, 2000 1 25 Eugen URiCARU PETROsANi f Daca incerci sa gasesti un loc nespus de pitoresc, frumos in sensul armoniei naturale, cu siguranta te vei intalni cu Valea Jiului Pe aceasta Vale, daca vii din sud si treci de Lainici, unde adasta smerita si misterioasa Manastirea cu acelasi nume, orasul Petrosani te asteapta ca un martor al frumusetii trecute si viitoare Daca vii din Nord, te intalnesti si cu Densusul, ce merita o inchinare si Streiul, unde se afla ascunsa cea mai veche pictura bisericeasca din locurile romanilor Petrosaniul nu a fost decat o asezare a crescatorilor de vite si oi, a taranilor care in aceste parti se numesc mo-marlani, o asezare pomenita inca pe la 1640 De atunci a ramas legenda celor 20 de iobagi fugari de undeva din Petros, care si-au gasit adapost in acest loc strajuit de munti maiestuosi: Parangul, Retezatul, Valcanul si Godeanu Am batut cu pasul locurile de o frumusete uimitoare, bine conservate, de parca nici nu te-ai afla in inima unei tipice asezari industriale din secolul al XlX-lea Cel mai frumos cartier din Petrosani se numeste Colonie, unde se aflau locuintele minerilor din acel secol Sunt case care intrec in aspect si confort multe vile burgheze din secolul urmator Pana la deschiderea minelor, care s-a petrecut in jurul anului 1840, despre Petrosani doar un calator, un militar prusac in drum spre Constantinopol, a notat cateva randuri Dar descoperirea zacamintelor de carbune a facut ca viata tihnita a momar-lanilor sa capete o intorsatura Au fost colonizati mineri germani adusi din Ducatul Bucovinei ori din alte parti ale Transilvaniei Acesti mineri germani 1 2+ S criptor au fost asezati si in Muntii Trascaului, in zona unde este Rimetea de azi si unde pe la 1200 se ridica o cetate de piatra ale carei urme se vad si acum La 1845 au fost adusi acesti mineri, iar peste cativa ani in Petrosani se ridica o Gara, necesara transportului de carbune si de oameni industrializarea a adus si instrainarea localnicilor vechi, de tot ce se construia nou Momarlanii s-au retras catre munti, ocupandu-se de fanete si petecele de pamant pe care plantau cartofi si varza, in vreme ce Petrosaniul crestea cu oameni adusi din toate colturile imperiului, apoi ale Romaniei La Petrosani exista un Cazinou muncitoresc, ceva de neimaginat oriunde in alta parte Tot aici la 1900 s-a deschis un Muzeu al Mineritului, iar in 1929 un Teatru care exista si astazi Altfel, Petrosanii arata acum ca inainte de 1989 Oameni relativ tineri care s-au pensionat si stau in fata blocurilor iar in blocuri isi duc zilele cei care candva erau cei mai bogati muncitori ai Romaniei Era o viata care se trecea intre intrarea in sut, adica in subteran si iesirea din Restaurantul "Minerul" Banii se castigau greu si se cheltuiau usor Am cunoscut mineri in zile de plata, generosi cu toata lumea, tragand cu ochiul la nevestele care ii asteptau in strada, sperand sa mai recupereze ceva din leafa castigata greu, dar pierduta usor Orasul propriu-zis nu are o exploatare miniera, insa imprejurimile sunt locuri in care carbunele era exploatat din plin Mina Live-zeni e cea mai aproape si toti minerii de la Live-zeni locuiau, probabil, in Petrosani Am vazut si fanfara sindicatului care insotea pe ultimul drum pe cei care isi pierdeau viata in mina Petrosanii nu semana, atunci cand minele functionau, cu nici un alt oras din Romania Altele erau valorile Viata si moartea erau intelese altfel iar acest lucru facea din intreaga Vale a Jiului un loc cu totul special Despre clasa muncitoare se vorbea mult, erau lozinci si motive de propaganda care ne spuneau despre forta ei Cred ca acolo, la Petrosani, era sigurul loc in care propaganda era realitate Cu adevarat, la Petrosani simteai ca nu este de glumit cu clasa muncitoare De fapt, daca in 1929 acolo, in Vale, minerii au platit scump, cu sange faptul ca erau clasa muncitoare, in 1977 reprezentantii clasei muncitoare, cum le placea sa isi spuna sefii din nomenklatura comunista, au simtit pentru prima data de cand erau la putere forta si hotararea minerilor De acolo a inceput bruma de opozitie anti-comunista in Romania comunista, de acolo au venit primele idei de schimbare, cu toate ca astazi altii sunt dizidentii si rezistentii Lumea minereasca devenise din fundament o amenintare De aceea a inceput o operatiune extrem de laborioasa de schimbare a compozitiei acestei lumi in mina au intrat soldati, tarani adusi de te miri unde, agenti secreti si aventurieri Petrosaniul a devenit in anii 80 un oras sub asediu, cu oameni disparuti si oameni nou plantati Asa ca nu este de mirare ce s-a intamplat in 1990! Dar asta nu tine de Petrosani, ci de umbre si penumbre Evenimentele din 1989 trebuie corelate cu cele din 1990 si urmatorii ani Altfel nu se intelege nimic din propria noastra viata din acei ani Ma intorc la Petrosani, care mi-a oferit cativa buni prieteni, prozatorul Mihai Dragolea si poetul Lucian Strochi Regizorul de film Calin Peter Net-zer e si el din Petrosani Din Petrila sunt fratii ion si Mihai Barbu, doi oameni speciali, cu o inteligenta artistica remarcabila Valea Jiului, dincolo de Lainici, e o lume speciala, foarte frumoasa si ignorata Poate acesta e norocul sau Depoul de locomotive CFR din Petrosani Tcriptor 1 2^ Valentin COsEREANU SCRiSOARE CaTRE LiViU-iOAN STOiCiU Moto: Toata viata ai crezut ca poti fi tu insuti si n-ai fost decat ceea ce esti, altul Sau ceea ce au crezut altii ca esti Ai inteles? Pentru cititori: Este vorba de cartea cu titlul Stricarea frumusetii (un titlu la care numai riscand iti asumi "traduceri" fara a fi "virale", putand exprima multe, dar si mai nimic-uri poeti-cesti Prefata de Gheorghe Grigurcu, Laudatio de ion Pop, Editura ROCART, Colectia Poeti Laureati ai Premiului National de Poezie Mihai Eminescu, volum pe dedicatia caruia LiS mi-a pus o magulitoare eticheta (Poate se cuvenea, poate nu) Dar nu aceasta a fost imboldul randurilor de mai jos, ci tentatia de a ma apropia de Poet si de poezie EScart Liviu ioan Stoiciu stricarea frumusetii Draga LiS, Sigur ca ieri, intr-o zi de 4 iulie, cand te-am vizitat sa-ti ofer si eu niscai volume, asa cum ai constatat, ti-am vorbit cu Dumneavoastra, dar azi, cand iti scriu despre ceea ce vei citi in continuare, nu am nici o retinere sa te tutuiesc, lasand deoparte conventia cea de toate zilele O fac in numele unei apropieri de poezia ta si dupa ce am constatat ca mai totii criticii nostri literari au obiceiul de a cita abuziv din versurile autorului (macar un sfert din continutul cronicii - daca nu mai mult) Nu zic ca-i rau, nu zic ca nu-i necesar, dar adesea aceste exemplificari ascund mai putine idei (ori nu sunt argumentate) Cum nu sunt cronicar de meserie (Cica niste cronicari  Duceau lipsa de salvari) am hotarat sa-ti scriu o scrisoare ca de la om la om Mai intai: De cate ori iti pierzi vremea cu poezii, de atatea ori simti ca totul e permis Caci poetii iti inspira regrete absurde si monstruoase: iti pare rau, citindu-i, ca nu esti un caine cu aripi de inger, ca sa veghezi asasin muritorii; ca nu mori ca elefantii sau ca nu esti un diavol romantios Nedand socoteala de nimic, fiindca nu se adreseaza nimanui (decat lui insusi), poetul se identifica ondulatiilor lui sufletesti iubesc poetii, fiindca nu ajung si nu vor sa ajunga la nimic Poezia lor nu duce nicaieri Atata inutilitate in armonie! Este un mare blestem a-i intelege inveti prin ei sa nu mai ai ce pierde Pe de alta parte, referitor la remarca - altfel bine chibzuita - Este un mare blestem a-i intelege, nu-l pot suspecta pe Emil Cioran, al carui text l-am citat mai sus de una ca aceasta El o spune, evident, ca si cum ar inlocui un lucru tragic cu un silogism Pe de o parte Pe de alta, slujindu- l pe Eminescu, la ipo-testi, stiu dintr-o marturie a sa ca daca o poezie ar intelege-o toti bucherii, atunci n-armai fi poezie iar cand acelasi Cioran spune ca n-ar avea decat o mandrie: sa poata deveni un om de la care poetii ar putea invata ceva, spune, in fond, ceea ce ar trebui sa stie oricare poet care n-a avut de-a face cu unul ca marele nihilist scriind in alta limba decat cea a 1 28 S criptor lui (Cateodata le "cioraneste" si el, dar nu despre asta e vorba aici E omul care a admirat poezia si muzica in toata abisalitatea lor intrinseca) Te rog sa ma ierti ca voi apela acum la un exemplu dat de Mihai Beniuc intr-un numar al Vietii Romanesti, sustinand ca poetul e ca un miriapod La cate picioare are se deplaseaza cu totul firesc Dar daca, prin absurd, l-ai putea intreba cum face sa si le coordoneze in mers, n-ar sti sa-ti raspunda Despre cum reusesti sa compui mecanismul interior al poeziilor tale, cred ca as zice la fel Tocmai de aceea as indrazni sa spun ca, desi sunt de acord ca Poezia e numai un strigat Pana acum, nici o poezie n-a dat un raspuns, asa cum "maraie" cai-neste Domnul Cioran, un Poet pune mari si adanci probleme, adancind, cum stim, corola de minuni a lumii Mai trebuie sa precizez ca, deocamdata, am citit si recitit ici-colo, doar Efecte 2 0, din 2017, antologat in volumul citat la inceput, fiindca nu poti citi un volum intreg pe nerasuflate decat daca ai trecut printr-o boala psihica ori vrei sa arati cat esti de destept (La fel n-as face-o cu Biblia sau cu DEX-ul) Continuand rationamentul lui Beniuc de mai sus, mutatis mutandis, eu as zice ca Poezia se face intai pasat  crupe, se incinge in cap, asa cum se incing dupa o vreme, pietrele care, frecandu-se, fac din graunte crupe si abia apoi le inmoi in apa sa le dai la oratanii Adica lasi versurile sa se decanteze Altfel, laptele constiintei tale poetice (ca in cazul semintelor de floarea soarelui presate la rece) s-ar preface (sa zicem!) in ulei, dar ai constata ca ai intrebuintat o floarea- soarelui care a crescut fara sa aiba niciodata lumina astrului de la care i se trage numele Mai intai despre aspectul cartii: as fi vrut ca ambele coperti sa fie intoarse pe un sfert in interior, ca sa nu faca asa zisele urechi de magar Cam in aceeasi ordine de idei, sper sa nu razi, estetul din mine e deranjat atunci cand citeste foile prea albe ale unui volum, caci ele ma duc cu gandul la zaharul tos, atat de mult folosit in industria moderna a sucurilor de orice fel (Macar el da dependenta, spre deosebire de lectura, care, astazi, e aproape abandonata, desi toti fac caz de ea) Zaharul, ca si hartia, in mintea mea, e prea alb si prea toxic Asa si cu foile in cauza Ei, cartea ta are si acest merit de a fi avut foi nu prea albe, usor poroase si care indeamna omul spre litere, nu spre albul hartiei, incat sa te deruteze intr-atat la citire, deturnandu-te, in ultima instanta, de la iDEi Cand spun acestea, nu pot sa nu ma opresc de la similitudini, trimitand la filosoful C Noica, cel care, abia intors din Germania, era obnubilat de cate sortimente de unt a vazut pe rafturi le supermarketurilor Pentru el, untul era unt si-atat Pentru mine, dimpotriva: aleg sortimente de unt, cum aleg sa citesc o carte cu foi care sa nu fie de tip zahar tos Fiind deranjant de albe, nu mai poti patrunde in substanta lor, dar mai ales te impiedica sa patrunzi si pe verso-ul paginii, in sensul ca poezia unui volum trebuie sa fie un flux continuu, nu o insiruire fara noima (cum unele volume sunt!) Pana aici sa zicem ca m-am dat in stamba De aici inainte sa vorbim un pic despre Poet Adica despre tine Daca ne-am fi cunoscut mai demult, nu stiu daca as fi fost atras de tine ca om Ca prieten, vreau sa zic si spun aceasta dupa ce mi-am dat seama cata suferinta ai in cate-un vers Vorba lui Nichita Stanescu: toti ar vrea sa fie Eminescu, dar nimeni n-ar vrea sa traiasca viata Lui Asa si cu tine, caci iata ceea ce am vrut sa-ti transmit, ci-tandu-l pe bunul meu prieten din cerurile nalte, Petru Cretia (in legatura cu Eminescu): au fost nu putine ceasuri cand i-am suportat cu greu firea prea patimasa, urile, razbunarile, geloziile, anatemele, unele himere, cateva idei fixe stiu eu daca l-as fi iubit? (Testamentul unui eminescolog) La fel si cu tine E greu Tu esti ca apele tulburatoare ale oceanului ingandurat, care, atunci cand magnifica lui maree abunda, nimic nu mai ramane deasupra apei Cat despre Poezie ca atare, nu degeaba criticii consacrati vorbesc de o inclinatie a ta, izvorata din cine stie ce resorturi interioare, catre proza (si ca sa nu las de neexplicat afirmatia, as aduce aminte de soiul de proza poetica pe care-l practica Geo Bogza in pastilele sale poetice din Contemporanul) Asa incepi tu mai fiecare poezie, momind cititorul cu elemente care tin adesea de proza De un anumit soi de proza Pentru ca tu vorbesti cu tine, nu vorbesti altuia  altora ca un orator, tu te marturisesti prin versuri care par inceputul unei povesti (sa zicem), dar care, incet, incet prind sa vibreze intocmai ca fosnetul marilor cu sare si care induc castele de gheata in gandire Am remarcat apoi ca tot de o tehnica interioara tine si faptul ca tu glisezi (intocmai ca in sarpele lui Mircea Eliade, si asta mi-a placut in mod deosebit!) spre abisurile interioare ale tematicii poeziei Cred ca o faci ca asa ti-au prescris ursitoarele la botez (Asa ceva nu se poate mima, nu se poate tehniciza fara sa te dai de gol la un moment dat) Mai bine zis, ma trezesc fara sa vreau in ea, in poezia-idee, in poemul nativ, clefde vout, cand "povestesti" ceva (cateodata) de nepatruns, declansand in interiorul meu rezonante de ideal si de azuriu, in spatele carora se ascund suferinte adanci, instantanee tragice, amintiri si ecouri intoarse bumerang si intr-o corespondenta biunivoca de suflete moarte surprinse intr-un azil Tcriptor de noapte, acela in care traim noi insine Acum, odata cu Umberto Eco si a sa Opera aperta, omul contemporan simte necesitatea si vointa de a interpreta multiplu un vers  o poezie intreaga Dar numai tu, Poetul, impui ideea Eu, insa, am libertatea de a trage cu pusca, vorba lui Geo Dumitrescu Ma prevalez de acest drept pentru a gasi, asa cum voi arata spre sfarsitul scrisorii, ideea pe care o transmiti, incalzita in sufletul meu, ca atunci cand dai la o parte spuza jaratecului pentru a descoperi carbunii aprinsi, perceputa (de obicei) in final, cand o ghilotina trasneste ca tunetul de vara in campul deschis, lovind ditai stejarul Cateodata, citind si recitind poeziile tale, ai senzatia aceea ciudata (si profund poetica) ca te ridici la ceruri ideea te fura in asa masura, incat, daca te ajuta si propria intuitie, zbori spre soare, asa cum se intampla in poezia armeanului Avetik isahakian (ma refer la lungul poem Abu Lala Mahari), cand o caravana intreaga, cu oameni si camile cu tot, mergand alene prin desert o ia incet, incet, pe nesimtite, in sus, spre soarele-idee despre care vorbeam mai devreme Cand printre versuri care (cateodata) n-au nimic a face cu iubirea, tu, totusi, o invoci ca atare, atunci mierea poeziei tale, desi neagra, dar cu atat mai vascoasa, te face partas la ne-cuvinte, la ne-idei, la ne-murirea acestora si lucrurile devin si mai complicate Nu am absolut nici un interes sa-ti ridic statui, caci eu scriu toate acestea dupa ce m-au strafulgerat ganduri razlete, analoge cu pic-turi-idei (vezi ceasurile curgande insinuos, cazan-de, alunecande ale lui Salvador Dali) Altadata, am avut impresia ca merg pe nisipul destul de rugos (in nici un caz deranjant!) al versurilor, vazandu-te ca pe un stoic in fata marii, la rasaritul soarelui (eventual cu pietre in gura, ca De-mostene, exersand dictia), stand cu spatele la noi, cu o oglinda enorma in fata, chiar deasupra marii linistite (caci tu insuti o privesti ca atare) si rugan-du-te la NiMENi sa inveti daca esti tu ori ALTUL (Desantat) Altadata, asa cum obisnuiesti in jurnalul poem   poemul jurnal, te cocoti pe un firesc atat de uman, incat nu mai ai ce sa comentezi Ramai mut, iar problematica razbate ideile nu-si gasesc albii razlete ca sa iasa din matca fluviului lor si nu se ascund, caci vine ghilotina unui adevar atat de bine spus ca ramai intr-un vartej din care nu mai ai cum iesi, invartindu-te pana pierzi contactul cu prezentul Retin un exemplu, intre altele: indura orice, numai nu mai gandi cum ti se sugereaza [Compozitia toxica (Jurnal)] si-apoi, uite ce zici: tine minte asta de la mine  Atata nu stiu, restul stiu totul (Cum sa nu iei asta drept o axioma?) si daca e vorba de adancimi ca-n Groapa Ma rianelor, apoi atunci chiar ma lasi cu gura cascata: am descoperit in poemul Abia coborat pe pamant un homo ludens care mi- a adus aminte de chiar Eminescu (Timpul care bate-n stele  Bate ritmul vietii noastre), fiindca iata cat de aproape esti de ceea ce spune Poetul poetilor: suntem  influentati de miscarea planetelor, care amesteca substantele in noi Cotidianul e framantat in poezie ca un aluat bine dospit, ca o femeie care mananca un mar (Mari viziuni), iar cand Tarai funia scrisului, totul devine crud, adevarat de crud intr-o haina poetica peste care trece, totusi, ploaia bunului gust Ca-n discutia din 4 iulie, ai avut dreptate, caci de vulgar nici nu poate fi vorba De dedublari, nu Vreau sa mai vorbesc, intrucat e deja banal, asa ca trecem mai departe As fi curios sa citesc  aud Ochii Arhanghelului din vis , poemul tau compus si redat radioului, caci in Lasa, te spanzuri maine, am descoperit papuseria dramaturgului, cum as fi la fel de curios sa stiu daca Am plecat de nebun e scrisa dintr-o data, caci e ireal de vie si ca orice vie, legata Cat despre obsesia ca ceva (din tine, cu tine) s-a sfarsit, am simtit-o si-n discursul tau pe viu; caci un ciclu se termina cu oarecare regret si e patrunzator in Prabusire inlauntru Am remarcat, odata cu sentimentul acesta ca s-a incheiat un ciclu care revine si cu regrete (ultime?), de orice natura vor fi fost ele, ca in filmul de demult (E vorba de Un barbat si o femeie, cand pe plaja, cainele o urmareste incet pe protagonista ) Sigur ca tu urli numai pe dinauntru, (poate mai mult decat ar fi vrut sa strige Munch in celebrul tablou), dar strigatul tau se urla pe dinlauntru-ti, ca atunci cand o femeie ar vrea sa-si nasca copilul, dar ii e rusine sa strige; ar fi fost eliberator s  nu e Farmece, dupa parerea mea e o hartie albastra  azurie pusa intre Arghezi si Barbu, fara sa fie a niciunuia dintre ei Ea ta Dupa ce atat de curat ai fi vrut sa te sinucizi, dar nu te-ai indurat, (vorba lui tutea: nu eu mi-am dat viata, asa incat nu eu mi-o pot lua), vine frumos acelasi gropar sa se prezinte fara nici un artificiu si cui? unei domnisoare sosite cu  familia de la oras la iarba verde Pai nu-ti vine sa trantesti caciula de pamant ori s-o arunci in sus ca sa ti-o fure Dumnezeul poetilor? Caci te lasa cu gura cascata si-acum, despre restul poeziilor antologate imi propusesem sa iau pe rand cate o poezie din ani diferiti, dar spaima ca ar fi prea mult m-a oprit din drum Asa ca m-am limitat la a incita, Poetul e cel care urca la stele ratacind cu aripi de ceara printre ele, nu eu De altfel, au fost destui care ti-au "contorsionat" ideile din poezie, asa ca eu sunt unul ca Tcriptor re abia incepe sa spuna ceea ce altii au spus prea mult si in prea multe cuvinte As rezuma totul sugerand ca florile mele desarte nu sunt fructele tale; unele coapte, altele date in parg Cum spuneam, e un fel de a-ti spune cate ceva tie, cu gandul ca, poate, voi incita la lectura pe altii Nu de alta, dar astazi multi scriu, putini citesc intorcand reversul medaliei, poezia nici nu se citeste, se gandeste si se rastalmaceste (Cateodata nici atat Se simte ) Este edificiul unui Gaudi, care se recladeste pe ideea Sagradei Familia, precum se re-cladeste arhitectura ei pe Poezie De ce iti scriu toate astea? Pentru ca, asa cum zicea bunica, unu-i smucit din botez, altu-i Nedus la impartasanie de mic - cum spui si tu in poezie Vei fi fiind tu un sub (asa ca-n Sunt un sub), dar esti unul aparte, care deranjeaza lumea cu ale lui poe-ticesti si nu numai, caci Mihai al nostru zicea Tu-i neamul nevoii, tu spui pastele ma-sii, imitand un personaj la o nunta, ca-n Cel mai iubit dintre pamanteni, fiindca grobianul n-are cine pe cine sa-si verse firea Eu, unul, cred ca tu procedezi asa deoarece ai descoperit portita de iesire a  sufletului din corp (Energia e libera) E-adevarat ca tu dormi incarcat cu toti  mortii din familia ta? E-adevarat Numai ai grija cum pasesti peste ei, caci nu se cuvine; la o adica vei da sama si-apoi, iti scriu pentru ca desprind cateodata idei fugitive din alti poeti ai lumii, spui: De la o varsta  nu ti-a mai ramas decat sa te repeti, nu? Prin analogii deja sedimentate din Evtusenko, versurile tale mi-au adus aminte de marele rus, care spune la randu-i: M-as vrea torent de lava,  in chinuri si-n extaz, ca la-nceput,  Dar ma repet cand ma inalt in slava  si cand recad insangerat in lut (E magulitor, nu?) Nu te speria, nu protesta, caci poetul trebuie sa fie tare ca piatra din pavajul de pe Via Apia, pe pietrele careia rasunau carele invingatorilor Romei Analogia (poate fortata la o prima vedere, are in capul meu corespondente cu versurile tale cand spui: Dupa cateva sute de ani, au aparut in dalele de piatra patru  scobituri, scobituri lasate de cei care ingenuncheau si asa e Sarind de la o idee la alta, dupa cum rasfoiesc paginile volumului antologat cu gratia Doinei Popa, prozatoarea de langa tine, trebuie sa-ti marturisesc faptul ca m-ai surprins (ca atunci cand eram mic si bunica ma prindea cu lingurita in borcanul cu dulceata) cand, abordand doua poezii, descopar ca scoti la iveala atmosfera casei si pe Poetul din ipo-testi, pe care eu le-am slujit cu buna credinta si indemn sufletesc atatia amar de ani Poate si de aceea am tresarit cu sufletul potopit de amintiri, cand redescopar atmosfera aceea surprinsa cu toate detaliile ei (de acum si de altadata) O faci intr-un son de inventar calculat la milimetru invocand mai intai pe tereanca Raluca, chemand ursi-torile, cea care privea deocheata prin fereastra omul de zapada, intr- un 15 ianuarie (adevarat zis, de zapada, caci curatia Lui de om cu geniu la purtator, asa merita surprins in metafora ) Asadar, cu inventarul la zi al casei din care n-a mai ramas decat atmosfera reconstituita prin o calimara blestemata si lepadata, cu o icoana ferecata, crivat, scrin un ibric de alama, cu bomboane si cu un album de familie in saltare, cum bine surprinzi in La caminar, titlu ce-mi sugereaza chiar apropierea cu La Heliade Ca imediat, pe fila oglinda (asa s-o fi nimerit la tehnoredactare? Coincidenta de bun augur ) sa citesc o alta unde-L surprinzi Cu ostenelile lui cele duhovnicesti, luptand cu patimile omenesti si cu poftele Mai zdrobit ca oricand (Pe urma), in care "reconstitui" cu uneltele mesterului artizan viata de dinlauntru-l celui nepereche, fiindca, pe buna dreptate, a fost (sl MAi ESTE!) Dumnezeul Poetilor, iar tu-l recunosti ca atare, nu-l bagi in dulap, ca sa intram si noi in Europa (!) Multumesc Am sarutat si eu talpile Cristului din bronz, la San Pietro, la Roma si de atunci parintii catolici observand ca saruturile sapa in bronz le-au interzis preamultilor vizitatori Am fost ultimul dintre muritori care l-au sarutat picioarele si tocmai de aceea am rezonat, trecandu-ma fiorii credintei mele ascunse, la citirea poemului tau, Batut in cuie, in care am simtit Poetul-Crist bantuit de existenta, om care iubeste lumea si care la randu-i il uraste pentru ceea ce spune, pentru ceea ce scrie (mai ales!) si ma intreb odata cu tine: Cum sa nu-i spui lumii in fata ceea ce crezi cand cu sonuri din Anton Pann, dar si din alte jocuri si jucarii pline de hazul si farmecul copilaresc, tu, mirosind a iz folcloric, strigi din toti bojocii: Lumeee! Lumeee! si cand te revolti de ea ca-n buba reali Sigur, ai momente cand te-as pune pe rana, caci om contorsionat de fier-betonul existentei, poti fi de o sensibilitate de care nu te poti spala pe maini, ca Pliat Pontius, arogantul si cand spun acestea, tin sa invoc atat de gingasul poem cu titlul atat de simplu (O lacusta), ori mai lungul isi cerceteaza mainile, varfurile degetelor i se par mai subtiri La semnal, pe care mi-am permis s-o rescriu sub titlul Pubertatea poetului, sau Copii eram noi amandoi induce, sudand cuvinte, atmosfera Sa surprinzi asemenea detalii e un dat al naturii tale, este un har pe care putini il au La Cantonul tau, 248 (devenit intre timp celebru) ma gandesc atunci cand imi Miroase a frumusete (ca-n Sado-veanu Vezi: Locul unde nu s-a intamplat nimic) Dar in poezie cate si mai cate se intampla, cand si acum bag sama ca ai in nari parfumul ierbii cosite, S criptor incat iti lasi coasa din mana ca sa-ti greblezi amintirile din miristea de langa cantonament Ori ca-n Drum stins, unde se percepe o liniste ca de-nceput de veac Dar si in Veghe, unde priveghiul de la tara reconstituie o atmosfera pe care poti s-o tai cu cutitul, cum spuneau pamantenii Citind o poezie ca aceasta ti se pare ca tu insuti esti mort si te prive-ghezi singur, de deasupra, alaturi cu fantomele laptoase ale celorlalti Cum sa nu te zbati intre viata si moarte daca ai inteles deja ca Nimic nu merita: Gloria o gasesti pe lumea asta, daca te intereseaza - dar, sincer, nu te intereseaza, e o pacaleala, fiindca stii ca пи-ti apartii si ca toate trec Pacat numai ca ai ajuns sa traiesti degeaba si zic odata cu tine (tu, serafim cu pusca pe umar) Nimic nu merita! Te "avertizam" la inceputul scrisorii despre cum receptez eu metaforele tale cand scrii o poezie care (adesea) e numai suferinta de albatros esuat pe malul marii Sa inventariem, cu titlul de valoare generalizatoare Dans, spre exemplu, imi aduce aminte de copilaria Ada-Kaleh-ului, si a Dunarii la Cazane, cand alergam dupa licurici si cand dupa amiaza, copii fiind, bunica ne obliga sa dormim o ora Era moartea noastra: asteptam pana ce bunica adormea, apoi o zbugheam afara la joaca Pana cand ne-a prins si atata ne-a fost Apoi, O imagine a sufletului meu din copilarie, dar si tot umblam descult prin cer, imi aduc aminte (paradoxal) de obiceiul de a detona carbitul deasupra caruia puneam cutia de conserva in din loc in loc pe tera- samentm declanseaza aduceri aminte din dramaturgia lui Carnii Petrescu, cel care a vazut idei, in analog cu versurile tale, in care sustii ca ai vazut poezii Sunt curios cum, stand vreodata la gura sobei, citind scrisori din roase plicuri, vei materializa in gandul fantoma edificiul unui astfel de puskian Calaret de arama Apoi, cand dintr-o simpla aducere aminte, asa cum este aceea a vazului (vezi Nichita Stanescu) cum isi intorcea tatal ceasul ori a spaimei (acum neverosimila) colectivizarii, a primenirii apei in galeata de tabla veche (ori smaltuita?), dar si a florilor de salcam (si acum simt gustul placintei topite in aluatul caldut), turtirea banului (cu regele pe o fata) pe sina trenului (in gara, la Falciul Cantemirului), cu chirpicii din curte, uscati la soare pentru a dura case, cu prastia taiata din camera de bicicleta (de dama) a tatalui, cu toate astea, spun, poti sa faci instrumentele sa cante singure si poezia sa se recite aidoma, atunci cutia de rezonanta a sufletului meu e si ea apta de a-mi declansa amintiri in paranteza fie spus, rar, foarte rar, versuri ca acestea imi aduc aminte de absurdul in care am trait "epoca de aur": lozinca e tot: pentru o recolta bogata si pentru pace (Pietrele crapate) E lucrul cel mai absurd de care-mi aduc aminte (odata cu versurile tale), cand, in aceeasi vreme, citeam in revista poloneza Projekt luand in deradere totul, asa cum noi, din nefericire, n-am fost in stare: Cine lupta pentru pace, pentru pace luptai Noi am facut aluzii Atat am facut Cu foarte putine exceptii Distinctii ale PRiMaRiEi iAsi Destinatar - preotul, poetul Eugen BARZ (Paria - Madrid) inmaneaza: Mihai PRiCOP Tcriptor Liviu-ioan STOiCiU DiN ANUL REVOLUtiEi DE UZ STRiCT PERSONAL (XXXi) Transcriu mai jos alte pagini de jurnal dintr-un registru cu file "dictando" datat 1 iulie - 14 octombrie 1989 Pagini indoite pe vertical la jumatate, scrise marunt de mana pe doua coloane, cu stiloul, cu cerneala neagra "Jurnal confidential LiS - de uz strict personal" e titlul acestui registru in 1989 aveam 39 de ani, impliniti pe 19 februarie, locuiam la Focsani (la bloc, "pe colt", la etajul 2, la o intersectie, pe Strada Bucegi) alaturi de prozatoarea Doina Popa, sotie, si de Laurentiu, fiu, la 14 ani, elev; eu eram "oaia neagra" a autoritatilor (din cauza dosarului de urmarit informativ de la Securitate, deschis din 1981), bibliotecar la Biblioteca Judeteana "Duiliu Zamfirescu" Vrancea - prescurtata aici BJ, Doina Popa era functionar la Liceul industrial 1, iSEH Focsani, la 35 de ani "in legatura cu trecerea ilegala in RFG prin RPU a unor cetateni din PDG" Miercuri, 13 septembrie 1989 (continuare) ies din Biblioteca Judeteana, merg sa vad presa la ora 11 in centrul Focsanilor, la chioscuri, sunt singur Nimic nou, vin la Posta centrala si iau abonamentele BJ intors la BJ, frunzaresc ziarele centrale: "in legatura cu trecerea ilegala in RFG prin RPU a unor cetateni din PDG", in care se vorbeste de "ademenire si aducere prin Ungaria a unui mare numar de cetateni ai RDG", "un amestec deschis in treburile interne ale RDG, o grava incalcare a drepturilor omului", "in campania organizata de cercurile revansarde, revizioniste si sovine impotriva tarilor socialiste", "este de neinteles atitudinea autoritatilor din Ungaria" Toate ziarele centrale publica zilnic, in alta ordine de idei, recordurile mondiale (false, fireste!) inregistrate la culesul diferitelor "produse alimentare" si o noua inventie, care te sperie din perspectiva hibernala, se publica "telegrame adresate tovarasului Nicolae Ceausescu de cornitele judetene ale POR in care se raporteaza asigurarea autonomiei energetice a unor comune"! E o scuza sa se "economiseasca" si mai rau curentul electric, sa-l taie de tot Cretinism curat: din Vrancea, comunele Nistoresti, Nereju, Tulnic!, Paltin si Bar-sesti, unde cica ar fi fost construita o microhidro- centrala si odata cu ea, instalatii solare, de bio-gaz, de valorificare a gazelor arse, a aburului uzat si a caldurii din agenti de racire, actionate de energia vantului Povesti in sfarsit, a fost aprobat noul guvern polonez alcatuit din "ne-comunistul" Tadeusz Mazovieki Cumpar rahat de 30 de lei Acasa la ora 12 40, mananc fasole, cozonac, rahat sterg cu buretele ud linoleumurile Fac apoi curatenie in amanunt in sufragerie Dau telefon lui Radu Grozescu, fotograful profesionist, ne dam intalnire La 14 sunt inapoi la Biblioteca Judeteana: termin de frunzarit Romania literara si Luceafarul de saptamana trecuta La 14 30 vin Laurentiu, fiul (i-a fost lene sa ia pe el o bluza ca lumea) si fotograful Radu Grozescu: iesim afara, ni se fac la fiecare cate trei pozitii, e soare, frumos, sa vedem ce va fi iesit, Laurentiu e convins ca nu e fotogenic, eu nu m-am putut concentra impreuna cu colegii, fiind o tema militara in discutie (un soldat a fost impuscat din eroare de un locotenent la Focsani), cu fiul Doamnei Nistor rememorez intamplarea mea de la Barlad, cand am tras cu automatul fara sa vreau in masa si in lada de fier, la poarta de intrare, in camera de primire, arma pornind singura accidental, gata sa ma sinucida sau sa ucid fara sa vreau (Nota LiS- 2020: Plecat voluntar in armata, la 18 ani, revoltat la culme in 1968, cand au intrat trupele Tratatului de la Varsovia in Cehoslovacia, mai putin Tcriptor cele ale Romaniei, am fost trimis la unitatea militara de tancuri din Barlad, la Comanda, radiotelegrafist, raspundeam de o masina speciala; un an si patru luni de umilinta, incapand pe mainile unui sergent caruia ii facea mare placere sa ma chinuiasca la instructie; altfel, nu tocmai disciplinat, saream gardul unitatii "la fete" si la intoarcere faceam arest, resemnat; incidentul cu arma automata care tragea singura a fost musamali-zat, la incarcarea cu munitie de razboi s-a descoperit mai apoi ca era defecta; primeam arma la intrarea in tura de paza; am avut noroc, a fost o cumpana a mea, ar fi fost un dezastru daca nu mi-as fi pastrat sangele rece atunci, arma neputand fi stapanita cand tragea automat singura, in spatiu inchis) Laurentiu se duce in cartierul Sud al Focsanilor, va dormi la bunici (parintii Doinei) peste noapte acolo Dupa serviciu se va duce si Doina acolo, la Memi, vor manca pepeni si covrigi cu mac, se vor simti bine Eu citesc Viata studenteasca si un serial excelent din Veac nou legat de hipnoza Apare poetul ioan Botezatu, la fel de nerabdator, sacait, mergem sa vedem daca putem sa bem o cafea amestec la Casa Sindicatelor, nu putem bea, eu revin la BJ, el se duce acasa, e cica sigur ca va castiga un premiu la Suceava, la Festivalul "Labis", deja se pregateste sa plece pentru trei zile Chiar daca se premiaza in primul rand poezii "cu tenta patriotica", depinde de componenta juriului Plec la ora 17 15 spre casa, imprumut de la BJ "Literatura alba" de Viorel Marineasa, cel ce va fi gazda la Timisoara (daca o fi sa merg), stau la coada la paine (franzela intermediara) Singur acasa, fara inima, ma culc: un pic adorm, imi da telefon Doina; apoi imi da telefon Laurentiu, care asculta la radio meciurile din prima mansa a cupelor europene, vor fi Steaua - Fram Reykjavik 4-0, Di-namo Tirana - Dinamo Bucuresti 1 - 0! intarzii in baie, am probleme "jos", sangerez, fac baie generala Mananc nuci cu paine La ora 19 30 vine Doina acasa si pleaca imediat la gara la farmacie sa cumpere un medicament pentru tatal ei Dimineata erau 12 grade, dupa-amiaza 20 de grade Celsius Doina spala la masina un pic, eu storc flanelele clatite, Doina face baie, isi taie unghiile Ascult Europa Libera, las televizorul deschis de la 19 la 21: Nico Cea are iar pofta de cuvantare, s-a dus la lasi, viziteaza cooperative agricole si orasul Pascani, e primit cu urale false, se pare ca s-au auzit si fluieraturi, nu se poate La 22 30, "de", baie Doina la 23 se culca incerc sa citesc dupa 23 din cartea imprumutata, pic de somn Ma culc la 24 Reapare Virgil Magureanu, intors din concediu Joi, 14 septembrie 1989 La 8 30 intarzii in baie, am probleme, sangerez Doina a mers sa cumpere lapte inainte de ora 6: vom bea cacao cu lapte si azi Vin intarziat la BJ, motiv de repros Citesc un bun numar din revista Tribuna de saptamana trecuta (retin indeosebi doua proze de G Simenon si Vasile Petre Fati), citesc din colectiile BJ pe care le prelucrez, Veac nou Apare poetul Viorel Munteanu la 9 30, merg la Casa Cartii cu el, il intalnim pe prozatorul Traian Olteanu (ziarist la ziarul PCR Vrancea, Milcovul), "ia te uita, v-ati impacat", rade el, ma mir, de unde o fi stiind ca am fost certati? O fi stiind si de ce am fost suparat Aflu ca a facut curatenie la el in apartament, a reinnoit totul, de la gresie la parchet Are bani! ii spun pe ton de gluma ca inteleg de ce scoate carti de proza anual, sa se imbogateasca il aud ca in dimineata asta s-a dat ordin sa se vanda manualele "la liber"! Numai bine! Ce balamuc a fost, au tabarat bietii parinti si au cumparat tot: m-am zbatut si eu, am cumparat doua manuale (am facut rost de sapte, altfel), atatea am gasit Ramas cu Viorel Munteanu, ne asezam la o cafea amestec la "Mercur" (o platesc eu si pe a lui, fireste), sunt atentionat ca a facut gafe periculoase ( asemanatoare aceleia facute cu mine, cand m-a amenintat ca pune oameni sa fiu batut) fata de fosta lui iubita "Teodora", careia i-a telefonat din oras ca e trimis in misiune la tara; apoi, acasa la ea, cand el a fost incuiat in apartament si lasat sa doarma, intr-o zi, fiind beat, i-a spus senin ca, in lipsa ei, a facut fotografii din apartament si fotocopii, date la pastrat (urmarea, a doua zi dupa marturisirea lui, pe care o considera gafa azi, ea a mutat mobilele, nici un lucru neramanand la locul lui; ba chiar un individ, probabil unul din cei cu care se culca ea, vecin, a venit la el si l-a intrebat daca are curajul sa spuna bancuri politice!), dand permanent senzatia ca el e securist si ea sa aiba grija! Ce tampit ii atrag atentia sa aiba grija cum se poarta cu poetul Eugen Dogaru (care ma viziteaza), suspect, si sa ascunda de urgenta orice fel de valuta are prin casa; imi spune ca are marci de la fosta lui iubita, "Mercedes", care are o sora in RFG Vin la BJ, apoi acasa: fac o lista a manualelor scolare cumparate si alta lista cu manualele pe care ar trebui sa le cumpar pentru fiu, vin la libraria "Miorita", fac rost si de manualul de franceza, vin pe bulevardul Unirii, nu au nici chimia, nici latina, nici geografia, dar sa vin maine Reintors la BJ Vrancea, frunzaresc publicatiile Agri 1 5+ S criptor cultura si Munca La 12 05 plec spre casa, o data ce directoarea BJ e plecata si ea; am cumparat paine inainte de ora 11, cand se inchide imi vine in minte sa scriu un poem, ma asez la birou; si de la ora 12 25 la 13 scriu si transcriu un poem! Grozav Mananc singur, apoi (Laurentiu a mancat si el singur: salam prajit, unt, ou prajit): fasole, ultima portie de cozonac, piersici sterg cu buretele ud linoleumurile Vin la 14 la BJ, citesc revista Ateneu 8 (cu o buna proza a lui Serghei Ese-nin) Apare muziciana Lenormanda Florentiu: somnoroasa dupa o bere, a avut examenele de testare a copiilor, s-a mutat in noul apartament, zugravul angajat de ea n-are chef de treaba, motiv sa-l ameninte cu hartii de la Ministerul de interne, unde ea are o prietena! Pleaca ea, apare Virgil Magureanu (Nota LiS-2020: Da, chiar cel ce avea sa devina celebru dupa Revolutie, Virgil Magureanu Probabil ca fusese "celebru" si inainte de Revolutie in "structurile statului", dar eu nu auzisem de el Ce coincidenta, iau seama acum, cand transcriu din jurnal: profesoara Lenormanda Florentiu mi-a facut cunostinta la inceputul verii in 1989 cu el la locul meu de munca, la Biblioteca Judeteana; azi n-au venit la mine impreuna, ci separat; habar nu aveam cine e Virgil Magureanu, repet, mi s-a spus "ca barfa" ca era "exilat" de la Academia "stefan Gheorghiu", unde fusese profesor, drept muzeograf la Focsani, intrat in dizgratia lui Ceausescu personal; asa cum "exilati" erau, la Tescani, Andrei Plesu si la Tecuci Mircea Dinescu, in apropierea RSS Moldova; am citit in Academia Catavencu din 14 martie 1995 ca Virgil Magureanu a fost "transferat de prorectorul Paul Bratu" la Focsani pe 19 06 1989, "ca muzeograf principal, clasa 25, gradatia Vii, la Muzeul de istorie din Str Garii Nr 6 La 26 07 1989, Magureanu semneaza, in statutul de functiuni nr 726, pentru suma de 3 284 lei" Articolul din Academia Catavencu, retineti, din 14 martie 1995 e semnat de Cornel ivanciuc si e intitulat: "Dezmintim: Magureanu nu a fost securist, ci ofiter de Securitate" Magureanu a fost ofiter inalt in Departamentul de informatii Externe -DiE, "trecut in rezerva prin ordinul 5086   31 03 1973, ca lector la stefan Gheorghiu, o noua acoperire sub care va trai relativ tihnit pana la 22 12 1989 in calitate de ofiter pe deplin conspirat, Magureanu se afla in subordinea fratelui lui Nicolae Ceausescu, Nicolae ii Ceausescu, sef de cadre in DiE cu gradul de general maior Prin Magureanu erau introdusi la cursurile Academiei ofiterii conspirati din DiE" Aflu din articol si unde a locuit la Focsani in 1989: "garsoniera din bdul Unirii nr 50, ap 7" si ca "de regula, Magureanu merge sambata acasa la Bucuresti" Habar nu aveam de nimic, nici nu ma interesa atunci, Magureanu era pentru mine un profesor de la Academia "stefan Gheorghiu", a "cadrelor", pe care o detestam din principiu Voi reveni la acest articol din 1995, pentru mine ramas o mare surpriza) Aud ca Virgil Magureanu s-a intors din concediul de odihna, e senin, chiar daca nu stiu ce matusa s-a imbolnavit si locuieste cu ei la Bucuresti, imi vorbeste de scriitorul Corneliu Fotea, cu care s-a cunoscut deunazi, ma mir, Corneliu Fotea locuieste la tara, departe de Focsani (Nota LiS-2020: Corneliu Fotea  pseudonim Radu Corneliu Ca- delcu, nascut in 1941 la Voinesti-lasi, a murit in 2004 la Focsani, in plina boema "originala", a terminat Filologia la lasi, poet si prozator ajuns de la Botosani in judetul Vrancea in 1982, profesor suplinitor de limba si literatura romana la scoala din Herastrau, comuna Nistoresti; a locuit pana la Revolutie la manastirea parasita din Herastrau, figura luminoasa; era un scriitor fabulos, generos, a fost uitat, din pacate; revista Hyperion ii publica si azi texte din cartea lui ramasa nepublicata, "Adio, Domnu’ Eminescu"; a publicat carti de proza la Editura Albatros, a fost premiat de Uniunea Scriitorilor pentru volumul "Noptile fara Caterina", povestiri, din 1982; atoatepriceput, a lucrat la catedra la tara si in cultura sau in presa judeteana la Botosani si la Focsani; a condus cenacluri si o revista de cultura la Focsani, Salonul literar; imediat dupa Revolutie a lucrat la ziarul Milcovul liber, apoi din 1998 a fost consilier la Cultura vranceana, de unde s-a pensionat) Nu stiu ce am azi, il ironizez pe Virgil Magureanu (pe seama cartii lui, aflata si in rafturile BJ Vrancea, despre cum se castiga puterea politica, in care citatele din Nicolae Ceausescu anuleaza orice continut serios) Apare acum Florin Paraschiv (i se spune Paif, probabil de la titlul revistei franceze Pif, cu benzi desenate), le fac imediat cunostinta, ii prezint pe amandoi cu extremele in cele ce cred eu ca sunt, par a se intelege, stiu ca Paif e speriat de cunostinta, ii atrag insa atentia ca "ar putea sa se puna bine pe langa un bucurestean cu pile, care are o biblioteca de specialitate extraordinara"; mai ales ca Paif are o carte in manuscris despre terorism Paif imi daruieste trei fotografii de la nunta "fiului" sau (e fiul sotiei, "din flori"), Mihai, eu sunt prezent numai in una din ele, Doina Popa e in toate trei (Nota LiS-2020: Florin Paraschiv era profesor de germana suplinitor la Focsani, cu care nu o data am ascultat Europa Libera la el acasa; nascut in 1943 la Campulung Muscel, a murit in 2009 la Focsani; sotia lui, Virginia Paraschiv, recasatorita dupa moartea ycriptor lui, in Maramures, scrie teatru azi; Florin Paras-chiv a terminat Filologia la Bucuresti in 1968; a debutat editorial la 55 de ani, in 1998 cu o carte de eseuri intitulata "Trei Europe in rosturi si rostiri"; a publicat mai multe carti de eseuri; a tradus din Nietzsche; Liviu Antonesei spunea despre el ca e un "risipitor oral"; era considerat un "elitist", cum li se spune azi celor "prea culti", greu de citit, "de mestecat"; ganditor incomod, critic in secret fata de vremurile pe care le traia; mie imi cenzura orice actiune, nu era impresionat de Securitate, dar nici nu intindea coarda, "statea cu capul la cutie, maraind de pe margine") Soseste la BJ, acum, fiul, Laurentiu, ii las lui Paif sa citeasca o carte de eseuri despre teatru semnata de Marian Popescu Plec, invitat ca angajat al BJ, impreuna cu copilul la taierea panglicii acvariului Complexului Muzeal, sectia stiintele naturale: nimica toata, vai! Vor veni sa taie panglica tovarasii sefi sus-pusi in PCR Vrancea, "Start" si "Cristea", cu sefa CJCES Vrancea "Carcadia" (Virgil Magu-reanu, angajat la Complexului Muzeal Vrancea nu e scos in fata) Privesc pestisorii cu Laurentiu, strang mana cunoscutilor si ignor activistii de partid Modestul acvariu e notabil, totusi, pentru un Focsani in care nu se intampla mai nimic Merg cu fiul prin magazinele din centru, ii caut cravata de pionier, intr-un singur loc gasesc, la "Util" (unde volumul meu "O lume paralela" zace neatins in stoc), ii cumpar si o batista Sositi acasa, nu ne vine sa credem, Doina face o prajitura cu cre ma alba Mancam, eu sunt desconcentrat, aflu ca Doina va trebui sa mearga zi de zi (cu cazare la Ferma 4 Cotesti) cu elevii la cules de struguri! Ce ne vom face noi, fiul si eu, cu mancarea? Plus spalatul copilului in fiecare zi La naiba! Trimiterea Doinei (functionar la Liceul 1 Focsani) e abuziva, sunt atatia profesori disponibili Lasa ca repartizarea ei s-a facut cu profesoare pline de concedii medicale, e clar ca nu o vom mai vedea pe Doina acasa in timp ce copilul, elev in clasa a Vii l-a, va merge si el la munci agricole, si nici eu nu voi fi scutit ( angajatii Bibliotecii Judetene merg "la cules", obligatoriu, in fiecare an) Dimineata erau 11 grade, la pranz un vant rece aneantiza soarele Nu am chef de nimic, trece degeaba ziua de azi Doina aduce trei boboci de trandafiri furati din curtea Liceului 1: ii va darui maine dirigintei copilului ( in oras nu s-au gasit azi flori, bineinteles, "incepe scoala") ii arat lui Laurentiu cronicile la volumul "O lume paralela" din Familia si Vatra, el e nedumerit ca nu mi se vinde cartea, ca nu sunt bagat in seama - nu le citeste, ma atentioneaza in schimb ca ma laud! Nu gasesc din pacate nici la el nici un fel de ingaduinta, nu-mi gasesc nicicum un prieten Citesc azi un pic din cartea de debut a lui Mircea Mihaies La ora 23 se intrerupe curentul electric! Doina ma roaga sa nu mai injur de "dumnezei" N-avem de ales, eu renunt nervos la lectura, Laurentiu renunta la filmul de la televiziunea din Chisinau, ne culcam, curentul electric nu revine Dupa 50 de ani de la aparitia primelor carti editate de Junimea (anul 1970), bucuria inaugurarii Librariei "Cezar ivanescu" (Schimbarea la fata, Parcul Copou, lasi, 2020) 1 5^ Tcriptor Cristina HERMEZiU (Franta) TiMP SUSPENDAT SCRiiTORi Si ARTisTi iN TiMPUL PANDEMiEi (i): GEORGE BANU, JEAN MATTERN, ALEXANDRU CaLiNESCU Timp suspendat Nu stim inca bine in ce tip de naratiune sa asezam perioada de izolare, cu amestecul sau straniu de stari si gesturi Spaima de sfarsit, orele de plictiseala, cifrele pandemiei, surescitarea si ingrijorarea, energia creativa sau lipsa de vitalitate au ritmat un spatiu-timp singular, inedit, deschis unor interogatii multiple, in intimitate cel mai adesea impusa, solitudinea fiecaruia a vibrat insa colectiv Sedentari in galop prin imensitatea retelelor sociale, constransi la intimitate in fata spatiului public interzis, cum s-a redesenat raportul nostru cu sinele si cu ceilalti? Am deschis pe blogul francofon Zoom France Roumanie un spatiu de exprimare in acest sens, invitand saptamanal scriitori si artisti de expresie franceza sa analizeze, la cald, in ce mod i- a afectat (sau continua sa-i bulverseze) criza, individuala si colectiva, cauzata de pandemie Ancheta initiata de ZFR propune trei intrebari, intelese insa ca puncte de pornire, provocari pentru o reflectie libera, individuala, asumata: 1 Cu ce asociati timpul suspendat al izolarii, ce reflectii va starneste aceasta experienta insolita? 2 Ce raport a instaurat experienta izolarii intre intimitate si extimitate (preluand termenul psihiatrului francez Serge Tisseron) in ce masura ati resimtit o tensiune expresiva, dorinta de a exprima mai intens in exterior lumea interioara? 3 iesim din izolare Ca sa mergem unde? Spre ce? George BANU: Virusul ma deculpabiliza 1 La inceput a fost nelinistitor, dar apoi totul mi s-a parut o invitatie la a lua distanta, la o intoarcere catre sine si un refuz al risipirii Sa te apleci asupra ta dar fara efortul ermitajului, in per manent travaliu spiritual Am dobandit astfel o li- bertate interioara care-mi permitea sa fac alegeri surprinzatoare fata de perioada dinaintea virusului, dar acum virusul ma deculpabiliza si, cum am dat peste un sfat al lui Dalai Lama care spune Sfarseste ceea ce ai inceput, l-am ascultat Am ramas deci in propria mea companie si, precum Alfred de Musset, am asistat la reprezentatii de "teatru in fotoliu" Apoi lucrurile s-au tot prelungit si am fost cuprins de un fel de oboseala Urmeaza iesirea, ma pregatesc pentru asta Un debut timid! Am regasit similitudini frapante cu experienta vietii in comunism, am identificat mai multe aspecte Un "virus comunist", deci, pentru ca, la fel ca altadata, trebuia sa ne ferim de ceilalti, sa-i tinem la distanta, temandu-ne de delatiune; la fel ca altadata, trebuia sa stam la coada la alimente, care, slava Domnului, n-au lipsit; si, mai ales, la fel ca altadata, nu mai puteam calatori si uite asa au rasarit vechile frustrari! S criptor 157 2 Drept raspuns la cateva randuri pe care le-am trimis cuplului Peter Brook si Marie-Helene Estienne am primit aceste vorbe: E teribil cat de mult avem nevoie de ceilalti intr-o zi, sotia mea a vrut sa iasa dar vazand desertul urban care i se deschidea in fata s-a cutremurat S-a intors si ne-am consolat amandoi privind la rue de Rivoli din balconul nostru, o imagine coborata parca din pictura metafizica a lui De Chirico 3 Cred ca la nivel global nu vor fi schimbari radicale La nivel personal insa, vom fi numerosi cei care vom astepta ca aceasta rana sa se cicatrizeze Asta nu inseamna ca vom uita prea curand Noi, cei mai in varsta, vom purta pana la capat semnul acestei incercari Notita biografica George Banu (n 22 iunie 1943, Buzau), reputat teatrolog, este stabilit la Paris din 1973 Profesor universitar la Universitatea Sorbonne Nouvelle - Paris 3, a publicat numeroase lucrari consacrate activitatii teatrale din secolul XX si figurilor ei reprezentative: Brook, Kan-tor, Strehler, Vitez, Griiber Printre cele mai cunoscute titluri ale sale se numara Memoires du theatre (1987)  Teatrul memoriei (1993), Peter Brook De Timon d'Athenes a Hamlet (1991) Peter Brook Spre teatrul formelor simple (2005), Ultimul sfert de secol teatral (2003), Dincolo de rol sau Actorul nesupus (2008), La Porte, au coeur de Tintime (2016)1 Usa, o geografie intima (2017) in Franta, a fost distins cu Marele premiu al Academiei franceze in 2014 si de trei ori pentru cea mai buna carte dedicata teatrului Ultima carte publicata: Une lumiere au coeur de la nuit Le lustre, de Tintime a la scene (Arlea, 2020)  O lumina in inima noptii Lustra, din intimitate pe scena Jean MATTERN Un pic din aceasta liniste 1 Paranteza izolarii va ramane in memoria colectiva ca un moment de sideratie deplina Pentru ca am acceptat, cu totii, in mod colectiv, ceea ce ni s-ar fi parut inacceptabil cu putin timp in ur ma Pentru niste cetateni ai lumii libere, aceasta acceptare nu era deloc automata Dar si in Europa, si in Franta, unde traiesc, toata lumea sau aproape toata lumea s-a conformat obligatiei de a locui un alt timp, rupt de vechile obiceiuri Si-derarea provine din aneantizarea functiilor noastre vitale izolarea a provocat o aneantizare voluntara a tuturor functiilor sociale pentru a le salva pe cele biologice Mi se pare minunata aceasta vointa de a pune viata mai presus de orice alte consideratii, economice sau politice Timp de doua luni, am invatat sa traiesc cu o singura persoana, fara ca relatia noastra sa fie imbogatita de reteaua profesionala, a prietenilor sau sociala in sens larg Asta m-a facut sa ma gandesc la ceea ce o buna prietena a numit "un stop cadru" Cand suntem privati de toate accesoriile care ne distrag atentia de la ce este central in viata noastra suntem obligati sa privim in fata ceea ce ramane Nu mai exista alternativa Unii si-au dat seama ca, redusa la esenta ei, aceasta perioada a vietii le-a aratat ca nu erau fericiti Pentru mine a fost exact invers N-am sa uit niciodata ca izolarea mi-a adus acest moment de fericire: certitudinea ca ma aflu in locul potrivit, cu persoana potrivita Dezgolirea, reducerea existentei la esential, pe care ne-a impus-o izolarea, va ramane un moment important si rar in viata mea 2 N-am simtit nicio nevoie speciala sa comunic despre lumea mea interioara in acest timp Pur si simplu am simtit nevoia sa raman in legatura cu cei apropiati ca sa ma asigur ca sunt bine, dar altfel n- aveam nicio dorinta sa vorbesc despre mine Cred ca acest lucru se explica in doua moduri: pe de o parte, m-am simtit foarte bine in aceasta bula de intimitate O adevarata ju-bilatie de a fi in doi, si doar in doi, fara intruziunea lumii exterioare Pe de alta parte, am avansat mult la scrierea noului meu roman si chiar daca nu scriu carti autobiografice, cred ca scrisul e un mod de a vorbi despre lumea interioara prin intermediul fictiunii si acest lucru a fost probabil suficient pentru nevoia mea de extimitate 3 Mi-as dori sa putem salva cate ceva din lumea pe timp de izolare in lumea de dupa Un pic din linistea asta, un pic din interioritatea aceasta Sa nu dispretuim azi ceea ce am inteles despre noi ieri, de pilda aceasta constientizare a ceea ce suntem, si care s- a revelat in timpul izolarii Sa continuam sa facem diferenta intre ceea ce este esential si ceea ce este accesoriu si daca aceasta lectie, dificila din multe puncte de vedere, ar putea sa ne faca sa ne imbogatim viata prin literatura, muzica si prin toate formele de arta hranitoare pentru suflet dar prea putin prezente in societate, ar fi un efect secundar cat se poate de benefic al acestei teribile crize Multi oa Tcriptor meni au redescoperit, in timpul izolarii, importanta artelor si a literaturii pentru umanitatea fiecaruia Ce bine ar fi sa nu uitam acest lucru Notita biografica Jean Mattern s-a nascut in 1965, intr-o familie originara din Europa centrala De profesie editor (Actes Sud, Gallimard sau Grasset), traieste si lucreaza la Paris A publicat mai multe romane, intre care: Le bleu du lac (Seuil, Premiul Viile Deauville, 2019), Une vue ex-ceptionnelle (Sabine Wespieser editeur, 2019), Septem-bre (Gallimard, Premiul cititorilor la Salonul Romanului istoric, 2015), Simon Weber (Sabine Wespieser editeur,2012), De lait et de miel (Sabine Wespieser editeur, 2010), Les Bains de Kiraly (Sabine Wespieser editeur, 2008) Traduse in mai multe limbi, trei dintre romanele sale au fost publicate si in limba romana, la editura Polirom: Septembrie, Lapte si miere si Baile Kiraly Jean Mattern a primit distictia Chevalier des Arts et des Lettres Alexandru CaLiNESCU Un cantec de razbunare 1 M-am straduit, in izolare, sa duc, cat de cat, o viata normala: ieseam la cumparaturi (ba chiar era un pretext pentru o scurta plimbare), sa iau ziarele, sa ma opresc in fata vitrinelor de ii- librarii care se incapatanau sa ramana inchise Socializarea a avut cel mai mult de suferit in timpul pandemiei inchiderea cafenelelor, a resta- urantelor, a teatrelor, a cinematografelor, a stadioanelor etc a avut consecinte teribile, inclusiv pe plan economic Sa speram ca exact acest lucru ne-a ajutat sa intelegem rolul fundamental pe care aceste spatii de convivialitate il joaca in viata noastra E ceea ce mi-a lipsit cel mai mult, iar la aceasta frustrare s-a mai adaugat una, neputinta de a mai calatori De abia asta m-a facut sa ma simt cu adevarat prizonier 2 in 2002 Michel Tournier publica la editura La Musardine Journal extime (Jurnal extim) Nu stiu daca era la curent cu teoriile lui Tisseron, in orice caz sustine ca el a inventat termenul Tour nier admite ca Michel Butor a fost si mai inspirat cand a opus alti doi termeni, explorarea si implorarea: Primul corespunde unei miscari centrifuge de descoperiri si de cuceriri Dimpotriva, implorarea trimite la o repliere plangacioasa in jurul maruntelor si jalnicelor noastre secrete, cum spunea Andre Malraux Jurnalul extim al lui Tournier, care se deschide deci catre exterior, e facut din notatii diverse, impresii de lectura, anecdote, citate, lata, din pura placere, doua citate superbe Primul este anonim: Am priceput ce inseamna obscuritatea, spune orbul Atunci cand nu ma mai atingi Al doilea citat ii apartine lui Alphonse Allais: insasi forma piramidelor ne invata ca, inca din antichitate, muncitorii aveau deja tendinta sa lucreze din ce in ce mai putin De fapt, Tournier ne arata ca intim si extim sunt inseparabile Din fericire, as adauga 3 Cineva pe care-l apreciez mult, e vorba de Pierre Peret, m-a surprins placut la inceputul lunii iunie compunand un cantec - disponibil pe You Tube - inspirat de avatarii izolarii Cantecul se intituleaza Les confinis Tentatia de a reproduce aici cateva versuri e prea mare: lls nous ont tant confines Puis deconfines, puis reconfines Qu’on redoutait d’etre in fine Des confinis, des cons finis lls decretaient un jour guies vieux de la vietile Faut les ach’ver a soixant’ dix balais Disant le contraire de ce gu’ils disaient la veille Quand cette gripette les faisait bien marrer " stiu, e un fel de razbunare sub forma unui cantec si asta nu poate face decat bine Unde merg? Doamne, dar e de la sine inteles ce raspuns voi da: imediat ce se vor relua cursele aeriene imi voi rezerva un bilet spre Paris Notita biografica Profesor universitar de literatura franceza mai bine de 50 de ani, francofon si francofil, Alexandru Calines-cu a tinut cursuri la Universitatea Cuza din lasi si la iNALCO - institut National de Langues et Civilisations Orientales din Paris A publicat numeroase volume de studii literare, intre care: Anton Holban - complexul luciditatii -1972, Caragiale sau virsta moderna a literaturii - 1976, Perspective critice - 1978, Biblioteci deschise -1987, interstitii - 1998, Adriana si Europa - 2004, Proximitati incomode - 2008, O anume idee despre Franta -2011, instantanee cu final deschis - 2020 in anul 2000 a primit distinctia "Les Palmes Acade-miques", iar in 2004 titlul de "Chevalier de l’Ordre National du Merite" Emilia CHiSCOP (SUA) EPiDEMiiLE Si LUMEA Despre o carte de istorie considerata azi profetica: Epidemii si Societate, de Frank Snowden, profesor emerit la Universitatea Yale a fost lansata cu doua luni inainte ca virusul COViD 19 sa faca prima victima O lectura considerata esentiala pentru intelegerea actualei pandemii din perspectiva istorica Cartea sa arata cum epidemiile au influentat decisiv umanitatea, la nivel social, economic, cultural si politic si cum guvernele, dar si populatiile au repetat aceleasi erori de secole in confruntarea cu aceste catastrofe care desi se repeta, continua se ne ia prin surprindere Epidemic, Frank SNOWDEN, autorul unei carti profetice Foto: Liana MiUCiO Sursa fotografiei: https:  news yale edu 2020 04 08 historian-frank-snowden-may-we-be-forever-changed-coronavirus Frank M Snowden este Andrew Downey Orrick Professor Emeritus de istorie si istoria Me-dicinei la Yale University A mai publicat The Con-quest of Malaria: italy, 1900-1962 si Naples in the Time of Cholera, 1884-19111 Pe 22 octombrie 2019, un istoric de la Yale University a publicat o carte care, peste numai doua luni avea sa fie etichetata drept profetica Epidemics and Society De la ciuma neagra pana azi (New Haven: Yale University Press, 2020 608 p ) a profesorului emerit Frank Snowden, isi are originea intr-un curs universitar de istorie pentru studentii de la ciclu de licenta, cum Profesorul Snowden declara in nenumaratele interviuri acordate presei din intreaga lume, dupa izbucnirea actualei pandemii COViD 19 Recentele epidemii 1 https:  yalebooks yale edu book 9780300192216 epidemics-and-society Ebola si Sars l-au inspirat pe istoric in conceperea unui curs de istorie cu o abordare neobisnuita: prin prisma epidemiilor care au invadat umanitatea, de-cimand-o dramatic cu secole in urma, dar care au dus si la schimbari importante la nivelul societatilor "Epidemiile, asa cum vedem acum, au efecte extraordinare asupra stabilitatii sociale si politice Au stabilit rezultatele razboaielor, iar uneori au fost prezente la inceput de razboaie Cred ca putem spune ca nu exista o zona majora a vietii umane pe care bolile epidemice sa nu o fi atins profund", declara Snowden pentru revista The New Yorker2 in cateva luni, Frank Snowden3 a devenit celebru, iar cartea sa, un best-seller cum nu multe carti de istorie sunt Publicatii scolastice prestigioase 2 How Pandemics Changed History, The New Yorker, 3 martie 2020 https:  www newyorker com news q-and-a how-pandemics-change-history 3 https:  history yale edu people frank-snowden и criptor (precum JAMA - Journal of American Medical As-sociation4) ori de interes larg (ca The New Yorker5, World Street Journal6, Washington Post7, The Guardian8), institutii stiintifice precum World Economic Forum9, l-au intervievat si i-au recomandat cartea ca pe o lectura esentiala in contextul actualei pandemii Sa aflam cum umanitatea a fost afectata de epidemii anterioare, cum liderii au fost afectati de ele sau cum au reactionat la crize de acest fel, cum guvernele repeta aceleasi erori in incercarea de a le contracara, este fascinant si instructiv Nici macar tentatia de a explica pandemia prin forte exterioare (divine ieri, ori conspirationiste azi) nu este noua Credinta ca este prea spectaculos si neobisnuit ca sa fie adevarat a stimulat imaginatia umana de secole Asadar, cartea lui Frank Snowden ar fi o lectura revelatoare pentru cei care imbratiseaza teorii cum ca nefastul COViD 19 fie nu ar exista de fapt ori ar fi un virus imprastiat intentionat de nu stiu cine ori in nu stiu care scop -teorii care nu sunt bazate pe evidente si cu un rol nefast asupra cursului pandemiei de azi Ebola si Sars, un prolog pentru COViD 19 Epidemia SARS din China si epidemia de Ebola din Africa de Vest au fost, spuneam, cele doua evenimente care l-au inspirat pe profesorul Snowden in conceperea cursului sau universitar, ne-existent pana atunci la Yale Ca si COViD 19, SARS a izbucnit in 2002 in China, raspandindu-se in 29 de tari Cu simptome asemanatoare, dar mai putin contagioasa intr-o lume mult mai putin globa-lizata ca cea de azi, SARS a putut fi anihilata mult mai repede, iar numarul de victime umane la nivel mondial a fost de aproximativ 800!10 11 insa rata mortalitatii celor infectati cu SARS a fost foarte ridicata, de aproape 10%, asadar impactul sau intr-o lume ca cea de azi ar fi fost mult, mult mai catastrofal! 4 https:  www facebook eom jamajournal videos 2111594501 52586 5 How Pandemics Changed History, The New Yorker, 3 martie 2020 https:  www newyorker com news q-and-a  how-pande-mics-change-history 6 How Epidemics Change Civilizations, World Street Journal, 27 martie 2020, https:  www wsj com articles how-epidernics-change-civil izations-11585350405 7 How Epidemics Changed the World, Washington Post, 8 martie 2020,htlps:  www washingtonpost com  8Epidemics and Society by Frank M Snowden review -illuminating and persuasive, The Guardian, 10 mai 2020, https:  www theguardian com books 2020 rnay 10 epiderriics-and-society-by-frank-m-snowden-review-illuminating-and-per-suasive 9 https:  www weforum org agenda 2020 03 coronavirus-books-pandemic-reading-covidl 9  10 https:  www who int csr sars country 2003 07 11 en  уcuptor Epidemia de Ebola din vestul Africii din 2014-2016 a fost cea mai cumplita criza a acestui virus (care are o istorie de peste 40 de ani), sol-dandu-se cu peste 11 000 de morti! Rata fatalitatilor nu este neaparat surprinzatoare Din pacate, resursele limitate din Vestul Africii a limitat capacitatea guvernelor de a contracara virusul si de a dezvolta parteneriate stiintifice pentru a inventa un vaccin Globalizarea a devenit atunci sansa Africii de a eradica epidemia, prin colaborarile stiintifice si diplomatice internationale care au stimulat inovatia si au gasit resursele Tot din cauza ca saracia din Africa a limitat mobilitatea acestor populatii, Ebola nu a reprezentat o teribila amenintare pentru restul lumii insa universitatile americane cu studenti din Guineea si Liberia au luat masuri foarte stricte de monitorizare si testare a studentilor din aceste zone pentru a preveni o contaminare, imi amintesc foarte bine atmosfera acelor ani de la Duke, precum si frustrarea studentilor liberieni pe care ii cunosteam la Sanford School of Public Po-licy, unde am lucrat dupa absolvire Astazi realizez mai bine ca atunci ca atat masurile dure de monitorizare, cat si frustrarea colegilor din tarile africane care acuzau stigmatizarea (un cuvant asupra caruia voi reveni mai jos) erau justificate Ciuma neagra sau Plaga bubonica au decimat Europa Prin comparatie, pandemia cauzata de COViD 19 inregistreaza acum aproximativ 650 000 de morti11 (un numar mare, totusi insignifiant ca procent din populatia lumii, de 7 8 miliarde: 0,0083%!) Prin comparatie cu impactul mortal al COViD 19, epidemiile care au izbucnit cu secole in urma au decimat populatiile Plaga bubonica, supranumita The Black Death (ori ciuma neagra) a omorat in a doua parte a evului mediu intre 30% si 60% din populatia europeana (intervalul procentual larg este din cauza imposibilitatii de a estima mai precis fatalitatile Potrivit istoricilor, populatia lumii a scazut de la aproximativ 475 milioane de oameni la 350-375 milioane in secolul al XlV-lea12 l-au trebuit umanitatii doua sute de ani sa atinga cifra dinaintea plagii bubonice Ca si azi, dar la o alta dimensiune, cele mai afectate au fost aglomerarile urbane cele mai conectate la lume: marile centre comerciale in timp ce COViD 19 vine de la lilieci, se spune ca moartea neagra a fost raspandita de puricii care au calatorit pe spinarea sobolanilor negri de pe ambarcatiunile comerciale geno-veze in porturile care conectau pe atunci izolata si 11 https:  coronavirus jhu edu data mor1ality 12 https:  en wikipedia org wiki Black Death aparent nemarginita noastra planeta Frank Snow-den analizeaza in cartea sa impactul pe care ciuma neagra l-a avut asupra societatii, dincolo de impactul demografic "Focarul de ciuma a ridicat intreaga problema a relatiei omului cu Dumnezeu Cum ar putea sa se intample un eveniment de acest fel cu o divinitate inteleapta si atotstiutoare? Cine ar permite copiilor sa fie torturati in chinuri si in numar mare? A avut un efect enorm asupra economiei Ciuma bubonica a ucis jumatate din populatia continentelor si, prin urmare, a avut un efect extraordinar asupra revolutiei industriale, asupra sclaviei si a io-bagiei", remarca Frank Snowden in interviul acordat in the NewYorker in februarie 1918, la finalul primului razboi Mondial, o epidemie de gripa deosebit de agresiva cunoscuta sub numele de gripa spaniola (desi nu a aparut in Spania, dar a avut efecte foarte dure acolo) a decimat o treime din populatia globului -din cei 50 milioane de morti, multi au fost foarte tineri si foarte varsinici Epidemia a durat pana in aprilie 1920 si a imbolnavit 500 de milioane de oameni Aceasta a fost prima gripa H1N1 si una din cele mai infricosatoare epidemii de gripa din istoria omenirii Cum l-au invins epidemiile pe Napoleon istoricul remarca in cartea sa si impactul epidemiilor asupra stabilitatii politice si sociale Succesul rebeliunii haitiene sub conducerea lui Fran-sois-Dominique Toussaint Louverture a fost determinat, mai ales, de febra galbena Cand Napoleon a trimis marea armata pentru a restabili sclavia in Haiti, rebeliunea sclavilor a reusit deoarece sclavii din Africa aveau imunitatea pe care europenii albi care erau in armata lui Napoleon nu o aveau iar asta a dus la independenta haitiana De asemenea, daca analizam impactul din perspectiva americana tot aceasta a dus la decizia lui Napoleon de a renunta la exercitarea influentei politice franceze in Lumea Noua si, prin urmare, de a fi de acord cu Thomas Jefferson, in 1803, de a achizitiona Loui-siana, care a dublat suprafata Statelor Unite ale Americii" 13 si tot o epidemie, de dizenterie si tifos, avea sa contribuie la infrangerea sa catastrofala din Rusia, in 1812 Epidemiile si cultura Epidemiile au influentat nu doar mentalul colectiv, relatia sa cu divinitatea, dar si spatiul intelectual, prin cultura, stiinta si arta Desigur, cea mai elocventa este reflectarea epidemiilor in pictura vremii Celebrul Peter Bruegel cel Batran a pictat Trimful Mortii, datata 1562 in italia, Giacomo Borlone de Burchis, pictase The Triumph ofDeath with The Dance ofDeath, in secolul al XV-lea in literatura, sa amintim Plaga lui Albert Camus si Coliba Unchiului Tom, de Harriet Beecher Stowe (cartea care a contribuit la formarea curentului anti-sclavie din preajma razboiului civil american -despre care Frank Snowden spunea ca nu e doar o carte despre sclavie, ci si despre epidemia de holera (numita si febra galbena sau plaga americana) Aceasta izbucnise in Africa, fiind transmisa de tantari si s-a raspandit in America prin comertul cu sclavi in secolul al XlX-lea, cauzand 150 000 de morti doar in New Orleans "Greseala" lui Victor Hugo a fost ca nu a avut TBC Cea mai fascinanta conexiune dintre epidemie si cultura a fost insa "romantizarea si esteti-zarea tuberculozei" - cum o numeste Snowden Cea mai veche si mai devastatoare boala infecti-oasa a umanitatii din toate timpurile, tuberculoza14, a devenit, din America pana in Europa, o boala a elitei, a rafinamentului a frumosului Femeile cu aluri tuberculoase, trase la fata, palide, fragile, au devenit adulate Snowden aminteste ca despre Victor Hugo s-a spus ca a avut o singura greseala ca scriitor - aceea de a nu fi suferit de TBC iar teoreticianul culturii Arthur Jacobson din SUA a crezut ca scaderea numarului de cazuri de tuberculoza la sfarsitul secolului al XlX-lea, avea sa duca la o criza culturala a Americii!15 Cei care cred ca pandemia COViD 19 este prea neobisnuita pentru a fi adevarata ori ca ar fi mana unor interese obscure, sa citeasca rapoartele Organizatiei Mondiale a Sanatatii: 1,5 milioane de oameni au murit de TBC in 2014, din care 360 000 erau si infectati cu HiV 13 F Snowden, op cit 14 https:  www who int tb publications global report en  15 ibidem 1+2 Tcriptor Epidemiile se repeta, dar ne este greu sa le acceptam iar aceste statistici nu au rolul de a minimiza importanta pandemiei actuale, care face deja prea multe ravagii pentru lumea noastra contemporana Dar statisticile bolilor epidemice ne ajuta sa punem actualele evenimente in context si sa observam ca umanitatea a fost continuu macinata de epidemii, in ciuda faptului ca de fiecare data acestea au fost percepute drept catastrofe extraordinare, unice, diavolesti O remarcabila cronica16 la cartea lui Snowden, aparuta recent pe pagina de internet a National Center for Biotechnology information (NCBi) din cadrul National instititutes of Health (NiH) din SUA, incepe cu citatul lui Albert Camus: "Toata lumea stie ca pestilentele se repeta Totusi ne este greu sa le acceptam in istorie au fost tot atatea ciume cate razboaie Totusi, atat ciumele cat si razboaiele ii iau pe oameni de fiecare data prin surprindere" Frank Snowden a marturisit ca a scris aceasta carte pentru a incuraja discutiile in mediile interesate de sanatate publica, cu speranta ca societatea va fi mai bine pregatita la urmatorul episod epidemic Nu banuia cand a lansat cartea ca acest moment va veni doua luni mai tarziu si ca, asemenea altor boli despre care a scris, si COViD 19 avea sa genereze aceeasi "situatie anemica", cu deraieri institutionale si atitudini nonsens, raspunsuri sociale discutabile incluzand obsesia explicatiilor conspirationiste ori satanice17 Stigmatizarea unor grupuri einice ori sociale este o alta caracteristica a acestei dezorientari, remarcata de-a lungul istoriei Cand epidemiile medievale sau din epoca moderna erau raspandite de negutatorii evrei, in spatele lor era "evreii perfizi", agenti ai Diavolului Acum, de vina sunt (depinde unde te afli pe harta) fie chinezii, imigrantii ori , emigrantii nostri care se intorc acasa Prologul ignorant al pandemiei COViD 19: 1100 de evenimente epidemice intre 2002-2007 Cartea, devenita profetica, a lui Frank Snowden a reamintit opiniei publice de semnalele de alarma trase de diverse institutii din lume asupra pericolului unei crize epidemiologice, intr-o lume care nu a fost lipsita de boli infectioase in ultimii zeci de ani De la Sars, Ebola, Zika, gripa porcina, la boli infectioase mai vechi, ca malaria, tuberculoza, ori SiDA, infectiile nu au disparut de pe glob Articolul dedicat acestei carti, publicat in "The Guardian"18, amintea de un avertisment al Departamentului Apararii din SUA, de acum circa 20 de ani "istoricii din mileniul urmator vor constata ca cea mai mare eroare a secolului XX a fost credinta ca bolile infectioase se apropiau de eliminare" Guvernarile vestice au investit masiv in bolile degenerative, ca diabetul, bolile cardiovasculare, cancerul, uitand de amenintarea epidemiilor, considerate o emblema a trecutului ori a subdezvoltarii Organizatia Mondiala a Sanatatii a argumentat de ani de zile ca in contextul globalizarii, urbanizarii si comunicatiilor intercontinentale, sansele unei epidemii de a se pandemiza au crescut exponential Potrivit lui Snowden, OMS a identificat 1100 evenimente epidemice intre 2002-2007, iar numarul bolilor infectioase aparute dupa descoperirea, in 1950, a vaccinului anti-poliomielitic a fost de 335, cele mai multe fiind transmise de la animale la om Numele lor se intind de la A la Z, de la gripa aviara (engl avian fiu) la Zika, iar oamenii de stiinta au avertizat asupra existentei unor agenti patogeni mult mai periculosi in prefata la o noua editie a cartii sale, publicata si epuizata dupa aparitia COViD 19, Snowden scria: "Ca toate pandemiile, COViD 19 nu este un eveniment intamplator sau aleatoriu Epidemiile afecteaza societatile prin vulnerabilitatile specifice pe care oamenii le-au creat in relatia cu mediul, cu alte specii si unii cu altii Microbii care aprind pandemia sunt cei care s-au adaptat la nisele ecologice pe care le-am pregatit COViD 19 s-a raspandit pentru ca a fost potrivit pentru societatea pe care am facut-o O lume cu aproape opt miliarde de oameni, majoritatea locuind in orase dens aglomerate si toate legate de calatorii aeriene rapide, creeaza nenumarate oportunitati pentru virusii pulmonari in acelasi timp, cresterea demografica si urbanizarea frenetica conduc la invazia si distrugerea habitatului animalelor, modificand relatia oamenilor cu lumea animala Deosebit de relevanta este inmultirea contactelor cu liliecii, care sunt rezervorul natural al nenuma-ratilor virusi capabili sa treaca de bariera speciilor si sa se raspandeasca la oameni " 16 Frank M Snowden, Epidemics and Society: From the Black Death to the Present July 20 2020 1-3 https:  www ncbi nlm nih gov pmc articles PMC7371815  17 ibidem у criptor 1 18 https:  www theguardian eom books 2020 may 10 epidemics-and-society-by-frank-m-snowden-review-illuminating- and-persu-asive PRiMaRiA CONSiLiUL LOCAL iAsi Revista SCRiPTOR poate fi procurata de la Libraria Cezar ivanescu, de la sediul redactiei Junimea-Scriptor, Bulevardul Carol i, Parcul Copou, iasi Persoana de contact: ion CORDUNEANU, tel 0726 501 294 Joi - Duminica, 16:16 - 18:18 Abonamente se pot face la redactie sau prin comanda scrisa, la adresa edjunimea@gmail com Persoana de contact: Catalin-Narcis DaNiLa (marketing, tel 0723 211 357) Luni - Vineri, 9:00 - 15:00 Cartile editate de JUNiMEA si revista SCRiPTOR pot fi procurate in reteaua de librarii SEDCOM LiBRiS iAsi, Libraria Orest Tafrali a Universitatii Alexandru loan Cuza, Palatul Culturii (Complexul Muzeal National Moldova), Libraria Cartea Romaneasca Educational, iasi in Bucuresti: Libraria Mihai Eminescu, Compania de Librarii Bucuresti S A , Derex Com SRL, reteaua de librarii Carturesti in alte librarii partenere din tara, precum si la Memorialul ipotesti - Centrul National de Studii Mihai Eminescu Editura Junimea si revista Scriptor sunt membre ale Asociatiei Revistelor, imprimeriilor si Editurilor Literare (A R i E L ), asociatie cu statut juridic, recunoscuta de Ministerul Culturii Editura Junimea este acreditata CNCSiS 97   2012 www editurajunimea ro edjunimea@gmail com revistascriptor@gmail com  СН "Г  " СД ’л^ИнІгл Li 'і і ( ilM J ’ НіеІь^Вг^^ІІ i ' ADRESA: 2393-0888 ARS AMiCA NOSTRA Eugen DORNESCU Om Anul V, noiembrie - decembrie 2019 Anul V, nr 11-12 (59-60) noiembrie-decembrie 2019 iAsi, ROMaNiA SUMAR semina sapientiae POEMUL DESENAT 4 Emil HUREZEANU (Germania), Radvanul de seara 5 Dragos PaTRAsCU, Grafica ilustrativa UN POET, O PAGiNa 6 Vasile GRiBiNCEA (Chisinau), Tremolo Crescendo 7 Emilian MARCU, Pe o linie fara sfarsit 8 Vlad MUsAT, Leagan 9 Nicolae PANAiTE, impreuna PROZa 10 ion tURCANU (Chisinau), Basarabeni in infern et in arcadia ego 18 Traian DiACONESCU, Martin Opitz si romanii din Transilvania 20 Elvira SOROHAN, Heteronimia ca redimensionare a lumii 24 Viorel BARBU, Matematica, poezia si arta 31 stefan AFLOROAEi, Paradoxul crud al imaginii de sine 34 Leo BUinARU (Chisinau), Despre leologisme ca literatura la minut 36 iacob FLOREA, Randuri pentru un portret (ivan Pilchin) 37 Halmosi SaNDOR, Pentru ca nici umilirea nu-i vesnica; Poetul Ja, distins cu premiul Ja Prezentare si traduceri: Francisko KOCSiS 39 Charles F HOCKETT (S U A ), Cum sa inveti limba martiana (i) Prezentare, traducere si note de Laura Carmen CUtiTARU 42 Emina CaPaLNasAN, Ce (nu) stiam despre cuvintele mici si mari 44 Calin CiOBOTARi, Actori ieseni despre Catalina Buzoianu colloquium   Dialog, divan, taifas 48 Nicolae BUSUiOC - Nicolae LEAHU (Balti, R M ), "Cartea se distribuie ca apa si aerul, in tot ’ 53 Ovidiu DUNaREANU - Cristian BLEOTU, "Un prozator nu poate veni de nicaieri si pleca niciunde’ 69 Cristina HERMEZiU (Paris), Melancolia lui Mircea Cartarescu 70 ioan HOLBAN, Poeziile "ocazionale’ ale lui Liviu Antonesei 73 Sonia ELViREANU, O ars poetica totalizanta (Marian Draghici) 76 Constantin CUBLEsAN, O panorama a poeziei de azi (Mircea A Diaconu) 78 Diana BOBiCa, Mai prieten mi-e adevarul ( Anton Adamut) 80 Dana OPRita (S U A ), Dincolo de liniste (Roxana Pavnotescu) 82 Bogdan Mihai MANDACHE, Poetica si strategii fractale (Pompiliu Craciunescu) 84 Lucian-Vasile SZABO, Pozitionari critice cu Constantina Raveca Buleu 86 ioan RaDUCEA, Chemand pacea rugaciunii (ion Tudor iovian) 88 Cristina CHiPRiAN, tine itele lor sa nu se-ncalceasca (Traian stef) 89 Petrus ANDREi, Poveste tulburatoare de dragoste (Violeta Daniela Mandru) 91 Stelian tURLEA, Recviem pentru nimeni (Caius Dobrescu) historia magistra vitae varia 94 ioan-Aurel POP, tara Romaneasca a Moldovei 99 ioan SCURTU, Despre istoria unirii Basarabiei cu Romania 103 Anastasia DUMiTRU, Liviu Rebreanu despre constiinta romanilor 107 Vasile iANCU, "Federatia Rusa, agresorul si cotropitorul statului nostru’ (Valeriu Cerba) 111 Nicolae RUSU (Chisinau), Badia Dumitru, confratele (Dumitru Matcovschi) 115 Grigore iLiSEi, iasii prieteniilor artistice 119 Livia CiUPERCa, Lumini si umbre la sfarsit de secol al XiX-lea (Teohari Antonescu) 122 Liviu ioan STOiCiU, Din anul Revolutiei De uz strict personal (XXVii) 126 Mircea Radu iACOBAN, Jurnal ultima ora 134 Mariana NASTASiA, Despre "recunoscutii’ de langa noi 136 Doru SCaRLaTESCU, File de jurnal basarabean Chisinau, 2019, catre toamna ars amica nostra: Eugen dornescu muti magistri sunt libri 62 Simion BOGDaNESCU, Poezia vlahutiana, azi 65 Constantin COROiU, Un "ardelean suta la suta’ fata cu balcanismul (Mircea Muthu) 67 Horia BaDESCU, Despre ce vorbim (Eugen Uricaru) Revista SCRiPTOR este proiect al Editurii Junimea si al Societatii Culturale "Junimea '90", cu sustinere de la Consiliul Local si Primaria iAsi semina sapientiae POEMUL DESENAT -" Emil HUREZEANU (Germania) RaDVANUL DE SEARa Nu-mi amintesc cand am vazut orasul Cine poate sti - privirea se cauta pe sine in fata ferestrei din radvanul de seara Sau era Sibiul descoperit ca o gravura Ratacitoare drumuri am facut si eu Povestea tanarul vizitiu orb intalneam in fiecare poarta o scena de teatru iubitele ameteau luminoase, cand jocuri incepeam Am cunoscut toate curtile pe aici Ziua vuiau de hulubi si copii blonzi Noaptea inventam povesti de fratii Grimm O iau spre nord acum, ramana berea rece in butoaie - Candva ma voi intoarce si iar orasul drept va sta in fata mea Batranul vizitiu clar mi-a soptit atunci: Doar moartea tatalui te leaga de-o cetate Din volumul: Laurentiu ULiCi, Antologia poetilor tineri (1978-1982) Bucuresti, Editura Muzeul Literaturii Romane, 2005 4  s criptor Dragos PATRAsCU: Poemul desenat jcriptor UN POET, O PAGiNA Vasile GRiBiNCEA (Chisinau) TREMOLO CRESCENDO sub acoperisul de sticla al bibliotecii ploaia se aude ca gheata lacului crapand: acum cat as vrea sa mai ascult respiratia ta in semiintuneric 6 Tcriptor UN POET, O PAGiNA Emilian MARCU PE 0 LiNiE FaRa SFaRSiT f Pe o linie fara sfarsit pe un fel de memorie iluzorie printre portaluri de gheata si mirt foc curat prinde-n memorie foc deschis prinde-n memorie rana surpata pe linia ta o, ave, imaculata mea glorie umbra incepe a se destrama Un timp mai salasluieste-n amurg un timp e culcus pe tarana conturul se destrama ca o flanela si curg lacrimile ei de lumina Pe o linie fara sfarsit pe memoria noastra din stele printre portaluri de gheata si mirt se-ntrupeaza doua ireale inele Umbrele intra in ele pe rand ca-ntr-un ritual fara vina Foc deschis se aprinde-n memorie cand se-ntalnesc cu lacrimile lor de lumina Nici un zgomot, nici un semn, nici o miscare Totul pare ca in ziua primara Din inele umbrele trec in surpare si uitarea uita sa ne mai doara Doar un timp mai salasluieste-n amurg rana surpata pe linia noastra Rauri uriase, frunzarele curg E toamna si-i frunza albastra Din volumul Sfera de aer, in curs de editare la Junimea, colectia "Cantos" UN POET, O PAGiNA Vlad MUsAT LEAGAN vreau sa ma nasc sa-mi cumpar din supermarket lapte matern sa ma legan sa-mi schimb scutecele sa-mi spun noaptea povesti sa ma educ sa ma tratez cand sunt bolnav sa ma cert cand gresesc sa ma laud cand reusesc mama iti voi restitui timpul pierdut vei trai mai mult vei avea timp sa-ti urmezi visul de a deveni pictorita sangele mi-a devenit uleios trupul un rogvaiv in pozitia fetusului pe panza nepictata Premiul de debut (carte) al editurii Junimea, la Festivalul National Costache CONACHi, Tecuci, septembrie-octombrie 2019 jcriptor UN POET, O PAGiNA Nicolae PANAiTE iMPREUNa Ea venea, venea inspre mine; s-a apropiat atat de mult incat intre noi abia mai incapea o foita subtire de Biblie (in preajma taximetrul claxona asurzitor ) Mi-a zis ca nu-i cerinta ei, desi in jurul nostru nu era tipenie de om Amandoi ne-am urcat involuntar; am ajuns la o adresa care imi era cunoscuta, dar niciodata nu locuisem acolo Multa viata am plivit rizomii amandoi, ca doi necunoscuti, desi intre noi de-abia mai incapea o foita subtire de Biblie O creanga de salcam inflorit parca s-a desprins m-a chemat s-o tin de mana sa ne odihnim pe spate prin apa oboselii ce mai avea doar un deget pana la revarsare Tacerea nu se impotriveste; stie ca nu-i bine deloc sa incurce trilurile privighetorii Din volumul Ziua verde, in curs de editare la Junimea colectia "Cuvinte migratoare" Tcriptor 9 PROZA ion TURCANU 9 (Chisinau) BASARABENi iN iNFERN Revenit la cazanul tradarii basarabenilor si asezandu-se din nou pe marginea lui, in timp ce coada sa lunga si puternica se lasa in adancurile vasului pentru a-i fixa temperatura si a afla daca acolo totul e in ordine, Marele Satan cerceteaza cu atentie cateva clipe figurile ce fierb in recipient - Vreau sa aud al cui e randul acum sa lamureasca de ce a ajuns aici Poate cei care stau inghesuit! in dreapta cinstitei mele cozi? Cine sunteti voi, aratati-va! - Preamarite stapan al Tartarului, se pronunta vioi o voce care vine de la o capatana plesuva, cu mustati si barba stufoasa si cu ochelari pe nas, ce salta din grupul numit de Necuratul Aici suntem de fapt doua grupuri, unul al catorva basarabeni care in ultimii ani ai imperiului rus s-au manifestat ca slujitori foarte credinciosi si de mare nadejde ai tarului, si altul alcatuit dintr-o ceata de luptatori impotriva unirii Basarabiei cu Romania Dar ambele grupuri au fost animate mereu de aceeasi credinta, slujirea nestramutata a Rusiei, chiar daca nici unul dintre noi nu este rus adevarat - Dar tu cum te numesti si ce te-a facut sa ajungi aici, pacatosule? - Eu sunt Vladimir Puriskevici si am fost aruncat in iad fara nici un temei, doar pe motiv ca as fi fost foarte devotat familiei imperiale si as fi sustinut din rasputeri realizarea politicii tariste de rusificare a popoarelor neruse din imperiu, si printre acestea, a basarabenilor in mijlocul carora m-am nascut - Dar, judecand dupa nume, tu nu pari a fi roman basarabean - Asta nu-i adevarat decat doar pe jumatate ii drept ca, desi m-am nascut printre basarabeni, nu am dorit nici o clipa sa ma identific cu ei, sa ma in tereseze istoria lor, sa le cunosc limba, sa ma pasioneze soarta lor sau legatura de neam pe care o au cu romanii de peste Prut Dar bunicul meu dinspre tata se numise Purice Era preot, si dupa ce multi ani fusese persoana foarte apropiata a arhiepiscopului Lebedev al Basarabiei, cel care reusise sa starpeasca orice urma de limba romana in scoala si in biserica, a izbutit sa faca cu ajutorul acestuia o avere foarte frumoasa si sa obtina titlul de nobil, schimbandu-si, totodata, numele in Puriskevici, imprumutandu-l, probabil, de la vreo veche familie de nobili polonezi Cu aceasta ocazie, s-a lepadat de neamul sau de tarani moldoveni nenorociti, numindu-se rus in toate actele si vorbind numai ruseste Aceasta atitudine si acest crez au fost transmise tatalui meu si apoi mie, si eu le-am respectat cu sfintenie - Dar cum ai reusit, starpitura, sa te faci ca nu stiai din ce semintie te tragi si, mai ales, sa calci in picioare cu atata neomenie interesele oamenilor de acelasi neam cu tine? - Asa cum imi intelegeam eu misiunea mea de om politic si de om de cultura al Rusiei, interesele oricarei persoane, ale oricarui neam, din toate cele cate se aflau pe atunci in cuprinsul imperiului tarist, nu puteau avea valoare decat doar in masura in care serveau statul si personal pe imparat Astfel ca interesele nationale ale unui neam oarecare nu aveau cum sa ma pasioneze, cu atat mai putin ale romanilor basarabeni, cu care nu aveam nici o legatura sufleteasca -Aceasta marturisire pare sa explice ardoarea cu care te-ai angajat in activitatea "sutelor negre", care au facut un adevarat prapad in mijlocul unor comunitati nationale, mai cu seama printre evrei s criptor - Este adevarat ca am fost unul dintre fondatorii acestei organizatii patriotice, numita oficial Uniunea poporului rus, dar cunoscuta mai bine cu numele rostit acum de intunecimea voastra Uram din tot sufletul tendinta popoarelor neruse din imperiu de a-si afirma cultura lor nationala, ca si dreptul lor la vreun fel de autonomie, fie politica, administrativa sau macar culturala, cum pretindeau evreii De aceea am luptat impotriva acestor tendinte de cum numai incepeau sa se manifeste Pentru mine nu exista alta autoritate, in afara de tar Desi am facut parte din toate Dumele Rusiei, in afara de prima, totusi am urat sincer asa-zisa "reprezentanta populara", ceea ce mi-a adus multi dusmani, si lucrul cel mai rau, mi-a stricat pentru totdeauna prietenia foarte buna pe care am avut-o multa vreme cu un alt basarabean din Duma, Cru-sevan, care e aici de fata in viziunea mea, democratia este o periculoasa tendinta de corupere a puterii de stat, de inlocuire a ordinii de stat prin-tr-un regim al haosului, printr-o totala lipsa de raspundere Nu numai ca am formulat deschis aceste convingeri, dar am si luptat din rasputeri pentru ele, fara sa ma sinchisesc catusi de putin ce credeau altii despre asta - Aceleasi convingeri te-au indemnat sa-l im-pusti pe Rasputin - inainte sa ajung aici, in fata diavolestii voastre judecati, eram sigur ca Rasputin era adevarata intruchipare a Necuratului si nu numai eu credeam asa, foarte multi erau convinsi ca, cine stie pentru ce pacate, Dumnezeu se indepartase de Rusia si o lasase in mainile acestui diavol cu pretins chip de slujitor al Domnului Toti se temeau de el, mai ales dupa ce se ajunsese la situatia in care familia imperiala nu lua nici o hotarare fara sa se consulte cu dansul Acest demon impinsese tara pe buza prapastiei Eu planuiam demult sa-l omor, dar nu puteam singur, imi mai trebuiau cativa sustinatori, pentru ca, in afara de faptul ca monstrul avea o putere fizica neobisnuita, mai dispunea si de protectie imperiala, era insotit peste tot de agenti ai Ohrancei in sfarsit, am obtinut ajutorul a trei oameni curajosi, pentru care interesele statului si ale familiei imparatului erau la fel de scumpe ca si pentru mine impreuna am reusit sa-l anihilam Eu i-am dat lovitura de gratie, impuscandu-l ca pe un caine turbat - Uciderea acestui netrebnic nu e o fapta chiar atat de grava ca sa fi putut indreptati aruncarea ta in iad, dar calcarea in picioare cu buna stiinta a intereselor vitale ale popoarelor fara drepturi din nenorocitul imperiu la tarilor rusi, isprava cu care tu te lauzi, te face mai urat decat cel mai pocit si mai rau drac din marea si intunecata mea imparatie Nici nu termina Sarsaila de spus aceste cuvinte, ca varful cozii sale se infasura repede in jurul gatului lui Puriskevici si il trase la fundul cazanului care duduie si forfoteste in lucrarea sa de pedepsire a raului cu rau - Mai este acolo cineva dintre tovarasii acestui strigoi tarist? intreaba imparatul dracilor - Da, este, prea intunecimea voastra, raspunde din dreapta cozii Necuratului inchipuirea unei fete ce salta putin deasupra smoalei si care e la fel ca cea a lui Puriskevici, numai ca barba e putin mai scurta, mustatile sunt mult mai lungi, cu varfurile rasucite dupa urechi, si fara ochelari De fapt sunt numai eu, Pavel Crusevan, sau pur si simplu Pavalache, cum imi ziceau in zilele vietii mele cei mai multi care ma cunosteau - si tu, secatura, prin ce te-ai invrednicit sa ajungi tocmai in cazanul tradarii? - Principalul pacat care mi se reproseaza este la fel cu cel al lui Puriskevici, tovarasul meu politic din viata si insotitorul meu la cazna aici, in Tartar, mai precis, tradarea neamului meu, a romanilor basarabeni, in favoarea slujirii cu credinta oarba a tarului Cine m-a pedepsit a socotit ca vina mea este cu atat mai mare, ci cat, spre deosebire de amicul Puriskevici, eu nu m-am dezis de neamul meu, adica nu am renuntat formal la el, desi sufleteste nu am avut nici o apropiere de dansul, pentru ca sufletul imi era jertfit fara rezerve tarului si familiei imperiale, se transformase de timpuriu in pa-matuf de stergere a prafului de la picioarele tronului Printr-o metamorfoza, ale carei caracter si origine nu mi-au fost clare niciodata, dragostea mea pentru Rusia si pentru parintele ei, tarul, era atat de mare, ca in numele ei as fi fost in stare sa spanzur pe oricine din neamul in care ma nascusem, chiar si pe mama mea - Apreciez curajul cu care iti arati sinceritatea si care pune foarte bine in lumina sufletul tau de lepadatura, odata ce recunosti ca pentru onoarea de a te putea tavali la picioarele unui stapan strain erai dispus sa jertfesti si propria ta mama Asta e destul ca sa se poate intelege cum de ti s-a oferit onoarea de a fi gazduit in cazanul mantuirii celor mai nemernice fiinte pamantesti - Sa stiti, mult laudata voastra hidosenie, ca in activitatea mea politica, mai cu seama in Duma Rusiei, am luptat pentru imbunatatirea conditiilor de trai ale poporului de rand, printre care realizarea unei reforme agrare, dezvoltarea invatamantului, incurajarea afacerilor mici prin sustinere financiara din partea statului, am cerut autonomie larga comunitatilor locale si multe altele Pentru o astfel de activitate, eu trebuia acum sa ma plimb frumos prin Campiile Elizee, alaturi de spiritele cele mai Tcriptor luminate si impreuna cu cei mai cunoscuti facatori de bine ai omenirii, nu sa ma balacesc in cazanul acesta - Stapaneste-ti ingamfarea, jigodie Aici isi ispasesc pacatele si unii muritori fata de care tu esti un gunoi, pentru ca multi din acei cu care omenirea se mandreste pe buna dreptate au facut si BOOKFEST editia a iV-a [ЯТГі CHisiNaU L&LU 2B august -1 septembrie 2019 'імУ M EDiTURA JUNiMEA LA 50 DE ANi REViSTA SCRiPTOR LA 5 ANi Miercuri, 28 august 2019, orele 13:45-14:45 invitat de onoare - ion HADaRCa Semnal editorial Tezaurul zilei de 27 martie 1918 Unirea Basarabiei cu tara-Mama o Prezinta: Doru SCARLaTESCU, -Alexandrul Cui" ч lucian VASiUV kfltura Junimea Amiaza cartilor Junimiste (i) Semnal editorial: • Nicolae LEAHU Cronograf de UB^iburg Amfitrion: Lucian VASiL1U Ига сіле"геа,г""е-сіле*й  Amiaza cartilor junimiste (ii) Sambata, 31 august 2019, orele 11,30-12,50 Semnale editoriale • Leo BUinARii Melcul si semaforul Colectia Ulita copilariei • Vaier iu CERBA Adevarul despre agresiunea rusa in Transnistria Colectia Historia Magist a Vitae • Nicolae SPaTARii Omul izgonit de ceasuri Colectia Fictiune si infanterie Prezinta; Maria piLCHtW Vitalie RailCANU   ion tURCANU Miscellanea historica et critica BOOKFEST editia a iV-a CHisiNaU 28 august -1 septembrie 2019 В 9П Colectia Historia Magistra VStae PrezintA: Octavian riCU Amfitrioni: Arcadie SUCEVEANU Lucian VASiUU Lansarea revistei SCRiPTOR, anul V, nr 9-10 invitat de onoare X; Editura Junimea si revista Scriptor la BOOKFEST Chisinau, editia a iV-a, 28 august- 1 septembrie 2019 destule fapte pe care le detesta chiar ei intr-un cazan de alaturi, isi fierb oasele de cateva sute de ani Machiavelli si Montesquieu si discuta despre cele mai bune legi si despre cea mai reusita forma de guvernamant, fara sa se inteleaga intre ei Multi alti oameni la fel de valorosi isi deplang sfarsitul in imparatia mea - Eu nu pretind la autoritatea lor, intunecimea voastra, dar reformele pe care le-am propus eu puteau usura mult viata poporului, tocmai de aceea nu meritam sa fiu aruncat in infern - Te inteleg si stiu despre ce vorbesti, ca mie nimic nu-mi scapa, dar toate propunerile acestea ale tale cu care faceai mult zgomot in Duma rusa erau demagogie curata, pentru ca administratia tarista niciodata nu ar fi admis astfel de reforme, si tu insuti, care erai sluga credincioasa a acesteia, nu ai fi indraznit nici o clipa sa te opui vointei ei Astfel ca declaratiile tale despre reforme erau din capul locului o inducere in eroare a oamenilor, altfel spus, tot o tradare - Dar, in afara de asta, eu am editat ziare si carti, contribuind, astfel, la ridicarea culturii maselor populare - Zadarnic te caznesti, miselule, de a te vopsi in fata mea, ca sa arati mai bine E prea tarziu si nu ai pe cine impresiona Este adevarat ca ai editat cateva ziare, in Chisinau si in alte orase din Rusia, dar practic toata activitatea ta jurnalistica nu a avut nici o legatura cu probleme reale ale populatiei Basarabiei, ale carei nevoi zici ca te dureau Principalul obiectiv al ziarelor tale a fost lupta impotriva evreilor in acest scop, nu ai precupetit nici un mijloc, oricat de bizar, oricat de murdar, ca de exemplu inventia aceea a ta scarbavnica, cum ca evreii ar fi practicat omorurile rituale ale unor copii de crestini - Eu nu am facut decat sa apar poporul meu de pericolul prezentat de jidovi Acestia pusesera mana pe toata economia Basarabiei Mai intai au patruns in comert, apoi au concentrat in mainile lor toti banii, astfel ca au inceput sa dicteze preturile la toate marfurile Productia agricola ajunsese sa se vanda pe nimic taranii nu mai aveau bani deloc Daca taranului ii trebuia o anumita suma de bani, o gasea numai la camatarul evreu, dar acesta i-o imprumuta cu procente foarte mari Datoria era intoarsa cu roada de pe pamantul taranului, pe care camatarul si-o alegea cand ii convenea, adica atunci cand era mai buna si mai frumoasa Astfel, taranii au ajuns intr-o dependenta foarte periculoasa fata de jidovi Totodata evreii, dupa ce au simtit ca aveau putere si influenta, incepusera un atac puternic asupra statului in intentia de a pune mana pe el Au infiintat peste tot organizatii revolu  criptor tionare, au inceput sa asasineze pe unii dintre ei mai importanti oameni de stat, sa atenteze chiar la viata imparatului Era evident ca se impuneau masuri drastice impotriva lor Eu, si alti oameni politici, jurnalisti si oameni de cultura, am inceput sa batem clopotul, sa atentionam opinia publica asupra pericolului pe care incepusera sa-l prezinte evreii pentru majoritatea populatiei tarii, pentru stat si pentru ordinea publica - Dar nu ziceai tu insuti ca Rusia avea nevoie de reforme? De ce evreii traitori in Rusia si chiar insisi rusii nu ar fi avut voie sa lupte pentru a trai intr-o societate mai buna si mai dreapta? - Marite imparat al iadului, dumneavoastra stiti mai bine decat mine ca rusii, ca si romanii, de altfel, nu au in ei instinctul innascut de a lupta pentru dreptate si egalitate intre oameni, nu sunt dispusi sa se jertfeasca pentru asta, cum o pot face, de pilda, francezii, irlandezii, americanii sau chiar micile popoare caucaziene Nici evreii, care au trait tot timpul sub privirea autoritara si vigilenta a rabinilor lor, nu au in suflet aceasta predispozitie, in ciuda faptului ca in Rusia si in alte parti ei s-au dedat la diferite acte subversive Starea aceasta sufleteasca isi are radacini adanci in modul de viata oriental si nu poate fi anulata E un dat al firii acestor popoare - iar debitezi demagogie si minciuni, ticalos josnic ce esti Ascunzi cu buna stiinta scopul adevarat al luptei tale inversunate impotriva evreilor Tu nu ai avut niciodata un program propriu de lucru, nici o initiativa care ar fi pornit de la convingerile tale, de la vreo intentie curata de a sluji cauza celor multi si obiditi Nu erai in stare sa actionezi decat la porunca stapanilor tai, adica a celor din preajma tronului tarului De acolo incepuse valul de ura impotriva evreilor, care se raspandi treptat, prin eforturile unor propagandisti si oameni politici ca tine, in cele mai indepartate colturi ale imperiului Asa s-a ajuns in 1903 la pogromul evreiesc din Chisinau, care a fost, in mare masura, opera ta E cel mai rasunator eveniment din biografia ta Sunt sigur ca te mandresti cu el Nu am nici o simpatie pentru evrei, chiar daca l-au rastignit pe Hristos, pentru ca, de fapt, eu nu simpatizez pe nimeni Daca nu-i urasc deschis pe oameni, in orice caz imi sunt indiferenti Dar nu ti se pare tie straniu, sluga parsiva a dusmanilor poporului si tradator de neam, ca mie, celui mai mare peste toata lumea draceasca, insasi intruchiparea raului in lume, sa mi se faca mila de evreii casapiti de voi atunci, in timp ce tu te mandresti cu aceasta isprava? Piei pentru totdeauna din ochii mei, secatura nenorocita cu pretentii de patriot luminat si de voitor al binelui public si indata coada draceasca se incolaci in jurul gatului lui Crusevan si il dadu la fund - la sa vedem ce hram au purtat in viata lor basarabeni! din partea cealalta a venerabilei mele cozi, zice Scaraotki, intorcandu-si privirea spre stanga Adineauri blestematul acela de Puriskevici mi-a adus aminte ca acestia s-ar fi facut slaviti prin lupta pe care au purtat-o peste tot pe unde au putut pentru a zadarnici eliberarea Basarabiei de sub ocupatia ruseasca si reunirea ei cu Romania, mai bine zis, impotriva readucerii ei acasa, in cadrul mosiei comune a tuturor romanilor Aratati-va fizionomiile, spita de neam nenorocit, tradatori de profesie si mercenari taristi Cine are curajul sa mi se arate cel dintai? - Am sa incerc eu, prea onorata voastra afurisenie Ma numesc Alexandr Krupenski Pentru ca ALONUL iNTFRNATiONAl ПГ Г A RTF SALONUL CaRtiLOR, Chisinau, august-septembrie 2019 Lucian VASiLiU, Vitalie RAiLEANU, Nicolae SPaTARU, Gheorghe BUDEANU, Leo BUinARU, Valeriu CERBA S criptor toata lumea din acest cazan sa inteleaga de ce am procedat asa, trebuie, mai intai, sa afle cate ceva despre originea mea Eu m-am nascut intr-o veche si foarte bogata familie de boieri moldoveni, numai ca aceasta era familie moldoveneasca doar cu numele, numai pentru ca se aflase in Moldova, in realitate noi nu eram moldoveni si nici nu am devenit vreodata Strabunicul nostru a fost mercenar polonez in oastea moldoveneasca S-a intamplat ca odata sa afle, intamplator, de complotul catorva boieri impotriva domnitorului, l-a povestit acestuia ce se punea la cale, boierii au fost prinsi si decapitati, iar jumatate din averea lor a daruit-o slujitorului sau credincios - Se vede, observa indata Necuratul, ca tradarea a fost o profesie in familia voastra inca de la inceputuri - Mai tarziu, continua Krupenski, pentru slujba credincioasa, strabunicul a obtinut si alte danii domnesti, astfel ca urmasii lui au ajuns sa stapaneasca zeci de sate si zeci de mii de desetine de pamant Cu timpul aceste proprietati s-au mai micsorat, ca urmare a impartirii lor intre mostenitori, dar ramaneau inca destul de mari Eu de exemplu aveam in judetele Balti, Orhei si Soroca peste patru mii de desetine, care cuprindeau zeci de sate Toti taranii din aceste sate lucrau pe pamanturile mele La fel ca alti mosieri basarabeni, cum erau polonezii Sitinski, Derojinski, Kazimir, lanovski, nemtii Beck, Rauz, Alperspach, Gerstenberger, sau grecii Moruzi, Gonata, Zanet, Kavaliotti, Sina-dino si multi altii, noi nu aveam nici o legatura de neam, de limba, de cultura cu populatia bastinasa Nu ne lega nimic temeinic nici cu statul moldovenesc De aceea atunci cand Rusia a pus stapanire pe Basarabia si mosiile noastre au ajuns, astfel, in Rusia, noi am jurat credinta tarului, ne-am pus cu trup si suflet in serviciul lui iar cand a avut loc revolutia si tarul a fost rasturnat, iar un grup de revolutionari si intelectuali basarabeni au profitat de aceasta situatie si au hotarat sa uneasca Basarabia cu Romania, noi, reprezentantii vechii boierimi basarabene de origine straina, am depus toate eforturile sa zadarnicim aceasta aventura Am avut o sustinere puternica din partea minoritatilor nationale din Basarabia care s-au format aici datorita colonizarilor organizate de guvernul tarist - Dar dupa cate stiu si eu, intervine capetenia dracilor, hotararea acelor revolutionari si intelectuali basarabeni de a realiza unirea cu Romania nu a fost luata de capul lor, ea a fost discutata si aprobata in Sfatul tarii, unde toata populatia Basarabiei isi avea reprezentantii sai Altfel spus, acea hotarare a fost glasul vointei populare, a acelei vointe care exprima dorinta de a scapa de jugul rusesc si de a reveni la matca, in sanul intregii comunitati a romanilor iar tu si cu oamenii tai v-ati opus acestei vointe, adica, mai simplu, ati tradat interesele vitale ale basarabenilor Asa este sau nu? - in fond, asa este, dar nu-i vorba de tradare, pur si simplu noi nu puteam proceda altfel, prea intunecimea voastra in primul rand, asa cum am mai spus, pe noi, impamantenitii si improprietaritii straini in tarile Romane, nu ne lega nimic de romani Limba lor nu am mai invatat-o in mediul boierilor, la inceput se vorbea greceste, apoi frantuzeste si ruseste Modul de viata al romanilor nu ne interesa, statul lor ne-a ramas strain, chiar daca am facut avere cu ajutorul lui in al doilea rand, Rusia ne devenise mai scumpa, tara era mai mare, mai bogata, acolo se putea trai mai bine, aproape toti boierii nostri obtinusera de la tar slujbe prestigioase si bine platite Eh, cea viata aveam noi atunci! Cine nu a trait in Rusia din vremea aceea nu stie ce-i viata frumoasa - Dar bineinteles, cu conditia ca toti cei care ar fi populat-o sa fi fost ca tine - Da, anume viata pe care o aveam noi, mosierii basarabeni atunci, ne- a legat si mai strans de imparat si de familia imperiala Dar ceea ce ne-a determinat pe noi cel mai tare sa ne opunem unirii Basarabiei cu Romania a fost faptul ca Sfatul tarii hotarase sa faca o reforma agrara, prin care sa ne ia pamantul si sa-l dea la tarani Aceasta era lovitura care punea capat pentru totdeauna frumoasei noastre vieti de mari boieri Falnica nobilime basarabeana era distrusa prin votul Sfatului tarii, care era, in marea lui majoritate, o adunatura de tarani de pe mosiile noastre Desi ne-am adresat de mai multe ori guvernului roman sa anuleze aceasta decizie devastatoare, nu am fost sustinuti, dimpotriva, noii stapani de la lasi si Bucuresti au aprobat votul deputatilor basarabeni - Ma mira, observa Necuratul, ca voi, in ingamfarea voastra boiereasca, nici nu va dadeati seama ca romanii nu aveau cum sa aplece urechea la nevoile voastre, dupa ce i-ati tradat pentru a va oferi toata dragostea rusilor, celor mai mari dusmani ai romanilor, devenind, astfel, voi insiva, la randul vostru, dusmani ai tarii care v-a infiat si v-a caftanit si apoi ce fel de "nobilime basarabeana" erati voi, care nu aveati, cum spui chiar tu, nici o legatura cu taranimea Basarabiei si cu pamantul muncit de ea? Pamantul acesta, chiar daca va apartinea, va era de fapt strain, ca si taranimea care il muncea - Da, este adevarat ca noi nu participam in nici un fel la cultivarea pamantului care ne apartinea, nu traiam in satele de pe mosiile noastre, de ycriptor aceea taranii nu ne cunosteau, cum nu-i cunosteam nici noi Dar asa a fost intotdeauna modul de viata al mosierilor, in toate timpurile si in toate tarile Noi, boierii basarabeni, de exemplu, desi aveam case pe mosiile noastre si in Chisinau, in realitate mai tot timpul il petreceam in capitala imperiului, la Petersburg, la Paris, la Monte Carlo sau Nisa Acest mod de viata nu ne anula drepturile de proprietate care erau socotite sfinte, si statul, oricare ar fi fost el, era obligat sa le apere De aceea, atunci cand, la sfarsitul Marelui Razboi, Romania a cerut Congresului de la Paris sa recunoasca drepturile ei asupra Basarabiei, eu, impreuna cu un grup de basarabeni, am desfasurat o larga activitate pentru a convinge Marile Puteri invingatoare in razboi sa respinga aceste pretentii, sa nu aduca prejudicii Rusiei, care si asa era amenintata sa fie distrusa de bolsevici - Cum vad eu, tu si toate celelalte otrepe care va invarteati pe sub picioarele participantilor la acel Congres, aveati convingerea ca, cerand ca Basarabia sa fie intoarsa Rusiei, ati fi procedat corect, nu ati fi incalcat vointa populatiei basarabene care hotarase, prin votul reprezentantilor ei in Sfatul tarii, ca tinutul acela sa fie intors Romaniei, dupa ce tarii rusi il stapanisera, prin furt, mai bine de o suta de ani - Asa este, nici o clipa nu m- am indoit in dreptatea cererii noastre - Dar Marile Puteri nu v-au sustinut - Unele ne-au sustinut, altele nu Nu voiau sa-i obijduiasca nici pe romani, nici pe rusi intrucat insa Rusia incapuse, pana la urma, pe mainile bolsevicilor, care erau dusmani ai Marilor Puteri, acestea au hotarat sa faca pe placul romanilor - si astfel, stradaniile voastre s-au irosit degeaba - Din pacate, atunci asa a fost Dar mai tarziu istoria avea sa ne faca dreptate - si nu vezi tu, nelegiuitule, un act de tradare in ceea ce ai facut la Paris impotriva Basarabiei tale? - Nu, pentru ca, asa cum am mai spus, eu si oamenii din aceeasi tagma cu mine nu eram legati prin nimic de acest pamant si de populatia lui, deci nu aveam nici o datorie morala fata de Basarabia si fata de calea pe care aceasta o avea de urmat, in schimb, datoram, asa cum am mai spus, foarte mult Rusiei, dar mai presus de toate era interesul nostru patrimonial, era averea noastra, in raport cu care oricare alte ratiuni nu aveau nici o valoare Tradare ar fi fost daca am fi renuntat la acest drept sfant al nostru, pe care ni l-au transmis strabunii si parintii nostri - Dar pamantul Basarabiei nu a apartinut nici CaRtiLE JUNiMii Colectia EFiGii stramosilor vostri si nu apartinea nici voua El a fost furat si trebuia intors la stapanii lui legitimi, la plugarii basarabeni, asa cum, de altfel, hotarase Sfatul tarii - Noi asta nu am recunoscut nici o clipa Nu ne-a interesat niciodata cum a ajuns acest pamant in posesia noastra, important era ca il stapaneam cu acte in regula si deci nimeni nu avea dreptul sa ni-l ia - Mai da ce incapatanare, nu am mai vazut un nesabuit atat de indarainic ca sa ignore cu atata tupeu un adevar elementar, sa nu poata vedea nimic dincolo de o inchipuire falsa pe care si-a in-susit-o automat candva in trecut, dupa care ar reprezenta o specie de indivizi asupra carora nu au putere nici vremurile, nici legile si cu atat mai putin interesele tuturor celorlalti muritori Acesta-i mai rau decat toti tradatorii pe care i-am ascultat mai devreme Aceia macar au recunoscut cumva, pana la urma, ca i-au tradat pe basarabeni, pe cand acest mizerabil, acest produs abject al semintiei ce se cheama oameni a lucrat cu convingere si cu ravna impotriva basarabenilor, impotriva acestei ramuri atat de nedreptatite a neamului romanesc, al carui sange l-a supt sute de ani la rand impreuna cu toate lipitorile din stirpea sa, acesta nu numai ca nu recunoaste marea tradare pe care a co-mis-o, dar se crede mai presus de orice pacat si de orice slabiciune omeneasca Piei, monstrule, in genunea destinata fiintelor fara speranta de indreptare Coada vanjoasa a lui lucru-rau, dupa ce il ples ni cu putere pe Krupenski peste fata, il impinse, baldabac, departe in adanc Sa vedem ce zic si alti indivizi din haita acestor pretinsi basarabeni care au alergat, atunci dupa razboi, la Paris sa apere stapanirea ruseasca in Basarabia stiu ca sunt multi de acestia si de toate originile - Adevar graieste marea voastra uraciune, au fost foarte multi, se auzi o voce din locul de unde disparuse Krupenski Dar aici, in afara de mine si de cel care tocmai a fost aruncat la fundul cazanului, se mai afla evreul Slonim, ucraineanul Saven-ko si rusul taganko - si tu cine esti? - Eu sunt Alexandr Schmidt - Un alt venetic printre basarabeni - Da, asa este, nu eram dintre localnici Tatal meu, Karol Schmidt, care se tragea dintr-o familie de colonisti nemti basarabeni, slujind cu credinta nestramutata tronul imperial, a castigat bunavointa oamenilor tarului, reusind sa fie numit primar al Chisinaului si astfel sa-mi deschida si mie drumul spre demnitati publice si sa-mi permita sa fac avere Am ajuns si eu in fruntea capitalei basarabene si, aflandu-ma in aceasta functie, am fost ales deputat in Sfatul tarii - Dar, fiind membru al Sfatului tarii, ai luptat de fapt impotriva acestuia - Nu neg ca asa a fost, dar nu numai eu am procedat asa La fel au actionat si alti deputati alesi din randul strainilor, de exemplu Sinadino din partea grecilor, Krivorukov din partea rusilor, Os-molovski din partea ucrainenilor, Grinfeld din partea evreilor, Misirkov din partea bulgarilor si gagauzilor, in sfarsit, toti reprezentantii minoritatilor nationale din tinut - Este totusi greu de inteles de ce luptati impotriva unui parlament pe care l-ati format voi insiva, impreuna cu moldovenii, dupa ce tarul a fost dat jos, si care reprezenta toate neamurile, toate grupurile populatiei basarabene - Explicatia e cat se poate de simpla, intunecimea voastra Asa au spus unii dintre cei care au vorbit inaintea mea, einiile pe care le reprezentam noi nu aveau nici o legatura de suflet cu localnicii moldoveni, care constituiau majoritatea populatiei tarul i-a colonizat pe stramosii nostri pe pamantul care apartinea localnicilor si a astfel a aruncat chiar de la inceput samanta vrajbei intre venetici si bastinasi intrucat in Sfatul tarii majoritatea o alcatuiau moldovenii, noi, minoritarii, nu puteam avea incredere in el, ne temeam ca va apara doar interesele acestora, iar noi vom fi marginalizati Neincrederea noastra a atins punctul culminant in mo mentul in care am vazut ca Sfatul tarii intentiona sa uneasca Basarabia cu Romania Nimeni dintre minoritari nu putea admite asa ceva, pentru ca noi eram foarte strans legati de Rusia si tocmai de aceea ii uram pe romani - si ai alergat la Paris sa-ti exprimi aceasta ura, impreuna cu ceilalti basarabeni renegati, si sa aparati interesele iubitei voastre Rusii - Deoarece iesise din razboi inainte de vreme, Rusia nu a fost primita la Congresul Pacii, de aceea noi, cei cativa basarabeni, ne-am asumat sarcina sa nu admitem sa-i fie luata Basarabia - Dar Basarabia isi hotarase singura soarta prin votul Sfatului tarii - Noi nu recunosteam acest vot, de aceea la Paris am facut tot posibilul sa demonstram ca Basarabia era pamant rusesc si ca basarabeni! nu doreau unirea cu Romania - De aceea ati prezentat acolo tot felul de documente false, de statistici si harti compuse de voi, care trebuiau sa arate ca pe timpul tarismului in Basarabia se traia ca in rai, ca moldovenii abia alcatuiau o treime din populatia tinutului, ca jandarmii si soldati! romani au impuscat sute de mii de basarabeni si alte dracovenii de acestea, in care nu credeati nici voi - Cand ai de aparat o cauza sfanta, nu alegi mijloacele, le folosesti, intai de toate, pe cele care iti sunt de mai mult folos - Dar cauza voastra sfanta a fost tradarea patriei voastre adoptive, Basarabia, care v-a primit la pieptul ei si v-a oferit o viata mai buna decat avea fiii ei cei adevarati -imprejurarile au fost mai puternice decat noi, ele ne-au dictat ce aveam de facut, de aceea nu puteam regreta - Vad bine, canalie, observa stapanul intunericului, ca nu regreti acest pacat de moarte si, astfel, recunosti ca aflarea ta in cazanul tradarii e locul care ti se potriveste cel mai bine si zicand asa, il scufunda in adancurile lichidului negru si vascos, aflat in clocot Apoi, parca ingandurat, parca descumpanit, mesteca indelung cu coada continutul cazanului, urmarind atent cum bulbucii razbat prin cercurile mari ce se invart pe suprafata smoalei Ramase nemiscat pe marginea vasului, enorma namila paroasa si diforma, cu ochi ce scanteiau enigmatic si infiorator intr-un adanc ca o genune Fragment din romanul in deriva, in curs de editare la Junimea, colectia "Epica" 1 6 ycriptor in arcadia eseurt tablete traduceri Traian DiACONESCU MARTiN OPiTZ sl ROMANii DiN TRANSiLVANiA Poet saxon din secolul al XVii-lea, parinte al poeziei moderne germane, deschizator al barocului literar, Martin Opitz a realizat in poezie ceea ce Luther facuse pentru proza Dar, in acelasi timp, prin poemele sale scrise pe pamantul romanesc, reflectand sufletul latin al omului transilvan, Martin Opitz devine precursor al scriitorilor romani care consemneaza obarsia latina a limbii si a poporului nostru valah Locuitorii bastinasi, natura mirifica a Transilvaniei si ritualurile stravechi de munca si de petrecere dobandesc, in opera lui Martin Optiz, aura de balada1 Poetul exclama: "Pe unde-am umblat  tinut ca Zlaina voastra nu am aflat   Luna de basm sub codrii rasunatori  si lunci inmiresmate cu ierburi si culori  Un rai intreg e campul pe care-am umblat  si-n murmure coboara Ampoiul luminat  Cu valuri repezi in prag de albe case  Ce par a fi margele spre soare toate intoarse" Nascut in ajunul Craciunului, in anul 1597, la Bunzlau, in Silezia, studiaza la Wroclaw, la Frank-furt pe Oder si la Heidelberg, asimiland o bogata cultura umanista Devenind un redutabil latinist, indeplineste functia de consilier palatin izbucnind razboiul de treizeci de ani, in 1618, s-a refugiat in Olanda, apoi in lutlanda in 1622 este chemat de principele Gabriel Bethlen la Colegiul Superior Reformat din Alba lulia, ca profesor de filo-sofie si estetica Timp de doi ani cat va sta in Transilvania va studia istoria, limba si einografia localnicilor valahi pentru redactarea unui volum, Dacia antiqua, ramas in manuscris si ars, din pricina epidemiei de ciuma, la Gdansk, in 1636, unde Opitz se afla ca istoriograf la curtea regelui 1 Versurile citate au fost " rasadite" in limba romana de poetul Mihai Gavril Se afla in volumul Martin Opitz, Zlaina sau Despre cumpana dorului, cu precuvantare de Vasile Netea, Dumitru Micu, Viorel Cozma, Bucuresti, Editura Eminescu, 1999 Vladislav al iV-lea, loc in care a fost rapus de ciuma Opera lui Martin Opitz are profil renascentist-lingvistica, literatura, istorie, filosofie A tradus din Sofocle - Antigona - si din Seneca - Troienele -, a scris un tratat de poetica - Buch vom der deutschen Poetry, 1624 - si deschide calea operei germane prin prelucrarea libretului Daphne de Rinuccini si prin tragedia originala Judith Tot Opitz a impulsionat inflorirea romanului pastoral si a romanului istoric german, afirmandu-se ca o personalitate de frunte a literaturii germane de la inceputul perioadei moderne Poemul Zlaina, scris in 1622, este tradus de G Cosbuc in 1888, publicat in "Tribuna" din Sibiu, reeditat de iile Daianu in "Apulum", la Alba lulia, apoi tradus si publicat de Mihai Gavril (prima editie in 1981 si cea mai recenta in 1999) Este o rara avis in literatura europeana, prin virtutile sale documentare si estetice Martin Opitz spune, cu patru secole in urma, despre valahi, adevaruri istorice, lingvistice si einografice, confirmate de vreme, in versuri inaripate: "Calcand in goana Gotii cu altii-n sir grabit  Al Daciei si-ai Romei pamant de multi ravnit,  Nu sterg a voastre urme si nici nu v-au invins  De v-ati pastrat lumina asa cum a inscris   Dar departate Asii, venind pe cai gonaci  Pe Greci sa ii rapuna, pe Missi vechi si Traci  Cu biciul nici Attila, cu hoardele de sciti,  Nu poate stinge neamul nepieritoarei ginti! intr-un pradalnic tropot navala lui zoreste  iar Slavii va-nconjoara, ca marea, intr-un cleste   si totusi limba voastra prin timp a strabatut  E dulce cum e mierea si-mi place s-o ascult  Prin ce miraje insa si cum a biruit  Aievea limba voastra, pe drept, ramai uimit  Din sacrul grai al gintei, italii n-au pastrat  Nici Spania, nici Galii! din cat le-a fost lasat  De un tarziu aseaman roman au la tulpina  Valaha-si are nimbul mirabil in latina"  criptor Aceste versuri ar trebui pastrate in memoria oricarui roman, ca izvor de adevar istoric si iubire fraterna, rostit de un poet umanist care a trait doi ani in Transilvania noastra Tot in poemul Zlaina, Opitz transfigureaza ipostaze din tezaurul einografic valah si din mirifica natura montana Sa le rostim: "Pastrandu-va si portul si minunatul joc  Din vechea radacina pornita dintr-un loc  Precum vestita hora ce-n lume seaman n-are" sau "Marunti trei pasi ii bateti sfios in scurt ocol  innobiland miscarea ca-n jocul cabreol  Cu maini de mane prinse plecan-du-va-ntr-o parte  Apoi spre cealalta cu valuri leganate" "Chiar albele casute cu sita invelite  si prag de piatra alba, cu duh mestesugite,  Vorbesc de-aceste datini stravechi ce nu se schimba  Cum nici credinta voastra in mostenita limba" "si munti peste аре-si lasa albastra umbra lin  Sub freamatul de codru cu zvon de pasari lin  iar printre stanci ascunse de marea cruda-a iernii  Se plimba ursul, vulpea si-n sat coboara cerbii  Natura va e mama a toate datatoare  Putere straluceste in fiecare floare" Poetul omagiaza celebrele vinuri transilvane: "iar sardul e aproape cu vinul sau vestit  Un vin de crez si vrere mai bun n-am intalnit  Pe-acesta toti poetii eu as dori sa-l stie  E preursit din struguri doar pentru poezie" Slaveste, de asemeni, bogatiile si vitejiile valahilor: "in orice parte a lumii cu lapte si cu miere  Belsugul greu de-ar curge din cate-s cu placere  Eu as alege-Ampoiul cu apele de aur  si-argintul din nisip pe care orice faur  Cu dragoste-l culege, cum ar culege grau", in sfarsit, ca o incununare a ipostazelor de mai sus, Opitz celebreaza fratia dintre valah si natura, patronata de zei: "Pe voi natura insasi, preabuna voastra mama  V-a invatat de dusman sa nu va fie teama  si v-a-nzestrat cu sirea dibacelor porniri  Spre cate- s ale pacii vechi indeleiniciri  Cu Soarele si Luna, Saturn ре-al vostru plai  V-au rupt si dat lumina si aurul din rai" Poemul Zlaina a fost publicat la Strasbourg, in 1624, si retiparit la Frankfurt pe Main si, apoi, la Amsterdam, sporind cunoasterea romanilor transilvaneni peste hotare Martin Opitz a fost nu numai poet ci si un arheolog important A descoperit marturii einografice, dovedind ca romanii sant bastinasi si urmasi ai romanilor antici in gradina unui valah din Apu-lum a descoperit o piatra din anul 161 pe care scria ca imparatul Marc Aureliu era sprijinitor al artelor, omenos cu sclavii, dar prigonitor al crestinilor Aceasta piatra, dusa la Viena in 1723, se pastreaza in Biblioteca imperiala pana azi Martin Opitz, poet, istoric, arheolog, diplomat in diferite capitale ale Europei - Berlin, Paris, Praga, Varsovia - a fost incununat, pentru poezia sa stralucita, cu Coroana de lauri, la Viena, iar imparatul Ferdinand i-a acordat rangul de nobil Prin acest poem, Opitz ne-a lasat mostenire un "certificat al sufletului nostru latin", un imn de cinstire singular in literatura europeana Martin Opitz, cel mai de seama poet german al secolului al XVii- lea, a fost un martor care a purtat in desaga, precum mai tarziu sincai, opera sa istorica, Dacia antiqua, la care lucrase 12 ani Ursita mastera a preschimbat aceasta opera in cenusa Carturar renascentist si poet providential pentru istoria noastra nationala, merita cu prisosinta o statuie in panteonul culturii romanesti Colectia CANTOS CaRtiLE JUNiMii Colectia CUViNTE MiGRATOARE Elvira SORO HAN HETERONiMiA CA REDiMENSiONARE A LUMii Traiesc in mod estetic in altcineva (Fernando Pessoa) in aceeasi masura in care exista un orgoliu al semnaturii, in lumea scriitorilor, in special a poetilor, abunda si pseudonimele Explicatia recursului la pseudonim nu e una singura, ea poate fi strict personala si doar banuita de un critic literar curios Numele fals nu atinge esenta scriiturii, acel sunet personal, unic, dat de harul poetic, atunci cand harul exista, daruit de Erato Pseudonimul nu indica un altul, ci un acelasi formal acoperit de un alt nume, fara sa numeasca un celalalt, cum e cazul exceptional al heteronimiei cultivate de portughezul Fernando Pessoa Ca nume fals, pseudonimul poate fi un simplu capriciu, un joc imaginativ, dupa cum poate avea cauze psihologice mai adanci, greu de sondat, ori e adoptat prin decizia altcuiva, cum in literatura romana Dem Demetrescu - Buzau semneaza Urmuz la sugestia lui Tudor Arghe-zi Oricum, e o ascundere a identitatii reale in tinerete, Arghezi insusi avea semnaturi variate interesantele scrisori trimise Aretiei Panaitescu erau semnate cand i Teodorescu, cand l+T, ori No-vemberius Scrisorile catre familie, expediate din Geneva, le semna losif, iar scrisorile catre un prieten, prin anii 1904, 1906, sunt subsemnate ieromonah losif Teodorescu si, in fine, T Arghezi, pseudonimul notorietatii sale de scriitor si publicist Din perspectiva psihologica niciodata nu se va sti daca, alegand pseudonimul, un poet a trait sentimentul ca, pe cale imaginara, s-a introdus in altul Se poate crede ca Gheorghe Vasiliu a semnat Ba-covia spre a-si defini plictisul trait in targul provincial natal de care e patrunsa poezia lui Ca Otilia Coman si-a ales pseudonimul muzical Ana Blandi-ana e iarasi o alegere sentimental traductibila prin-tr-un simt intern a ceea ce poate spune ea, creatoarea de poezie, ca armonie intre idee si forma in postura de scriitor Gala Galaction n-a vrut sa fie confundat cu Grigore Pisculescu, traducatorul Bibliei in cazul lui Hasdeu, farsa adresata revistei junimistilor il obliga la simulacrul ascunderii numelui adevarat sub semnatura P A Calescu, compusa cu noima Nu vom sti niciodata si nici nu trebuie sa avem ambitia de a sti de ce, de exemplu, Sami Rosenstock a preferat pseudonimul Tristan Tzara - devenit de rasunet european, ori de ce Eric Blair si-a drapat identitatea sub pseudonimul G Orwell Fara sa fie chiar o moda, frecventa universala a pseudonimiei, cultivata perseverent din varii motive, ce pot sa nu aiba nici o legatura cu creatorii de literatura, descurajeaza interesul pentru sensul si explicarea adoptiunii pseudoanonimatului Heteronimia, ca aventura spirituala experimentata de Fernando Pessoa, un caz unic in literatura universala, nu numai in cea lusitana, e cu totul altceva A starnit interesul criticilor literari care s-au intrecut in interpretari, cele mai multe de ordin psi-ho-intelectual Traducandu-i cateva poezii publicate sub numele lui si sub altele patru, stefan Aug Doinas a incercat sa defineasca fenomenul heteronimiei preferate de scriitorul portughez ca " eu pluri-scindat", sau ca "unitate scindata a fiintei poetului" Dar cauza, care e cauza? Relatia intre scindarea heteronimica si marturiile ce tin de o ciudata autobiografie psihologica cuprinsa in Cartea nelinistii, relatie sustinuta cu citate de Mihai Zamfir este inca mai nuantat adaugata de Dinu Flamand Aceste ultime demersuri merg in adancimea structurii psihologice a scriitorului lusitan Dinu Flamand, care a declarat ca a invatat portugheza ca sa-l poata traduce pe Pessoa, l-a perceput ca sinteza a unui intreg secol de literatura a tarii sale, dar cu mare intarziere cunoscut, dupa moarte 20 ycriptor (1935) De altfel, Ana Maria Freitas, un fel de custode si editor al voluminosului bagaj de manuscrise lasate de scriitor, spune ca o mare parte dintre ele ar urma sa vada lumina tiparului intre notele de jurnal meditativ, fara cronologie, descoperite in manuscrise si publicate foarte tarziu, sub titlul amintit mai sus, semnat de Bernardo Soares, un alt heteronim decat al celor patru poeti, se afla sursa esentiala a intelegerii fenomenului heteronimiei Radacina scindarii eului in alte patru nume de poeti cu personalitate distincta, trebuie cautata intr-o speciala constiinta a imposibilitatii de a se adapta intr-o lume ce o simte ca indiferenta, e o lume care refuza sa-l inteleaga intelectual si afectiv inadaptarea e declarata cu tot cu motivarea starii, fara sa mai lase loc interpretarilor dinafara, din partea psihocriticii Se simte singur in raceala generala din jur De aceea "am incercat sa fiu doar un spectator al vietii, fara sa ma amestec in ea Fata de viata manifest numai interesul unui descifrator de sarade Ma opresc, descifrez, apoi plec mai departe Nu fac apel la nici un sentiment" Sentimentele, in cazul Pessoa, sunt cenzurate dominator de ratiune si logica fundamentala, fara ipoteze Amator de sarade, ca orice portughez, Pessoa a lasat posteritatii, prin opera sa, o mare sarada, greu inteligibila, care are nevoie de un "descifrator" Fiecare parte deschisa intelegerii ar trebui sa lamureasca alte parti ca sa descoperi sensul complet, altfel ramane enigma Ca orice exercitiu spiritual, sarada invita la descifrarea sensului E ceea ce incearca si comentatorii operei lui Pessoa cel care, de la varsta de sase ani isi crea pseudonime sub care scria, autonom, ca si cum ar fi un altul, unul fals intocmit tot de el, ca si cum ar fi o fiinta plurala O va face sistematic, cu program, cum si explica in jurnalul intim al nelinistilor {Cartea nelinistii) isi previne cititorul, spunandu-i ca nu stie daca nu cumva cel care scrie acele randuri nu e un concept estetic fals (s n ) creat e el si afirma, fara dubii: "Asa este; traiesc la modul estetic in altcineva" incepand cu poezia, Pessoa trage dupa el un intreg cortegiu de heteronimi Mai intai este el autor de poezie, anturat de patru convivi intru poezie, desprinsi din preaplinul eului sau Ei sunt numiti: Alvaro de Campos, Alberto Caieiro, Ricardo Reis si Coelho Pacheco Sunt fiinte imaginare, fara realitate concreta, elemente necesare ale vietii sale fantasmatice Nu sunt creatii ale inconstientului, ci ruperi din sinele proteic, diseminari perfect rationale, spre a-si construi un univers de poeti acceptati calitativ ca diferiti, dar cu idei, o familie spirituala in care el insusi sa fie acceptat Ei nu sunt pusi in contradictie, se completeaza, dialogheaza subtil Paradoxal, aceste variante autonome se inscriu intr-o unitate spirituala ce trimite la gena Pessoa si asta pentru ca heteronimia nu se confunda cu heterogenia Sursa creatoare e aceeasi, imaginatia scriitorului portughez e solidara cu spiritul lui E o facultate speciala de a inventa poeti din aceeasi clasa valorica pe care Pessoa ar dori-o "reala", altceva decat lirismul banal Din traducerile oferite de Doinas, dupa cateva poezii ale lui Pessoa si ale celor patru convivi meditativi, ai date esentiale despre distinctii formale si apropieri de fond intre cei cinci autori cu nume diferite Absolut definitorie pentru tot acest fenomen al heteronimiei e textul "Autopsihografie", semnat Pessoa Sunt trei catrene despre simulacru in poezie, de unde se poate intelege ca poetul e capabil si de prefaceri voluntare in numele celorlalti, pentru a-si insela cititorii Primul catren: "Poetu-i simulator   Simuleaza - atat de tare  Ca simuleaza ca-l dor  Dureri ce-aievea le are" se incheie cu un joc verbal paradoxal "Scriu simuland", "simt cu imaginatia, nu cu inima" scrie in alta poezie inca si mai revelator pentru ceea ce el a creat cu imaginatia este invocarea mitului creatiei originare, concentrat expresiv in poezia "Ulisse" Primul vers este o uimitor de scurt - cuprinzatoare definitie a mitului: "Mitul - nimicul care totul este" Creatorul "Fu doar o nefiinta existenta   Absenta si-o facu prezenta,  si ne-a creat " Absenta prezenta sunt toti heteronimii imaginar desprinsi din fiinta com- Editura Junimea si revista Scriptor la ZiLELE RECOLTEi EDiTORiALE, lasi, 12-14 septembrie 2019 plexa a creatorului, care a fost Pessoa Atat de complexa incat nu putea sa vibreze pe o singura coarda Acesti poeti, creatii ale lui, nume fara existenta fizica, insa substantiali in fondul de idei, scriu poezii in ani diferiti, spre a induce sentimentul existentei in timp Prima alteritate e Campos in poezia "Tutungeria" s-ar parea ca dezvolta una dintre pasiunile lui Pessoa, fumatorul meditativ El mediteaza sceptic la soarta universului Va muri poezia, va disparea tutungeria cu patronul ei, va muri planeta insasi Un ganditor este si Caieiro Desi poemul tradus, "Paznicul turmelor", ar duce cu gandul la poezia bucolica, continutul e antibucolic Turma sunt "gandurile mele", "Gandesc cu ochii si urechile,  cu mainile si cu picioarele,  cu nasul si cu gura" Gandirea, ca act mental apartinand spiritului, raspandita in toate organele de simt, devine un atribut al hipersensibilitatii in perceperea realitatii cunoscuta prin experienta Poetul e fericit cand isi simte "tot corpul tolanit in realitate" si Eminescu se iposta-ziain paznic de turme, turme de visuri Citindu-i pe Caieiro iti apare spontan in minte splendidul vers care deschide poemul "Memento mori (Panorama desertaciunilor)" "Turma visurilor mele eu le pasc ca oi de aur " Fara mistica metaforizarii, dar cu sensuri adanc subintelese, Caieiro incearca sa inteleaga daca lucrurile au vreun sens adanc, contempla "zborul unei pasari, care trece si nu lasa urme" cum se va intampla si cu trecerea sa Reis compune un ciclu de "Ode", in termenii intoarcerii la poezia clasica antica, filosofand pe ideea de libertate intr-un inteles absolut personal: "Numai libertatea aceasta ne-ngaduie Zeii:  Sa ne plecam vointa sub stapanirea lor" Dar libertatea exista "numai in iluzia libertatii", suntem la fel de liberi cum sunt si Zeii in Olimp Continua sa filosofeze melancolic asupra existentei in solitudine Una dintre ode contine si cateva trecatoare fulguratii pe tema erotica Cel de al patrulea heteronim, Pacheco este de-a dreptul un romantic nefericit, corpul ii este o povara si "pricina de amaraciune" Titlul unui poem, "Dincolo de un alt ocean", e conotatia golului existential insuportabil: "O sala mare si goala e un suflet tacut  si curentii de aer ce ridica praful sunt gandurile mele " Numitorul comun al acestor alte-ritati, cu nume diferite, se concentreaza pe tema existentiala, pe sensul vietii lumii, in general, si a celei pessoane, in particular Modului de a trai estetic si spiritual in altcineva i se mai adauga o alta legenda care complica perceptia cititorului Pessoa comenteaza, ca din afara, ceea ce au scris aceste alteritati desprinse din el si, mai mult, ii va pune pe trei dintre ei sa scrie unul despre celalalt, iar el le trimite scrisori si-a inventat astfel un univers paralel compus din fiinte egale cu el, compensand absenta unor reali apropiati spiritual Nu sunt alteritati imaginate din dorinta de a fi altfel, chiar opusi lui, ca in Dublul, memorabila proza psihanalitica a lui Dostoievski Pentru Pessoa e mai curand o necesitate, imperios motivata intelectual, de a trai pe cale imaginativa, intr-un mediu compatibil cu gandirea sa Este o constienta disociere a personalitatii in mai multe euri, un fel de sosii, toate de acelasi nivel si structura spirituala, fenomen unic in literatura secolului XX Heteronimii sunt fatete din care se reconstituie unitatea contradictorie a personalitatii lui Pessoa Astfel nu mai era singur, se simtea inconjurat "de prieteni si cunostinte care nu au existat nicicand", dar in fiecare dintre ei se manifesta latente de fond ale scriitorului A fi o perso s criptor nalitate plurala, rational impartita cu heteronimii nu e o manifestare a unui "super-eu", cum crede un comentator Nu e vorba de conturarea unui eu ideal ca proiectie a imaginii de sine, ca supraeu Se recunoaste mai degraba o constiinta de sine, o instanta a personalitatii care isi simte lumea interioara prea incarcata si o vrea eliberata prin heteronimii spiritual egale in care sa se ascunda, "pentru a nu fi gasit de oameni" Este o forma de aparare in fata realitatii care il chinuie, il doare, cum scrie in Cartea nelinistii "Eu sunt o antologie", suna un vers care spune totul in volumul Pessoa, Opera poetica, in traducerea aceluiasi Dinu Flamand, este o scrisoare trimisa de scriitor lui Casais Montei-ro, cu pretioase explicatii autoanalitice pe subiectul "esteticii artificiului" mimand plauzibilul Este o curiozitate ce a sporit celebritatea scriitorului in posteritate O celebritate meritata Galeria heteronimilor pessoani nu se incheie cu scindarea in mai multi autori de poezie Fara sa apara ca redundanta, pasiunea creatoare de alteri-tati este, evident, recurenta Asta o spun noile editari de texte scoase din fondul de manuscrise O revelatie este publicarea volumului de proze politiste, Quaresma, descifrator, tradus recent si prefatat de Dinu Flamand Doctorul Quaresma apare aici in postura detectivului, logician rationalist desavarsit, singurul in stare sa dea solutia in cazuri ciudate de crima, curate sarade in "Prefata" semnata de insusi Pessoa, direct spus, dar si printre randuri, sunt destule date ce sugereaza ca analistul Quaresma face parte dintr-o serie deschisa de heteronimi Scriitorul declara ca s-a hotarat sa scrie despre Quaresma, excentricul sau prieten apropiat, la moartea acestuia, voind sa-l faca oarecum cunoscut Se arata plin de amaraciune ca "un om cum fusese Quaresma nu avusese, in viata, nici o zi de celebritate stiam prea bine ca el nu o cautase niciodata, fiindca ramasese mereu un visator, prizonier al alcoolismului sau impenitent, dar si al sistemului sau de rationament devenit aproape automat Simtul dreptatii imi spunea ca i se datora aceasta celebritate Voi incepe cu episodul pe care eu insumi pot, mai bine decat oricare altul, sa-l povestesc " Era vizata aici si suferinta lui Pessoa neluat in seama de contemporani Ca despre Pessoa insusi si despre nerecunoscute calitati ale lui e vorba, e suficienta fraza urmatoare, fara comentarii: "Figura doctorului Quaresma, o fiinta cu adevarat exceptionala, va reiesi din aceste texte, spre edificarea cititorilor in felul acesta eu voi fi scutit de incomensurabila grija, suplimentara, de a trebui sa incerc sa-l descriu, munca imposibila careia un singur om i-ar fi dat de cap - daca putea s-o faca - doctorul Quaresma insusi " Cele noua proze din volum contin descrieri portretistice si pasiuni ale lui Quaresma, care sunt tot atatea aderente autobiografice insa portretul meticulos al lui Quaresma, intins pe aproape doua pagini ale prefetei, cu amanunte despre infatisarea fizica, vestimentatie, pasiunea pentru fumat si alcool, este un veritabil si complet autoportret Prozele sunt, fiecare, un fragment de autopsihografie mascata a posibilitatilor mintii sale, o autoobservare in raport cu alte minti inferioare, incapabile sa rezolve saradele din situatiile povestite Mai ramanea sa spuna: "Quaresma sunt eu" Pretuirea postuma a scriitorului a devenit un cult O spune si statuia in bronz, plasata la o masa in fata faimoasei cafenele A Brasileira din Lisabona si acest doctor in meseria de detectiv lasase si el o sumedenie de manuscrise asemenea lui Pessoa Erau sarade, rationamente de aplicat, "ingenioase descifrari al caror autor a fost Quaresma La el, claritatea mentala a atins delirul " Delirul, ca destructurare a eului, urmare a conflictului ireconciliabil intre el, Pessoa, si realitate, este starea de fond psihotic care explica redimensionarea lumii, pe alte coordonate spirituale, populata cu heteronimi Pessoa a fost un scriitor diferit si multiplu, cum heteronimia il reclama A avut mereu "insatiabila si infinit multipla dorinta de a fi mereu acelasi si mereu altul " in tot acest fenomen rarisim nu exista nici o urma de narcisism Primarul lasilor, Mihai CHiRiCA, la standul JUNiMEA - SCRiPTOR jcriptor Viorel BARBU MATEMATiCA, POEZiA Si ARTA Ar parea surprinzator, dar nu avem o definitie exacta a matematicii, desi cu totii stim care este obiectul si locul sau in sistemul cunoasterii Creatie a filosofilor Greciei Antice, aparuta prin sinteza teoretica a unor cunostinte empirice acumulate timp de cateva mii de ani prin practica masuratorilor geometrice si a calculului cu numere, Matematica nu a avut intotdeauna intelesul pe care i-l dam noi astazi Filosofii antici au ezitat sa o incadreze printre stiinte Aristotel insusi nu o enumera printre acestea si chiar Newton vorbea de Principiile Matematice ale Filosofiei Naturale si nu de o stiinta pro-priu-zisa in Evul Mediu, matematicienii erau adesea asimilati cu astrologii, iar Sfantul Augustin chiar atragea atentia crestinilor sa se pazeasca de matematici, avand probabil in vedere practicile de magie asociate cu numerele naturale Mai tarziu, s-a vorbit de ars mathematica, iar in zorii epocii moderne, Galileo Galilei definea matematica inedit, ca limbajul naturii - sintagma care a ramas pana in prezent si care prefigura succesele matematicii in fundamentarea stiintei moderne si, in primul rand, a fizicii Cari Friedrich Gauss avea s-o numeasca regina stiintei, iar altii partea exacta a stiintei Au existat si opinii paradoxale despre matematica, cum este aforismul lui Bertrand Russell: Matematica este obiectul in care habar nu avem despre ce vorbim si nici nu ne pasa daca ceea ce spunem este adevarat Desi parte a sistemului de cunoastere, este evident faptul ca matematica nu este o stiinta precum celelalte si, mai ales, in sensul baconian al acestui concept, asa cum sunt fizica, chimia si alte stiinte ale naturii in care observatia si experimentul joaca un rol central Karl Pop-per ar spune chiar ca matematica nu poate fi o stiinta deoarece nu respecta faimosul sau criteriu al falsificabilitatii Oricum, matematica impune prin rigoare, exactitate si eficienta sa in stiintele aplicate, iar laureatul premiului Nobel E Wigner a vorbit in-tr-un eseu celebru despre irezonabila eficienta a matematicii Desigur, matematica nu poate fi considerata nici disciplina filosofica, cum sunt unii tentati sa creada, desi are multe parti comune cu aceasta daca avem in vedere logica matematica si teoriile formale ale axiomatizarii Rationamentului matematic - caruia ii sunt specifice rigoarea logica (desi nu este reductibil la logica formala), precizia si formularea neechivoca a tezelor - nu se intalneste in discursul filosofic, de regula speculativ si cu multiple intelesuri Concluzia este ca matematica nu se poate defini decat prin ea insasi si orice incercare de a o inregimenta in alte discipline ale cunoasterii nu face decat sa-i saraceasca continutul si conduce la judecati unilaterale Cu toate acestea, matematica are tangente si frontiere comune cu mai toate domeniile cunoasterii si practicii umane si, de fapt, aceasta este adevarata sa forta si calitate de stiinta universala Matematica nu descopera legi ale naturii sau ale societatii, dar prin intermediul unui model corect elaborat este capabila sa faca predictii stiintifice si sa descopere lucruri noi care nu sunt accesibile prin observatii fizice De aceea, este mai potrivit sa vorbim, precum cei din vechime, de o arta matematica, desi nu este foarte clar daca adevarurile sale - teoremele -sunt descoperiri sau inventii, dupa cum considera adeptii matematicii pure Pe de alta parte, matematica - desi riguroasa - este o creatie mai libera decat oricare dintre stiintele naturale sau tehnologice, desi cele mai multe dintre rezultatele sale provin din forme empirice de adevar Matematicianul Georg Cantor afirma chiar ca esenta matematicii este libertatea sa, ceea ce este, desigur, adevarat deoarece singura restrictie la care se supune matematica este consistenta logica a sistemului sau si, fara a exagera prea mult, am putea-o con- jcriptor CaRtiLE JUNiMii sidera intr-adevar o arta liberala O asemenea teza este sustinuta si de ceea ce matematicienii si admiratorii ei numesc frumusetea matematicii Pentru zecile de generatii de elevi care s-au luptat cu matematica pe bancile scolii, aceasta pare daca nu o blasfemie oricum curios, dar mai toti matematicienii asa cred Bertrand Russell scria in cartea sa Mysticism and Logic: Matematica, la drept vorbind, are nu numai adevar ci si frumusete absoluta - o frumusete rece asemanatoare unei sculpturi G H Hardy, un alt matematician faimos de la inceputul secolului al XX-lea, in cartea sa A Mathematician's Apology a scris pagini memorabile despre frumusetea matematicii Sa citim impreuna cateva pasaje Un matematician ca si un poet sau pictor este un fauritor de modele (pattem) Daca modelele sale sunt mai permanente decat ale acelora, este deoarece ele sunt facute din idei Modelele matematice asemanatoare cu cele ale pictorului sau poetului trebuie sa fie frumoase; asemanatoare culorilor sau cuvintelor, trebuie sa se potriveasca intre ele intr-un mod armonios Frumusetea este primul test; nu este loc in lume pentru matematica urata Frumusetea unei teoreme matematice depinde in mare masura de seriozitatea ei, tot asa cum in poezie frumusetea unui rand depinde de semnificatia ideilor pe care le exprima De fapt, Hardy si, impreuna cu el, multi adepti ai matematicii pure merg mai departe si afirma chiar ca utilitarismul ideologic discrediteaza esenta matematicii Nici artistii sau teoreticienii artei nu spun altceva atunci cand acuza presiunile ideologice sau sociale asupra artei lor Ca si artistii, matematicienii din toate timpurile au considerat stiinta lor ca produsul pur si etern al spiritului uman, idee platoniana intarita de autoritatea lui immanuel Kant Totusi, aceasta credinta in infailibilitatea sa a inceput sa se clatine la inceputul secolului al XX-lea odata cu descoperirea altor adevaruri matematice derivate din geometriile neeu-clidiene, dar a ramas in constiinta oamenilor de stiinta Fizicianul Heinrich Hertz, care a experimentat la sfarsitului secolului al XlX-lea propagarea undelor electromagnetice anticipate teoretic de ecuatiile lui Maxwell, avea sa declare: nu poti sa te sustragi sentimentului ca aceste formule matematice au o existenta a lor, sunt mai inteligente decat noi care le-am descoperit si ca ne dau mai mult decat am pus in ele Este, fara indoiala, cel mai frumos elogiu al matematicii venit din partea unui nematema-tician Ca si artistul, matematicianul este creatorul unui univers ideatic de mare complexitate, dar perfect coerent si consistent in raport cu regulile logicii formale Exista o posibila comunicare intre uni- Colectia COLOCViALiA Laurentiu SOiTU " > Cu Marioara DAViDOGLU prin Veacul Marilor Actori versal artei si cel al matematicii? Vom discuta despre aceasta in cele ce urmeaza si vom vorbi pentru inceput despre legatura dintre poezie si matematica, incercand sa raspundem la intrebarea: au fost poetii influentati in creatia lor de matematica? Exemplul cel mai convingator si, de altfel, dintre putinele la care putem apela este desigur ion Bar-bu A fost dat sa se intalneasca in acelasi personaj un matematician de mare talent (Dan Barbilian) si un poet de geniu, ion Barbu, devenit un clasic al literaturii romane Rodul acestei dedublari matema-tician-poet este volumul sau Joc Secund, care apeleaza la simboluri si concepte matematice pentru a innobila si a da rigoare ideii poetice De fapt, autorul marturiseste: Exista undeva in domeniul inalt al geometriei un loc luminos unde aceasta se intalneste cu poezia Ca si in geometrie, inteleg prin poezie o anumita simbolica pentru reprezentarea formelor posibile de existenta intr-adevar, lumea poetica a lui ion Barbu, asemanatoare universului matematic al algebristu-lui Dan Barbilian - ideala, pura, exacta si impersonala - este o geometrie a fictiunii A fost nevoie insa de geniu artistic pentru a face din aceasta constructie, incarcata de simboluri si aluzii directe la adevarurile matematice, o poezie densa in idei si, mai ales, capabila sa produca emotie artistica Sa ilustram pe cateva exemple, incepand cu poezia de debut a volumului, Joc Secund: Din ceas, dedus adancul acestei calme creste, intrata prin oglinda in mantuit azur, Taind pe inecarea cirezilor agreste, in grupurile apei, un joc secund, mai pur, sau din poezia Grup: Atatea claile de fire stangi Gasi-vor gest inchis sa le rezume Sa nege dreapta linia ce frangi Ochi in virgin triunghi taiat spre lume in prima poezie, criticii au identificat crezul poetic al autorului dar, desigur, multe alte intelesuri sunt la indemana Se recunosc insa in versurile de mai sus constructii artistice abstracte derivate din notiunea matematica de grup sau de structuri neliniare, dar este mult mai mult de atat George Calinescu si odata cu el si alti exegeti ai operei sale au vazut in poezia sa doar o simbolistica de suprafata, filologica, cu termeni imprumutati din matematica sau - cum spunea serban Cio-culescu - o simpla substituire de termeni Ar fi fost foarte simplu daca ar fi doar atat si, oricum, a reduce originalitatea poeziei sale doar la aceasta ar insemna sa neglijam o parte importanta a intelesului si valorii acesteia Notiunile matematice care apar in poezie nu sunt doar niste etichete formale, ci exprima idei profunde, sunt de fapt niste metafore in "travesti" Sa ne referim pentru exemplificare la notiunea de grup care apare in versurile de mai sus Sa amintim ca, in algebra si geometria moderna, grupul este o structura matematica fundamentala, invarianta la legi interne de compozitie si care a revolutionat stiinta secolelor XiX si XX prin implicatiile sale in intreaga matematica cat si in fizica Au intrat demult in matematica structuri algebrice precum grupurile Galois, Abeliene, grupurile de transformari sau reprezentarile de grupuri atat de importante in fizica teoretica Cand se vorbeste mai sus despre grupurile apei, se are in vedere o dinamica a fluidului in care undele interactioneaza dupa legile structurii de grup, cum este cazul in teoria matematica a fenomenelor ondulatorii Teoria matematica a undelor de suprafata le clasifica in functie de grupurile de transformari care comuta cu generatorul procesului; dupa caz, este vorba despre grupuri de translatii, rotatie, simetrie si fiecaruia in parte ii corespunde o anumita configuratie si evolutie a undelor plane de la suprafata apei, fie ele longitudinale, transversale sau circulare Acestea sunt, de fapt, grupurile apei, despre care face vorbire poetul Desigur, s-ar fi putut inlocui sintagma grupurile apei cu miscarile sau unduirile apei, dar ideea poetica ar fi pierdut mult din continut, iar poezia ar fi fost vaduvita de o metafora profunda, desi inaccesibila cititorului neavizat Cand poetul vorbeste in a doua poezie de gest inchis sa le rezume, se face, de asemenea, o referire metaforica la snopul de grau ca o multime algebrica supusa unor legi interne de compozitie care ofera coeziune structurii, dar si deschidere spre alte orizonturi Sa citam si alte versuri din volum, de evidenta origine matematica: Suflete-n patratul zilei se conjuga {Poarta) Este un vers de o rara profunzime ideatica, care face trimitere directa la conceptul geometric de conjugare in raport cu un contur dat sau de conjugarea algebrica in grupuri Elementele a si b ale unui grup sunt conjugate in raport cu x daca b = x]ax Particularizat la sufletul uman, procesul de conjugare nu este altceva decat o relatie spirituala de afinitate si armonie Sa mai amintim cateva versuri din aceeasi categorie Un gand ales, de raze si curbura (Margini de seara) Cer simplu, timpul Dimensiunea, doua; (Mod) Rau incuiat in cerul omogen (Steaua imnului) Primul vers de mai sus este o metafora subtila care face referire directa la organizarea trairilor proprii {gand ales) ca varietate geometrica, adica o structura neliniara (cu curbura nenula) Urmatorul vers provine, de asemenea, din realitati matematice si face trimitere la continuul spatiu timp in trei dimensiuni, care intrase deja pe atunci in stiinta vremii Exista, desigur, o frapanta asemanare intre aceasta comunicare poetica si limbajul matematic modern, unde rezultate stiintifice de mare densitate sunt exprimate printr-o ecuatie compusa din cateva simboluri in poezia lui ion Barbu, ideea se exprima la fel de compact Aici, ca si in matematica, cuvintele au alta semnificatie decat in vorbirea curenta si trebuie decodificate, dar nu prin intermediul unui dictionar, ca in criptografie, ci prin semnificatia lor matematica Poezia lui ion Barbu a fost fara indoiala la inceput mai greu accesibila cititorului familiarizat poate cu simbolistica standard a poeziei (Bacovia, Minulescu, Macedonski) Este o poezie construita din simboluri si metafore de origine matematica, dar cu un inteles exact si matematic coerent ion Barbu nu a fost singurul poet roman influentat de matematica - Eminescu insusi face apel la concepte stiintifice noi de la sfarsitul secolului, iar mai apropiat de noi Nichita Stanescu pare mai interesat la randul sau de numar si geometrie Dar nicaieri simbolistica si conceptul matematic transfigurate in imagine poetica nu sunt atat de prezente ca in poezia lui ion Barbu Desigur, se naste o intrebare: este cu adevarat poezia ermetica a lui ion Barbu inteleasa de cititorul obisnuit de poezie sau este destinata initiatilor, eventual celor care au o licenta in matematica? Adevarul, dupa opinia noastra, este ca exista doua nive- ycriptor iuri de receptare: unul pur emotional, care provine din muzicalitatea versului si unul evident adresat initialilor, care vine din profunzimea ideilor exprimate compact de concepte matematice Doar un poet genial ar fi reusit sa imbine cele doua Eugen Simion observa in studiul sau din editia critica a volumului ion Barba ca poetul insusi nu incearca sa explice intelesurile poeziei sale, intretinand atmosfera de mister care o inconjoara Avea oare dreptate serban Cioculescu atunci cand spunea ca ermetismul poeziei sale i-a ucis spontaneitatea si i-a secat vana? S-ar parea ca nu, deoarece poezia sa - asa-numita ermetica (in opinia noastra, o eticheta comoda pentru a expedia continutul sau ideatic) - este mai populara decat la debut S-a discutat mult prin deceniul sapte al secolului trecut - desigur sub influenta structuralismului -despre natura si formalizarea matematica a limbajului poetic si s-a vorbit chiar de o disciplina noua: poetica matematica Punctul de plecare a fost o aparenta apropiere intre limbajul poetic, care prin esenta sa are intelesuri multiple, cu functiile multi-voce din matematica De aici a aparut ideea definirii limbajului poetic ca unul multivoc in sensul matematic al conceptului Desigur, aceasta apropiere este doar formala, poezia nu inseamna doar ambiguitate ci si fior estetic si magie lingvistica, iar acestea nu sunt cuantificabile matematic De fapt, mesajul poetic - unul de tip metaforic - este doar aparent ambiguu, si mai degraba unul cu intelesuri multiple dar centrate in jurul unei constructii estetice Sa citam un vers eminescian clasic: Credinta zugraveste icoanele-n biserici Este un vers care exprima compact creatia ca rod al credintei religioase si, de fapt, a credintei in sine Exprima imaginea catorva secole de arta crestina si legatura intima dintre aceasta si dumnezeire Ar putea fi explicata si descrisa riguros aceasta idee poetica printr-o analiza de tip structural sau matematic? Modelul si formularea matematica au, desigur, forta lor si pot exprima compact realitati fizice de mare complexitate, dar sunt limitate la realitati cuantificabile O ecuatie matematica poate descrie evolutia undelor electromagnetice, distributia particulelor elementare, masa critica a unui material fisionabil sau chiar fizica gaurilor negre, dar nu va putea niciodata transmite un mesaj poetic de densitatea celui de mai sus, tot asa cum o substanta organica nu va produce in mod spontan viata Notiunile matematice de grup sau de spatiu topologic sunt, de asemenea, concepte de mare profunzime si incarcatura cognitiva greu de comparat cu alte concepte filosofice sau culturale Cu toate acestea, ele nu pot produce emotie artistica decat ca metafore secundare ale limbajului poetic Este oare lim bajul poeziei superior celui matematic? in plan estetic, fara indoiala ca da Matematica nu se poate substitui limbajului poeziei decat ca element auxiliar in constructia poetica a unor metafore de mare densitate, dar autonomia poeziei si superioritatea sa sunt de netagaduit Totusi, matematica si poezia au o insusire comuna care le distinge de stiinte: ele reprezinta la o anumita scara perfectiunea; nu pot fi modificate sau imbunatatite, ci sunt punctul final al unei creatii, chiar daca aceasta nu este o capodopera Este un loc unde poezia si matematica se intalnesc: in procesul propriu-zis al creatiei inalte unde inspiratia poetica si cea matematica au o frontiera comuna Sunt aspecte ale creatiei matematice la fel de neintelese ca si marile creatii poetice; este vorba de creatiile geniale de inspiratie cvasi-divina Verdictul cel mai corect privitor la relatia dintre poezie si matematica din perspectiva structuralista pare a fi fost dat de Nichita Stanescu, care, intr-o poezie dedicata lui Solomon Marcus, spune: Matematica s-o fi scriind cu cifre, dar poezia nu se scrie cu cuvinte Oricum, poetica matematica a fost o constructie teoretica interesanta in intentia laudabila de a integra matematica in cultura, mediul academic umanist s-a aratat interesat si chiar s-a entuziasmat la inceputul anilor saizeci de aceste experiente structuraliste, dar reactia nu a intarziat sa apara Un profesor de literatura de la Universitatea din Padova se plangea la inceputul anilor nouazeci ca limbajul semioticienilor si teoreticienilor literari incepe sa semene din ce in ce mai mult cu cel al oamenilor de stiinta si ca acest fenomen saraceste si alieneaza discursul umanist De fapt, teoriile formalizate ale proceselor de creatie cauta sa surprinda adevarul acolo unde acesta nu exista si aici se aplica foarte bine remarca parintelui Brown, faimosul personaj al romanelor politiste ale lui Chesterton:   have seen the truth and it makes nonsense (Am descoperit adevarul, dar nu avea sens ) De fapt, poetii si creatorii au privit intotdeauna cu mefienta si uneori ironic aceasta incercare de scientizare a artei lor Matematica si artele vizuale J Relatia dintre matematica si pictura devine aparenta odata cu arta renasterii italiene care se bazeaza pe tehnici precise de pozitionare in spatiu Cine compara lucrarile pictorilor bizantini sau prerenascentisti (Giotto, de pilda) cu cele ale maestrilor italieni ale Renasterii, incepand cu Piero della Francesca si continuand cu Rafael, Leonardo da Vinci, Michelangelo si altii, descopera o inovatie tehnica: aparitia perspectivei liniare in panzele lor care permite o redare fidela a imaginii in spatiu O Tcriptor ilustrare la indemana - si, de fapt, un exemplu-scoala - este faimosul tablou al lui Rafael, scoala de la Atena, aflat la Vatican Dar este prezent in toate panzele celebre {Ultima Cina a lui Leonardo da Vinci, de exemplu) Perspectiva liniara este un concept matematic care astazi se regaseste definit in geometria proiectiva si care, neriguros vorbind, spune ca doua linii paralele in afara unui plan infinit se intalnesc la infinit in termeni matematici de astazi, aceste linii se reduc la asa-numita dreapta proiectiva, dar primul care a dezvoltat aceasta idee in pictura a fost faimosul arhitect florentin Filippo Bruneleschi, care a proiectat cupola domului din Florenta si Palazzo Pitti, continuat apoi de matematicianul Luca Pa-ciolli, graficianul Diirer in Germania si, mai tarziu, de catre Girard Desargues in secolul al XVii-lea, care a fundamentat tehnicile perspectivei si a creat, de fapt, geometria proiectiva ca disciplina matematica Geometria proiectiva nu este o geometrie euclidiana deoarece formal accepta concurenta dreptelor paralele (ca in teoria perspectivei, de exemplu) Conform clasificarii lui Felix Klein de la sfarsitul secolului al XlX-lea, aceasta este invarianta la grupul transformarilor afine, pe cand cea euclidiana la cel al transformarilor ortogonale Din acest punct de vedere, teoria perspectivei liniare dezvoltata de artistii italieni ai Renasterii a pus in evidenta primul exemplu de geometrie neeuclidia-na inainte ca matematicienii sa fie constienti de acest concept Arta moderna care isi face debutul la inceputul secolului al XX-lea renunta la rigorile clasice ale geometriei euclidiene prin cubism, iar mai tarziu prin suprarealism Revolutia produsa atunci in arta are, fara indoiala, o legatura directa cu revolutia spectaculara in fizica si matematica, marcate de teoria relativitatii, a fizicii cuantice si a noilor teorii matematice despre spatiu si timp, printre care si a geometriilor neeuclidiene si a varietatilor Rieman-niene Secolul al XX- lea avea sa inceapa prin de-structurarea vechilor concepte si asezari sociale si intelectuale intreaga lume veche era pusa in discutie si in vartejul provocat de acest secol turbulent va disparea vechea Europa Tot ceea ce parea ajuns la perfectiune in ultimele decenii ale secolului al XlX-lea a fost pus in discutie la inceputul secolului al XX-lea Geometria pe care se bazase stiinta ultimelor milenii nu mai reprezenta adevarul absolut, fiind inlocuita cu constructii teoretice aparent bizare si greu de vizualizat, precum spatiile geometrice de dimensiuni superioare sau geome-triile neeuclidiene elaborate de Bolyai, Lobacevski si Riemann; infinitul matematic este si el pus in discutie de un profesor german necunoscut la acea data, Georg Cantor, care descopera ca acesta este de mai multe feluri (numerabil, de puterea continuului si eventual de alte dimensiuni), mecanica newtoniana pe care se bazase stiinta ultimelor secole este detronata de pe piedestal de noile teorii despre spatiu si timp (teoria relativitatii), se descopera ca atomul insusi - pe care savantii si filosofii ultimelor milenii il considerau elementul indivizibil si primar al materiei - are o structura complicata, si astfel toate acestea arunca in aer intreaga fizica clasica Noile descoperiri au condus la un nou tablou teoretic al lumii in care matematica va interveni pentru a oferi modele si explicatii viabile datelor experimentale; apar astfel mecanica cuantica, teoria relativitatii, iar matematica insasi va suferi un proces spectacular de restructurare Exista dovezi evidente ca noile teorii matematice despre spatiu, timp si geometriile neeuclidiene au marcat profund arta multor artisti moderni care cautau noi forme de reprezentare a unei realitati devenite mult mai complexe decat se credea anterior La inceputul secolului, Henri Poincare, un matematician de geniu si un eseist inzestrat, ale carui carti La Valeur de la Science si Science et Hypo-tese au popularizat noile descoperiri despre geometriile neeuclidiene si varietatile de dimensiune 4, au devenit foarte cunoscute in mediile intelectuale si artistice ale vremii Ele au influentat pe unul dintre creatorii curentului cubist, Marcel Duchamp, care a comentat ideile lui Poincare si a dat o reprezentare vizuala geometriei patru-dimensionale in cateva lucrari celebre {Nude descending a stair-case - Philadelphia Museum) Marcel Duchamp - The bride stripped bare 18 ycriptor in fapt, cubismul face apel la o forma de reprezentare a spatiului descompus in elemente geometrice precum prisme, triunghiuri, poliedre, cuburi, iar geometria in 4-dimensiuni admite asemenea reprezentare daca se identifica punctele cu varietati (corpuri) de dimensiune mai mica de 3 Este evidenta dorinta acestora de a extrage si vizualiza cea de a patra dimensiune dintr-o constructie virtuala Duchamp explica, de fapt, ca o alta lucrare a sa, The bride stripped bare, este o proiectie tridimensionala a unei figuri 4-D, reprezentata in spatiul bidimensional, dar si alte lucrari ale sale sunt construite pe acelasi principiu El mai afirma ca asa precum electronii, desi exista, nu pot fi observati, tot asa si pictura contine elemente care nu pot fi reprezentate direct Este interesant ca a existat si un manifest artistic anti-euclidian elaborate de un alt artist celebru - Jean Metzinger, Despre cubism, in care se declara: Daca dorim sa legam spatiul pictorului de o geometrie particulara, atunci trebuie sa ne referim la cea ne-euclidiana si sa studiem teoremele lui Riemann Apoi continua: un obiect nu are o forma absoluta, el are mai multe, tot atatea cate planuri exista in campul sau de intelegere Lucrarea sa Natura moarta in 4-dimen-siuni este o ilustrare a acestor idei O sursa de inspiratie pentru artistii moderni au fost si modele matematice (paraboloizi, hiperboloizi) care reprezinta spatial ecuatii matematice in 3-dimensiuni Exemplul cel mai la indemana este Henri Moore, care marturiseste ca l-au influentat modelele matematice in arta sa si, in special, hiperboloidele vazute la Muzeul stiintei Un alt sculptor american foarte cunoscut astazi - Helman Ferguson - a reprezentat suprafete de masura minima sau torusul cu curbura Gaussiana negativa (Jnvisible Hand-shake) Desi artistii modernisti nu puteau ajunge la intelegerea riguroasa a geometriilor ne-euclidiene sau multidimensionale, totusi, aceste idei i-au inspirat si si-au gasit ecou in arta lor Teoria relativitatii generale care reprezenta o noua teorie asupra spatiului si timpului (varietati 4-dimensionale spa-tiu-timp) a marcat puternic, alaturi de Freudism, societatea intelectuala si artistica dupa primul razboi mondial si nu putea sa ramana inafara reprezentarii artistice Exemplul cel mai ilustru este, desigur, faimosul tablou al lui Salvador Dali, Persistenta memoriei (Persistence of memory), aflat in prezent la Muzeul de Arta moderna din New York Orologiul care se lichefiaza la marginea mesei poate sugera continuul spatiu-timp, in care timpul curge dupa alte legi, iar spatiul se deformeaza Este greu de gasit o reprezentare plastica mai reusita pentru ideea relativista a timpului care incetineste in apropierea maselor gravitationale ideea este reluata in bronzul Nobility of Time, expusa in centrul Shanghaiului, si in alta lucrare a sa, Desinte-gration of persistence of memory Totusi, Dali a negat ca ar fi fost inspirat de teoria relativitatii intrebat de llyia Prigogine asupra acestui lucru, el a raspuns cu cinism ca tabloul i-a fost inspirat de o bucata de branza Camembert care se topeste la soare, dar fara indoiala nu a fost sincer, deoarece se stie ca se interesa de teoria relativitatii O alta lucrare a aceluiasi autor, Crist crucificat pe un hipercub, apare in mai multe monografii matematice pentru a ilustra vizual geometria n-dimen-sionala De altfel, Dali a cultivat relatii cu matematicieni influenti (Thomas Banchoff, Rene Thom) si a fost foarte interesat de teoriile si ideile matematicii moderne in ultimele decenii, au devenit de mare interes varietatile cu mai multe dimensiuni (6D Calabi-Yau manifold} in formalizarea teoriei unificate a campului (teoria stringurilor), iar acestea au intrat in sfera de interes a creatorilor care nu au intarziat sa le prefigureze artistic Ca o concluzie, matematicieni influenti ai secolului al XX-lea, cum ar fi H Poincare, Penrose si altii, au influentat arta secolului al XX-lea Din curiozitate, din simpla dorinta de a epata sau din interes real pentru noutate, artistii secolului al XX-lea au cautat in matematica surse de inspiratie De fapt, spre sfarsitul secolului al XlX-lea, apare un fenomen nou in privinta receptarii de catre artisti, si in general de umanisti, a culturii stiintifice Descoperirile stiintifice incep sa-i intereseze Primul curent stiintific care a starnit interes a fost darwi-nismul, continuat apoi de freudism, de teoria relativitatii, mecanica cuantica si teoriile cosmogonice Totusi, receptarea de catre artisti a acestor curente stiintifice nu a fost decat partiala si nu a evoluat dincolo de statutul unei subculturi A existat si o influenta din cealalta parte: arta a fost o sursa de inspiratie pentru noile constructii matematice ale secolului Un exemplu: Andre Weil marturisea intr-o scrisoare: cand am inventat spatiile uniforme nu am avut impresia ca lucram cu un material rezistent, ci mai degraba impresia de ceea ce un sculptor profesionist face cand face in joaca un om de zapada De fapt, Poincare insusi apropie procesul de inventie matematica de inspiratia artistica si are un eseu remarcabil asupra descoperirii in matematica Teoria relativitatii si a geometriilor multidimensionale i-a fascinat pe artisti, dar nu este foarte clar cat si ce au inteles ei din aceasta paradigma care a revolutionat stiinta moderna Spre deosebire de semnificatia sa in fizica, notiunea de relativitate in cultura artistica a fost vizualizata mai degraba ca renuntarea partiala sau totala la con S criptor ceptele de adevar si de rigoare care au guvernat cultura clasica Reverberatiile acestor idei se reproduc si amplifica in curentele post moderniste pana in zilele noastre De fapt, matematicienii insisi ar putea fi considerati drept primii postmoder-nisti cand prin teorema de completitudine a lui Go-del s-a demonstrat ca este imposibil de stabilit in cadrul unui sistem formal valoarea de adevar a unei propozitii Pe de alta parte, noile teorii fizico-matematice despre incertitudine, haos si marea varietate de modele plauzibile de adevar par sa intareasca ideea postmodernista asupra relativismului adevarurilor stiintifice si a certitudinilor culturii clasice De fapt, un concept matematic nou, fracta-lii, trebuie interpretat in acelasi registru Fractalii sunt obiecte matematice care se produc printr-un proces iterativ de reproducere la scara din ce in ce mai mica a unei aceleiasi figuri geometrice prin autosimilaritate Matematicianul Be-noit Mandelbrot pune bazele teoriei matematice a fractalilor Un tractai este caracterizat prin dimensiune Hausdorff (dimensiune fractala) supraunitara si, de regula, fractionara Fractalii pot fi generati matematic de procese de tipul x>^=f(xn') si acesta este modul pe care se pot obtine fractalii faimosi precum fractalii dulia sau Mandelbrot Fractali Mandelbrot O alta cale prin care fractalii au intrat in stiinta este descoperirea haosului in evolutia sistemelor dinamice si, mai precis, existenta asa-numitilor atractori stranii Primul exemplu a fost observat de Lorenz, care a pus in evidenta o comportare pe care astazi o numim haotica Traiectoria evolueaza nedeterministic si este sensibila la variatii infinitezimale in datele initiale (butterfly effecfj Aceasta inseamna ca, daca conditiile initiale variaza infini-tesimal (fiind doar aproximativ cunoscute), atunci evolutia ramane intr-o vecinatate a traiectoriei initiale Acest fenomen ar putea fi rezumat in urmatorii termeni: prezentul determina in mod unic viitorul, dar un prezent aproximativ nu determina aproximativ viitorul Cu alte cuvinte, haosul inseamna impredictibilitate in sistemele haotice, viitorul nu este o stare anumita, ci o multime dezordonata de stari care compun asa-numitul atractor straniu al sistemului Atractori Lorenz De fapt, lucrul cu adevarat surprinzator in evolutia acestor sisteme este ca haosul se naste din ordine, iar ordinea - prin procese interne de auto-organizare - se naste din haos Ordinea si haosul sunt doua fete ale aceluiasi proces competitiv Viitorul unui asemenea sistem haotic este o multime posibila de evenimente aparent fara nicio lege de selectie, iar faptul interesant mentionat anterior este acela ca aceasta multime este un tractai Se vorbeste astazi tot mai mult de fractals beauty si exista, deja, o arta produsa de computer si constituita din fractali Oricum, este de banuit ca artistii de maine vor pune in valoare aceasta reprezentare vizuala produsa de haosul matematic; dupa secole de preeminenta a stiintei si a ordinii stiintifice, arta recupereaza terenul pierdut, dand o semnificatie estetica irationalitatii si impredictibilitatii Este, intr-un fel, un dans milenar intre cele doua culturi ale umanitatii: miturile sale artistice si stiinta Lumea fractalilor a fost inaccesibila pana la inventarea computerului, dar este un univers care isi dezvaluie abia acum complexitatea sa Sunt oare aceste imagini produse de computer arta? Daca de atunci trebuie sa extindem conceptual de arta dincolo de opera obtinute prin interventia omului, dar nu cred ca putem merge asa departe Oricum, teoria fractalilor este utila in expertizarea artei moderne si unul dintre exemple este autentificarea prin analiza fractala a lucrarilor pictorului suprarealist american Jackson Pollock (Conferinta sustinuta la Teatrul National Bucuresti pe 24 03 2019) ycriptor stefan AFLOROAEi 9 PARADOXUL CRUD AL iMAGiNii DE SiNE E usor de vazut ca imaginea de sine pe care o revendica omul european apare mereu indecisa, problematica O anunta de obicei in termeni ce tind sa devina contradictorii Chiar si in vorbirea comuna e sesizabil asa ceva Bunaoara, cand acest om se considera pe sine occidental - si totusi cosmopolit ("cetatean al intregii lumi"), sensibil religios - si totusi emancipat de vechile credinte ( liber cugetator"), impartial in relatia cu celalalt - si totusi militant ("aparator al unor valori moderne") Cu fiecare calitate pe care o revendica se lasa intrevazuta si cea care, printr-un gen de opozitie indirecta, tinde sa o neutralizeze Este si nu este intr-un anume fel, tine si nu tine de o anume traditie in limbajul filosofiei e si mai vizibil acest lucru Gandirea europeana cultiva ideea unor contraste tari in ceea ce priveste modul omenesc de a fi Afli spunandu-se, bunaoara, ca omul nu are in aceasta existenta un loc anume, ci cauta la nesfarsit asa ceva Nu detine o natura, ci puterea de-a alege cu privire la sine Nu duce cu sine ceva dat, ci mai curand un proiect in continua reformulare Este in masura in care el insusi se face Nu cel de aici si de acum, ci acela dintr-un viitor neincheiat Este ceea ce devine si, astfel, devine ceea ce este Cu orice nazuinta sau act ia distanta de sine La limita, este tocmai nu-ul fata de orice forma sedentara de situare Se afla mereu in fata sa, dincolo de sine Este ceea ce nu este si nu este ceea ce este Asa cum ne dam seama, unele enunturi apar la prima vedere lipsite de sens Desigur, nu intalnesti aici doar aceasta maniera de intelegere Exista destule, insa niciuna, probabil, cu atata putere de expansiune Omul european pare ca se joaca singur cu acele concepte de care nu se poate lipsi si ca dejoaca logica non-contradictiei, exersand un gen de ontologie paradoxala Nu cred ca e nevoie, acum, de referinte la anumiti autori si la unele scrieri cunoscute  criptor Apare ireverentioasa o asemenea maniera de a vorbi, in marginea scandalului insa nu e complet straina unor idei si credinte mai vechi, chiar daca intr-o interpretare mai curand gnostica intretine cu acestea, de fapt, un dublu raport Pe de o parte, se lasa inspirata de ele, fie si intr-o maniera discreta De pilda, cand considera ca omului i-ar fi definitoriu logos- ul, puterea de judecata si de semnificare, in raza careia lucrurile si lumea pot sa-si descopere mereu un nou inteles Sau cand spune ca i-ar fi definitoriu actul liber, idee incifrata in acele versete testamentare ce anunta creatia omului dupa chipul si asemanarea Creatorului Pe de alta parte, gandirea europeana resemnifica fara incetare si in chip radical o asemenea mostenire Daca tocmai logos-ul ii este propriu omului, inseamna ca acesta poate da un sens oricarei existente, eventual sa-i destituie sensul cazut Daca e creat dupa chipul si asemanarea Creatorului, inseamna ca poate afla in sine sursa oricarei schimbari si a redemptiunii sale istorice De unde, motivul recurent al permanentei transcenderi de sine Acesta capata functia unei categorii decisive in gandirea europeana, mai ales cand e in joc intelegerea de sine Cred ca Blaise Pascal a intuit ciudatenia unei asemenea maniere de raportare la sine "Nimic mai straniu in firea umana decat contradictiile pe care le descoperim in ea cu privire la mai toate lucrurile"1 Cercetand modul omenesc de a fi, nu des- 1 Filosoful ofera imediat un exemplu "Omul e facut ca sa cunoasca adevarul il doreste cu inflacarare, il cauta; si totusi cand, dupa multa truda, l-a gasit, orbeste si se incurca in asa fel incat te face sa te indoiesti ca-l poseda realmente" (Cugetari, traducere de George lancu Ghidu, Editura stiintifica, 1967, p 11) Un alt exemplu il aflam pe pagina anterioara "Desi suntem ceva, nu vedem bine primele principii care se nasc din nimic; si fiindca nu suntem nimic, nu putem vedea nemarginirea" Ceea ce nu ne impiedica deloc sa le cautam si, mai mult chiar, sa pretindem a le detine ca atare CaRtiLE JUNiMii Colectia MEMORiA CLEPSiDREi coperi ce este omul, ci mai curand ceva din cum este: contradictoriu pana la stranietate Este ceva si nu este nimic ("Sa ne cunoastem deci puterile; suntem ceva si nu suntem nimic") Nu stim ce este omul in sine, insa vedem ca nici o alta faptura din aceasta lume nu apare mai antinomica in relatia cu ea insasi Ca si cum in adancul ei ar lucra o specie de nefiinta, o energie instabila care se reface din ce i se opune ideea revine mult in gandirea ultimelor doua secole, probabil mai mult decat oricare alta Se va spune ca, de fapt, omul nu este, ci cauta sa fie, tinde sa fie, are sa fie Nu este ceva anume, ci poate sa fie, fara ca vreodata sa se identifice in sine cu ceva sau altceva As face o paranteza in acest loc Cativa filosofi din secolul abia incheiat reusesc sa duca pana la ultimele consecinte acest mod de a gandi Heideg-ger, de pilda, atent la unele neintelegeri sau confuzii ce pot sa apara si la ceea ce i se intampla omului care gandeste astfel in Fiinta si timp, bunaoara, aduce frecvent in discutie o structura pe care o considera proprie fiintei omenesti, anume "putinta de a fi" (Seinkonnen) Nu e vorba de o posibilitate sau alta ivita in fata omului, nici de capacitatea obisnuita de a putea ceva Ci de o situatie socotita originara: omul este de fiecare data faptul de a putea sa fie Este ceea ce poate sa fie si in felul in care poate sa fie Prin fiecare mod al preocuparii cu lucrurile sau al grijii pentru sine si pentru ceilalti, se lasa vazuta putinta de a fi Bunaoara, cand omul poate sa vrea sau sa nu vrea, cand poate sa aleaga sau sa nu aleaga, sa faca ceva sau sa nu faca Este o permanenta proiectare de sine, aruncare dincolo de sine ("este constant "mai mult" decat este de fapt", cum aflam in s 31 )2 Vorbind in acest fel, autorul ia distanta fata de cei care, cautand sa afirme ceva asemanator, sunt datori unui mod vulgar de intelegere in mod obisnuit, confundam putinta de a fi cu o simpla posibilitate Echivalam "a putea sa fie" cu un oarecare "a fi posibil", iar pe acesta din urma il opunem fie celor reale, fie celor necesare si vom spune ca omului ii este proprie posibilitatea de a fi ceva sau altceva Vedem astfel faptura omeneasca sub o conditie slaba, precara, supusa intamplarilor de tot felul Nu ar trebui insa identificata putinta de a fi cu o simpla posibilitate in viata obisnuita Nici cu ceva contingent sau intamplator Oricare dintre acestea presupune putinta de a fi, chiar si atunci cand cineva ignora complet unele posibilitati sau renunta la ele Probabil ca asa stau lucrurile insa omul traieste cel mai adesea tocmai confuzia despre care Heidegger ne spune ca ar trebui evitata Putinta de a fi e redusa la o simpla posibilitate aflata la indemana Sau, si mai frust, la ceva intamplator iar cand cineva traieste o asemenea confuzie, cand se simte acasa in elementul ei obscur, atunci el 2 in prealabil, aflam ca definitoriu in cazul omului nu e ceva ce ar putea sa ne apara ca un nume al fiintei Omul nu este (ceva sau altceva, o esenta sau alta), ci "are a fi" (s 9) De unde, spusa insolita - pentru alti interpreti un fel de formula magica, insa vana - ca omul este ceea ce nu este Doar ca acest limbaj, asa cum observa filosoful, oculteaza in continuare ceea ce ar fi propriu omului Riguros vorbind, despre faptura omeneasca nu poti spune nici ca este (ceva sau altceva), nici ca nu este Nu cuvantul "este" e potrivit acum (cata vreme il citim ca " deja este", "este aceasta "), ci "exista", daca suntem atenti la prefixul vechi din compozitia verbului Caci omul se expune continuu, se lasa atras dincolo de sine, confruntandu-se uneori cu posibilitatile sale de a fi  criptor este pe masura acesteia Se vede pe sine fie ca o posibilitate oarecare in aceasta lume, straina vointei sale, fie ca rodul exclusiv al vointei sale in primul caz, va socoti ca este in sine ceva intamplator - si exact in acest sens ca este ceea ce poate sa fie in al doilea caz, va socoti ca este ceea ce devine, o afacere a vointei sale Nu spune el adesea, mai ales de cateva secole incoace, ca este ceea ce singur se face? Ca isi are destinul in propriile maini? Or, aceasta intelegere de sine se iveste cand omul isi resimte existenta doar ca o posibilitate ivita in fata sa Ce as dori sa adaug in marginea celor de mai sus? Cand vorbeste despre asa ceva, omul european vorbeste in fond despre sine Face sesizabila in mod indirect o imagine de sine Vede omul in genere asa cum ajunge sa se vada pe sine: fara o natura anume, nefixat intr-o formula ontologica, incat poate spune ca este ceea ce urmeaza sa fie Ceea ce poate sa fie, ceea ce are sa fie Sau, cu o expresie placuta simtului sau metafizic: omul este ceea ce nu este Se descopera mereu in fata sa, acolo unde nimic nu e decis de inainte Daca am traduce o asemenea idee in termenii temporalitatii, am vedea cum acest om tinde intruna sa se desparta de acela care a fost si de acela care este O face uneori prin teribile experimente si rupturi Nu poate alege definitiv ceva sau altceva, nu poate exclude varianta opusa Ambele sunt experimentate intr-o forma sau alta, dar mai vie decat fiecare in parte e tocmai confruntarea dintre ele Va spune atunci, ca intr-o replica data peste timp intregii sale traditii, "eu sunt cel care nu sunt si nu sunt cel care sunt" Va cultiva cu fervoare ideea unor contraste stranii in chiar fiinta omului si va cauta sa descopere, in ceea ce i-ar da substanta peste timp, umbra nefiintei care ii hraneste vointa de a fi Nu e surprinzator sa vezi ca unii scriitori, precum Paul Valery, regasesc singuri acest mod de a vorbi intr-un eseu din Criza spiritului, intitulat "Nota (sau Europeanul)", aflam ca omul se defineste prin visurile sale, prin acele dorinte, proiecte sau idealuri care nu-l lasa in pace Cu alte cuvinte, "omul este neincetat si necesarmente opus la ceea ce este prin grija pentru ceea ce nu este’ (sublinierea este chiar a autorului) El cauta prin truda sau geniu "sa dea visurilor sale precizia si puterea realitatii" in acelasi timp, impune realitatii "alterati! sporite care sa o apropie de visurile sale" Ceea ce inseamna ca omul "este in fiecare clipa altceva decat este" Nu se inchide in lumea unor satisfactii, caci din fiecare "extrage nu stiu ce spor de putere care-i rastoarna multumirea"; spiritul sau il arunca mereu inainte, dincolo de sine, "il agita, il tulbura, il lumineaza " (traducere de Maria iva- nescu, 1996) in fata acestor mentiuni, nu poti sa nu recunosti un bun simt speculativ al scriitorului, iti dai seama totodata ca ele spun ceva simptomatic despre omul european, cel in numele caruia vorbeste Paul Valery Ne lasa a intelege ca in ochii acestuia cele posibile ajung mai relevante decat cele reale Un vis cu ochii deschisi conteaza mai mult decat perceptia celor date istoria vine din viitor si nu din trecut Aceasta viata este mereu ceea ce poate fi, ceea ce urmeaza sa fie Lumea data nu este singura noastra lume si nici macar cea proprie iar diferenta fata de sine - vointa de a fi altceva - conteaza mai mult decat simpla identitate cu sine De unde, o profunda tensiune constitutiva acestui om, conditia sa la nesfarsit problematica, cu aproape orice alegere pe care o face CaRtiLE JUNiMii Colectia EFiGii " Lucian-Vasile SZABO efigii AMENiNtAREA CLASiCiLOR Scriitori si jurnalisti in disputa cu puterea politica F George COsBUC efigii intrebari despre Dumnezeu jcriptor 55 Leo BUinARU (Chisinau) DESPRE LEOLOGiSME CA LiTERATURa LA MiNUT" Expresiile laconice, pe care, din modestie, dar si suspiciune din partea cenzurii, nu le-am numit nici aforisme, nici leologisme", am inceput sa le public chiar de pe la primul an de facultate, mai intai in ziarul universitar, apoi in revista "Chiparus" Multe dintre ele, semnate cu pseudonim, au fost gazduite si de pagina a opta a hebdomadarului "Literatura si arta", iar la inceputul anilor 90 - si de revistele "Contrafort", "Limba romana" Mai incoace - in trimestrialele "Sud-Est", "Vitraliu" si "Hype-rion" Un prim buchet din leologisme incheia volumul meu de proza "Ultima calatorie a lui Ulysses" (Editura Muzeului Literaturii Romane, 2006), altul era gazduit in almanahul "Promenada scriitorilor" (Cluj-Napoca, 2012), pentru a se ajunge la o finalizare (de etapa!) in "Prima carte a leologismelor" ("Junimea", 2019) Dupa asta, am ravasit alte mape din arhiva, am cercetat in plicuri mari cu decupari, am aranjat in pasiente fise "stinghere", extragandu-le din ordinea si dezordinea lor pe cele pe care consider ca pot intra in urmatoarea, adica prezenta selectie de idei si sentimente, care si-au cautat si, poate, si-au * Cuvant inainte la ,A doua carte a leologismelor", in pregatire " Notiunea de leologism aparu pe lume in anul 2005, am impresia impreuna cu 2-3 prieteni ieseni, pornisem in drum spre Botosani, la manifestarile Eminescu La Harlau, ca de obicei, oprisem pentru un popas-pauza de cafea Ne-am apropiat de vitrina librariei Jumatate din spatiu deja fusese acaparat pentru sediu de nu mai tin minte ce partid in jumatatea ramasa cu veche destinatie, dar carti mai putine, in vitrina statea, stingher, "Dictionarul de neologisme" Atunci i-am si spus prietenului StraLucian Vasiliu: "Odata ce exista cel de neologisme, de ce nu ar fi si un Dictionar de leologisme ? Faptul ca "Prima carte de leologisme" i-am dedicat-o e legat si de acel moment, dar si de altele, in care, pe cand ne intalneam, fie la Casa Pogor, pe Corso din lasi sau la sedintele Consiliului USM, in Bucuresti, ad hoc, in discutiile noastre scanteia cate vreo vorba mai deosebita, poate ca chiar cate un leologism aflat formulari mai osebite de ce ne spunem noi zi de zi Nu toate leologismele pretind sa fie luate drept aforisme Ele reprezinta resorturi ideatice secundate de emotivitate, carora subsemnatul le poate oferi o formula stilistica personala Sunt sintagme, metafore, monoversuri, impulsuri oarecat memorabile Pentru ca, in orice pulsiune si manifestare a sa, prin gandire-simtire- scriere, viata e o modalitate, plurala, de expresie Asadar, au trecut deja peste 50 de ani de la acele prime apoftegme ale studentului L B pana la prezentele, din A doua carte a leologismelor, in care pun si modestul indemn: Deschide aceasta cartea, la intamplare Dincolo de orgoliul meu, dincolo de orgoliul tau, deschide aceste leologisme, la intamplare, chiar citeste vreunul din ele Din intamplare, ai putea salva ceva inclusiv din tine Formularile teologice tin de dezvaluirea de sine, de spovedania-instantanee; spovedania-blit Poate ca ele ar fi chiar un gen de literatura la minut Fiecare ar constitui o maxima, in care maxima este ideea, pe cand forma e minima Ar fi si leolo-gismul un aforism care, dupa mine, inseamna respect pentru timpul cititorului, dar in special pentru inteligenta acestuia in cele mai fericite cazuri, aforismele presupun arta deschiderilor de paranteze; a deschiderilor-evantai de sensuri inglobate in alte sensuri relevate in momente ce s-au adunat in zile, saptamani, luni, ani si, iata, in carti ce insereaza numeroase secvente de literatura la minut Minute, saptamani, luni ani, in care uneori se intampla sa ma reintalnesc cu mine insumi prin textele unor plagiatori care mi-au sterpelit, de trofeu, metafore, dar mai des aforisme, leologisme -cate o mana de expresii care vin din adanca mina  criptor BiBLiORAFT de cuvinte a tacerii mele, ele fiind la curent cu posibilitatea decon-structiei opozitiilor considerate candva de nezdruncinat, dinamitand frontierele dinte continut si forma, in rezultat autorul putand opera in-tr-un liberalism notional metaforic, filosofic, sugestiv inrudit deopotriva cu adagiul si poezia (metafora) in unele expresii se pot intrevedea, poate, si operatii interlocutive intre anumite constatari ale subsemnatului si textul, sau "sugestia" vreunui alt autor; niste cvasi-parafraze cu aport semantic de pe ambii versanti auctoriali Pe de alta parte, nu o singura data, unele apoftegme ma fac sa-mi amintesc lucruri, fenomene pe care nu le-am stiut vreodata Dar mai ales nu as fi banuit ca ele se afla in constiinta si subliminalul firii mele in acele mine ale tacerilor care, indraznesc sa presupun, precum cuvintele predestinate combinatiunilor literare, au si ele mai multe asignari semantice Pentru ca un leologism nu apare obligatoriu intr-o formula concluziva El, fiind nascut in libertatea mintii si a fanteziei, e unul deschis spre semnificatii, le provoaca, le ademeneste si le insuseste Este scopul lucid, dar si caleidoscopul "fantezist", inventiv, imprevizibil in elaborarea ad hoc a figurilor; inclusiv a figurilor de stil Prin urmare, si din aceasta clipa inainte, intr-un minut, intr-o zi-noapte, intr-o saptamana, o luna ( ) se poate infatisa din nou trans-misionistul Hermes, care sa ma intrebe, precum atatea sute mii de dati mai inainte, la diferite varste: - Ce vesti ai pentru mine? si eu sa-i raspund confratern: - Nimic deosebit, un leologism Poate ca un tiv dintre literatura si filosofica vietii si a artei) Aceste formulari  constructii semantice ca dovezi  fapte ale participarii mele la viata si a participarii vietii la ideile mele incat, iata, misc un alt cuvant, care ar putea muri precum pionul pe tabla de sah, insa leologismul deja e inceput si chiar ar putea fi castigat Astfel ca mai scrii un leologism - memorabil, sau doar unul bun, sau pur si simplu un leologism, - fara a modifica ceva in lume, ceea ce si era de demonstrat: leologismul nu pricinuieste rau nimanui • CLEOPATRA LORiNtiU ANii SCURti O Cleopatra LORiNtiU Anii scurti Antologie, 1976-2018 Cluj-Napoca Editura scoala Ardeleana, 2019 Nicolae luga Maramuresul si Rusia Subcarpatica  ><• la Episcopia tic Hajdudoroff la Tratatul dr ia Ггіаініп fZM s Nicolae iUGA Maramuresul si Rusia subcarpatica De la Episcopia de Hajdudorog la Tratatul de la Trlanon Floresti Limes, 2019 Mircea MaLUt Topografii politice O radiografie a crizelor Romaniei de azi Floresti Limes, 2019 S criptor 5? lacob FLOREA RaNDURi PENTRU UN PORTRET Prietenul meu ivan Pilchin scrie in limba rusa Dar, de fapt, el gandeste si simte in limba poeziei, semn al unei veritabile vocatii poetice Prietenul meu ivan Pilchin aseaza pe acelasi talger credinta si poezia Trebuie sa ai un mare curaj si o mare incredere sa pui pe acelasi palier credinta si poezia si el le are pe amandoua Ba mai mult, crede cu tarie ca poezia ar trebui sa aiba intaietate Sa fie deasupra Pentru ca e convins ca poezia poate izbavi Prietenul meu ivan Pilchin a facut in "Omul-acvariu" harta poeziei sale unde intra si chitul si lona, cele peste 40 de moto-uri din romanul Moby Dick al lui Melville si Axolotul lui Cortazar, lumea cea mare si lumea cea mica El si-a creat propriul Macondo si propria ivanghelie pentru ca este un introvertit caruia nu-i este teama sa priveasca in fata limitele Prietenul meu ivan Pilchin e uimit si, in acelasi timp, subjugat de fragilitatea lumii Totul la el se traieste cu intensitate maxima, totul (trecut, viitor, calmul si usurinta de a trai, mirosul florilor, cantecele pasarilor) se resoarbe in trup pentru a renaste si a-si pastra intelesurile consacrate El ne ajuta sa vedem lucrurile cele mai mici, gesturile sortite sa treaca neobservate, dar capabile sa declanseze stari coplesitoare si sa devoaleze misterul lucrurilor aflate la indemana Иван Пилкин Edrti  aARC Prietenul meu ivan Pilchin e singurul care stie sa vada "imbatranita zapada" si care scrie in timpul somnului, amintindu-si mereu ca trebuie sa devina Gogol Prietenul meu ivan Pilchin e singurul care ii face pe cruciati sa-si gaseasca tihna in memoria noastra, sa traiasca din posibile interpretari viitoare, pentru ca apoi sa-si continue nesfarsita calatorie Prietenul meu ivan Pilchin stie cel mai bine ca "pana la urma  fiecaruia  ii este dat ( )  sa se indrepte  spre casa" ycriptor Halmosi SaNDOR HALMOSi SaNDOR este poet, traducator, redactor, matematician Nascut in 1971 laSatu Mare Este membru al Uniunii Scriitorilor din Ungaria, al Реп-Clubul ui Maghiar, al Ligii Scriitorilor Maghiari din Transilvania Fondator si presedinte de onoare al Societatii de Literatura si Arta ECHivOX cu sediul la Stuttgart Prezentare si traduceri: Francisko KOCSiS PENTRU Ca NiCi UMiLiREA NU-i VEsNiCa (Mert a bantas sem orok) La un moment dat si acest ceva diabolic oboseste in noi Daca s-a scarbit de el insusi si jinduieste dupa lumina intelegere si ca sa ajunga la un capat Pentru ca acesta poate inseamna Ca trebuie sa te scoli De toate cele sapte ori Dar n-ar strica sa fii treaz si intre Sa auzi intervalurile dintre cuvinte si daca plange cineva inauntru ieri a plouat continuu M-as fi cuibarit langa tine Pentru ca stiu ca te temi si de la aceasta neputinta incep si eu intotdeauna sa tremur POETUL JA, DiSTiNS CU PREMiUL JA, CaLaTOREsTE PRiN GERMANiA DE SUD, DAR NU-L GaSEsTE PE ARTHUR RiMBAUD (JA JA-dijas kolto Del-Nemetorszagban jar, de nem talalja Arthur Rimbaud-t) Cu intunericul soseste si calmul Calmul placut, canonic al germanilor Calmul lui Csontvary la Schaffhausen Calmul lui soim Alb Calmul izvorului Dunarii Tcriptor 57 Dunarea la Ulm Dunarea la Sigmaringen Calmul etern al Leonbergului Calmul golfului din Lindau Vulturul de stanca, calmul castelului kitsch de basm, care-i al lui Ludovic Calmul Ludwigsburgului Calmul din Solitude - nici n-ai crede Nici nu ti-as spune Krasznahorkai a povestit Razboirea si razboiul Care-i surd, se stie, dar aude muzica, agonia ei si-i e atat de draga Precat ne place noua soloul de trompeta al lui Arve Henriksen Nu va fi pace pana nu-i vom fi ingropat pe toti mortii si pana nu ne-am iertat pe noi insine Dar ce sa fie cu cel ce nu vrea sa moara? Auzi ca autorul ar fi mort! Ca cititorul ar fi viu! Melk De sub caldele asfalturi proaspete, ierburi de-un verde profund patrund serpuind in luncile moi din Gerecse Trifoi-Klee Deasupra noastra un Zeppelin murdar inainte de a lua foc Corpurile de lemn ale fratelui Anzelm, Spiritul lui Bartolomeu de Gusmao Unde te-ai duce, nu exista drum de iesire Unde nu indraznesti sa intri, acela esti tu, pe luna plina, Atterseen in urmatorii doi ani, Rimbaud a invatat engleza, germana, spaniola, araba, italiana, greaca moderna si olandeza, apoi a plecat intr-o calatorie in Germania in ianuarie 1875, pe deja ferventul catolic practicant Verlaine l-au eliberat din inchisoare, l-a vizitat pe Arthur la Stuttgart A incercat sa-l convinga sa-i urmeze exemplul, sa scrie despre Dumnezeu, despre penitenta, si totul se va indrepta Disputa a degenerat si s-a s farsit prin incaierare si, intr-un cuvant, Rimbaud l-a snopit in bataie pe Verlaine in urma, calmul lui precum linistea arboretului din Bakonybel si dimineata in capela Din volumul Raiul ca toate zilele, in curs de editare la Junimea, colectia "Cuvinte migratoare" s criptor Charles F HOCKETT Charles Hockett (1916-2000) a fost un celebru lingvist si antropolog american care a predat la universitatile Corneli si Rice, notabil mai ales pentru opozitia fata de generativismul chomskyan si pentru identificarea trasaturilor de design ale limbii umane Studiul de fata a fost publicat in mai 1955, in cea mai longeviva revista de literatura stiintifico-fantastica din Statele Unite, Astounding Science Fiction Prezentare, traducere si note de Laura Carmen CUtiTARU CUM Sa iNVEti LiMBA MARtiANa (i) Odinioara oamenii credeau ca tot се-ti trebuie ca sa inveti o limba e un vocabular si regulile gramaticale insa lingvistica moderna a descoperit ca povestea e mult mai complicata dar si cumva mai simpla, in acelasi timp Daca un agent al Federatiei Galactice ar fi trimis, in secret, cu scopuri pasnice sau nu, sa vada care-i treaba pe planeta Pamint, ar putea sa faca un studiu asupra termenilor stiintifici care apar, ocazional, in SF-ul contemporan Nu ar fi o idee prea rea E adevarat ca ar exista o oarecare discrepanta intre stadiul de dezvoltare stiintifica sugerat de acestia si starea reala a lucrurilor in laborator si industrie - de exemplu, despre energia atomica s-a vorbit, in genul de fictiune amintit, decenii intregi inainte ca tehnologia sa prinda din urma imaginatia, si invers, abia acum incep sa patrunda in SF unele inventii recente din lumea reala Daca singurul scop al agentului ar fi sa ne masoare potentialul tehnologic, literatura Science fiction nu ar ajuta la nimic insa daca ar vrea sa vada cit de pregatita este populatia pentru tehnologie in general - cel putin din tarile asa-zis "civilizate" - atunci studiul sugerat ar avea o valoare considerabila Un sector in care agentul nostru ar fi indus in eroare cu privire la progresul tehnologic este comunicarea, in special limba, forma de baza a comunicarii umane in literatura SF apare, din cind in cind, cite un termen din lingvistica moderna: "fonem", mai ales, e un cuvint foarte important, la fel ca "tranzistor" sau "cibernetica" Un atare termen nu mai are efectul scontat daca scriitorul care il foloseste se intrerupe ca sa-l explice: stilul trebuie sa fie nonsalant, sa dea impresia ca cititorul stie deja totul si, intrucit multe reviste publica regulat articole cu informatii reale iar noi, impatimitii, le citim regulat, presupunerea scriitorului este adesea adevarata Daca ne putem mindri cu numarul inventiilor moderne care au fost anticipate de imaginatia vioaie a scriitorilor din generatiile anterioare, cred, in schimb, ca ar trebui sa fim un pic rusinati sa fim asa de intirziati vizavi de foneme, modeme, intonatii, constructii, constituenti imediati, influenta limbii asupra culturii, si asa mai departe stiti cind a fost formulat pentru prima data principiul fundamental al fonemicii? A fost explicat, si inca destul de clar, desi bineinteles fara a folosi cuvintul "fonem", de catre un islandez din secolul al Xll-lea, deranjat de inexactitatea cu care compatriotii sai reprezentau, in scris, limba islandeza Probabil ca ne putem ierta faptul ca nu am stiut nimic despre acest episod din vechime, mai ales de vreme ce lingvistii moderni l-au uitat de tot si a trebuit ca ei sa redescopere singuri principiul insa principiul fonemic a fost formulat, intr-un fel sau altul, chiar si in timpurile moderne, inca din 1910; pe cind cea mai veche mentiune pe care am reusit sa o gasesc in literatura SF e ulterioara celui de-al Doilea Razboi Mondial Poate ar trebui sa recuperam Daca scriitorii Fcriptor nostri de gen ar vrea sa dea curs obiceiului de a fi inaintea timpurilor in loc sa mearga agale in urma lor, ar trebui macar sa stie ce au timpurile de oferit iar daca cititorii ii preseaza, vor sti Sintem in prima noastra calatorie spre Marte, si vom gasi in mod foarte convenabil fapturi inteligente care respira oxigen, au tract respirator si tract digestiv construite similar cu cele umane (Mai tirziu putem explica de ce aceasta din urma presupunere este atit de convenabila ) Nava noastra ajunge la sol; avem primul contact ezitant cu martienii; curind dupa aceea, xenologul1 nostru, Ferdinad Edward Leonard2, BA, M A , Ph D , M D , X D - care e plin pina la refuz de cunostinte de antropologie, lingvistica, comunicare, inginerie, psihiatrie si biologie moderna - sta jos linga un martian, incercind sa afle cite ceva despre limba acestuia3 (Presupunere ascunsa: martienii pot sa sada ) ii vom numi Ferdie si Marty - ii vom spune asa celui din urma intrucit nici chiar Ferdie nu-i va putea afla sau pronunta numele real pentru o vreme (intrebare: martienii au nume proprii?) Ferdie arata spre talpa martianului si intreaba, in engleza desigur, "Cum spui la asta in limba ta?" Bineinteles ca Marty nu intelege, dar scoate un fel de sunet, in genul GAHdjik Ferdie noteaza in carnetel si scrie alaturi cuvintul englezesc foot Ceea ce Ferdie scrie ca reprezentare a "cuvintului" martian - daca celalalt chiar a spus un cuvint sau doar si-a dres glasul intr-un mod tipic martian - nu arata exact asa, f-o-o-t, deoarece Ferdie dispune de un set special de simboluri pe care le foloseste mai eficient si corect pentru acest scop (un "alfabet fonetic"); dar nu trebuie sa ne batem capul cu asta, nu este esential, e doar o conventie Sa nu credeti ca Ferdie e un ageamiu care se grabeste sa traga concluzii atunci cind scrie in carnetel El stie foarte bine ca sunetul scos de Marty nu numai ca poate sa nu insemne "talpa", ci poate sa nu fie nici macar un cuvint Ferdie face notita numai ca un aide-memoire: cind si daca va fi necesar, o va sterge imediat Ferdie rosteste si el GAHdjik - sau incearca - 1 Savant care studiaza viata extraterestra (n trad ) 2 Aluzie la trei faimosi lingvisti, Ferdinad de Saussure, Edward Sapir si Leonard Вloomfield (n trad ) 3 Roger Williams, celebru pentru faptul ca provine din Statul Rhode island si Plantatiile Providence, a scris o cartulie intitulata Key into the Language of America  Descifrarea limbii din America - o gramatica a unei limbi vorbite de cateva sute de indieni din vecinatatea lui, care nu e decit una dintre citeva sute de limbi diferite vorbite de nativii nord-americani Unii dintre eroii exploratori ai Sf-ului nostru fac aceeasi greseala Daca pe Marte se afla milioane de fiinte inteligente, atunci ar putea exista mii de limbi martiene 40 si pindeste reactia lui Marty De amorul artei, sa zicem ca Marty nu reactioneaza, asa ca Ferdie nu rezolva nimic Apoi Ferdie arata spre altceva, obtine o alta reactie de la Marty, care ar putea fi un "cuvint", noteaza in carnetel si incearca sa-l imite Dupa aceea arata spre un al treilea lucru Dupa o vreme, dupa ce obtine citeva astfel de fragmente din ceea ce s-ar putea numi vorbire, Ferdie se intoarce la talpa lui Marty De data asta, ceea ce rosteste Marty nu suna deloc a GAHdjik, ci mai degraba a KAHchuk Acesta e momentul in care Ferdie se confrunta cu cea mai delicata si importanta problema a unui xenolog sau a unui lingvist vizavi de o limba pa-minteana (Alta e situatia, desigur, atunci cind lucrezi cu locuitorii-balaur de pe Antares ii, ale caror limbi nu folosesc undele sonore ci valurile de caldura ) A dat Marty doua "cuvinte" diferite cu doua sensuri diferite? A pronuntat doua "cuvinte" diferite cu acelasi sens? Sau a rostit pur si simplu acelasi "cuvint" de doua ori, cu mici diferente de pronuntie care sint percepute clar de Ferdie dar pe care oricare alt martian le-ar trece cu vederea? De vreme ce aceasta chestiune este cruciala pentru fonemica, mai bine ne-am intoarce acum pe Pamint sa examinam niste exemple mai familiare Sa spunem ca te numesti Paul Revere si vrei ca eu, din Boston, sa iti trimit un fel de semnal peste Fluviul Charles, ca sa afli daca britanicii vin pe apa sau pe uscat Atit vrei sa stii - este deja clar ca vor veni intr-un fel sau in celalalt, dar vrei sa stii cum anume Trebuie sa stabilim un cod cu doar doua semnale Un semnal pentru "vin pe uscat" si unul pentru "vin pe apa" Mediul dicteaza si el ce fel de semnale putem alege Tu, care te afli tocmai pe malul celalalt, trebuie sa poti sa le recunosti clar, asa ca nu putem striga si, de vreme ce va fi noapte, cea mai buna idee ar fi niste lumini undeva pe un loc mai inalt O alta problema: trebuie inlaturata orice posibilitate ca eu sa trimit un semnal iar tu sa-l primesti aparent pe celalalt Adica cele doua semnale trebuie sa fie diferite fizic, sa nu poata fi confundate Sa folosim un felinar rosu pentru "pe apa" si unul verde pentru "pe uscat"? Nu, verdele s-ar putea sa nu fie asa vizibil si, in plus, nu avem un felinar verde Dar stiu ca sint doua felinare in subsolul bisericii Old North: as putea sa asez unul sus in turn, pentru un semnal, iar pentru celalalt sa le agat pe amindoua, la distanta unul de altul, "Un felinar, daca vin pe uscat, doua felinare, daca vin pe apa?" Stabilit! Succes! Sa speram ca nu o sa fie ceata Orice lucru poate fi transformat in semnal daca  criptor il putem controla si observa, iar semnalele pot fi facute sa insemne orice vrem Noi, oamenii, alcatuim tot timpul mici sisteme de semnalizare tranzitorie, le folosim si apoi le abandonam O fluturare a miinii, o batista scapata pe jos, o clipire din ochi, ridicarea unei jaluzele, claxonul scurt al masinii -le folosim de atitea ori cu un sens special Unele sisteme de semnalizare sint putin mai elaborate si mai durable - de exemplu, dispozitivele de lumini continue sau intermitente utilizate noaptea la decolare, aterizare, sau in timpul zborului Sistemele cu adevarat elaborate nu sint "inventate", ci doar transmise din generatie in generatie, cu schimbari treptate; printre acestea, desigur, se afla limba insasi Acum, oricit de variate ar fi aceste sisteme, toate se subordoneaza unor principii fundamentale Unul dintre ele - cel care ne intereseaza pe noi aici - este acela conform caruia utilizatorii semnalelor trebuie sa le poata diferentia Desi pare simplu si destul de evident, acest principiu are niste rezultate destul de complicate Paul Revere si amicul lui nu au avut probleme in sectorul acesta, pentru ca au avut nevoie de doar doua semnale - Paul a trebuit sa aiba o singura informatie de felul fie-asta-fie-ailalta Dar sa presupunem ca ai avea de alcatuit un sistem de semnalizare care ar include sute sau mii de semnale distincte in cazul acesta, e mult mai dificil sa le faci sa nu se amestece fizic si sa se poata distinge usor Oricine se confrunta cu o astfel de problema de design trebuie sa foloseasca o tehnica prin care sa stabileasca mai intii un repertoriu relativ restrins de elemente de baza, in care fiecare element sa fie diferit fizic de celelalte; apoi aceste elemente fundamentale sa fie combinate intre ele astfel incit sa constituie semnale Sa presupunem ca Paul si complicele lui ar fi avut nevoie de vreo doua sute de semnale diferite Ar fi putut conveni, de exemplu, sa atirne in turnul bisericii un rind de cinci lumini, fiecare lumina putind fi rosie, verde sau chihlimbarie: rezulta doua sute patruzeci si trei de combinatii diferite, si e nevoie de numai cincisprezece felinare - cite unul de fiecare culoare pentru fiecare dintre cele cinci pozitii Este evident ca acest set de doua sute patruzeci si trei de semnale ar fi mult mai usor de desci frat pentru Paul de pe celalalt mal decit, sa zicem, acelasi numar de semnale constind fiecare din-tr-un felinar de o nuanta diferita Adevarat, ochiul uman poate distinge citeva mii de nuante de culoare, dar diferentele subtile sint greu de detectat si nu ar trebui folosite daca vrem rapiditate si eficienta Chiar si asa, daca ajutorul lui Paul ar reusi sa gaseasca numai patru felinare cu adevarat rosii si ar fi nevoit sa suplineasca cu unul mai degraba portocaliu, atunci se prea poate ca felinarul portocaliu sa fie considerat de Paul nu rosu, cum trebuie, ci chihlimbariu Pericolul e evitabil numai daca Paul stie dinainte ca felinarele rosii vor varia putin in nuanta in timpul transmisiunii, fara a altera semnificativ semnalul in realitate, acest lucru se intimpla cu fiecare sistem de semnalizare cu adevarat complicat, inclusiv cu limba Cind un lingvist se duce sa studieze o limba pe care nu a mai auzit-o niciodata, poate fi sigur de citeva lucruri in cazul lui, felinarele colorate sint diferitele miscari ale buzelor, limbii, gitului si plaminilor, prin care se produc tipuri de sunete care pot fi auzite si diferentiate de urechea umana investigatorul stie ca vorbitorii acelei limbi vor folosi distinctiv doar anumite diferente dintre miscarile articulatorii - adica poate vor utiliza felinare relativ rosii, relativ verzi si relativ chihlimbarii, dar nu si portocalii sau albastre El stie ca daca apare o miscare articulatorie ambigua, va fi socotita greseala si va fi tolerata de catre vorbitorii acelei limbi - de vreme ce portocaliul nu este functional, aparitia unui felinar portocaliu trebuie sa fie o greseala fie de partea rosului, fie de partea chihlimbariului Numai ca el nu stie dinainte care diferente de miscare articulatorie vor fi folosite asa La urma urmelor, un cod bazat pe felinare ar putea contine orice numar de nuante diferite de culori spectrale, cu conditia ca oricare doua nuante semnificativ diferite sa nu fie atit de apropiate incit sa existe pericolul real al confundarii lor Prin extrapolare, din "spectrul" tuturor sunetelor vorbirii posibile, putem alege in multe moduri anumite "nuante" pe care sa le folosim distinctiv Singura metoda de a descoperi ce anume au selectat vorbitorii unei limbi date este - dar sa ii urmarim din nou pe Ferdie si Marty si sa vedem daca aflam Emina CaPaLNaSAN 9 CE (NU) sTiAM DESPRE CUViNTELE MiCi sl MARi Ne-a luat mirarea in adoptie cand am dat peste un context in care respectiv a fost actualizat cu un soi de rol explicativ Un fel de adica mai serios, mai "formal", mai de nivelul si de importanta presei Pentru ca pledam des pentru scepticism si curiozitate lingvistica, ghidati de neliniste si de deschidere in stiinta limbii, aruncam un ochi in dictionar Respectiv (adv ): "pentru cealalta situatie (parte); pentru al doilea caz; adica, va sa zica [sici], cu alte cuvinte (< fr respectif)" (MDN'OO) intre timp, vasazica a devenit o unitate si se scrie fara blanc, iar adverbul respectiv si-a cam pierdut sensul explicativ Astfel ca NODEX il defineste exact asa: "Care se refera la fiecare in parte ", iar MDA - in termeni apropiati: "Pentru cealalta situatie (pozitie, parte)"; "Pentru al doilea caz" Concluzia e una previzibila si descrisa in clasicii termeni antonimiei: Corect - Premierul, respectiv Calin Popescu Tariceanu vor face evaluarea fiecarui ministru in parte Evident, acordul se face la plural (fiind vorba despre doua persoane care infaptuiesc actiunea) Gresit - "Beneficiarul, respectiv Primaria Focsani va suporta, toate costurile cu taxele si tarifele necesare avizarii documentatiilor la OCPi " (https:   www ziaruldevrancea ro) Verbul la singular tradeaza intentia de a explica  defini beneficiarul, iar virgula pusa nejustificat (intre verb si complement) - priceperea aproximativa sau nepasarea deplina Beneficiarul este primaria, prezenta cuvantului respectiv insa da ordinea lucrurilor peste cap, ajungandu- se la ambiguitate, la lipsa de logica - E si un beneficiar, si o primarie?! De aici, nu e deloc greu sa ajungem cu mintea la un context in care s '-ul si-a schimbat sensul Vorba noastra preferata, apartinandu-i lui Petre tutea, descoperita citindu-l pe Marin Sorescu: "Cand scrii, si pe si trebuie sa-l cauti in dictionar Daca intre timp si-a schimbat sensul?" Spre deosebire de respectiv, si are functie explicativa, indicand o completare, un adaos: "Ricardo Cadu l-a suparat pe Gigi Becali si finantatorul Stelei" (www ziare com) in acest exemplu, si nu leaga elementele unui subiect multiplu intre care exista un raport de coordonare copulativa, forma predicatului relevand faptul ca Gigi Becali si finantatorul nu sunt persoane diferite Daca ar fi fost vorba de persoane distincte, predicatul ar fi avut forma de plural, ca aici: Mama si invatatoarea mea m-au invatat sa scriu Aici constituentii subiectului nu au un referent comun, adica nu desemneaza aceeasi persoana in aceasta situatie, respectiv si-ar putea justifica prezenta Tot cu mirare am intampinat si o realitate le-xematica expusa prin intermediul televizorului Pana la urma, banalul cotidian poate face deliciul discutiilor fructuoase, al intrebarilor si al dialogului stiintific cu sine, al cautarilor si al intarzierilor cu orele pe aceeasi pagina de lucrare lexicografica Poetul postmodern "scoate poezia din prejudecatile castelului princiar si o coboara in strada ori intr-un mediu de familiaritate banala" (Zaciu: 427) Lingvistul postmodern se apleaca si el asupra aceleiasi materii prime Greseala e la fiecare colt de presa, apare dintr-o scapare a vreunui vorbitor, din cauza emotiilor, din graba sau dintr-o banala lipsa de constientizare a importantei formei expresiei Mesajul sa fie transmis, dat mai departe si cam aici se opreste sirul Cu destinatarul ce facem? il lasam sa decripteze, sa corecteze, sa inteleaga ce poate dintr-o forma deficitara E bine totusi ca se intampla astfel de lucruri Daca nu s-ar intampla, noi n-am avea ce povesti Din banalul cotidian rasare, ca un refren de toamna, o reclama care incepe printre noduri in gat si ycriptor poticniri rusinoase cu: "Ce-aveti pentru respiratie?" Desigur ca raspunsul farmacistei, spontan (chipurile!), cu interjectii, nu isi intarzie aparitia: "Pentru respiratie urat mirositoare puteti incerca Lacalut Flora" "Pentru"? Ne intrebam daca nu cumva s- au incurcat borcanele cu sensuri si ca auditor curios, sceptic, mereu cu intrebari incoltind in minte, cautam sprijin in dictionar informatiile de inceput ne incurajeaza intuitia: "(introduce un complement circumstantial de scop) Cu scopul de , in scopul , in vederea Scrie pentru bani 2 (introduce un complement indirect) in interesul , in (sau spre) folosul , in favoarea ', in apararea Pledeaza pentru el " Asadar, demersul inlocuirii in context: pentru respiratie urat mirositoare *in scopul unei respiratii urat mirositoare *in favoarea unei respiratii urat mirositoare nu face decat sa nasca alte semne de intrebare Din rau in mai rau Curiozitatea nu se poate opri insa la primele randuri si la primele acorduri ale intuitiei Mergand mai departe pe drumul rasfoitului de pagini, scepticismul de inceput se transforma treptat in temere inutila: "(introduce un complement sau un atribut) Contra, impotriva Medicament pentru diabet la ceva pentru durerile de cap " DEX-ul e, fara doar si poate, prietenul care se cunoaste la nevoie Un cuvant odata spus zboara fara sa-l mai poti aduce inapoi, dar odata deschis dictionarul, indreptarul sau orice alta colectie normativa sau explicativa, lucrurile ies increzator de sub semnul dubiului NODEX-ul confirma cele notate anterior, precizand registrul: "fam Contra', impotriva Pastile pentru tuse " Cautand responsabil o a treia sursa, gasim sprijin intr-un dictionar de sinonime: impotriva prep "1 asupra, contra, (inv ) catre, despre, spre (Porneste   dusmanului ) 2 contra, pentru (Medicament   hepatitei ) 3 v contrar " inocenta vanatoare de greseli de la inceput a fost cu folos: am renuntat la o prejudecata Concluzia e simpla: e corect sa folosim pentru in contextul care ne-a declansat nedumerirea: pentru respiratie urat mirositoare, pentru durerile de cap, pentru hepatita Reclama - reclama, corectitudinea - corectitudine Oricat ne-am stradui nu putem scapa de obsedantul refren: Cand scrii, si pe si trebuie sa-l cauti in dictionar Daca intre timp si-a schimbat sensul? Am cautat, am retinut, am notat Pentru si impotriva sunt cele doua fete ale unei idei, pe cand respectiv s  adica raman in continuare in serii sinonimice diferite Abrevieri DEX ’09 = ***, Dictionarul explicativ al limbii romane, editia а i l-a revazuta si adaugita, Editura Univers Enciclopedic Gold, 2009 MDA = ***, Micul dictionar academic, editia a ll-a, Editura Univers Enciclopedic, 2010 MDN’00 = Florin Marcu, Marele dictionar de neologisme, Editura Saecu-lum, 2000 NODEX = ***, Noul dictionar explicativ al limbii romane, Editura Litera international, 2002 Bibliografie Seche, Luiza, Seche, Mircea, Dictionar de sinonime, Editura Litera international, 2002 Zaciu, Mircea (coord ), Scriitori romani, Bucuresti, Editura stiintifica si Enciclopedica, 1978 BiBLiORAFT EMiNESCU OPERE i POEZii Cronologii fi simbioze poetice 1866-1876 Fundatia Nationala pentru stiinta si Arta Muzeul National al Literaturii Romane EMiNESCU OPERE i POEZii Cronologii si simbioze poetice 1866-1876 Editie cronologica integrala de Valentin COsEREANU Prefata de Eugen SiMiON Bucuresti Editura Fundatiei Nationale pentru stiinta si Arta, 2019 EMiNESCU OPERE ii POEZii ACADEMiA ROMaNA Fundatia Nationala pentru stiinta si Arta Muzeul National al Literaturii Romane EMiNESCU OPERE ii POEZii Cronologii si simbioze poetice 1877-1883 Editie cronologica integrala de Valentin COsEREANU Prefata de Eugen SiMiON Bucuresti Editura Fundatiei Nationale pentru stiinta si Arta, 2019 Kriptor Calin CiOBOTARi ACTORi iEsENi DESPRE CaTaLiNa BUZOiANU La inceput de august, s-a stins din viata una dintre personalitatile marcante ale regiei romanesti, Catalina Buzoianu Legaturile regizoarei cu lasul sunt profunde: in 1969 a debutat la Teatrul National "Vasile Alecsandri" cu un rasunator succes, spectacolul "Pescarusul", pentru ca in anii 70 sa reinventeze trupa Nationalului cu cateva montari memorabile - "Bolnavul inchipuit" (1970), "Drumul increderii" ( 1970), "lesii in carnaval" (1971), "Marele joc" (1971), "Adela" (1971), "La Celestina" (1972), "istoria ieroglifica" (1973), "intr-o singura seara" (1974), "Poveste de iarna" (1974) in cele ce urmeaza, redam cateva evocari ale unor actori ieseni ce au lucrat cu marea regizoare Marturiile lor sunt importante pentru ca reconstituie, deopotriva, profilul uman si profesional al Catalinei Buzoianu Cornelia Gheorghiu: "Am fi dat totul pentru ea" Catalina Buzoianu a pornit la drum cu spectacolul ei de diploma, "Pescarusul", de Cehov Se intampla in 1969, la lasi Era casatorita cu Papii Pan-duru, dupa ce mai avusese un mariaj cu un actor de la Braila O femeie frumoasa, care, insa, nu acorda prea mare atentie acestei laturi isi strangea parul intr-un coc, pe care il prindea neglijent cu ce avea la indemana Avea o personalitate puternica pe care parca ne-o transmitea si noua Deveneam mai puternici, mai increzatori in fortele noastre cand lucram cu Catalina Avantajul era ca aveam cam de aceeasi varsta si ne lasam usor contaminati de nebunia ei creatoare Am fi dat totul pentru ea, am fi umblat in maini, daca ne-ar fi cerut-o Avea harul de a te convinge Vedea spectacolul, avea imagini pe care ni le povestea, ni le descria si era plina de idei, care ii veneau cand te asteptai mai putin Radeam cu drag de ea: spuneam ca ii veneau ideile cand spala rufe La repetitii era temperamentala, urla, si de rau si de bine Ne facea in tot felul, dar n-aveai cum sa te superi, o iubeam La sfarsit, mergeam si maneam impreuna Eram o familie, nu exagerez cu nimic Nici pana in ziua de astazi nu stiu cu exactitate de ce s-a suparat Catalina pe lasi N-a vrut niciodata sa-mi spuna, desi suntem apropiate La doi actori ieseni tinea si tine foarte mult: la mine si la Dio- nisie Vitcu, pe care l-a distribuit in "Bolnavul inchipuit" ii iesise un rol extraordinar, intr-un spectacol de o modernitate ce l- ar face valabil si astazi ima-gineaza-ti: intra orchestra "Rosu si negru", celebra pe atunci, cu Nancy Brandes la orga si tandarica la tobe Spectacolul incepea, de altfel, cu toba lui tandarica Orchestra ramanea in scena, cantand in interludii, cu noi dansand si cantand pe scena La final, Nancy recita testamentul lui Moliere cantand la orga Dupa toata comedia, un final tragic Am nu stiu cate scrisori in ultima vreme, nu ne mai scriam, vorbeam direct la telefon Am rugat-o de nu stiu cate ori sa revina Parea convinsa, intr-un timp, ba chiar se gandise ce urma sa puna, "O dimineata pierduta", a Gabrielei Adamesteanu, stia si ce aveam sa joc eu Pana la urma l-a pus cu Gina Patrichi si a avut un succes rasunator Gabri-ela Adamesteanu poate spune ca cea care a lan-sat-o a fost Catalina, nu altcineva Petru Ciubotaru Mi-o amintesc pe Catalina, ca regizor era un zbir si e mare pacat ca nu a mai montat la lasi De ce? Nu vreau sa deschid aceasta dureroasa paranteza Pot spune doar ca s-a facut atunci o mare greseala, necreandu-i- se toate conditiile si nelasan-du-se deschisa o usa prin care s-ar fi putut reintoarce si faptul ca nu s-a reintors la lasi a fost marea drama a noastra, a echipei de actori care a s criptor lucrat cu ea in afara de "Adela", am jucat in toate spectacolele Catalinei in orice caz, la fiecare am gasit cate ceva care sa-mi fie util pe mai departe Violeta Popescu Relatia mea cu Catalina a fost una speciala, profunda Lucra extraordinar cu actorii; rezultatele erau deosebite, ea fiind in stare sa faca dintr-un actor slab unul foarte bun, iar dintr-un actor bun, aproape o perfectiune stia sa foloseasca impecabil trupa, gasind pentru fiecare actor ceva definitoriu Asta uimea, atat pe actori, cat mai ales publicul iar spectacolele ei au fost aproape toate spectaco-le-eveniment Au fost numeroase rolurile pe care le-am lucrat cu ea: Nina din "Pescarusul", Melibe-ea, in "Celestina", Adela lui Garabet ibraileanu, Hermiona din "Poveste de iarna", de Shakespeare, Calauza din "Drumul increderii" al lui Paul Cornel Chitic in afara de lucrul efectiv la rol, imi vorbea mult despre mine, despre varsta mea de teatru (de atunci), dar si despre viitorul meu (imi amintea de profesoara mea, de Beate Fredanov) Din nefericire, a plecat din lasi si nu ne-am mai intalnit pe scena Gelu Zaharia Am facut in viata mea doua roluri de care sunt cu adevarat mandru: Medvedenko din "Pescarusul" si Clownul din "Poveste de iarna", tot sub regia Catalinei Ambele mi-au iesit datorita Catalinei Buzo-ianu Lucra foarte frumos, avea in minte spectacolul de la inceput pana la sfarsit Uitati, la Fintestea-nu, ca student nu intelegeam cand imi spunea: "Replica asta nu-mi suna bine, n-o spui bine Spune ca mine", iar eu "Dar, maistre, eu simt altfel", iar el, "Ma, spune ca mine, n-auzi ca nu suna bine?" Eram obligat sa spun ca el, dar nu intelegeam de ce Abia cand am inceput sa lucrez cu Catalina am inteles Cand, mai exact? in momentul in care Catalina ne-a spus ca ea are spectacolul in minte asemenea unei orchestre, asemenea unei muzici "Fiecare actor trebuie sa-mi sune intr-un anumit fel" M-am dus odata la ea, intr-o vizita in biblioteca ei, pe un raft, erau numai carti despre Cantemir Era in plina documentare, fiind genul de regizor care, cand se apuca de un spectacol, cerceta in detaliu totul despre epoca, despre personaje si asa mai departe Aici era diferenta intre Catalina si cei mai multi regizori Cei mai multi, cand pun un spectacol, se lasa la inspiratia actorilor imi pare rau de Catalina, ca nu a mai montat la lasi Se certase cu Valcu si a plecat scarbita de in- trigile de aici M-am vazut cu ea acum cativa ani si mi-a spus ca cele mai frumoase amintiri legate de  criptor teatru de la lasi le are Am intrebat-o daca nu ar tenta-o sa puna "Pescarusul" din nou Cu aceeasi distributie "Da, ar fi o idee, numai ca lasul nu ma mai incanta " Nu mi-a spus de ce Oricum, Catalina este un regizor special Nu e apreciata doar in Romania Uitati, daca ar vrea sa puna un spectacol in israel, toate teatrele de acolo ar face orice ca s-o aiba, ar tine-o ca pe o regina La fel in Spania, unde a infiintat scoala de teatru Emil Coseru, despre debutul sau in "Pescarusul" Adevaratul meu debut este cel din Cehov, in regia Catalinei Buzoianu A venit in toamna lui 1969 si a propus "Pescarusul", un spectacol de bun augur pentru ea, in urma caruia a ramas multi ani la lasi Pana aveau sa o ia Dinu Sararu si Valeria Seciu la Teatrul Mic Eram destul de speriat imagineaza-ti, jucam cu ion Lascar, artist emerit, interpretandu-l pe Sorin Pe Trigorin il interpreta Sergiu, iar lui Gelu Zaharia, debutant si el, ii reusea un foarte bun Medvedenko Pe Nina o juca Violeta Popescu imi amintesc ca in "Flacara" de Bucuresti aparuse o poza mare cu Treplev si Nina, lucru mare pe atunci Virginica Rai-ciu juca Polina, Cornelia Gheorghiu excela in Ma-sa O distributie remarcabila, cu actori importanti care, daca stai sa te gandesti, puteau sa imi faca tot felul de figuri N- a fost nicidecum asa Lascar, spre exemplu, imi era ca un tata Catalina Buzoianu tipa Nu puteai sa tipi la un artist emerit ca Lascar, si atunci tipai la Coseru Aveam monologul acela dificil din actul i, calcam numai printre monstri sacri, si, peste toate, mai si tipa la mine Ma rog, ne amuzam si noi! Per ansamblu, montarea era in cheie clasica, insa prin "clasic" nu trebuie sa intelegi "prafuit" Nu, nimic nu era mai strain de Catalina decat "praful" ii datorez acel Treplev reusit care avea sa-mi dea incredere in calitatile mele inca de pe atunci, era o femeie foarte matura, desi doar cu cativa ani mai mare decat cei din generatia mea intrase in forta in teatrul romanesc Criticii vedeau in ea o autoritate a domeniului Reprezenta, si nu cred ca exagerez, unul dintre marile pariuri ale teatrului din Romania inca din Facultate, se facuse remarcata, iar profesorii investisera capitaluri mari de incredere Directorul Nationalului iesean a invitat-o sa monteze aici si asa s-a nascut o relatie care avea sa fie de lunga durata si extrem de profitabila pentru actorii si publicul iesean Catalina Buzoianu a devenit un fel de mentor al meu, prelungindu-mi, simbolic, studentia, in sensul de a continua procesul de dezvoltare in actor a diferitelor resurse artistice Avea harul acesta de a vedea in tine ce ai bun si de a pune acele zacaminte in lumina Se ocupa de fiecare in parte, cu un tact pedagogic unic, innascut Esential la ea era ca actorul sa inteleaga ceea ce joaca si nu doar ceea ce joaca el, ci sa inteleaga ce joaca si ceilalti Tocmai din aceasta intelegere, ne explica ea, se nasc relatiile scenice autentice Era mereu preocupata de relatie imi amintesc la Cehov de cate ori striga ca nu producem relatii, ci rostim textul in gol Statea pe capul nostru pana iesea ce trebuia, cu o cerbicie nemaipomenita Aducea mereu elemente noi, despre care putini sau chiar nimeni nu auzise la lasi si, inclin sa cred, chiar la nivel de tara Nu cred ca exista spectacol montat de ea in care sa nu fi inovat, sa nu concretizat in vreun fel joaca permanenta pe care o practica Distributiile le facea rational, nu sentimental Se coagulase, e drept, un grup de tineri foarte deschisi la ideile Catalinei, un grup creativ, gata sa devina materie buna de framantat artistic Eu, Gelu Zaha-ria, Ghita Marinca, Cornelia Gheorghiu, Sergiu Tu-dose, Violeta Popescu, Adina Popa si altii Avea un ochi foarte bun si un simt al distributiilor fara gres Vedea in tine personajul, chiar daca tie ti se putea parea ca nu ai nimic de a face cu el Cand mi-a dat rolul Treplev, parca am primit o ghiulea in cap! Eu insumi credeam ca sunt prea imatur pentru o abordare deplina a acestui personaj A crezut in mine, m-a modelat si m-a condus spre un personaj in care m-am regasit Toti cei care mai suntem tinem la Catalina Buzoianu si pentru ca ea a fost cea care ne-a "scos in lume", ne-a "vandut" publicului Stau si ma gandesc si imi dau seama ca de aceea o iubeam cu totii pe Catalina Buzoianu: venea cu altceva, ne lua mereu prin surprindere, ne reinventa si rein-venta ceea ce stiam noi despre teatru Avea curaj si o intuitie fenomenala Avea, pe langa gandirea regizorala, si o gandire de tip actoricesc Practic, indirect, juca toate rolurile in care ne distribuia Se exprima foarte clar in privinta intentiilor Desigur, nu trebuia sa faci ca ea, ci doar sa intelegi si sa-ti asumi intentiile ei vizand un personaj sau un altul La ea nu existau roluri mari si roluri mici, toate personajele trebuiau sa fie bijuterii! Ne fascina, ne convingea sa o urmam pana in panzele albe si nu doar pe noi, tinerii! Sergiu Tudose Catalina Buzoianu, un om de care pur si simplu am fost indragostit, nu ca femeie, ci ca regizor Un om minunat, care s-a suparat, a plecat la Bucuresti si nu a mai venit O placea foarte mult pe Violeta {Violeta Popescu - C C ), mult mai mult decat pe mine ii placea senzualitatea Violetei Catalina Buzoianu era intotdeauna foarte geloasa A venit odata un coleg de-al ei, cu care repetam si de care ne placea foarte mult Nu-i convenea asta imi spunea: "Da, esti innebunit, iar aici, cu mine, nu-ti dai silinta", ca, deci, asa si pe dincolo Catalina iti vorbea despre piesa atat de frumos, stia atat de bine ce trebuie sa faca rolul respectiv, si facea niste distributii atat de bune, incat noi totdeauna ne-am intrebat ce-o sa se faca ea cu Papii Panduru, un actor cu fixuri, care ar fi vrut sa faca niste roluri foarte mari si totdeauna era distribuit de Catalina in niste roluri mici, dar pe care el le facea fantastic Niciodata nu l-a distribuit in roluri care sa nu-i iasa lui Papii Dar se certau, ah, cum se mai certau, ca Papii era certaret, si striga la ea, in fata intregului colectiv, iar noi il uram pentru asta Catalina era, apoi, un om care stia sa iti vorbeasca minunat despre personaj, iti dadea enorm de multe amanunte Uite, foarte putini regizori iti vorbesc despre viata exterioara a personajului imi dau lacrimile numai cand imi amintesc cum ne fermecau descrierile Catalinei Cand ne vorbea despre un personaj, ne vorbea, de exemplu, despre pictura, si nu pot sa-ti spun cate lucruri construia ea din pictura respectiva iti "desena" un univers care te fermeca, te zapacea Ce-i interesant e ca intotdeauna frumusetea asta a teoretizarii ajungea si pe scena Am mai intalnit oameni care vorbesc frumos, dar numai atat Spectacolele ei, cand mi le amintesc, ma cutremur Ca actor, universul pe care ti-l dadea cand pregatea cu tine rolul era fantastic, absolut fantastic La repetitii, cand ne dadea pauza, ramanea in cabina si, marsaluind dintr-un colt in altul, striga: "Sunteti nebuni, sunteti golani! Ce-i asta? Bataie de joc!" si atunci toata lumea stia ce urma, si ne freca intr-un stil ingrozitor "Nu faceti nimic, va e gandul numai la sarmale!" Caci, apropos de sarmale, gatea fenomenal, iar cand statea aici, statea unde e acum cabina regizorului tehnic, si facea peste prajit de mirosea in tot teatrul s criptor dialog бйѵйі t DiALOG Nicolae BUSUiOC - Nicolae LEAHU (Balti, R M ) "CARTEA SE DiSTRiBUiE CA APA sl AERUL, iN TOT " Universitarul, scriitorul, bonomul Nicolae Leahu te surprinde in orice clipa cu o extraordinara abilitate a manuirii cuvantului Sub pana sa, jocul si melanjul de cuvinte, capata stralucirea diamantului bine slefuit E genul de volubilitate creatoare, recurgand la metafore, imagini, alegorii, expresii lirice poate si pentru a sugera deschiderea spre orice timp: arhaic, clasic, modern, postmodern Scriitorul carturar vine adesea cu stiinta lui beletristica, cu multimea de tomuri intrate demult intr-o somnolenta vegheata de straturi de praf Nicolae Leahu crede in magia textului, unele componente ale caruia urca din ancestral si pe care el le topeste iscusit in substanta narativ-poematica Dar mai bine sa-i ascultam marturisirile, chiar si sub presiunea primei si neasteptatei intrebari: - in legenda, Homer ramane venerabilul batran orb care ratacea din oras in oras, recitandu-si versurile Nu prea multi il ascultau Orbirea are o dubla si contradictorie semnificatie, ar fi o boala proprie inspiratiei si ar conduce la deschiderea ochiului interior Va intreb, scriitorul, nu neaparat orb, trebuie sa aiba un asemenea ochi? - iubite domnule Nicolae Busuioc, voi reaminti, dintru inceput, ca simbolul si simbolistica ochiului, ba si problematica pe care o implica acestea odata cu craparea  deschiderea ochilor, cu trezirea, privirea, scrutarea, vederea sau nevederea vazutelor si nevazutelor par sa fie, desigur, lucruri dintre cele mai interesante in orizontul fiintarii Ma tem ca intrebarea Dumneavoastra atinge chiar nervul central, insasi cunoasterea iar, odata cu ea, si literatura si artele, ca unelte ale umanului, care tot de pe aici vor fi izvodind Or, artele, lucrand fie intru, pentru sau dinspre celelalte simturi isi elaboreaza propria cale de atac in acest sens: auzul cultiva muzica (sau invers, muzica lumii cultiva auzul?), mirosul se specializeaza in probleme culinare, parfumale si oenologicale (care nu-s, totusi, arte propriu-zise, pentru ca le cam intereseaza profitul); tactilul are si el ceva cu dragostea sau designul, dar nici acestea nu duc tinta spre arta, daca nu ai o mana de Brancusi; gustativul se dedica si el mai mult bautului si pascutului; de simtul termic ce sa mai zic, si-o fi avand si el rolul, dar cum se va fi implicand in arta este mai greu de spus Cu vazutul si nevazutul sau, insa, drumul artei ancoreaza mereu in nous, in intelect, adica O spune si Horia-Roman Patapievici, in cartea sa Partea nevazuta decide totul Pentru ca ceva sa existe, acest ceva se va manifesta mai intai ca proiect, deci ca o anumita forma de "inspiratie", daca vreti sa-i zicem astfel, unde vederii i-ar reveni functia de a aseza "himera" in campul realului, altfel spus, de a o adapta la acesta Pe de alta parte, fara a descoperi americi, nu vom uita ca asa cum a privi si a vedea nu inseamna acelasi lucru, e si normal sa avem mai multi privitori ("ca la teatru ") decat vazatori iar din momentul cand intelegi ca ai si inceput sa faci parte din casta (din casta vazatorilor, neindoios), garantat ca incepi si sa fii urat, pentru ca aceasta iarta cel mai putin oamenii: propria-le ne-vedere Ca urmare, din aceasta clipa e mai intelept sa-ti scoti tu insuti ochii, ca sa le dai celorlalti un minim ascendent, un soi de compensatie morala: na, am si eu defectul vostru, crutati-ma adicatelea "Dati Cezarului ceea ce este a Cezarului!" nu este o delimitare in absolut, lisus sa nu stie asta? - Este o concesie, or, lisus stie ca in absolut Cezarului nu-i va reveni nimic, "imparteala" aceasta fiind curata conjunctura pamanteasca, lumeasca jcriptor - Gestul lui Oedip de a se fi orbit, de exemplu, inseamna si la ce bun sa-i mai port, daca avandu-i, ochii nu mi-au ajutat nici macar sa-mi vad, sa-mi re-cunosc parintii, comitand cele mai abominabile crime Cat priveste turneele orbului cantaret Homer prin lumea greaca, legenda pare sa sugereze ca artistul este o instanta impersonala si ca arta sa nu vine atat din contactul cu ceea ce (se) vede, ci cu o putere care il depaseste, el nefiind nimic altceva decat vasul prin care susura nevazutul (cel care decide totul, nu-i asa?), misterul, destinul etc Folclorul romanesc contine si numeroase referinte la orbete  orbeti, dovada ca mentalitatea populara a fost pretutindeni sensibila fata de relatia vazut - nevazut Nu-si propunea si precocele poet modern Arthur Rimbaud sa inspecteze nevazutul, neauzitul, necunoscutul? si cum ar putea fi luate acestea in posesie daca nu cu ochii mintii? Se pare ca in aceeasi linie mediteaza si nobeleatul turc Orhan Pamuk in romanul Ma numesc rosu, el evoca experienta vechilor maestri ai miniaturii, care, ajungand sa-si aiba meseria in degetul cel mic, isi luau vederea cu propria mana, strapungandu-si ochii cu un ac ritualic - Lectia vechilor maestri ai miniaturii orientale este exemplara - Daca maestrul este demn de numele sau, bucurandu-se si de privilegiul de a fi inconjurat de ucenici, el va putea sa picteze si fara a vedea la propriu, purtandu-si mana pe coala cu indemanarea pe care nu i-o mai poate lua nimeni Mai mult, renuntarea la vedere a maestrilor miniaturii mai sugereaza si ca, de la un punct incolo, acestia nu mai au nevoie de niciun sprijin din campul realului, arta lor fiind una deplin interiorizata Or, s-a vorbit si se mai vorbeste despre un al "treilea ochi", un ochi al sufletului ( asa cum il gandea, greceste, ca nous, Nicolae Dabija intr-o cunoscuta poezie a sa) Patimeste, pentru ca ar avea un asemenea ochi si crengiana soacra cu trei nurori si chiar il are, adevarat ca nu la ceafa, cum spune povestea, ci in insasi experienta ei de cunoastere a relatiei soacra - nurori si, implicit, a relatiei maestru -discipoli Odata ce si-a initiat nurorile in toate cele (inclusiv in toate caznele), babornita poate parasi scena, iar inexistentul ei testament va fi interpretat in conformitate cu, vorba vine, "inspiratia" ucenicelor Ochiul ca atare, ca si ochiul din ceafa al soacrei are limite si, atunci cand vederea ne duce intr-un fundac, iesirea de acolo nu este intotdeauna o chestiune medicala, ba nici oculistii nu fac de garda pe langa fundacuri, ci e una de inspiratie, fie mobilizand toate simturile (ca adjuvanti: pe alde Gerila, Stramba- Lemne s a ), fie procedand radical, asemeni lui Dedal, care, ca mester, isi respec ta intru totul cuvantul dat, construind ceea ce promisese, Labirintul, adica o constructie care sa garanteze ratacirea fara sfarsit Ramanand el insusi in captivitate (cum va fi lasat si Mesterul Manole pe acoperisul manastirii sale), Dedal supravietuieste prin conditia sa de mester Adevaratul mester, instruieste mitul, stie cum sa paraseasca spatiul creator in care s-a inchis el insusi: isi inventeaza, ca Dedal, aripi! Sau creeaza si in cadere, ca Manole, desfundand apele adancurilor, creand adica impotriva oricaror oprelisti, a oricaror constrangeri voievodale Ce sa mai zicem de Bor-ges, cel mai inspirat "nevazator" al naratiunii moderne, nu vede el mai profund decat toti opticienii lumii acesteia? Dar ce fel de "ochi" ii ajuta pe profeti sa intre-i ada apocalipsele? - Acum o intrebare simpla, poate si banala: de ce si prin ce v-a atras literatura? - Simpla si complexa, totodata, intrebarea iaste si iata de ce Simpla, pentru ca in orice clipa as raspunde diferit acestei provocari Complexa, pentru ca raspunsul propriu-zis ar fi suma acestor raspunsuri Ca arta, asa cum au unii indrazneala sa o gandeasca, literatura nu este ceva stabil nici in extrinsecul, nici in intrinsecul ei Dar, cum zicea dulcele povestitor ot Sararie, vorba lunga-i saracia propagandistului Scurt: literatura este o capcana - Ca oameni, n-avem cum sa nu cadem in nicio capcana - Unii cad in capcana culorilor si ajung, cel putin, zugravi, altii devin captivi ai daltii si ai ciocanului si devin, cel putin, pietrari Se vede ca soarta a vrut sa aleg un material mai sensibil, cel mai sensibil material cu putinta, care este cuvantul O spun in ciuda muzicienilor! Caci, daca in muzica un sunet poate sa nu insemne nimic sau poate in acelasi timp sa insemne orice, cuvantul este intotdeauna fie ceva extrem de concret (baremi in pura lui sonoritate), dar si ceva extrem de bogat, iradiind cu o putere de semnificatie incontrolabila, pentru ca sensul sau depinde deopotriva si de emitent, dar si de receptor, care fie ii extinde, fie ii amputeaza procustian intelesul Sigur ca nu de aici porneam spre literatura Aceasta miza se ivea, probabil, din acel instinct al libertatii de creatie pe care ti-l da acest material ("vagabond", il numea Arghezi) de constructie care este cuvantul Restul este fictiune, mai exact, acea bucurie de a construi si a deconstrui intr-un material ascultator si naravas totodata, de a-i testa ascutimea sau tesiturile, de a-i interoga vicleniile si misterele, de a-i evalua forta magica sau coplesitoarea-i directitate Literatura mi-a dat o iluzie care este de gasit pretutindeni, dar care (vreau sa cred) nu are nicaieri o asemenea consistenta ca in orizontul cuvantului jcriptor Nicolae LEAHU, Lucia tURCANU, Doru SCaRLaTESCU la Chisinau, SALONUL CaRtiLOR, august-septembrie 2019 - in ce gen literar va exprimati mai bine? insistati putin asupra cartilor Dumneavoastra - Vorba lui Creanga cel Mare, nu stiu altii cum sunt, dar asa cum pe mine, dintre toate genurile, inclusiv cel ambigen sau cel androgin, cel mai bine ma prinde genul feminin, era si firesc sa descopar calea literelor pornind de la lacramatie, de la lirica adica Adevarul e ca incepeam sa scriu, si inca destul de devreme, prin clasa a doua, niste tex-tulete pe modelul strigaturii populare improvizatii nevinovate, de consum ad-hoc, adica in clasa si la ora, transmise pe sub banca, dimpreuna cu caricaturile pe care ni le faceam colegial unii altora, aceste texte mi-au dat, in cele din urma, revelatia Modelului, revelatia Tiparului in care izbuteste sau nu sa se inscrie cel care isi ia indrazneala de a comite si el un act scriptural Acum inteleg ca a fost o revelatie atat de puternica, incat instinctul (sau cine stie ce altceva) mi-a sugerat ca ai sanse sa fii autor doar daca, facand jocul modelului, al constrangerii, daca vreti, reusesti si sa-i zgudui in vreun fel osatura, pentru a semnala ca de la un alt punct incolo scoate cornite de melc propriu-zisa ta contributie, care si este, de fapt, cea decisiva, cea in stare sa-ti dea identitate Fara vreun fel de fanatism, pentru ca am prac- ticat concomitent sportul, de la fotbal si atletism la volei, tenis de masa si celelalte, am exersat si in dramaturgie, proza scurta, roman, eseu, publicisti- ca (primele drepturi de autor le-am incasat pentru insemnari, crochiuri, corespondente din viata scola- ra) Am aruncat, deja ca student, aceasta abunden- ta productie literara, care nu era decat cautare de sine, dar si o cautare de gen - A invins, intr-un tarziu, polivalenta - Am publicat poezie, eseu, critica literara, am lucrat in presa, am scos vreo 15 ani revista Semn, acum, iata, imi plimb barba si prin televiziuni Unde ma exprim cel mai bine, e greu de spus, ba nici nu cred ca aceasta ar fi misiunea autorului, sa spuna daca face baieti sau fete mai reusite Sigur ca orice autor conteaza pe o anumita forma de recunoastere si este vizibil cu ochiul liber cat de mult sufera unii critici importanti, ca Marin Mincu sau Gheorghe Grigurcu, pentru ca, dincolo chiar de importantele premii literare nationale sau internationale de care au beneficiat, nu sunt suficient de recu-noscuti ca sau si ca poeti Personal, incerc sa dau tot ce am mai bun textului pe care il scriu, iar genul, de, sa-l stabileasca cititorul sau critica Am luat, insa, premii literare care mi-au aratat ca uneori juriile pot avea intelegeri foarte flexibile ale ideii de gen, ceea ce este desigur o lauda, pentru ca experimentand fervent, ma si pozitionez frecvent cam de-a curmezisul genurilor si speciilor, fie pentru ca am o fibra baroca sau alta manierista, fie pentru ca exalt anumite forme de puritate, plonjez ades in sincretismul artelor sau ador sinergiile, colajele, mixajele etc Literarizand, sunt un neastamparat, domnule Nicolae Busuioc, adeseori conferentiez ca un poet, iar alteori poetizez academiceste tot ceea ce ating Trebuie sa stiti ca atunci cand n-o faci ca Midas, pentru ca ai fi fost blestemat, e chiar o placere, o placere a scrisului, bineinteles, fara a o exclude, insa, pe cea a lecturii, pentru ca scriem, dragi cititori, nu pentru ca sa fim cititi, ci pentru ca tinem sa exprimam ceea ce nimeni n-ar putea s-o faca mai bine decat noi A, daca mai suntem si cititi si, sa vezi, chiar si intervievati, aceasta-i chiar binecuvantarea de care ne plangem adeseori ca ne-ar lipsi - Despre cartile semnate, totusi, ce ati spune? - Ca pe cat sunt "roade" legitime, ре-atat sunt si de accidentale? Sigur, ca oameni ne pregatim necontenit pentru "ceva", dar de ce voi fi scris tocmai Personajul din poezie, Erotokritikon-u , ba si eseul dramatic Cvartet pentru o voce si toate cuvintele (impreuna cu Maria sleahtitchi) exact in anii cand eram acaparat de Poezia generatiei ’ 80, adica de teza de doctor, care a fost un fel de razboi total cu o bibliografie (lirica si critica) proliferanta, e chiar o intrebare insolubila Uimitor e ca am izbutit sa conjug toate acestea (mai ocupandu-ma si de revista) si sa nu ma opresc Genul meu preferat, in anii din urma, este raportul de autoevaluare in vederea acreditarii in randurile sfintilor Vorba e ca s criptor BiBLiORAFT fiind si birocrat universitar, scriu mai mult texte de necitit, desi incapatanarea mea este ca ele sa sune mai bine macar ca noua proza, ceea ce, sa stiti, nu-i un exercitiu chiar de neglijat Asa ca, la bilant, cu vreo 10 volume de birocratice alese, avansez cel putin printre prolifici - in lumea bulversata de azi, ne intrebam la ce mai e bun un gand sau o meditatie incredintata tiparului? Deleuze isi situa gandurile in neantul plin de "diferente si repetitii" Cum "rataciti" prin lumea scriitoriceasca din Basarabia? - Precum bine stiti, la foarte multe e bun gandul, domnule Nicolae Busuioc! Dar mai ales la tensionarea sau dezamorsarea conflictelor dintre eu si lume Dintr-un moment anume, omul a avut o tot mai mare nevoie de comunicare publica, dovada ca si-a dezvoltat in acest sens un intreg arsenal de mijloace, de la tipat la scriere, la "sfara" data-n tara, tipar, radio, telefonie, televiziune, internet, iar acum si la retelele de socializare, unde tot ciolovekul vrea sa se manifeste cumva, sa straluceasca, sa se expuna (cu bicepsii, sanii, buzele siliconate) vederii publice, sa-si pozeze pisoiul, copilul cantand pe olita etc etc Abia astazi incepem sa intelegem cat de narcisiac, cat de nesabuit este acest biped in dorintele si repulsiile sale Freud si Jung abia daca intuisera acest rezervor de porniri contradictorii, acest depozit de candori si mizerii in care se balaceste omul Ei bine, daca toate acestea dau de gandit, cum sa nu le si impartasim contemporanilor nostri?! Asta si facem, fiecare cu mintea si mijloacele sale De unde si aceasta impresie de haos, de apocalipsa vesela, de carnaval politic, religios, ideologic, artistic - Este si o realitate, dar si o impresie - ii rezistam in functie de efortul pe care il facem ca sa ramanem fiinte rationale, rezonabile, cumpatate cel putin in treburile publice Alta e ca nu prea reusim, dar eu nu uit, ba si reamintesc frecvent lucrul acesta, ca atunci cand mergeam la scoala, in 1970, populatia Terrei era de circa 3,5 miliarde de oameni, in timp ce astazi, peste o jumatate de secol (dar ce jumatate!), aceasta cifra se apropie de 8 miliarde! Numarul actorilor s-a dublat, al protagonistilor asijderi, deci si spectacolul uman e mai al dracului, pentru ca fiecare vrea sa-si joace rolul cat mai bine, desi oricand ne-am putea lipsi, cu totii, de 2-3 replici ale lui cutarica Asta si facem atunci cand vizionand un meci mai dam si pe la bucatarie sa imbucam ceva; acum, daca ne vine, oprim filmul; putem revedea faza etc De ce? Pentru ca, cel putin din punct de vedere tehnologic, insusi actul de comunicare publica a devenit o arta, o stiinta si ma tem ca si o nemaivazuta forma de alienare Omul postmodern traieste cu iluzia comunicarii totale, in timp ce singuratatea sa tinde sa devina absoluta Consumam tone de informatie (de comunicare), dar nimic nu pare sa mai sensibilizeze reactia propriu-zisa, de adevarata bucurie sau de solidaritate Un efect al tocirii simturilor? Nu stiu, deci tocmai aici ar trebui sa se exercite reflectia Cat priveste "ratacirile printre scriitori", acestea s-au cam redus, una e ca nu mai dispun de credit nelimitat la niciuna din sucursalele Timpului, alta e ca si mondenitatile m-au cam plictisit cu partea lor de previzibil - Citesti sau scrii intrand in sufletele altora intr-un fel insidios, dar riscul deschiderii unui posibil elogiu al dragostei fata de carte se justifica cu prisosinta Sau gresesc eu? - iubite domnule Busuioc, uneori vreau sa cred ca nascandu-se intr-o epoca hiperideo-logizata, generatia mea a mizat pe carte, izbutind sa duca insasi Huniunea Sovietica la groapa E o isprava, la fel cum oameni apartinand aceleiasi generatii murisera impuscati pe strazile Timisoarei sau ale Bucurestiului Puteam sa avem si o alta optiune, conformista, Alexandru VLAHUta Primul si ultimul Volum ingrijit si prefatat de Mircea PLATON lasi Timpul, 2019 David DORiAN Poeme prozaice Bistrita Charmides, 2019 Jenita NAiDiN Lucian Blaga la Bistrita (1938-1940) Studiu introductiv si Addenda de Zenovie CaRLUGEA Cluj-Napoca Napoca Star, 2018 n-am avut-o, totusi, si aceasta ma face sa ma gandesc ca lecturii, cartii i-a revenit in acest sens un rol hotarator Fara a exagera, nu pot sa nu observ faptul ca ultimele trei decenii n-au inregistrat, la romani, nici mari zguduiri extremiste, nici renuntarea la principiile democratice si, facand aceste constatari, ma intreb daca si cartea sa fi avut vreun rol? L-a avut, pare-se, pentru ca, desi manipularea televizata a devenit tot mai agresiva, iar bietul nostru neam voteaza cum stim, neamul acesta nu pare, totusi, sa-si fi sarit din nou din balamale Ce il tine acolo? Cartea, reflectia, care modeleaza astazi si discursul mass-media, dar si discursul politic, religios etc in tot cazul, pentru mine, anume cartea este contraponderea care face echilibrul in raport cu banul, cu interesul marunt, cu necesitatea, care, o stim, mereu da pe dinainte etc Chiar daca adeseori o vedem prea neputincioasa pentru actiunea in imediat, cartea se distribuie ca apa si aerul, in tot - Orice alegere a unui text pentru lectura presupune o stricta motivatie Asa ar trebui sa se intample, macar in cazul cartilor fundamentale pentru cultura noastra generala Mai este suficient prezenta critica literara in stimularea lecturii? - Din pacate, criticii i se reproseaza prea des ca nu si-ar face treaba, ca nu ofera explicatii lamuritoare, subtile indemnuri si momeli, ca-i narcisiaca si tot asa Nu sunt insa la fel de lacunare, ca institutii, politica, biserica, scoala, ba si insasi gura-lu-mii? iar raspunsul nu e negativ Sa privim, deci, institutia criticii cu ingaduinta Critica functioneaza relativ bine atunci cand numarul devotatilor asigura transportarea tuturor poverilor caravanei, cand insa numarul camilelor criticii si insasi autoritatea lor scade, situatia se complica nespus, iar desertul pare si sa se fi lungit, lata de ce nu vom miza numai pe profesionistii criticii, ci si pe acei oameni care se pot constitui in adevarate curele de transmisie ale actului critic: profesori, jurnalisti, oameni de cultura, preoti, in definitiv, cititori Eu as zice ca viata cartii sta mai mult in reverberatiile ei decat in obiectul pe care il intrupeaza si care, ca produs tipografic, poate fi foarte nefericit, descleindu-se, risipindu-se etc Nascandu-se ca activitate liberala, ca si muzica sau poezia, critica e o magistratura, dar nu-i ca magistratura stiind-o si platita din gros, de la aceasta din urma chiar avem ce astepta si avem de asteptat mai ales acel fel de chibzuinta pe care critica literara, in general neremunerata sau remunerata simbolic, il are frecvent, pe cand asa-zisa justitie o terfeleste prea des, cu toate curtile ei de jurati, una mai inalta (si constitutionala) decat cealalta - Studentii Dumneavoastra mai citesc, la concurenta fiind ispititoarele mijloace moderne de informatii? - Cum sa va spun, stimate domnule Nicolae Busuioc, citesc ei, dar ce profesor exigent e multumit de lecturile oamenilor tineri? Uneori, ma vad nevoit sa insist sa citeasca si lucruri insipide, poeme sau proze proletcultiste, sa zicem, pentru ca altfel zadarnica e incercarea de a compara, daca un termen ramane total necunoscut Lectura nu e doar deliciu, e cunoastere, iar acest lucru cere rabdare si instructie Sau numai instructie rabdatoare? Се-as mai zice? Democratia sfarseste acolo unde incep marile texte, iar libertatea de a le gandi si chiar de a le contesta sta abia dincolo de lectura La citit, baieti si fete! - in orasul Balti, al doilea ca marime dupa Chi-sinau, Universitatii de Stat "Alecu Russo" ii revine un rol cultural foarte important Cum se manifesta el? - La fel cum s-a manifestat Universitatea "Alexandru loan Duza" la lasi, la inceputurile ei, unde parte insemnata din urbe era greco-turco- evreiasca si, din punct de vedere national, totul era inca de facut Universitatea de Stat "Alecu Russo" din Balti formeaza de aproape trei sferturi de veac oamenii care ne lipsesc, incercand si o cat mai solida inradacinare a acestora in solul basarabean, unde vijeliile istoriei isi cam fac de cap, periodic, si nu numai de un secol Rolul Universitatii baltene va creste pe masura ce toti actorii ei vor constientiza ce au de facut dincolo de statute, regulamente si chiar de textul tragediei in care joaca - A exista in etic inseamna deja o ameliorare a fragilitatii omului? - Sigur ca etica vertebreaza fiinta, dar n-o adaposteste in absolut, pentru ca-i schimbatoare, fiind grav marcata si de necesitate Ca sa pot crede insa in valorile etice ale omului, am nevoie de estetic, pentru ca numai Dumnezeu si Frumosul ne cheama spre absolut - Draga domnule Nicolae Leahu, sa terminam dialogul nostru intr-o alta maniera, sa zicem Una dintre cele mai vechi versiuni ale povestii "Frumoasa si bestia", scrisa de Apuleius (autor al romanului satiric "Magarul de aur"), este povestea unei printese pe care un oracol o obliga sa devina sotia unui dragon Azi, printesele sunt pe cale de disparitie, cat despre dragoni, nici urma de ei - Cu toata impolitetea, aici cred ca va inselati amarnic, domnule Nicolae Busuioc Dupa mine, epoca noastra e tocmai cea a inflatiei de printese, iar in ceea ce priveste dragonii, nici numarul lor nu stagneaza Or, ce este aceasta bolnava dependenta de REtEA  REtELE a conitelor (ba si a coconilor!), daca nu insasi benevola aservire in fata unui monstru electronic care nici macar nu mai poate fi imaginat sau vizualizat in nereprezentabila-i sa totalitate? 52 jcriptor DiALOG Ovidiu DUNaREANU -Cristian BLEOTU "UN PROZATOR NU POATE VENi DE NiCaiERi sl PLECA NiCiUNDE" Cristian BLEOTU: Domnule Ovidiu Dunarea-nu, un amanunt anume m-a surprins in biografia dumneavoastra si de la el va invit sa pornim dialogul nostru V-ati nascut la Arad, insa cele mai multe dintre cartile ce va poarta semnatura descriu spatiul dobrogean Cum asa? Ovidiu DUNaREANU: Tatal meu, militar la Batalionul de graniceri din Ostrov, in sud-vestul Dobrogei, unde a cunoscut-o si s-a casatorit cu mama, a fost mutat impreuna cu ceilalti ofiteri si subofiteri pentru un timp foarte scurt in Arad, la granita cu iugoslavia Mama m-a nascut acolo in februarie 1950, iar in 1951 parintii mei au fost obligati, din cauza epurarilor din armata a tuturor celor care luptasera impotriva rusilor, sa revina in Ostrov Uniunea Scriitorilor din Romania organizeaza Turnirul de Poezie de la Alicante Participa poetii: Flavia Adam, Hanna Bota, Sandra Cibicenco, stefan Danuan, Andrei Dobos Horia Garbea, Vasile igna ioan Es Pop, ion Pop, Nicolae Prclipceanu Eugen Suciu, Lucian Vasiliu Juriul: Daniel Cristea-Enache (presedinte), Mircea Barsila, Dan Cristea, Vasile Dan, Adrian Popescu Razvan Voncu, Varajan Vosganian Editia a iX-a 28 septembrie - 5 octombrie 2019 Alicante, Spania Turnirul de Poezie este un proiect al Uniunii Scriitorilor din Romania, realizat cu sprijinul financiar al Ministerului Culturii 51 ldentita|ii Naponalesi al institutului Cultural Roman - Ostrovul, un loc devenit aproape mitic gratie prozei dumneavoastra Cat datoreaza scriitorul copilului de odinioara, care descoperea acest spatiu mirific, dominat de Dunare, mare si Podisul Dobrogean? - Nu trebuie sa mire faptul acesta, pentru ca acel colt de tara este unul izolat De acolo se iesea foarte greu inspre oras Ca sa ajungi la Calarasi, trebuia sa treci Dunarea cu vaporul Copiii nu faceau asa ceva, nu aveau voie sa se aventureze in asemenea treceri de unii singuri Constanta era departe iar noua nu ne ramanea decat sansa de a hoinari toata copilaria in acelasi spatiu si de a-l descoperi in dimensiunile lui totale, care insemnau: insule, bratele fluviului, paduri, podisul cu platourile sale, cu canaralele, cum spunem noi dealurilor lui de piatra, si cate altele, S criptor una mai spectaculoasa si mai incantatoare decat alta Eram niste cotrobaitori ai acestor locuri, de care nu ne saturam niciodata in a le afla tainele si frumusetile, cu o bucurie si o minunare iesite din comun - La care se adauga si balaceala in Dunare! Bineinteles, si balaceala in Dunare, care era inevitabila si faptul ca noi toti stiam sa inotam de pe la cinci ani A inota, pentru noi, insemna sa ai curajul sa traversezi Bratul Ostrov pana pe insula Pacuiul Mic si sa revii fara probleme inapoi in sat Statul acolo si la liceu pana prin anul 1967, plus reintoarcerea in fiecare vacanta in sat, ca student, pana prin anii 1970-1971, mi-au inlesnit sa-i cunosc, pana la varsta de douazeci de ani, altfel decat o faceau ceilalti, orizonturile lui stiute si nestiute, fabuloase si subtile De atunci si pana astazi, nu m-am instrainat de acest loc si revin neincetat intre hotarele sale Am avut eu o predestinare de a nu ma putea desprinde de el, o predispozitie de a nu-mi scapa nimic aproape din povestea care-i contureaza existenta Umblam de unul singur si eram intalnit pe unde nimeni nu se astepta Ma atragea miracolul lui, tot ce era legat de cer, de pamant si de apa E o dimensiune cosmica unica acolo intre cer, pamant si apa traiesti o stare de inaltare, de imponderabilitate, de la tinerete pana la batranete, sa stii - s  mai este ceva Cum treci Dunarea dinspre Valahia inspre Mare, remarci de indata ca intreg relieful s-a prefacut, e altul Piatra podisului, lutul campiei, nuantele ierburilor de pe pajisti, casele, as indrazni sa spun ca si lumina soarelui, albastrul cerului sunt altfel de cum ai trecut in Dobrogea! - intr-adevar, ai observat un lucru esential Este un alt peisaj, o alta dimensiune, o alta lume Dunarea ne-a apropiat, ne-a unit pe cei de pe un mal cu cei de pe celalalt, dar in acelasi timp ne-a si despartit Dobrogea face parte din nord-estul arealului balcanic Dincoace de Dunare, nu se mai intampla lucrurile precum cele din campie Teritoriul acesta al Dobrogei are o legatura veche cu lumea si atmosfera orientala Sa nu uitam ca turcii au stat aici cateva sute de ani si si-au lasat amprenta asupra locului, asupra comunitatii romanesti care se stabilise mai mult pe malul Dunarii Urme recunoscute numaidecat in modul bastinasilor de a gandi si de a vorbi, de a se comporta, in cantecele si obiceiurile lor, in felul de a petrece, gati si de a se imbraca si in cate si mai cate O alta specificitate a tinutului dobrogean, dincolo de partea de orientalism, este deschiderea, favorizata de Marea Neagra, catre orizonturile mediteraneene, care inseamna lumina, un formidabil suis catre o cosmicitate si spiritualitate aparte, o civilizatie si o cultura milenare, temeinice iar cu spatiul balcanic, Dobrogea are o legatura ancestrala, aceea a unui multiculturalism de netagaduit Multiculturalism care s-a continuat si se continua, iar o parte distincta a lui este comunicarea, este apropierea de celalalt, este convietuirea in buna intelegere, fapt ce a creat un model intereinic de toata lauda, unic in spatiul european Crestinii ortodocsi, trecand in tara Turceasca, au muncit pe ruptelea pe mosiile otomanilor insa si turcii, ca sa-i pastreze pe harnicii si priceputii valahi aici la marginea imperiului, au fost ceva mai toleranti cu ei l-au lasat sa-si consolideze mici asezari si, inca din anii 1820, 1850, 1860, sa-si ridice mici biserici din paianta si sa creada in religia lui Hristos Acesti oameni s-au bucurat de acest drept si au intemeiat de-a lungul Dunarii, incepand de vizavi de Calafat, prin Tur-tucaia, coborand spre Silistra, Ostrov, Oltina, Ra-sova, Harsova, Macin, pana la Braila, obsti romanesti bine inchegate si stabile Acestea, au constituit o centura, sa-i spunem asa, de romanism, Echipa Uniunii Scriitorilor Bucuresti -Poezia, victorioasa in TURNiRUL DE LA ALiCANTE (Spania): Eugen SUCiU, Horia GaRBEA (presedintele filialei), Flavia ADAM, ioan Es POP (poetul distins cu Trofeul competitiei), Lucian VASiLiU, Nicolae PRELiPCEANU, septembrie-octombrie 2019  criptor ^4 foarte convingatoare, care la 1877-1878 a contribuit din plin la credibilitatea ca Dobrogea ne revine de drept, in timpul lucrarilor Tratatului de la Berlin, cand o parte din ea a fost data Romaniei - Romani, turci, tatari, lipoveni, armeni, evrei, bulgari, greci, italieni, atatea neamuri amestecate pasnic in Dobrogea, traind impreuna de secole Toate acestea reprezinta, chiar si astazi, zic eu, un model Cand ati inteles ca aveti chiar in proximitate acest tezaur uman si ca el merita sa treaca in pagina literara? Deci, cand ati inceput sa scrieti si care a fost alegerea dintai: poezia sau proza? - inca din perioada scolii generale - stii, copiii sunt intotdeauna imprevizibili si tin sa-i copieze pe cei mari - ma apucasem sa scriu niste poezii, care erau mai mult niste pasteluri, ce aminteau de Vasile Alecsandri, de George Cosbuc in-cet-incet, in perioada liceului le-am deturnat in mici proze descriptive si pitoresti, influentat foarte puternic de proza noastra clasica, in primul rand de Mihail Sadoveanu, apoi de Calistrat Hogas Odata ajuns la facultate, m-am apucat de citit temeinic si m-am hotarat sa ma delimitez de micile si scolarestile mele compuneri si sa vad unde as putea sa fiu eu personal, pentru a ma desprinde de ceilalti, de lecturi Simteam ca numai in felul acesta aveam sansa sa fac ceva si sa nu raman un imitator al magistrilor - iar debutul propriu-zis, cand si cum a venit? - Am fost pur si simplu impins spre el de un prieten foarte bun, regretatul poet si plastician Nicolae Lupu Nicu era un student excelent; ne-am intalnit la unul dintre camine; am inceput sa frecventam cenacluri comune; el scria versuri admirabile; avea o relatie de amicitie cu Cezar Baltag, care il debutase in Luceafarul iar la una dintre intalnirile de la Facultatea de Arte Plastice cu scriitorii, m-a invitat si pe mine Atunci si acolo am avut sansa sa-i ascult pe cativa dintre membrii redactiei revistei Luceafarul in dialog cu studentii Toti le-au pus intrebari strict legate de domeniile picturii, graficii, sculpturii, de relatia artelor vizuale cu publicul care le frecventeaza, numai eu le-am pus, Sanzianei Pop si lui stefan Ba-nulescu, o intrebare in legatura cu literatura contemporana si ei au ramas un pic uimiti si incantati ca, din multimea celor din amfiteatru, uite, in sfarsit, unul care a nimerit-o A fost un prim contact al meu cu cei doi scriitori iar la scurt timp dupa asta, Nicu Lupu m-a cautat si mi-a zis: "Domnule, mergi cu povestirile alea ale tale la Luceafarul Ce mai astepti?!" Am batut povestirile la masina, mi-am luat inima in dinti si m-am dus, pe B-dul Ana ipatescu, la sediul Luceafarului intai venea Romania literara, iar ceva mai sus, la mansarda, redactia Luceafarului De acolo, din-tr-un birou, a iesit Sanziana Pop, care m-a intrebat ce vreau, l-am dat materialele si m-a invitat inauntru in incapere se afla si Nicolae Velea Peste noi, la putin timp, a venit si stefan Banu-lescu Vazandu-ma, s-a interesat ce este cu mine Sanziana Pop i-a spus ca tocmai a citit doua povestiri de-ale mele, ca i-au placut si ca le va propune pentru publicare chiar in numarul din saptamana aceea Cand a auzit ca sunt de la Ostrov, stefan Banulescu, care era de dincolo de Dunare, de la Facaieni, ceva mai jos de Fetesti, mi-a facut o marturisire Zice: "Bunicul meu urca pana la voi in sat cu altii de-ai nostri, cu barcile incarcate cu saci cu grau, orz, ovaz si se intorceau de-acolo, dupa cateva zile, cu barcile pline de lazi cu struguri, cu butoiase de vin si rachiu, cu chiupuri cu pervedea, de le ajungeau toata iarna Cum te cheama?" l-am spus numele, iar el a adaugat zambind: "Da, domnule, toti gradinarii de la Galati pana la Turnu Severin poarta numele tau Lasa ca-ti alegem noi un pseudonim" iar eu am plecat de la intalnirea cu cei doi scriitori mai emotionat decat venisem, nemaistiind pe ce lume traiesc si daca totul fusese real sau numai un vis cu ochii deschisi Asta se intampla marti Peste patru zile, sambata, un coleg de facultate si de camera la caminul din Drumul Taberei ma opreste si, privindu-ma oarecum suspect, imi zice: "Draga, ai inceput sa publici cu alt nume decat al tau cel adevarat!" M-am dus intr-un suflet si am cumparat Luceafarul Surpriza a fost destul de mare Pe penultima pagina a revistei, in cadrul rubricii "Cei mai tineri autori", era tiparita una dintre povestirile mele, purtand semnatura Ovidiu Dunareanu Asa a inceput legatura mea cu revista Luceafarul si cu scrisul la modul cel mai serios si-ti fac o destainuire De atunci si pana astazi sunt patruzeci si noua de ani, iar tot ce am scris in domeniul literaturii am semnat numai cu pseudonimul Ovidiu Dunareanu, nu cu altul - A trebuit, totusi, sa treaca o lunga perioada de timp pana la debutul dumneavoastra editorial stim cat de grei au fost anii 70-80 din perspectiva debutului tinerilor autori Ati preferat sa scrieti si sa nu publicati? V-a demobilizat cenzura? Cum s-au petrecut lucrurile in ceea ce va priveste? - Am scris, nu am stat Dar am scris cu teama, ti-o spun foarte sincer Nicolae Motoc, regretatul poet si redactor sef adjunct al revistei Tomis, ne publica pe cei tineri cu exigenta si curaj Mie mi-a publicat cateva povestiri in care apareau niste tarani cu dramele, cu fantasmele lor, ce nu Tcriptor semanau deloc cu modelul de oameni de pe ogoarele infratite in C A P -urile socialiste A fost, la un moment dat, pornita de ziarul Scanteia, si o campanie de incriminare cu vehementa proletara a categoriei de insi care scriau si a revistelor care incurajau asemenea lucrari - Caci nu erau pe linie! - Da, nu erau pe placul politrucilor vigilenti imi aduc aminte ca eram mentionati eu si Doina Jela, cu colaborarile din Tomis si tot de la Constanta, Marin Porumbescu, un scriitor suprarealist, la care tineam cu totii, iar din spatiul transilvanean, Mihai Sin, pentru romanele sale indraznete care deranjau, si inca altii Ne atrageau cu parsivenie atentia, sa avem grija si sa nu o mai continuam pe drumul acela "evazionist", ca erau cu ochii pe noi Vazand agresivitatea, amenintarea, nedreptatea aceea strigatoare la cer - cum vreti s-o numiti -, fara sa exagerez, mi s-a facut oarecum frica Tata facuse inchisoare, la cativa ani dupa indepartarea fortata din armata, ca sa-i rupa coltul, cum se exprimase un securist Asa ca eram indreptatit sa ma feresc si mi-am zis: Trebuie sa-mi vad de treaba si sa continui sa scriu intocmai cum simt eu, nu cum vor sa-mi impuna altii si sa cred in ceea ce fac, fiindca intr-o zi va veni soarele si pe strada mea, cum se spune - s  a aparut imediat dupa 1990, printr-un debut intr-o antologie de grup - Pana atunci am tinut cu dintii de a nu ma transforma in cine stie ce reporter sau cronicar al "timpurilor noi" in 1987, acelasi prieten al meu, Nicolae Lupu, i-a vorbit despre mine Virginiei Ca-rianopol de la Editura Eminescu Ea m-a invitat la Bucuresti sa-i aduc povestirile N-am mai stat pe ganduri si i le-am dus Nici n-am ajuns bine inapoi acasa la Constanta, ca m-a sunat la telefon sa-mi spuna ca a fost incantata de ele si ca ma va sustine pentru a le publica intr-un volum individual de debut Bucuria si speranta mea au renascut nemasurate O stiam energica, bataioasa si ca se tine de cuvant Dar, cum toti eram sub vremi, n-a fost ca acest proiect sa se indeplineasca, din aceleasi motive pe care le-am evocat inainte, dar mai cu seama in urma obiectiilor unui scriitor ce raspundea din partea partidului de editura, scriitor zelos, care lucra in diplomatie, cu origini clujene, trecut de curand la cele vesnice, si al carui nume nu mai are nici un rost sa-l mai rostesc acum in acelasi an, editura a alcatuit o antologie, "Preludii epice " Cartea cuprindea trei sprezece prozatori, avea un cuvant inainte de ion Cristoiu si doua sectiuni:   Germinatiile campiei si ii Lumini deasupra orasului Prima parte deschidea volumul cu trei dintre povestirile mele Mai bine de doi ani si jumatate antologia a intampinat tot felul de oprelisti, fiind tinuta pe loc de cenzura Revolutia a prins-o in sertarele sumbre ale acestei supraveghetoare rosii iar una dintre primele aparitii, in ianuarie 1990, a fost aceasta antologie, ce reprezenta selectia finala a celei de-a iV-a editii a concursului de debut al Editurii Eminescu Aparitie care a pus capat la toate framantarile mele de pana atunci - intreaga dumneavoastra literatura, domnule Ovidiu Dunareanu, este consacrata spatiului mirific al Dobrogei iar o trasatura specifica e acea trecere pe nebagate de seama de la real la fabulos, caderea in fantastic, adastarea in miraculos - Am mai marturisit si cu alte prilejuri si o fac la fel de convins si acum, si spun si cred, ca fara un spatiu al sau, fara o lume a sa, structural a sa, un om de condei risca sa devina fiul adoptiv al tuturor conjuncturismelor Un prozator nu poate veni de nicaieri si pleca niciunde important este sa intri in literatura cu o lume si sa impui aceasta lume care sa fie numai a ta in alta ordine de idei, eu consider ca spatiul cel mai autentic, cel mai convingator este spatiul povestii cu miraculosul ei captivant Realitatea are dimensiuni nebanuite, seducatoare, incredibile, de cele mai multe ori disparate insa Numai fictiunea este cea care ordoneaza aceasta realitate, o aduna si o prelucreaza, dandu-i infatisari noi, sensuri si adancimi profunde, umane, filozofice, o organizeaza in asa fel, incat sa-i fie pe potriva cititorului, sa fie, in ultima instanta, ceea се-si doreste el Numai in spatiul acesta al fictiunii autorul si cititorul se simt solidari si liberi, sunt stapani pe propriul lor destin, pe propria lor vocatie, pe infaptuirile lor Dimensiunile fabulosului, cum ati remarcat si dumneavoastra, m-au captivat inca de la inceput Ele tin de structura mea interioara, de universul dobrogean inconfundabil cu care lucrez si de poveste, cum am afirmat iar eu, daca ati observat, incerc sa dau drumul imaginatiei sa zburde, am zis, ca un ied, si sa-l prind pe cititor in valtoarea ei din care sa nu mai scape, sa-l fac sa aiba impresia de comuniune cu vesnicia, ca traieste de-adevaratelea sentimentul teribil al tineretii fara batranete si al vietii fara de moarte ycriptor ars amica nostra Eugen DORNESCU Nascut la 3 septembrie 1955 in Balusesti, jud Neamt Pictor si grafician Studii: Academia de Arta "George Enescu" lasi, sectia Pictura, clasa prof Dan Hatmanu, absolvent 1981 Master in Management Educational, Universitatea "Lucian Blaga", Sibiu, 2009 2014-2016, director al Liceului de Arta Sibiu Participari la expozitii colective si de grup in tara si in strainatate (selectiv): din 1977 participa la expozitii de grup in cadrul filialelor UAP lasi si Sibiu; intre anii 1982-2018 participa la expozitii in italia, Belgia, Ungaria, Germania, Turcia, S U A , Japonia etc Calatorii de studii si documentare: Franta, Austria, Elvetia, Germania, italia, Danemarca Tabere de creatie: Campulung Moldovenesc, Piatra Neamt, lacobeni, Harman, Ocnele Mari, Calima-nesti, Brezoi Lucrari in colectii particulare: Franta, Austria, Belgia, Germania, italia, Danemarca, Anglia, Spania, Suedia, Olanda si S U A Premii si distinctii (selectiv): 1992 - Premiul Filialei UAP Sibiu; 1999 - Premiul "Dan Hatmanu" la Concursul National de Arta plastica - Barlad; 2010 - inclus in Enciclopedia "Hubners Who is who", Elvetia; 2010 - inclus in Dictionarul ilustrat al Artelor frumoase din Moldova, autor V Ciuca Conflict Omul cu rama Prefigurare Compozitie 2 Abis 2 S criptor Personaj " La Acheres am avut ocazia sa va vad lucrarile si chiar sa vorbesc despre ele in fata publicului foarte numeros din seara zilei consacrate Romaniei Am spus atunci tot binele pe care-l cred despre grafica dumneavoastra unde imaginea simbolica se invaluie in subtilitati de constructie plastica surprinzatoare si in nuante cromatice de un gust ales " Virgil Tanase, Scrisoare catre E D , Paris, iunie 1994 " Eugen Dornescu s- a stabilit si s-a integrat breslei artistice a Sibiului, dar orizontul ambitiilor sale profesionale este mult mai larg Asa se explica frecventa cu care participa la reuniuni internationale consacrate gravurii in tara, dar si in Franta, italia, Spania, Serbia, S U A O asemenea mobilitate evidentiaza atat ritmul interior al creatorului, dar si faptul ca, in lumea de azi, circulatia operelor de arta, a valorilor, trebuie inteleasa ca o necesitate vitala " Valentin CiUCa " in posesia unui stil al conciziei, tinzand spre esente si reflectie, Eugen Dornescu si-a construit o stimabila biografie de creator Fidel siesi, el stie ca pictura, asemenea altor arte, se invata o viata intreaga! Asadar, pictorul de la Sibiu, interpret cu personalitate, adauga ritmic operei sale tuse definitorii " Acad Constantin CiOPRAGA, Convorbiri literare, 2007 " Sunt convins ca si fostul meu student Eugen Dornescu, care pana acum mi-a oferit mari satisfactii, va reusi ca prin operele sale sa se exprime cat mai amplu si mai sugestiv, astfel incat sa ne dezvaluie si el cate ceva din misterul naturii umane, asemenea marilor artisti contemporani Cu o inzestrare deosebita de desenator si de colorist, cu evidente daruri pe taramul artei compozitiei, cu o vointa acerba de reinnoire, Eugen Dornescu ne apare astazi ca o fericita implinire si maturitate creatoare " Dan HATMANU jcriptor muti magistri sunt lib c^wi^taril receiAzZtt огоіллсг Simion BOGDaNESCU POEZiA VLAHUtiANa, AZi Se implinesc, iata, in fluidul timpului cosmic, douazeci de lustri de la ascunderea in adormire a pleoapelor poetului Alexandru Vlahuta Se incheie, adica, suta de ani (1919-2019), si parca tot mai nepasator apasa asupra mintii noastre marea si tainica intrebare scrisa de insusi poetul in cunoscuta poezie Din prag: "Sa nu mai revin in viata niciodata? Niciodata?   E grozava vorba asta! Limba nemaidezghetata,  Huma, nemaiincalzita de simtiri si de idei!  Nu de moarte ma cutremur, ci de vesnicia ei " Ultimul vers-ghilotina cade si strabate pe creierele noastre si ne impulsioneaza, ciudat, sa credem ca singura si adevarata inviere a creatorilor, horatiana, in armura de bronz, este, totusi, de ordin metafizic: Poetii autentici invie in fiecare clipa prin fireasca lor poezie Poezia lui Alexandru Vlahuta, in vremea vietuirii sale si in posteritate, a avut parte de categorisiri antitetice, la extreme Fie a fost pusa sub semnul epigonic al eminescianismului, fie a fost ridicata in slavi mai presus decat merita Nu este cazul sa le inventariem pe toate in aceasta editie selectiva, comemorativa insa putem constata ca locul operei poetice vlahutiene astazi in istoria generala a poeziei romanesti este pe deplin clarificat si clasat Divinul critic G Calinescu i-a sigilat influenta epigoni- ca eminesciana, pe care autorul in cauza o recunoscuse cu sinceritate imediat dupa debut: "imi place si ma silesc sa fac in mic ceea ce face in mare domnul Eminescu, a carui taietura geniala in versuri nu o pot indeajuns admira " Dar tot el, criticul divin, in aceeasi " istorie a literaturii romane de la origini pana in prezent" (1941), prezenta versuri prin care demonstra ca exista in lirica vlahutiana accente, tonalitati si imagini originale, personale, oaze de lirism singular Pe masura deplasarii orizontului spatio-tempo- ral, a orizontului de asteptare estetic din secolul XXi si tinand cont de lovinesciana teorie a mutatiei valorilor estetice, incerc sa descopar si sa elucidez ce ramane din poezia vlahutiana, azi, sa pun in lumina punctele forte ce inca pot interesa gustul pentru frumosul poetic actual E o incercare generata nu numai de data istorica centenara, ci si de fiorul necontrafacut al patriotismului local, pentru ca, intre catunele noastre de nastere (Plesesti si Hupca) curg in vesnicie doar doua dealuri - valuri ale Marii Sarmatice La o privire atenta, infinitezimala, in structura interioara a unor poeme, istoriceste literar vorbind, Vlahuta ne apare, pe alocuri, chiar un precursor Cel putin al unei parti a liricii de idei (die Gedanken-lyrik) a lui Panait Cerna (pe care l-a elogiat si l-a publicat) si, in perioada inceputurilor, si chiar spre sfarsit, si al lui Vasile Voiculescu (coleg de Academie Barladeana) Parca tonalitatea si atmosfera din ciclul sau " iubire" (1893, in volum 1896), circula prin poemele cernaniene si prin "Ultimele sonete inchipuite ale lui William Shakespeare in traducere imaginara " Ca o anticipare, desigur! Misterul pluteste in cosmica iubire: "Departe-un fluier se aude,  Un cantec aiurit, duios,  Ce-n note lungi, tremuratoare,  Suspina lin, misterios, in sfanta linistea noptii   O stea aluneca de sus  si taie-o dunga alba-n aer   Cine din lume s-o fi dus?" Cogito-ul liric vlahutian, fixat in foarte multe creatii, ca determinanta fundamentala, il constituie gandul (cuget, idee, minte) Aceasta "rationalizare" (E Lovinescu) a sentimentelor, aceasta carteziana jcriptor generalizare a simtamintelor ni-l arata pe Vlahuta drept inaintas al liricii de idei Gandul poarta "povara cugetarii", "noaptea gandurilor", o "poveste", la Eminescu - "luminau ale gandirii  imparatii netarmurite", devine "cal naprasnic si stiutor de ganduri " Dar poate ca, in acest sens, excelente ilustrative sunt simbolistele urmatoare versuri din poemul Melancolie: "Bietele ganduri si-au ars aripele-n para durerii;  Grele imi par, ca de plumb, in valva atator mizerii   Un intuneric adanc, s-un frig ca de moarte m-apuca:  Calda lumina, te-ai stins, pierdutu-te-am, sfanta naluca " (E ceva prebacovian aici, la care vom revenii) Fara a fi ditirambist, precum Cezar Petrescu in cartea "Al Vlahuta si epoca sa" (1954), consider ca i se pot recunoaste astazi acestui scriitor coplesit de eminescianism unele elemente premergatoare in ceea ce priveste evolutia lirismului romanesc din perioada 1900-1916 Desi a respins ironic "arta parfumata" (vezi "Delendum"), desi l-a ironizat pe Al Macedonski cu maniera lui poetica, totusi e ciudat sa constatam astazi ca-i anticipa chiar Poema rondelurilor Exemplu de netagaduit este rondelul A mele visuri (sintagma eminesciana, de altfel: "Deasupra-! frunzele pustie,  A mele visuri care mori"), publicat in anul 1885 (i): "A mele visuri risipite,  Ce-mi umplu inima de jale,  Le vad in frunzele palite  si-n pustiirea de pe vale    De-a pururi sta-vor troienite,  Sub vremea ce s-asterne-n cale,  A mele visuri risipite,  Ce-mi umplu inima de jale" etc Cine pe cine l-a influentat? Macedonski pe Vlahuta sau Vlahuta pe Macedonski? Este pentru mine o nedumerire Este, intr-adevar, de meditat, intrucat Va-leriu Rapeanu sustine cu toata convingerea ca: "Vlahuta, si el poet moldovean, crescut in cultul lui Eminescu, nu va recepta influenta lui Macedonski " Toata dreptatea, imi zic, dar atunci Macedonski a receptat ceva vlahutian (Diferenta de varsta dintre ei este de doar patru ani - 1854, Macedonski, 1858, Vlahuta!) Caci iata, partea a lll-a a ciclului "iubire", chiar dintru inceput, ne prezinta ipostaza creatorului damnat, izolat in odaia sa ca, mai tarziu, in Noaptea de decemvrie: "Cumplite-s noptile de iarna  si lungi de nu se mai sfarsesc, in urletele vijeliei  Sunt glasuri care ma bocesc  si mi-e urat, mi-e dor, mi-e jale,  si intunericul de-afara  imi face casa mai ursuza,  Singuratatea mai amara " Suntem la 1893! identitati lirice vlahutiano-macedonskiene, de data aceasta cu poemul Noapte de mai, inclusiv tehnica simbolista a versului-refren, descoperim in poezia in padure, publicata in "Epoca", 1886: "Caci peste-a mele chinuri uitarea se asterne,  Din vremi re-nvie basmul, si-mi torn palate iarasi  Din aurul luminii ce printre crangi se cerne  Veniti, crai din poveste, ne-om prinde iar tovarasi (eminescia- criptor nism),  Caci peste-a mele chinuri uitarea se asterne " Poemul macedonskian e datat 1887, Buc , iulie 23, publicat in "Revista independenta" (vezi Al Macedonski - Opere, editie critica, ingrijita de A Marino) Alta nedumerire! si ipostaze si motive lirice prebacoviene (dupa cum am semnalat mai sus) deslusim in unele dintre versurile vlahutiene Ele ne amintesc de poemele Plumb si Gri A pazi un mort in casa-cavou a Fiintei (motiv folcloric, trecut la "invataturile lui Neagoe Basarab catre fiul sau Teodosie", reluat la Bacovia, existent in "Fiinta si Timp", fundamentala opera filosofica a lui Martin Heidegger, ajunsa pana la Cezar ivanescu - "Aud mereu acelasi caine  Band singur apa si tacut  Casa de lut iti va ramane  Cand vei pleca din Casa ta de lut!"), iata- l si in poezia La vatra rece, scrisa la Targoviste in 1883 si publicata in "Unirea" (1884) si pe care noi - similar lui Bacovia la 1916 in volumul "Plumb" - am asezat-o ca arta poetica in fata acestei editii comemorative centenare: "Anevoie vremea trece  Cand uratul greu te- apasa {Uratul e! - zice Charles Baudelaire in Spleen)  Ce ursuza-i vatra rece!  Parc-as sta c-un mort in casa " si Vlahuta si Bacovia au trait o copilarie bolnava, trista si neurastenica, otravita de plumbul existential Similitudinea de destin a trecut intr-o viziune lirica identica: "si- acum gandurile toate, ca de plumb, mi le simt grele" {Din prag ) Sau: "Bietele ganduri si-au ars aripele-n para durerii;  Grele imi par, ca de plumb, in valva atator mizerii " Au trecut si in senzatiile generatoare de sinestezii si corespondente, mai dificil de luat in seama in discursivitatea carteziana vlahutiana: "Suna-n crengile lovite  Uscat zgomot ca de oase," "Din aurul luminii ce printre crengi se cerne," "Nu vezi cum arzi de sfanta sete  A sarutarilor fierbinti? Vlahuta poetul nu este un pesimist epigon eminescian, ci un eu liric meditativ, coplesit de uratul existential, de spleen si, desi el s-a ridicat in Unde ni sint visatorii? impotriva chiar a perioadei sale initiale de creatie, astazi ea reprezinta partea cea mai rezistenta din punct de vedere estetic, ideatic si emotional Celelalte cad in teoretizari, in generalizari discursive, ce nu mai intereseaza gustul estetic actual Tot G Calinescu a subliniat, chiar daca i-a negat existenta oricaror elemente de "lirism subtil", ca mai viabil ar fi (si este!) lirismul intim, familiar si bonom din poezii precum "Cum curge vremea, Ce fericiti am fi-mpreuna, Prima lectie, Profiluri nr 1 Daniil batranul starit, numit in volume si Pocainta Toate acestea, insa, acum ne trimit catre lirismul arghezian, acela mestesugit din "crampeie mici de gingasie" si cu licoare de umor calugaresc Sa se compare la Arghezi: "E trist calugarul lakint  si temerile lui nu-l mint" cu strofa lui Vlahuta: "Daniil, BiBLiORAFT Vasile V Fi LiP intre einologie si literatura (2009-2019: un deceniu de publicatii culturale, la Bistrita si in imprejurimi Floresti, Limes, 2019 Eugenia BULAT 18 poeme si un singur dor Postfata de Gheorghe Voda Chisinau, Gunivas, 2018 Valeria FLOREA-DASCaL Mortii n-au nevoie de reabilitare Chisinau, Pontos, 2019 batranul starit,  sade-n jetu-i, rasturnat;  Chipul lui imbraca umbra  Gan- durilor ce-l strabat " (lirism subtil, totusi!) Daca nu indraznesc prea mult, se pot decela in lirica vlahutiana si unele tonuri grave si nostalgii prerilkeene Mai ales in ciclul iubire, comuniunea misterioasa dintre cele doua suflete indragostite, o legatura ce implica fiorul cosmic si nedezlegarea enigmei universale, se apropie de miscatoarea adiere a necunoscutului: "si-acele nostalgii, ce-adesea  Ne vin fara sa stim de unde,  Or fi ecouri ostenite,  Chemari din regiuni profunde " Sau: "in sfanta liniste a noptii,  O stea aluneca de sus  si taie-o dunga alba-n aer   Cine din lume s-o fi dus?" imi vin in minte crampeie de versuri din poezia O, tu, iubita a lui Rainer Maria Rilke in traducerea valorosului poet Al A Philippide: "O, tu, iubita,  dinainte pierduta,  Niciodata- ntalnita,  eu nu mai stiu care cantec ti-i drag  nu mai incerc  cand viitorul vine  sa te gasesc  toate marile imagini din mine se prabusesc ] ] Cine stie daca n-a rasunat  prin fiecare dintre noi  cantecul aceleiasi pasari  aseara?" Oare contextul simbolist sa-i fi inraurit pe acesti autori din spatii, einii si culturi diferite? E, totusi, de meditat, pentru ca fondul interior vlahutian, melancolic, deprimat, in certe poeme aduce astfel de accente premacedonskiene, prebacoviene, preargheziene si prerilkeene! De-a lungul carierei sale poetice, Vlahuta, urmand tot modelul eminescian, a scris 13 sonete de tip italian Cel putin atatea figureaza in Editia ingrijita de Valeriu Rapeanu, voi i, E P L , Buc , 1963, dupa care ne-am condus in aceasta selectie Doar ultimul, intitulat Samanatorul, este o poezie programatica, o profesiune de credinta ce se refera la curentul literar-ideologic samanatorist, publicata in Semanatorul, an i, nr 1, 2 decembrie 1901 Celelalte douasprezece, purtand titlul general Sonet, au fost publicate intre 1884 si 1897 Ochiul estetic le poate situa intre lumea visului romantic si perceptibile sugestii si corespondente simboliste ideatic par a fi o poveste a gandului indreptat catre regretul unui timp trecut, fost fericit si mereu ireversibil Predomina acel "dor de vremi apuse" si imboldul de a se ascunde, iremediabil si definitiv, in necunoscutul cosmic al uitarii: "Uitare, vin'cu linistea ta dulce,  Zi gandului ca-i ceasul sa se culce:  E noapte, stange lampa amintirii;   Lumina-i bate-n cripta de morminte   intunec-o, s-adorm de-aici-nainte,  C-am zis de mult adio fericirii!" Tematica este general umana, tematica mare: iubirea, moartea, natura, eternitatea, deci tot povestea vietii ce se duce in uitare, in metafizicul neant Sonetul numarat al cincilea in editia de fata premerge parca Rondelului  ucrur tormacedonskian: "Oh, lucrurile cum vorbesc,  si-n pace nu vor sa te lase!" Cred ca este cel mai realizat si mai rezistent astazi si merita a fi reluat in intregime pentru fiorul lui simbolist si pentru ecoul sau bland, dureros de uman: "Sunt zece ani Ce curios imi pare  Aspectul lucrurilor vechi, uitate!  Ca dintr-un somn, deodata desteptate,  Parca privesc c-un aer de mirare    Mai stramta-i casa, toate-s micsorate,  Ma uit ca-n vis, si caut prin sertare  Nimicuri scumpe inima-mi tresare  De-o sfanta si duioasa pietate    Aceleasi cadre-mpodobesc pareti!,  Din rame, cata lung si trist la mine:  Povesti pierdute-n haosul vietii,   De farmecul de-odinioara pline,  imi readuc parfumul tineretii   Parfum de flori crescute pe ruine " Urmeaza ca ecou la stefan Petica: "Parfum din flori palite si uitate,  Poema tainuita- ntr-o petala " Nu putem uita ca Vlahuta, prin oda Lui Eminescu, i-a deschis calea preamaririi marelui poet, un alt urmas liric de esenta tare - Cezar ivanes-cu inclin sa cred ca Alexandru Vlahuta este stramosul poeziei culte barla-dene, si ca din lirica sa rezista pana astazi ceva original: iubire si Sonete)  criptor le c t u r,i,s u,b i e c ti^ Constantin COROiU UN "ARDELEAN SUTa LA SUTa" FAta CU BALCANiSMUL Un volum de dialoguri poate fi o carte de referinta aidoma uneia de eseuri critice sau de istorie literara E aproape un truism O confirma o data in plus volumul publicat cu un deceniu in urma de Mircea Muthu la Editura Eikon, cu titlul "Ochiul lui Osiris" care cuprinde interviuri ale autorului aparute cu precadere in reviste culturale: "Adevarul literar si artistic", "Tribuna" "Orizont" ori "Tomis", dar si in cotidiane ca "Ziua" sau "Ziarul financiar" La prima lectura, atunci cand a aparut, observam ca ele intereseaza cu atat mai mult cu cat reputatul istoric al culturii, estetician, critic literar, profesor nu se numara printre cei ce cauta cu tot dinadinsul luminile rampei, ci e, mai ales, un om de biblioteca si de catedra, preocupat de teme majore si dificile, in primul rand, cum se stie indeosebi in mediile academice, de balcanismul literar si, in general, de arealul cultural sud-est european, un spatiu despre care afirma in deplina cunostinta de cauza ca este "un veritabil sac fara fund pentru cercetatori" Numai ca ne-am putea intreba, parafrazandu-l pe poetul din veacul al XlX-lea, unde ni sunt cercetatorii? Nu prea se vad si ma tem ca Mircea Muthu ar avea dreptate sa se considere fara trufie nu doar so  us contra omnes, cum zice la un moment dat vorbind despre balcanismul literar, ci si cam singurul cercetator roman contemporan printre cei ai amintitului spatiu caruia omul de stiinta clujean i s-a dedicat si i-a consacrat ample studii si sinteze Cea mai importanta dintre acestea, in trei volume, este "Balcanismul literar romanesc" O trilogie care - ne reaminteste autorul - se incheie cu doua eseuri in cel intitulat "Preliminarii la ontologia lui intrd’, Mircea Muthu il pune alaturi de intru al lui Constantin Noica - "piatra unghiulara" - pe intre ca "posibil operator ontologic, indelung verificat de postularile geopolitice si istorice sud-estice" si "resimtit altfel, mult mai acut, in spatiul transilvan decat in Vechiul Regat" intr-un alt interviu ideea este exprimata si mai transant: "Cred ca este mai im- portant intre: intre Orient si Occident, intre cosmo-centrism si antropocentrism etc " Revenind la balcanism, retin, intre altele, opinia lui Mircea Muthu potrivit careia "e necesara eliminarea sensului peiorativ din acest termen", care s-a instalat demult si persista in mentalul colectiv, cauza principala fiind "transferul de sens, eronat si acesta, existent in asa-numitul bizantinism" Din punctul sau de vedere, balcanismul este un concept-imagine Se poate vorbi la noi de un balcanism literar? Raspunsul lui Mircea Muthu la aceasta intrebare mi se pare lamuritor: "Balcanismul estetic ca restituire si fixare a dramei cu reversul sau parodic e semnul de vitalitate a celulei creatoare din acest spatiu aflat, s-a spus, la rascrucea imperiilor vii sau moarte Asezat in nordul Dunarii, adica in limesul fostei Turcocratii, spiritul romanesc detine o situatie privilegiata, beneficiind de perspectiva ce faciliteaza filtrarea elementelor provenite din, vorba lui i L Caragiale, "duhul balcanic" Aliajul, de pilda, dintre geniul liric al carpato-dunareanului si vocatia pentru epic a rasariteanului sau functiunea sanctiunii etice cu autocratismul estetic (ca in cazul lui Mateiu Caragiale) specifica, particularizeaza balcanismul literar romanesc" TCriptor "Ardelean suta la suta", cum insusi se simte si se declara, as spune se legitimeaza, Mircea Muthu e de o consecventa exemplara privind atat temele cercetarilor si analizelor sale in domenii precum estetica, morfologia culturii si, fireste, balcanologia, cat si ideile pe care le-a formulat si le-a sustinut in studiile, eseurile, articolele publicate de-a lungul mai multor decenii "Ochiul lui Osiris" atesta, intre altele, tocmai aceasta consecventa si este, in fond, un autoportret al omului si intelectualului Confesandu-se, scriitorul isi defineste personalitatea, inainte de toate prin ceea ce numeste: "auto-constructie prin intermediul Cuvantului" intr-o marturisire din 1990, aparuta in "Revista de istorie si teorie literara" si intitulata: "De ce scriu? in ce cred?", cu care de altfel se si deschide volumul, Mircea Muthu scria: "Cred cu obstinatie in capacitatea recuperatoare a cuvantului, precum si in forta sa regeneratoare intr-o civilizatie a imaginii, adesea inflationara Gratie paginii manuscrise ori tiparite, "cerul instelat" se afla in mine, regalitatea textului inverseaza astfel celebra formulare din testamentul kantian" in dialogul cu Sergiu Adam, scriitorul bacauan ii pune in fata, cu referire si la conditia de scriitor, vechea intrebare a lui Epictet: "Preferi sa fii bogat sau fericit?", la care Mircea Muthu raspunde: "si una si alta; pana acum insa nu sunt nici bogat si nici fericit Probabil ca nici nu voi fi Totusi, daca vorbim despre putinta de a fi fericit, permiteti-mi sa-i raspund eu lui Epictet cu un citat din Apocalipsa Sfantului ioan, X, 10: "Atunci am luat cartea din mana ingerului si am mancat-o, si era dulce in gura mea ca mierea, dar dupa ce am mancat-o, sufletul meu s-a amarat" Om al cartii, traiesc asemenea momente, privilegiate zic eu, de fericire amara" Celor de la "A treia Europa" care il chestioneaza daca s-a simtit vreodata ne-european le declara categoric: " Ma simt ne-eu-ropean oriunde ma deplasez si am - ca la Bucuresti, de pilda - sentimentul provizoratului eternizat" O fi poate scrisul lui Mircea Muthu lipsit de spontaneitate, cum insusi il considera, dar multe propozitii, multe sintagme ale sale - "fericire amara", "provizoratul eternizat" etc - sunt inspirate si nu putine memorabile, rod al unei spontaneitati elaborate Formularile, reflectiile vadesc, acolo unde contextul o permite, si o natura lirica Nici nu e de mirare pentru cine stie ca autorul a scris si probabil mai scrie si poezie "Transilvania este, pentru mine, sira spinarii verticala, scaldandu-se in imensa lacrima a strabunilor si parintilor mei, alunecati in uitare" - zice carturarul si scriitorul, tulburan-du-ne profund Moralmente, si nu numai, este aproape obligatoriu sa citez si o alta asertiune a sa: "Romania nu este si nu va deveni un stat federal, in pofida presiunilor facute cu manusi sau chiar cu parul, ca in unele judete din secuime" in conservatorismul taranesc, aici "la rascrucea imperiilor vii si moarte", Mircea Muthu vede un mare avantaj al nostru Altminteri, el, conservatorismul exista in orice loc de pe Pamant unde sunt oameni care lucreaza pamantul, adica tarani Criticul si esteticianul clujean insusi ar putea fi considerat conservator cand afirma: "in arealul romanesc ( ), unde sedimentarile einopsihologice sunt inca in curs, scriitorul nostru ar trebui sa fie un exemplum, iar opera lui sa aiba functia inalt-pe-dagogica in care cea estetica se include" Ceea ce m-a dus cu gandul la afirmatia lui Mihail Ralea, si anume ca arta este intotdeauna pedagogica Mi se pare definitorie pentru un "ardelean suta la suta" si aceasta confesiune pe care Mircea Muthu mi-o facea intr-un amplu dialog cu Mircea Muthu, aparut in "Adevarul literar si artistic" si in volumul "Paralele inegale" (Polirom, 2003): "Nu ma recunosc in personajele lui Caragiale" Este surprinzator, cel putin la prima vedere, pentru un cercetator al balcanismului literar Criticul semnala cu acel prilej faptul ca marele scriitor este incomplet analizat Nu s-a raspuns, in opinia sa, la multe intrebari: " De pilda, Caragiale a vrut sau nu sa se stabileasca in Ardeal? A avut trei tentative De ce n-a putut sau a renuntat sa o faca? Poate ca daca s-ar fi stabilit dincolo de munti, s-ar fi schimbat ceva in scrisul sau" Dincolo de faptul ca in istoria literara, ca si in istoria mare, cu daca nu se poate opera deoarece, indeosebi in asemenea domenii, conditionalul nu este revelator, ma indoiesc ca mutarea intr-o alta provincie a tarii ar fi schimbat ceva in scrisul lui Caragiale Mircea Muthu imi spunea in interviul amintit ca si-a pus problema dimensiunii tragicului la Caragiale, parerea sa fiind ca nu exista tragic la autorul "Scrisorii pierdute", intrucat ironia, "cariul ironiei corosive" diminueaza tragicul Sunt si alte intrebari privindu-l pe Caragiale, ca si pe Rebreanu de pilda, pe care Mircea Muthu (si) le formula, cu o anumita gravitate in fine, intre altele, criticul imi marturisea: "Eu nu am gasit nicaieri la Caragiale sublimul" Unii, printre care ma numar, l-au gasit Este "sublimul" romanesc Ne place sau nu, Caragiale ne exprima total Orice am face, nu putem iesi din proiectul lui Sa nu uitam ca potrivit lui Mihail Ralea, Caragiale este cel mai national scriitor roman, iar pentru ibraileanu - cel mai artist, mai artist chiar decat Eminescu 66 ycriptor DESPRE CE VORBiM (Eugen Uricariu) Exista o incontestabila seductie a poeziei pentru lumea literatorilor Regina a balului ori, poate, chiar poutre maitresse, dupa expresia frantuzeasca, ori grinda mester, dupa cea romaneasca, a intregului construct literar, ea ii fascineaza pana si pe aceia care ii contesta autoritatea, de obicei dupa cunoscutul verdict al vulpii despre inaccesibilii struguri Asa se face ca prozatori par excellence, critici par exigence, dramaturgi par vocation nu se pot abtine in a demonstra ca, undeva, in adancurile sufletului, struna lirica asteapta doar atingerea care sa-i starneasca vibratia Sau mai pe intelesul tuturor si-n uzualita-tea limbajului "nu e om sa nu fi scris o poezie" Ar fi inutil sa insir aici o lista cu exemple ilustre, binecunoscute Dar nu pot sa nu evoc din nou scena in care un exemplar si exigent critic de poezie, Petru Poanta, imi citea stihuri ale sale, remarcabile marturisesc, in legendara cafenea clujeana "Arizona", pe vremea junetilor noastre echinoxis-te Boala grea poezia! De care, iata, s-o imbolnavit mai nou cel care, pe drept cuvant, este prozatorul, incontestabilul, adevaratul prozator al generatiei fondatoare si, dupa parerea mea, al intregii miscari echinoxiste, Eugen Uricaru Volumul lui, exigent nu doar ca dimensiune, poarta un titlu preluat din limbajul jurnalistic dar care, in contextul de fata, are o deschidere semantica care ex-cede intelesul cotidian: "Despre ce vorbim?" Chiar, despre ce vorbim in cazul propunerii pe care ne-o face Eugen Uricaru? Despre poezia poezie ori despre folosirea instrumentarului acesteia pentru a pune altfel intrebarile cu care autorul interogheaza lumea, istoria, umanitatea, pe noi, cititorii lui, in romanele sale? Un subterfugiu retoric ori chiar expresia intelegerii faptului ca sunt zone ale interioritatii omenesti care nu pot fi accesate la nivelul existential pe care il implica proza, ci la acela la care fiinta se atinge de propria transcendenta? Ca vietuirea nu e doar act, ci si, sau mai ales, expresia genunii interioare, in care suntem cu adevarat ceea ce suntem? Despre ce vorbim ori, mai exact, despre ce vorbeste Eugen Uricaru? Despre toate acestea si inca ceva pe deasupra Uricaru a fost totdeauna un rezoneur al intelesurilor cu care ne implica si ne agreseaza istoria Cineva pe care il intereseaza cat de mult si in ce fel actioneaza aceasta asupra omului aflat sub teroarea ei El vine din spatiul scepticei ziceri si a tristei realitati ca "nu sunt vremurile sub om, ci bietul om sub vremi"! Cu intelegerea acestei fatidice relatii dar cu revolta sisifica, cu incapatanarea de a urca mereu bolovanul ce i s-a dat, in speranta ca exista, ca va veni o zi, un moment in care diabolicul mecanism se va gripa Din aceasta perspectiva despre ce vorbim, despre ce vorbeste Eugen Uricaru? Despre o lume in deriva, in dezagregare, cu valori rasturnate, mistificate, deturnate, manipulate, despre mari dezamagiri si disperari nevindecabile, ca in acest exemplar poem despre libertate: Vei fi liber - mi-au spus  si tie ti-au spus, - ca pasarea cerului -  - Va da-ruim libertatea - ne-au spus   si nimeni nu stia ce S criptor BiBLiORAFT EUGEN BARZ Dintr-o alta copilarie Eugen BARZ Dintr-o alta copilarie Cluj-Napoca, scoala Ardeleana, 2019 Vasile igna Ora MORiLOR DE VaNT inseamna asta   Am fost fericiti, ne-am imbatat de  Cateva ori pe zi N-am avut somn   Ne uitam unii la altii si nu ne  Venea sa credem Toti eram buni,  Nimeni nu era vinovat   Nu chiar toti Cativa murisera Nu stiam atunci  Ca doar ei erau liberi ca pasarile cerului   Doar pasarile cerului pot fi ucise  Fara teama de pedeapsa Pe ele  Nu le ocroteste nimeni si nimic   Sunteti liberi -ne-au spus si ne-a facut  Mare placere, atunci Am fost chiar fericiti   Liberi sunt doar cei care nu mai sunt   Altfel nimic nu are sens, acum  Cand totul are un pret " (Libertatea) O poezie sapientiala dar mereu cu o emotie subiacenta care naste lirism, in care modalitatea de exprimare este aproape in exclusivitate esopicul - parabola, fabula, teritorii estetice de granita intre fiinta si existenta - in care liricul imprumuta fastul metaforei straiului sever si sarac al Diogenilor de serviciu Aceia sau, mai de graba acela care da sfaturi de supravietuire celor ce se incumeta a cobori in severitatea umbroasa a butoiului cu pricina Un fel de indreptar al inteleptului catre rataciti! fii ai vremii sale, al unui "pastor intristat", catre oile ratacite de mirajul unei pasuni la capatul careia asteapta lupii Al cuiva care stie cum e sa-ti asezi cu propria mana streangul de gat: "Nu te induiosa Nici nu-ti va fi foarte greu   La inceput, da, la inceput prima pasare a fost  Chiar sufletul tau   Cand a vrut sa zboare, inspaimantat,  Latul, gatul subtire, palpitand, l-a taiat   Tu ai tras de un capat, cu propria-ti mana " (Sfaturi pentru pasa-rar) Despre ce vorbim? Despre o constiinta si despre un scriitor care detine si stie sa foloseasca instrumentele literare, in speta poetice, pe care si le asuma! De citit, cartea de poeme a lui Eugen Uricaru! Vasile iGNA Ora morilor de vant Floresti, Limes, 2109 PETRUs ANDREi LECTURi EMPAT1CE BASARABENE EDiTURA SFERA BaRLAD  019 Petrus ANDREi Lectuiri empatice basarabene Barlad, Sfera, 2019 ycriptor Cristina HERMEZiU (Paris) MELANCOLiA LUi MiRCEA CaRTaRESCU La sfarsitul lunii august a aparut, in Franta, Sole-noid de Mircea Cartarescu, la editura Noir sur Blanc, cu o traducere semnata de Laure Hinckel in timp ce cartile sale continua sa cucereasca teritorii si sa atraga mii de cititori din diferite spatii lingvistice, cu ultimul sau titlu, Melancolia (Humanitas, 2019), Mircea Cartarescu adauga o noua spirala - una surprinzatoare - operei sale magnetice Fara sa aduca o ruptura intre viziunile sale de scriitor halucina(n)t, totusi, dupa marile sale titluri -Visul (1989), Nostalgia (1993), Orbitor (1996, 2002, 2007), Solenoid (2015) -, Melancolia inoveaza prin-tr-o extrem de omogena stare de vraja narativa si stilistica in cele trei nuvele ale volumului, personaje-copii, personaje- adolescenti se misca prin peisaje urbane, sau subpamantene, sau sublunare, de "o stralucire agonica, de alta lume , intr-un fel de transa metafizica, terifianta adesea Lumea aceasta romantic-gotica e captusita cu atata singuratate, incat economia de personaje - foarte putine - e o lege a firii in cele trei naratiuni din Melancolia in Puntile, un baietel parasit de mama are de traversat niste punti care se deschid catre niste locuri, de fapt niste unitati de spatiu-timp din ce in ce mai misterioase, din ce in ce mai revelatoare Vulpile e despre doi copii, frate si sora, aflati intr-o osmoza de o gingasie luminoasa si primejdioasa in acelasi timp in Pieile, adolescentului ivan ii este dat sa asiste la "prefacerea" fetei pe care o iubeste, o halucinanta desfacere a crisalidei in lumea lor, a acestor copii, puberi si adolescenti pusi sa traiasca experiente de o intensitate ravasitoare, adultii sunt umbre fara nicio greutate, unduiri de vant in acest (aproape) nou univers cartarescian, exista o dimensiune care intretine in mod spectaculos atmosfera de vraja ineluctabila: calitatea luminii "Baiatul nu mai respira acum aer, ci amurg dens si luminos care i se ramifica in plamani "(p 234) intre fluid spectral si pulbere onirica, lumina face parte din tesatura scriiturii, lumina tine in picioare acest decor de  criptor "oras-osuar", ca miile de fire viorii care ar disparea daca s-ar stinge raza, din poemul eminescian La Cartarescu, singuratatea se vede aievea, in modul cum bate lumina "Duminica adauga singuratatii salbatice a locurilor inca un strat de lac transparent " (p 140 ) Melancolia e un peisaj concret, locuit de vestigii imemoriale, de dinainte si de dupa fulgui-rea, poate, a unei clipe de fericire O lume ruinata fara timp (post istorica?), dar una in care adancimile cele mai misterioase ale fiintei umane raman intacte si alcatuiesc un fel de sorb existential Matricea stilistica este, in Melancolia, incantecul Exista ceva arhetipal in intamplarile din Melancolia - trei basme care au si imponderabilitate dar si o neliniste densa, au si gratie - ca in Pasarea albastra a lui Maeterlinck, dar si sondari tulburatoare, ca in Kafka insa sufletul geaman al lui Mircea Cartarescu in ultima sa carte este cu asupra de masura Mihai Eminescu, cel din proza (Ras)croirea personajelor (bantuite de trecut si de viitor), fluidul tainic care le anima printre " secolele disparute", pana si poleirea constanta cu lumina de luna a fiecarei muchii, a fiecarei suprafete, stau sub pecetea eminesciana "viata e vis" O asumare fatisa, de altfel, nefiind vorba nicidecum aici de a identifica o sursa neorganica, ci dimpotriva de a celebra consubstantialitatea spiritelor, ingemanarea organica a viziunilor ivan din Pieile este Dan din Sarmanul Dionis, retopit si updatat de vizionarul Mircea Cartarescu potrivit imaginarului celui de-al treilea mileniu, largit imens, fizic si metafizic, de vederea pe care ne-o dau dronele sau microcipurile, jocurile si filmografia in 3D, cu accelerarea vertiginoasa a perceptiei proceselor, a lumilor Din aceasta intensitate care ne depaseste decurg o angoasa si o melancolie a timpurilor noastre pe care Mircea Cartarescu stie sa le capteze si sa le aseze in peisaje de cuvinte de o stranie frumusete S-ar putea spune, cu jubilatie de cititor incantat, ca ( noul) Mircea Cartarescu - cel pe care il intrezarim bine in Melancolia - continua pe o alta spirala ce n-a avut timp si nici destin sa implineasca, in proza sa, Mihai Eminescu Coplesitor ioan HOLBAN POEZiiLE " OCAZiONALE" ALE LUi LiViU ANTONESEi Toate poemele din cea mai recenta carte de poezie a lui Liviu Antonesei, Umbra marii nu este marea (Editura Junimea, 2019) sunt, ca si in volumele precedente, localizate si datate; "ocazia" e, aici, locul si timpul poeziei, in lasi sau "intre Viena si lasi", la Hersonissos ori la Heraklion, "pe drum" si, in timp, intre 7 mai 2016, "pe la ora 15" si 12 octombrie 2018 Despre "ocazionale" s-au spus lucruri rele, fiind, cel mai adesea, consemnate in afara "operei", ca niste firimituri ramase de la marele si fastuosul ospat liric; ocazionalele lui Liviu Antonesei, ca si cele ale poetilor din generatia '80, in general, rein-ventand valoarea literara a biografemului, mustesc de lirism, marcheaza, in chip decisiv, opera, sunt chiar opera', de la micul dejun cu "o cafea cu lapte", intr-un hotel sau de la funeraliile Regelui si de la "susaua" copilariei pana la viziunea unui secol cat "un cimitir al libertatii" curge vreodata in niciodata: "Da - regele si o patrie nerecunoscatoare  pana la sfarsit, cand a explodat intr-o tarzie  miscare de regret si recunostinta   Sicriul imbracat in drapel pe afetul de tun,  trece peste covorul cu flori multicolore  ca pe suprafata unui ocean fara adancime   Regele si o patrie care nu se poate regasi,  pentru ca nu s-au putut regasi  intr-o dimineata care a trecut  imbracata in sange ca si cum n-ar fi fost -  si asa vreodata s-a scurs in niciodata" ("Regele si patria"); si tot astfel, o celebra zicere a lui Mihai Ur-sachi, "magistrul" lui Liviu Antonesei si Lucian Vasi-liu, unde niciodata se contrage in vreodata: "De la banda cenusie a soselei, susaua,  cum se mai chema in vremea copilariei mele,  si pana la liziera de pe deal a padurii,  se-ntinde cimitirul satesc, in plin proces  de marmorificare de cand taranii s-au botezat  italieni, oriunde si-au luat lumea in cap   Un soare mai degraba de Pasti decat  pentru Craciunul de astazi, un soare alb  peste biserica de o su- ta de ani, monumentele  cenusii-verzui ale ctitorilor alaturi   si doar urme murdare de zapada  de la ninsoarea de ziua nationala Pe doua placi de beton la intrare, numele  celor o suta de barbati cazuti in doua razboaie   Vorba, de peste Ocean - sa gandesti global  si apoi sa actionezi local Dar ei au pierit  aiurea, mai degraba la scara globala " ("Cimitir sub padure") intre vreodata si niciodata, de la lasi la Hersonissos si Heraklion, cautand drumul care e mai important decat tinta, cum spune poetul, pe urmele lui Lessing, in "Un vis in metru antic, cu bemoli", fiinta traieste in patima calatoriei, semnul tutelar al existentei sale, oricum, asemeni lui Costache Olareanu din "Fals manual de petrecere a calatoriei", precum Mircea Horia Simionescu in "Ulise si umbra", (in fictiune, adica sau, dimpotriva, ca Liliana Ursu in "Fericita lumina", mereu spre Sudul de identificare a launtrului: oriunde va fi calatorit, poetul isi poarta, asemeni melcului, cochilia sa, acasa, (re)gasita, acum, in imaginea tramvaiului de pe Sararia copilariei: nu e un tramvai "numit dorinta", ci, mai degraba, cel cu etaj si tras de cai al lui serban Foarta: "Am iubit intotdeauna tramvaiele, zanganitul lor pe sine -  taranus urcand spre cele mai inalte culmi ale urbanizarii  mi s-a oprit respiratia cand am dat ochii cu acest miracol,  al doilea semn al modernitatii, dupa caravana cinematografica   au cu voia, au fara voia mamei, luam un leu sau doi din poseta  si zburam toata dimineata dintr-un capat intr-altul al Sarariei  in tramvaiul cu doua capete parcurgand ambele sensuri  pe ace scriptor easi singura pereche de sine metalice, lucitoare si era  o bucla in dreptul strazii Pallady, sa nu se ciocneasca  bot in bot cu tramvaiul ce venea dinspre deal cu cel din vale   Mereu si mereu mi-au placut tramvaiele si le-am gasit  pe oriunde m-am preumblat, in afara centrului Cracoviei,  la Stras-bourg pe cele silentioase ca niste submarine,  am mers cu tramvaiul un drum fara capat in Bucuresti,  am dormit in el ore intregi, intr-o noapte fara hotel,  la Moscova? Nu, ca nu l-am gasit in ceasuri de cautare   Dar nicaieri n-am mai vazut scena cu vatmanul coborand,  poate solemn, poate doar semet, pe usa din fata,  cu manivela in mana, ca sa schimbe complet macazul   cu putin inaintea firmei "seminee de vis, cosuri de fum"  s-a intrezarit din aburii mintii gandul, adevarul intreg -  ma simt in siguranta deplina, suntem de neschimbat,  suntem de neinvins!" ("Hei, tramvai ") Un frapant sentiment al naturii, amintind de "starea de suflet" a romanticilor ori, chiar, uneori, de inaltatoarele bucolice, imbraca poezia lui Liviu Antonesei, in opozitie, insa, mereu, cu orasul expresionist, furnicar sau, dimpotriva, inghetat in metal si beton; cantecul privighetorii, una dintre metaforele obsedante din "Umbra marii nu este marea", care se asociaza cel mai adesea, cu "casa pierduta a copilariei", umbra padurii de la marginea orasului, campia "lafaind albastru", cantecul mut, dar "de neoprit al lebedei care moare", florile de cires si de zarzari care sunt "aproape niste clipe de nemurire", un pastel cu un subtil sentiment religios care tulbura ("Din rugii vitei de vie ieri taiate, din focurile  presarate peste camp si din parfumul caprelor -  un ied alb sare ritmic dupa o ramura inmugurita  care s-a strecurat imprudent printre scanduri -,  mai intai, apare inscenarea agresta din romanul  cretan al lui Nikos, apoi scena princeps din ieslea  lipita de marginea unui desert sarac si filmul curge  printre maslinii care umplu dealul cu nume de munte  si mai departe, mai departe, trei zile dilatate, apoi  contractate intr-un timp condensat, timpul sarbatorii   si se aud in noapte, de peste dealuri, de la poalele  zdrentuite ale crangului cu mugurii explodati,  se aud vocile cantand osana, osana si aleluia,  peste mormintele crescute in panta usoara   si prima zi se ascunde in noapte de parca  ar fi vorba despre ultima, despre cea din urma zi   Numai prunii salbateci si-au scos jerbele albe  la defilare " - "Al treilea poem pascal Pastel in durata "), lucrurile simple care trebuie reinvatate in "scepticismul tonic al lui Antonesei", cum scrie Al Cistelecan, intr-o calda prezentare de pe coperta a patra a cartii, contrasteaza, violent, intr-o logica expresionista si o cromatica fuave, cu doliul alb al inghetului de la Miazanoapte, din Hiperboreea, cu primavara tatuata pe "mugurii sufletesti", intr-un crud exorcism al trecerii: "Sub cornisa e un ger pur, de cristal  si aproape muzical, ca o orga inaintea  primei apasari pe clape si pedale   Ninge marunt, o faina cernuta prin sita  cat toata lumea de jur-imprejur   Cantecul privighetorii iese din burta  sofisticatei masini muzicale - o clona  in conservare, un simulacru ratacit  prin padurea inghetata de metal si beton,  iar liliacul adanc doarme sub pro-moroaca   Nu e ora adevarului, la miazanoapte,  in zapezi purpurii, Jan si Marina zac  fiecare cu o singura groapa in frunte inghet fara frontiere in lumea locuita,  doliu alb, doliu fara margini   Sufletul isi retrage mugurii care  cu timiditate, cu teama incercau, tatonau  tarziul inghet de afara - nu, nu miroase  a primavara Deloc Viata congelata,  foc rece, turturi cristalini joaca in inimi   O durere opaca, difuza, fara intrebuintare -  niciodata moartea nu fu mai aproape!" ("Primavara alba") intre inselatoarele bucle ale timpului, Liviu Antonesei scrie o autobiografie lirica surprinzatoare pentru profilul- pivot al poetului optzecist, ironic, fara sentiment, textua-lizand totul, punand intre paranteze tot ce va fi fiind "simtire", "etat d'ame" ori intoarcere la varsta de aur a copilariei: "La inceputul adolescentei, ora-sean de putina vreme,  ma visam fermier peste o enorma herghelie de cai  si o uriasa gradina de trandafiri, poate si o vie intinsa -  in amintirea cailor de la dispensar, probabil, Suru si Rosu,  pe care ii incalecam pe deselate, a viei Delawar a bunicului,  dar trandafirii nu erau, numai macii smaltuiti, alb-violet  din fata casei, pentru ca macii rosii salbateci brazdau  campul pe care vacarul natang ne spunea  glumele lui rurale si deocheate - si radea cel dintai  cu gura lui rosie, cu buzele roase, si stirba   si crinii din stanga casei, stanjeneli de-a lungul alee!   si eu nu stiam despre tine nimic, nici atunci, nici mai  tarziu, pe vremea viselor de fermier harnic, bogat, aratos  precum barbatul acela din reclamele la Marlboro,  poate nici Dumnezeu nu se gandise ca vei veni pe lume   si era raul in care ma balaceam inainte de a merge  sigur pe picioarele mele - si ma cuprinde o tristete  atat de dureroasa cand ma gandesc ca tu nu aveai rau,  nici iazuri in care sa te scalzi, si abia tarziu, poate  chiar in ultima clipa, te-am invatat sa inoti ca zvar-luga,  si te-am scaldat in rauri, in iazuri, in piscine aseptice  si mai ales in apa framantata a marii, a marii noastre   si ce senzatie cand am jucat scena balconului  pe imensa scena care se legana in ritmul nostru -  sau poate ca noi ne leganam in ritmul ei -  un vapor ancorat in fata noastra, plaja pustie in spate,  Nimeni nu poate prevedea vreodata buclele timpului" ("Buclele timpului, alunecarea memoriei") jcriptor BiBLiORAFT FRAGUtA ZAHARiA [si] Fenomenologia vietii personale in filosofia lui Constantin Micu Stavila tOiTUR* umivcmitAtii alixammv ioan cuza- iA*i Fraguta ZAHARiA [si] Fenomenologia vietii personale in filosofia lui Constantin Micu Stavila lasi, Editura Universitatii "Alexandru ioan Cuza", 2019 Elena PRUS Nobelul pentru literatura ca patrimoniu geocultural lasi, Cartea Romaneasca Educational, 2019 Alexandru VAiDAVOEVOD Scrisori de la Conferinta de pace Paris-Versailles 1919-1920 Editie revazuta si adaugita, studiu introductiv de Mircea VAiDA-VOEVOD Cluj-Napoca, Risoprint, 2018 Vreodata e "marea noastra"; niciodata e "enorma herghelie de cai" Poezia lui Liviu Antonesei din aceasta carte, ca si din "seria" "Povestilor filosofice cretane", sta sub semnul unei unitati spatiu-timp, in care fiinta se cauta mereu intre suspendarea completa in Sudul solar, ca la vechii elini, cum spune in "Remember", pentru a scapa de spaima vidului, intr-o mereu repetata scena a balconului si frigul umed din Nord Liviu Antonesei aduce in poezia noastra de azi amestecul subtil, cu totul special, fin distilat al inghetului din Hiperboreea cu aromele balcanice, al sarii Mediteranei cu fosnetul matasos al Orientului, al versului lui Kazantzakis cu Minotaurul cretan: "Mai intai, imbratisarea de dimineata a marii,  apoi soarele cu razele sale atat de agere -  si mainile ei racoroase intinzand gelul acela bleu,  facandu-l sa intre in piele, sa se substituie incet  magaziilor de soare cuibarite toata dimineata acolo   sub pielea mea, inlauntrul intregei mele fiinte   si deodata, n- am mai simtit racoarea albastra,  ci adancurile fierbinti ascunse de umbra din jur   si nu era pestera nasterii zeului zeilor, grota  pietroasa si rece din podisul Lassithi, ci chiar  grota renasterii mele, dupa un somn lung cat noaptea  si cat dimineata, pana tarziu, la vremea amiezii   si poate tocmai traiam amiaza vietii mele " ("Umbra marii nu este marea"): acolo, in grota renasterii e amiaza vietii unui poet care isi urmeaza netulburat calea sub aprigul soare "de pe insula noastra", in partea cea mai vie a "combinatei nordice", care e scena balconului, trans-pusain spatiul de joc din insula 72 s criptor Sonia ELViREANU 0 ARS POETiCA TOTALiZANTa (Marian Draghici) Poetul Marian Draghici ramane constant in-tr-un imaginar poetic al obsesiilor create constient, in spiritul crezului ca poetul autentic e "creator de obsesii" isi gandeste riguros poezia si cultiva un mod singular de-a crea: ramane in interiorul acelorasi obsesii, prelucrandu-le necontenit, asuman-du-si toate riscurile si riscul e de inchidere in universul sau obse-sional, de repetabilitate, in variante multiple, de va-riatiuni pe aceeasi tema, insa reluarea unor versuri in poeme noi e asumata ca procedeu ce instituie un ritual specific litaniei Poetul isi autopersifleaza tehnica, dar ramane consecvent in gandire, conceptie, viziune, reprezentare prin recurenta motivelor si metaforelor din lirica sa Marian Draghici nu renunta la ideea mallar-meana de a-si crea Cartea, unica carte, care sa-i justifice existenta si nu ramane incremenit in obsesii Exista in scrisul sau o necontenita cautare a metaforelor care sa le figureze, sa le mentina ambiguitatea de sens pentru a permite deschiderea spre alte sensuri Poetul se salveaza de inchidere in cercul obsesional prin ancorarea poeziei in metafizic intuind sacralitatea poemului, isi propune reprezentarea actului de a scrie in toata complexitatea lui, intr-un sir de arte poetice in care opereaza creator fantasmele sale, activand arhetipurile si miturile, pe care se altoieste concretul, realismul experientelor dramatice personale Poetul se autoexileaza ca melcul in cochilie ori ca ariciul in ghemul de tepi, explorandu-si inferioritatea bulversata de experienta mortii, apoi plonjeaza mai adanc in cotidian, iar poezia devine o cale de convertire de la estetic la religios paharutul (Junimea, 2019) probeaza mentinerea poetului in acelasi imaginar poetic al obsesiilor sale, in poeme noi, unele cu iz de cantec popular Substanta lirica isi pastreaza nucleul obsesional, limbajul metaforic si tonalitatile: (auto)ironica, persiflanta, sarcastica Titlul metaforic focalizeaza atentia cititorului pe un motiv recurent, cu multiple semnificatii: paharutul cu o raza (poetul si arta sa), paharutul vietii (destinul), paharutul de petrecere (dionisiacul), paharul ecumenic (sacrul religios, Graalul) Metafora acopera semantic motivele majore ale creatiei sale, iar motto-urile cartii dezvaluie sensul cautarilor poetului pe paliere diferite: estetic, ontologic si sacru "Ar fi trebuit sa traiesc numai in cautarea Sacrului" (E lonesco) pare insasi reflectia poetului asupra propriei vieti, fiindca dezvaluie o cautare existentiala ce duce la revelatia sacrului, sensul profund al creatiei sale Esteticul se impleteste neincetat cu metafizicul in poemele lui Marian Draghici, viziunea sa reactiveaza resurse multiple: biograficul, cotidianul, socialul, oniricul, memoria afectiva si culturala, metafizicul Titlurile poemelor, motto-urile, structura, versurile reliefeaza unitatea de conceptie specifica lui Marian Draghici, dualitatea lumilor, fizica  metafizica, travaliul de artizan al limbajului poetic asupra versului inspirat, paharutul deplaseaza accentul pe ontologic, pe evenimential, coborand inspiratia in cotidian pentru a surprinde secvente autentice de viata si a persifla socialul, insa profanul  sacrul, concretul  abstractul sunt inseparabile in versurile sale impletirea lor subtila da profunzime si ambi guitate de sens versului, autenticitate trairii si plasticitate imaginii, insa se invaluie de ermetismul resimtit la nivel de semnificatie a metaforelor: marta-maria, painea fara glas, biela si caii de la biela, biela cu paharute sub sa, marea, zidul, lampa, capra, floarea, maimuta marii etc Marian Draghici nu-si tradeaza nici obsesiile, nici poemul cu variatiuni, nici stilul, nici intentia de-a face din creatia sa o ars poetica totalizanta Regasim in paharutul dominantele liricii sale: metaforele obsedante, complexitatea structurii, ambiguitatea semantica, colocvialitatea discursului liric, pliat pe ritmul interior al rostirii, intertextualitatea literara si religioasa, hibriditatea formelor si tonalitatilor lirice, ironia fina, autoironia, persiflarea Poetul nu se dezminte, insa versurile sale imbraca o forma noua, de cantec de paharut, leitmotivul volumului, in acord cu titlul: foaie verde poama acra,  lenea, pentru mine, e sacra   cand lucrez, fara lene,  nu sunt bun de nimic   aceasta e Maria    ne- ghinita-ntre paioase,  numai unei harnicii prezum-tioase,  suspecte, de neinteles,  ii datorez fatalitatea scrisului meu ca act public  aceasta este Marfa Substanta poemelor ramane aceeasi, e pecetea inconfundabila a liricii sale, doar forma e mereu prelucrata, rafinata si modulatiile vocii lirice Arca lui Gutenberg editia a V- a, 2-6 octombrie 2019, lasi PALAS MALL "La Fantana' ATRiUM 00 0 fdiiun Swwuiw Brvku JUNiMEA ColluraU SCRiiTOR JUNiMEA ‘90 Vineri, 4 octombrie 2019, orele 18:00-18:50 Serata junimista • ValeriU CERBA icmslnaul Adevarul despre agresiunea rusa in Transnistria Valer№ CEBBA Colectia Historia Magistre Vitae vА я u i Prezinta: Florin CaNTEC Doru SCARlATESCU Gheorghe RUDEAHU icnismaui Amfitrioni: Slmona MODREAHU i ЙЯКкх i loan HOiBAN iBMEii Sambata, 5 octombrie 2019, orele 11:00-11:55 Amiaza cartilor junimiste Semnale editoriale • Nicolae LEAHU * (Universitatea juecu Russo" Balti) Cronograful de la Baltiburg 4s Colectia Cantos • loan Radu VACARESCU (Sibiul ""snrtB-e Pescar de cuvinte Colectia Cantos Amfitrioni: Simona M0DREANU loan HOLBAN Secretariat: Cornelia APETROAiE Ema LOCA Fraguta ZAHARiA Viorel DUMiTRAsCU intra cine vrea, ramane cine citeste! comporta unele modificari Stratul orfic din poemele anterioare se dilueaza, iubirea e substituita cu prietenia, iar tonalitatea elegiaca a versurilor cu una (auto)ironica Metaforele introduc in poeme motive tematice majore: poetul, poezia, iubirea, copilaria, viata, moartea, exotismul, prietenia Poemul lui mo sau totul este o poveste deschide volumul, reluand motivele recurente din lirica sa, cu (auto)ironia, accentele satirice si viziunea persiflanta, specifice poetului Poemul reitereaza relatia poet-iubita-viata-poezie dintr-o alta perspectiva Poezia pare sa-si piarda din forta letala Exotismul de sorginte africana, o exhibare psihica a eului arzator din poemele sale, e reluat metaforic prin arhetipul femeii, Mo-wana, substitut al negresei, si prin peisajul savanei Real si imaginar se contopesc intr-o noua perspectiva ontologica in care poetul isi dezvaluie treptele devenirii (om, poet, sfant): si-am fost ca tot omu  porc  pasare  peste Mo Substanta poetica isi dilueaza partea intunecata, dispar demonismul infricosator din motanul faustic o poveste de iarna neterminata, viziunile mistice si onirice, paroxismul trairii inspiratiei, raman doar urmele povestii de altadata, iar aspiratia poetului spre sacrul religios devine traire interioara ce converteste ruga in imn luminii divine: acum la margine de nicio apa stau  si ma uit in apa: cerul  cu pesti si stele  si paharutul printre ele    asta fuse  rostul vietii mele:   pot   sa te contemplu, Doamne  in clipa asta  vesnic   tot (imn juisarii complete) Relatia viscerala cu poezia, de natura sacra, a ramas aceeasi pe spirala timpului, in vartejul varstelor poetice: calm, baieti inima Africii este in noi  respira cu nesat compact firescul  (lumina, seninatatea firescului)  vocii sigure, de-acolo iradiaza egal in text si razbate la lectura in toata fiinta poetului care -  ce miracol! si ce rasplata! -  in act devine instantaneu sursa  propriei luminozitati cutremurate,  redemptive, iradiante ca o lampa  aprinsa-stinsa-aprinsa-stinsa cu  sufletul la rasuflarea de pe urma,  a fiecarei clipe, in pagina alba goala Poemele dedicate prietenilor sunt portrete extraordinar de vii si totodata secvente existentiale autentice in care Marian Draghici reia relatia poetului cu lumea din lunetistul, in tonalitati diferite: grava, ironica, persiflanta, autoironica, sarcastica Sunt poemele vietii si mortii, inspirate de experienta cotidiana, unele de un cutremurator dramatism, precum caii de la biela sau re-capitularea poemul lui ion stratan, un dialog postmodern cu confratele sau ion Stratan asupra relatiei cu poezia, intr-o reluare persiflanta a motivelor obsedante din propria creatie pentru a reliefa capitularea poeziei in fata  criptor sacrului religios La fel de dramatice sunt poemele consacrate lui ion Zubascu, Florin Mugur Altele vizeaza socialul, au accente caustice {civic), unele rememoreaza secvente biografice {poemul lui mircia dumi-trescu), intalniri intre poeti {poemul lui lucian vasi-liu, poemul lui nicu sava) ori ironizeaza ambitia gloriei desarte {poemul lui gellu dorian), in care poetul introduce o confesiune despre devenirea sa intru poezie: de-acum, singurul premiu pe care cu bucurie l-as primi drept luminos  (dar cine sa mi-l dea: taman mie?)  este sa fiu la batranete nebun pentru Hristos  cum eram la tinerete nebun pentru poezie    atat   ca sa se stie    (eu, golul iernii pe campie) Poetul renunta la mastile sale, la oglindire prin dedublare, deplaseaza accentul pe celalalt, aproapele sau, substituind autoportretele cu portrete (poemele cu dedicatie), lese astfel din carapacea obsesiilor personale si patrunde mai adanc in social, fara a-si trada scrisul, crezul, asigurand unitate si coerenta discursului liric prin nucleul obsesional al poemelor Fin observator al realului, Marian Draghici are un extraordinar simt al detaliului autentic in portret, decor, atmosfera, peisaj, un mod aparte de-a fragmenta  recompune intregul, de-a relua un motiv, o metafora, o imagine in poeme noi, imprimand textului un sigiliu de recunoastere imediata a autorului, ca in pictura Poetul isi gandeste noul volum cu aceeasi rigoare si exigenta care-l definesc O dovedeste succesiunea poemelor intre incipit, poemul lui mo sau totul este o poveste, si epilog, poemul aedului necunoscut - ce va fi scris peste o suta de ani se pare de stra-stranepotul meu nu-stiu-care, la care adauga o addenda, diferita de cea din harrum, cartea ratarii (2001), care era o corespondenta imaginara cu dublul sau poetic, cainele, un mozaic (au-to)persiflant de versuri, note, comentarii critice, confesiuni, citate, traduceri Addenda din paharutul e un dialog imaginar desigur ca plin de har cu poetul G Bacovia la un pahar, un testament in raspar cu cel arghezian, in care poetul se detaseaza de memoria afectiva, de iubirile si obsesiile de altadata Nu este o lepadare de sine, ci o pregatire a spiritului pentru trecerea pragului dintre lumi, cu reintoarcere nostalgica spre origini: helesteul copilariei, interfata intre sacru  profan Volumul paharutul e ruga si imn luminii divine ARCA LUi GUTENBERG, forum al cartilor, lasi, octombrie 2019 Valeriu CERBA, Gheorghe BUDEANU, Doru SCaRLaTESCU, Mihai CHiRiCA, primarul lasilor jcriptor 7d Constantin CUBLEsAN 0 PANORAMa A POEZiEi DE AZi (Mircea A Diaconu) istoriile literare, mereu asteptate, mereu amendate odata ce apar, sunt, oricum le-am privi, niste instrumente de lucru, utile pentru cei care populeaza teritoriul literar, si repere de orientare in domeniu, bine venite pentru cei care graviteaza (oare?!) in jurul acestui teritoriu Tocmai de aceea, criticii sau istoricii literari care se incumeta in abordarea unui demers de o atare anvergura, de sinteza cu siguranta, pe domenii diferite (poezie, proza, dramaturgie, critica etc ), sunt in general precauti in a-si defini opul drept istorie literara, preferand generice mai mult sau mai putin evazive Mircea A Diaconu, bunaoara, gaseste un titlu care il scuteste de la orice suspiciune, subintitulandu-si masiva colectie de studii, eseuri, cronici pasagere, scrise in timp in abordarea unor poeti, a unor volume de poezie (peste 120 cu totul), Biblioteca mea de poezie (v Biblioteca romana de poezie postbelica Experiente & existente poetice Suceava, Editura Universitatii "stefan cel Mare", 2016) Sunt portrete analitice asezate in ordinea alfabetica a autorilor (asa cum facuse si Gh Grigurcu, evitand procedeul cronologic, adoptat de Marin Mincu, autori pe care ii si pomeneste in context), punan-du-si, totusi, intrebarea referitoare la ce si cum ar trebui sa fie o istorie literara Discutia e ampla si oarecum polemica, referindu-se nu atat la vreun posibil model ideal cat la propria intentie: "istoria pe care eu as vrea s- o scriu ar trebui sa semene cu labirintul de care vorbeste Eco ori cu Aleph-u  borgesian O tesatura sofisticata de conexiuni, intre poeti, intre varste, intre versuri, intr-o orizontalitate pura (ar suna, cred, foarte exact gradul zero al orizontalitatii), dar una care sa puna in lumina subterane si interferente si din care sa nu lipseasca receptarea, generatoare ea insasi de metamorfoze De fapt, istoria ca labirint si ordine absoluta, in care enciclopedismul (monstruos, ca al lui Has-deu) sa absoarba si sa poarte masca analiticului Mircea A Diaconu BiBLiOTECA ROMaNa DE POEZiE POSTBELiCa Studii, eseuri, cronici Editura l'iiivrrutitii strfan cri Mare Suceava O istorie rizomatica pe care as putea-o numi mai degraba istorid’ intentie cu totul promitatoare si, de ce nu?, realizabila Ce-i face pe Mircea A Diaconu sa amane?! Probabil ca nu se simte inca destul de pregatit pentru o asemenea abordare Ei, bine, sa asteptam Pana atunci insa discutia privitoare la conditia unei istorii literare mi se pare incitanta, provocatoare Mai intai, considera o asemenea istorie ca fiind un soi de naratiune (ce-i drept, marea istorie literara a lui Calinescu se poate citi, intr- adevar, ca un veritabil roman, cu zeci, sute de personaje, portretizate adesea pana la detalii), o naratiune, spune domnia sa, "care creeaza sentimentul, confortabil, al ordinii in haos" Reflecta apoi asupra metodei de lucru si privindu-si cu ochi autocritic volumul de fata, considera ca el releva mai degraba "neputinta privirii globale", deci "esecul sintezei" Mi se pare a fi prea aspru cu sine dar sa-i acceptam retinerile si sa constatam ca oferta unui atat de mare numar de fise pregatitoare, in vederea viitoarei (posibile) istorii literare, lasa perspectiva unei panorame asupra poeziei noastre actuale Privita astfel intreprinderea domniei sale, problema selectiei devine oarecum laterala Mircea A Diaconu, cu patrunzatoarea sa perspectiva analitica, nu urmareste un fir ordonator intre toate aceste portrete, asa incat realizeaza in excelente conditii o panorama mozaicata a poeziei actuale, alcatuita dintr-o multime de piese, fiecare cu pata ei de culoare, toate insa, la un loc, oferind s criptor diagrama unui, cu totul remarcabil, curcubeu de imagini arcuit peste cerul ce se intinde de la un orizont la altul al poeziei actuale Sunt decupaje, cata a-si defini panorama, "fotografii despre poezia romana postbelica", cu "iluzia unei harti totalizatoare" si cu "nostalgia detaliului relevant" Pentru a-si cadra intentiile si reusita totusi, in excelente conditii de observator fin al miscarii directiilor divergente adesea, ilustrate prin reprezentatii acestora in parte, pe care ii identifica si ii diagnosticheaza cu exactitate, isi aseaza constructia in pandant cu alte cateva incercari oarecum similare, asupra carora staruie si dezvolta comentarii ce vizeaza, in subtextul lor, aceeasi abordare critica privitoare la perspectiva, fie si pe falii, a unor istorii literare, incercate in sistem de antologie O prima abordare este aceea asupra antologiei Deliruri si delire (2000), a Ruxandei Cesereanu, o antologie a poeziei onirice romanesti Ceea ce remarca in primul rand criticul este tocmai refuzul ierarhiilor a ierarhizarilor, "anuntandu-si nonconformismul ca mijloc de reintoarcere la bucuriile simple", autoarea ne facand altceva decat "sa se piarda cu o anume voluptate printre texte care, dincolo de orice prejudecata si de cliseu critic, raspund sensibilitatii sale", lata asadar, posibilitatea de a face sinteza conform propriilor gusturi, propriilor afinitati, deci o istorie literara din perspectiva personala Accepta sau nu o asemenea metoda, Mircea A Diaconu ramane sa retina capacitatea de a gasi acea fraza "care sa surprinda natura inconfundabila a unui poet, in jurul careia demonstratiile analitice sofisticate sa devina superflue" O asemenea concentrare sintetica "totdeauna mi-am dorit", se confeseaza criticul, retinand sugestia pe care, de fapt o aplica excelent el insusi Spre exemplificare, citez la intamplare: "Un senzorial, Nichita Danilov (in voi Mirele orb, n n , Ct C ) atinge cu degete de lumina prototipul lucrurilor, fiind, ca ingerul care-i locuieste versurile, pretutindeni si nicaieri, inauntru si in afara, fata launtrica a materiei si materia insasi Nici un strigat in cautarea divinitatii inaccesibile, in poezia lui, nici o smerenie desavarsita, ci o criza a identitatii, caci contopirea cu cosmicul in elementele sale arhetipale duce la indoieli asupra propriei fiinte"; sau: "o lectura integrala a poeziei lui Mircea ivanescu? intrucatva, ea ar putea semana cu o ratacire prin-tr-un labirint in care golurile, spatiile, trasele posibile par asemanatoare pana la identitate Mai mult, experienta lecturii ca ratacire implica articularea unor traiecte de sens care se suprapun, se intretaie, se completeaza contrazicandu-se, in asa fel incat, finalmente, nu o iesire cauti, nu proiectarea unui sens dominant, ci o depasire a nevoii de simplificare prin contopirea cu materia fara inceput si sfarsit, a textului si a fiintei" Sinteze in care sentinta critica se releva printr-o sugestie metaforica nu atat temerara cat insolita dar, in fond, foarte precisa, la obiect O alta antologie cu veleitati de falie intr-o posibila istorie literara este Manualul de literatura (2004) alcatuit de Daniel Banulescu si Nicolae Tone, demers care isi propune sa ilustreze "spectacolul unei generatii" prin cateva voci referentiale, anume sase, poeti a caror opera "uneori agreseaza, alteori coboara in zonele kitsch-ului", deci "niste exclusi - pentru cei (foarte multi) care identifica poezia cu ceea ce stiu ei despre ea" Deci, o poezie dintr-o "margine a societatii" care "isi este propriul ei sens-in care este inclusa insasi existenta" si care tine seama prea putin de numarul cititorilor ei Va sa zica, spectacolul poate restitui conceptul "atat de fragil, in fond, de poezie" Mult mai patetic si mai implicat afectiv, comenteaza propunerea lui Gellu Dorian de a antologa poetii stinsi din viata mult prea curand, "poeti morti tineri", "poeti nestiuti, risipiti in sate, in munti, in boeme citadine, fixati definitiv, precum Blecher, intr-un carut, intr-un pat ori nedorind sa publice" ( v Poeti romani de dincolo de Styx - 1998) E o imensa literatura risipita intr-un cvasi-anonimat dar care si-ar putea avea si ea dreptul la o istorie a ei Posibil intr-o "post-istorie", crede Mircea A Diaconu si se sprijina pe antologia grupului de la Durau {Turnurile Ocolasului Mare, 2012), reunind "poeti atat de diferiti, pornind pe cai si in directii proprii" care fac prin exemplul lor, atat de diferiti ca expresie, tocmai liantul care ii uneste lata, atatea provocari in perspectiva optiunii de a scrie o istorie la poeziei noastre postbelice Sunt cautari productive ale unui spirit critic de o probitate si loialitate exegetica notorie si, poate, inainte de toate, criteriul pe care il aseaza in fata unei atare intreprinderi, e conditia existentei poetilor si nu a imitatorilor Astfel incat, Biblioteca sa de poezie devine un punct de pornire cu totul generos si promitator Tcriptor 77 MAi PRiETEN Mi-E ADEVaRUL (Anton Adamut) Cartea universitarului iesean Anton Adamut, "Amicus Plato sedmagis amica veritas istoria spusei de la Homer la Tarski" (lasi, institutul European, 2018), trateaza modalitatea in care expresia Amicus Plato sedmagis amica veritas a intrat in spatiul cultural devenind un loc comun, fara a i se cunoaste totusi paternitatea Demersul profesorului iesean sta sub semnul eruditiei, al lecturilor si relecturilor atente, minutioase, al confruntarii diverselor interpretari facute asupra operelor esentiale ale filosofiei; sunt frecventate, de asemenea, carti importante ale spiritualitatii crestine Analiza sa aduce in discutie, alaturi de spatiul filosofic, si pe cel al religiei ori pe cel al literaturii, subliniindu-se legaturile ideatice stabilite in urmarirea firului director al acestei lucrari Cititorul va fi provocat de o carte pasionanta, in care frapeaza de multe ori detaliul erudit, ilustrat in valorificarea etimologiilor, in compararea diverselor puncte de vedere asupra aceluiasi aspect, in interogarea surselor originale corelate cu traducerile, in evidentierea amanuntelor din biografiile autorilor adusi in prim plan Stabilind conexiuni intre diferite momente ale istoriei culturale, lucrarea de fata se adreseaza unui public elitist, familiarizat cu istoria filosofiei si a conceptelor cu care aceasta opereaza Ce legatura este intre parabola fiului risipitor, asa cum apare ea in Noul Testament, mai precis la Luca, si spusa Amicus Plato sed magis amica veritas? Relatia se dezvaluie urmarind interpretarea pe care o face filosoful Constantin Noica si pe care Anton Adamut o retine in prefata cartii Prin prisma raporturilor dintre fiul risipitor, fratele fiului risipitor si parintele celor doi, spiritualitatea crestina considera aceasta parabola esentiala pentru crestinatate si pentru problema mantuirii in analiza lui Noica, fiul risipitor reprezinta "Foamea originara", in vreme de fratele sau este exponentul "Fricii originare" Translata inspre spatiul formator al educatiei si al cunoasterii, putem afirma ca parabola e reprezentativa pentru rolurile care se stabilesc intre magistru si discipoli Prin urmare, fiul risipitor se poate identifica in figura discipolului care are curajul de a se sustrage de sub dominatia ideatica a magistrului pentru a- si gasi propria voce si propriul drum Dimpotriva, fratele fiului risipitor este acel tip de discipol care nu are suficienta forta de a se desprinde de invatatorul sau, ramanand permanent intr-un con de umbra, tributar manierei de gandire care l-a format Punctul de plecare al cartii de fata este, dupa marturisirea autorului, "un loc aparent la indemana fiecaruia dintre noi: Amicus Plato sed magis amica veritas Pare un loc de tot comun [ ]" (p 19) in realitate, lucrurile nu stau deloc asa Anton Adamut retine doua citate in care se regaseste spiritul acestei spuse Unul este din Republica lui Platon, cand personajul Socrate afirma: "S-o spun, desi dragostea si sfiala pe care din copilarie le port lui Homer ma opresc sa vorbesc Caci se pare ca el a fost intaiul dascal si diriguitor al tuturor acestor frumosi poeti tragici si totusi, nu trebuie pretuit un om inaintea adevarului, ci trebuie sa spun ceea ce am de spus " Celalalt, apar-tinandu-i lui Aristotel, apare in Etica nicomahica: "[ ] desi o asemenea cercetare va fi ingreuiata de faptui ca cei care au introdus doctrina ideilor ne sunt prieteni Credem insa ca, pentru a salva adevarul, este mai bine si chiar necesar sa renunti la sentimentele personale, cu atat mai mult daca esti filosof Caci, desi le iubim pe amandoua, este pentru noi o datorie sacra sa punem adevarul mai presus de prietenie " Retin, asadar, cateva aspecte: Ce anume indrep- tateste pozitia lui Platon fata de Homer? A fost justifi- s criptor cata atitudinea lui Aristotel fata de Platon, respectiv a discipolului fata de magistru? Era necesara o atitudine atat de categorica, menita a exprima detasarea lui Aristotel de Platon? Este cu adevarat un divort ideatic intre Aristotel si Platon sau e vorba doar de o modalitate de subliniere mai pregnanta a pozitiei proprii in problema relatiei dintre materie si forma? Desi Homer era considerat simbolul national al grecilor, educatorul intregii Elade, Platon nu ii poate trece cu vederea impactul negativ pe care creatia homerica l-a avut asupra religiei si a moralitatii Transferand asupra zeilor toate defectele fiintei umane, Homer ii coboara pe acestia la nivelul omului, prezentandu-i drept fiinte care reactioneaza sub imboldul impulsurilor si al scaderilor specific omenesti, in critica la adresa lui Homer, Platon nu a facut, intr-o prima instanta, decat sa adune si sa sistematizeze criticile formulate la adresa acestuia de catre Heraclit si Xenofan in acelasi timp insa, critica lui se intemeiaza pe considerentul ca poezia si arta, in genere, reprezinta o imitatie a imitatiei reprezentata de lumea vizibila, copie palida, de gradul trei, a Lumii ideilor El critica poezia si mitul, in genere, desi, dupa cum remarca Anton Adamut, recurge deseori la solutia mitului pentru a-si sustine propriile idei Atitudinea lui Platon se intemeiaza pe faptul ca domeniul poeziei, respectiv al mitului, este cel al verosimilului si nu al adevarului, ceea ce face ca filosofia sa primeze fata de poezie Totusi, Platon, in alte dialoguri, va dovedi o atitudine mult mai nuantata fata de valoare cognitiva si educationala a poeziei, el distingand, de exemplu, in dialogul Phaidros, poezia (arta) de inspiratie - dar al zeilor -, de imitatie intr-un dialog de batranete, Legile, el deosebeste intre poetii tragici, pe care ii numeste barbati divini, de poetii obisnuiti, primii fiind acceptati in statul sau ideal in opozitie cu Platon, Aristotel apreciaza ca poezia este mult mai importanta si mai filosofica decat credea Platon La randul sau, Aristotel formuleaza ideea ca adevarul este mai presus de prietenie, ca promovarea acestuia nu trebuie obstructionata de vreo relatie afectiva ce ar exista intre aparatorul adevarului si cel care se situeaza pe o pozitie ce ar contraveni adevarului intr-o formulare populara, nu trebuie sacrificat adevarul de dragul prieteniei Apoi, este la fel de adevarat ca o prietenie trainica este aceea care nu ocoleste adevarul Trebuie retinut, in acelasi timp, contextul in care se desfasoara asemenea evenimente ideatice, ideea dominanta fiind aceea ca adevarul este intrupat exclusiv in spusa magistrului, el beneficiind de o autoritate absoluta, discipolii manifestand mai mereu o atitudine de veneratie fata de persoana acestuia Ascultarea nu constituie intotdeauna o virtute, ea functionand de cele mai multe ori ca o frana in calea progresului cunoasterii Dimpotriva, revolta realizata sub forma contestarii autoritatii absolute a magistrului reprezinta un impuls spre mersul inainte, spre depasirea conditiei prezente a cunoas terii Anton Adamut evidentiaza faptul ca atitudinea adoptata de Aristotel fata de magistrul sau este incurajata de Platon care, prin intermediul lui Socrate, isi indemna discipolii sa nu ezite a se detasa de ideile magistrului daca acestea se indeparteaza de adevar Alaturi de Amicus Plato sed magis amica veritas, Anton Adamut aminteste si alte variante folosite pe parcursul istoriei culturale, urmarind modalitatea prin care s-au impus in uz: Amicus Socrates sed magis amica veritas; Amicus Socrates, amicus Plato sed praehonoranda veritas; Et veritatem diligimus et Pla-tonem sed rectius est diligere veritatem; Minime vero veritati praeferandus est vir Mentionez doar cateva dintre figurile la care face referire universitarul iesean pe parcursul demersului sau: Cicero, iustin Martirul si Filosoful, Roger Bacon, Toma d’Aquino in masura in care Evul Mediu va avea acces la creatia lui Platon si Aristotel, relatia dintre cei doi va fi retinuta si comentata in diverse moduri Astfel, pentru Toma d’Aquino, adevarul trebuie sa fie preferat prieteniei; iubirea de adevar trebuie sa prevaleze fata de iubirea omului, deoarece adevarul este sfant, izvorul lui fiind insusi Dumnezeu O alta ipostaziere a relatiei Platon-Aristotel este aceea a pozitiei lui Luther, initiatorul reformei religioase, fata de Erasmus, marele umanist de la confluenta secolelor XV si XVi initial, Luther se raporteaza elogios la conceptia lui Erasmus, preluand idei capitale formulate de acesta, ca ulterior, pe masura ce se angajeaza in actiunea practica de reformare a catolicismului, el sa se indeparteze vizibil de Erasmus Anton Adamut pune in evidenta si suportul psihologic al rupturii dintre cei doi, Luther manifestandu-se ca o persoana inflexibila, practica, pe cand Erasmus se manifesta ca un spirit ponderat, preocupat de pastrarea echilibrului in atitudinea adoptata fata de biserica Erasmus este filosof, pe cand Luther este teolog Pe de alta parte, Erasmus este un umanist crestin, care nu este dispus sa atace biserica, reforma dorita de el fiind una graduala, pasnica, non-violenta in timp ce Erasmus este un moderat, Luther va fi un radical pe toate planurile, inclusiv in religie si in politica Difera apoi scopurile vizate de cei doi: luminarea mintii, la Erasmus, respectiv salvarea sufletului, la Luther interesanta va fi evolutia dictonului in contextul epocii postmoderne, el gasindu-si la Tarski o noua formula, respectiv inimicus Platon sed magis inimica falsitas, aceasta sugerand ca oricat de mare va fi adversitatea fata de ideile exprimate de o personalitate autentica, mult mai mare va fi cea manifestata fata de cei care viciaza, in mod voit, adevarul in prezentarea de fata am retinut doar cateva aspecte din bogatia informatiilor prezentate de profesorul iesean Anton Adamut in cartea "Amicus Plato sed magis amica veritas istoria spusei de la Homer la Tarski", a carei lectura constituie, fara tagada, o adevarata experienta intelectuala Las cititorului surpriza descoperirii Tcriptor Dana OPRita (S U A ) DiNCOLO DE LiNisTE f (Roxana Pavnotescu) Critica literara ne-a obisnuit sa ne spuna exact despre ce fel de scriere este cartea pe care am ci-tit-o sau o vom citi Ce ne facem, insa, atunci cand nu o putem incadra in niciun gen literar (desi si pentru asa ceva s-au gasit solutii), atunci cand intoarcem pagini care nu se doresc incadrate in astfel de tipare, fiindca nu le pasa de tipare, doar simplu deschid porti spre alte lumi? Eu cred ca, de fapt, aceasta este principala menire a oricarei opere de arta - sa ne faca sa intelegem ca lucrurile care ne inconjoara au si un alt sens, decat cel pe care credem ca il au Sensurile acelea care nu pot fi intelese decat cu ochii sufletului Cartea neiertaciunilor este un exemplu perfect De altfel, insasi autoarea, Roxana Pavnotescu, ca sa ne faca mai usoara intelegerea, ne avertizeaza de la bun inceput ca avem de-a face cu lirica cuantica, adica acea cantitate, aparent nesemnificativa, de energie care poate transforma chiar si cuvintele Textul ce le include devine astfel indeajuns poezie, suficienta proza, teatru prin distribuirea actiunii, pictura in descrierea poantilista a detaliilor, sculptura prin impresionanta forta a punerii alaturi a unor materii inefabile care par a nu avea legatura unele cu altele, decupaj de film realizat inainte si dupa fatidicul 1927 al sonorizarii lui, dar, mai ales, textul devine o muzica fara note, ca aceea a sferelor cu care intra in contact orice spirit care vrea, cu disperare uneori, sa poata comunica cu un taram despre care stim mai nimic si il numim (fara sa cunoastem exact ce inseamna), de dincolo Ne schimbam rasul, plansul, zambetul si chiar timbrul vocii dupa cel mort Le regasim spectral si mimetic in propriul nostru chip, gest, grimasa si vorba articulata si toate acestea, ne apartin, oare acum? Raspunsul sta, obraznic si echivoc, in noi Exista adevaruri pe care le cunoastem dintot-deauna si, in legea firii fiind, nu incape nicio indoiala ca se vor transforma in realitate si, chiar daca stim, nu suntem niciodata pregatiti pentru acel moment pe care il vrem cat mai indepartat Pieirea parintilor, bunaoara Astfel, Buna dimineata, o suta de gaste si Cartea neiertaciunilor au aparut, pentru Roxana Pavnotescu, autoarea lor, ca o aducere aminte, intru aceasta moarte, atat de trecatoare, ca viata insasi primeste alte conotatii, dupa plecarea celor care au purtat numele de parinti Mai intai tatal, cu problemele lui de matematica spuse ca pe povesti si derularea amintirilor legate de el, apoi Cartea neiertaciunilor (volum lansat la ultimul Targ de Carte Gaudeamus - 2018), (re)descifrand dragostea unei mame care parea mai aproape de miile ei de copii- elevi carora le-a fost profesoara, decat de propria fiica Nevoia de a face pace cu amintirile care dau navala, dar si de a face mai usoara singuratatea uriasa pe care o disloca o astfel de disparitie Fiecare pagina este bine gradata, trecerea dintr-o lume pe care o percepem cu cele cinci simturi, intr-una pentru care avem nevoie doar de pulsul inimii este inteligent condusa Pentru a putea patrunde in aceste taramuri inefabile, ca in "Calauza" lui Tarkovsky, e nevoie de un ghid, care, de 80 ycriptor data asta nu e piatra aruncata sa deschida portaluri, ci fiinte din alte regnuri animale, devenite intermediari, facand astfel posibila perceperea spiritul desprins din nefiinta, ce isi pastreaza pentru noi chipul lumesc, ca sa o putem recunoaste pe aceea care, aici, in existenta palpabila a fost propria mama "De cand am vazut-o pe Mia plecand, am un singur gand: vizualizez clipa mortii nu ca pe-o suferinta, ci ca pe un mult asteptat contact cu ea, ca pe o intampinare ( ) Chiar din acel moment cos-maresc si deopotriva linistitor in care ea s-a dus, am inceput sa ma proiectez in acel dincolo, in punctul nostru de intalnire Un punct de intalnire e un punct terminus, in care ceva se sfarseste si altceva nou incepe" Cum avem de-a face cu o scriere ce nu se descopera doar ca in artele succesive carora literatura ii apartine, ci, datorita vizualului ce abunda, pare a avea mai multe puncte comune cu artele simultane, la finalul parcurgerii intregului text - scris cu o usurinta netrucata - asistam la descoperirea a ceva despre care stim sigur ca a reusit sa ridice valul opac al credintei ca materialul e sigura realitate pe care trebuie sa o luam in seama Un prag, dar si un punct de intalnire Fiindca, asa cum insasi autoarea observa, "Se pare ca zilele astea, energiile misterioase ale celor plecati ( ) se manifesta la marginea realitatii, oniric, dar si in realitatea imediata " Cum limbajul poeziei nu era un secret pentru profesoara- mama-poeta, Maria Pavnotescu-Octa-vian, cea care, printre manuale si o teza de doctorat a publicat mai multe volume de versuri, sigur ca a cauta o cale aproape de limbajul liric pentru a comunica, dincolo de spatiu si timp, cu fiinta draga, este cat se poate de firesc Sensibilitatea, cultura bogata si talentul Roxa-nei Pavnotescu isi dau ziua buna si o despletesc peste paginile acestui volum care sunt mult mai mult decat doar insiruirea unor amintiri pe care nu le vrei uitate, impletite cu amaraciunea ca nu o vei mai putea vedea niciodata pe cea care ti-a dat viata, asa cum, ca multii altii, Albert Cohen, de exemplu, o face in sensibila lui "Cartea mamei" Departe de a fi un epitaf, Cartea neiertaciunilor este, totusi un bocet, insa unul catartic, astfel incat orice aducere aminte, dar si orice noua imagine ce acopera tristetea disparitiei fiintei dragi au menirea sa rede-fineasca senzatii, sa le plaseze in locurile din suflet, unde doar inima stie sa simta, sa inteleaga si sa accepte caldura reala a mainilor, dincolo de ceea ce prozaic e numita moarte Autoarea nu este la prima carte publicata A inceput cu poezie (Despre Ningiri si ninge e, 2005), dar proza o defineste cel mai bine, fiindca aici se poate lesne "juca" cu intrepatrunderea dintre arte Sub semnul Aspidei (2009), deja amintita Buna dimineata o suta de gaste (2011) si Ploaia de sub limba Calului (2014) Prestigioasa Editura Junimea, care i-a publicat toate volumele de proza, pare a fi inteles cel mai bine ca un astfel de talent trebuie sa bucure pe cat mai multi Fiecare dintre volumele amintite beneficiaza de cate o Prefata semnata de eminentul critic Dumitru Micu, prin care le cauta locul in panoplia valorilor literare si le face intelegerea mai usoara Doar ca astfel de carti, care se citesc cu altfel de ochi, nu au nevoie decat de indemnul de a le parcurge cu acea parte din noi care este ca un tunel, la capatul caruia se afla deopotriva "viata si moartea - alternative posibile, doar o problema de optiune" Roxana Pavnotescu realizeaza intregul parcurs al cartii aflat, cum spuneam, mereu intre doua lumi, in vis si  sau in realitate, intre cele doua nopti argheziene cu abilitate si naturalete, pana intr-aco-lo incat nu stii prea bine de care parte a pragului te afli, ceea ce face ineditul intregii carti Nimic stiinti-fico-fantastic, nimic mistic, legat de spiritism sau haboinicie, ci dovada ca dragostea, chiar daca nu intotdeauna explicita si strigata in gura mare, din oricare directie ar fi venit este singura care face posibile trairi ca acestea pe care le gasim in Cartea neiertaciunilor, dupa plecarea spiritului in "locuri cu verdeata" Departe de a avea un caracter oniric, acest straniu text se desfasoara doar pe o arie larga a unui real care, nestiutorilor, poate parea ireal "si toate cate veti cere, rugandu-va cu credinta, veti primi", spune lisus ucenicilor sai de atunci si de acum Toate dovezile duc spre convingerea ca, pentru Roxana Pavnotescu, dorinta (dublata de o credinta puternica), a fost implinita O carte despre care mi-am dorit sa scriu, de indata ce i-am parcurs paginile virtuale Nefiind critic literar, o fac acum, din perspectiva poeziei, nu ca pe o cronica (poate doar una de intampinare), deci pentru a va semnala aparitia ei pe hartia cat se poate de concreta a lumii in care traim, uneori, la granita sensibila dintre universurile infinitului A fost cu atat mai greu pentru mine, fosta eleva a lui Pav, cum o numeam noi, sa accept tristul adevar ca fiinta reala care a declansat cascada de lumina vindecatoare a paginilor ei nu mai este decat ea insasi un fascicul din aceeasi raza care radiaza dragoste pura Sper din tot sufletul ca experienta scrierii acestei carti a insemnat un ravnit catharsis, iar neiertaciunile s-au stins S criptor Bogdan Mihai MANDACHE POETiCa Si STRATEGii FRACTALE (Pompiliu Craciunescu) Mult timp indisociabile, stiinta si filosofia odata cu zorii modernitatii si-au urmat propriile drumuri, stiinta separandu- se de filosofie si lansandu-se in cucerirea naturii, instapanindu-se progresiv asupra domeniilor realitatii, parand ca astfel filosofia va ramane fara obiect, fara legitimitate De aici pana la a considera filosofia ca fiind o intreprindere inutila, sterila nu mai era decat un pas; filosofii au fost mult mai ingaduitori, apreciind doar ca desi instrumente utile, constructiile stiintifice nu pot satisface integral interesele superioare ale ratiunii Cu toate acestea prapastia parea sa se adanceasca si mai mult de vreme ce Hermann Helmholtz considera filosofia hegeliana complet lipsita de sens Cu luciditate, istoricii gandirii au gasit cai si locuri de dialog intre stiinta si filosofie, ignorarea reciproca fiind de departe o "solutie" puerila; nu substituirea una alteia, ci sansa dialogului, aici matematica avand un rol determinant, dar matematica vazuta nu ca simplu instrument de formalizare a experientei, ci stiinta care are puterea de a revela structurile fundamentale ale naturii, de a face lumea mai inteligibila S-a reprosat deseori stiintei matematice ca reduce realul la ceea ce este masurabil, calcu-labil, la determinari superficiale care lasa in umbra esentialul, nevazutul Ca intotdeauna in astfel de dispute trebuie sa precumpaneasca spiritul de finete, capacitatea de a nuanta, evitarea pozitiilor reductioniste, pentru a vedea complexitatea dincolo de cifre si calcule Astfel, modelele venind dinspre stiinte poate face cunoscuta armonia ascunsa a lucrurilor, poate releva aspecte euristice nebanuite Un astfel de demers l-a ghidat si pe Pompiliu Craciunescu cand a grupat eseuri despre Eugenio Montale, Giuseppe Ungaretti, Fernando Pessoa, Lucian Blaga, ion Barbu sau Mihai Eminescu, priviti in dimensiunea fractala coroborata cu gandirea transgresiv-integratoare, intre copertile recentei sale carti Strategiile fractale, lasi, Editura Junimea, colectia "Ananta Studii interdisciplinare", 2019, 228 p Asadar multiple strategii de interpretare ale cosmosului si haosului, intr-o lume in care se intersecteaza niveluri diferite de realitate si de complexitate cu cai ale interpretarii tot mai deschise catre nebanuite orizonturi Pornind de la un text al lui Werner Heisenberg, recent descoperit, despre nivelurile  regiunile realitatii, Pompiliu Craciunescu scrie despre un prim nivel reprezentat de viziunea traditionala a realitatii  fizica clasica, despre fizica cuantica, un al doilea nivel, si despre facultatile creatoare (inspiratia, metafora, experienta religioasa, simbolul), al treilea nivel "Realitatea creatiei sta sub semnul istoriei intemporale a sensului, in masura in care arta este geneza transistorica de sens; cea de-a treia regiune complexa de realitate se instituie, prin urmare, dincolo de orizontul functional al primei regiuni (universul experimentabil  arborele) si prin textura subtila a celei de-a doua (finitul fara limite  visul), adica in orizontul de creatie al unor lumi posibile {probabile, ar spune ion Barbu)", scrie Pompiliu Craciunescu Strategiile 82 jcriptor fractale prilejuiesc teoreticianului priviri asupra intentiilor scriitorilor de a transgresa regiunile imediate ale realitatii Ce sunt fractalii si ce strategii fractale pot ascunde versuri frumos mestesugite? Cu siguranta fractalii sunt contemporani cu mersul lumii de la inceputurile sale, doar ca au fost conceptualizati acum patru decenii, in 1975, autorul teoriei fractali-lor fiind Benoit Mandelbrot (1924-2010, matematician franco-american, de origine poloneza) Benoit Mandelbrot spunea intr-o carte despre frumusetea fractalilor: "Se pare ca nimeni nu este indiferent fata de fractali De fapt, multi privesc prima lor intalnire cu geometria fractala ca o experienta cu totul noua, atat din punct de vedere estetic, cat si stiintific " Geometria euclidiana, trasata cu rigla si compasul, avand ca notiuni fundamentale punctul, dreapta, planul si spatiul nu cuprindea intreaga complexitate a naturii A aparut reprezentat grafic un univers structurat de fractali, forme geometrice nebazate pe linii drepte, fractalii fiind considerate niste ciudatenii Termenul tractai vine din latinescul frangere si inseamna a sparge in fragmente neregulate, aici Benoit Mandelbrot amintind ca norii nu sunt sfere, muntii nu sunt conuri, iar scoarta copacilor nu este neteda Cu teoria fractalilor intelegem ca haosul si imprevizibilul sunt mai puternic incluse in natura decat ne-am imaginat Cu ajutorul fractalilor putem modela si vizualiza sisteme neliniare, putem modela aspectul si structura lumii reale "Fractal inseamna fragmentat, fractionat, neregulat, intrerupt in general, teoria fractalilor este o teorie a fracturatului, a zdrobitului, a granularitatii si diseminarii, a porozitatii", sustine Alain Boutot Fractalii se produc folosind ecuatii simple, recursi-ve, rezultatul devenind o introducere pentru o viitoare iteratie Discutia despre o cunoastere vie, dinamica, asa cum este plenitudinea lumii si fiintei nu poate ocoli abordarea nivelurilor de realitate pe care o propune Basarab Nicolescu, abordare asezata sub semnul inconfundabil al gandirii transdisciplinare Fizicianul roman vorbeste despre realitate, nu despre real, realitatea fiind un "ansamblu de sisteme aflate mereu sub actiunea unui numar de legi generale", triada noi-particula-lume intemeind "cunoasterea neimpartita", care nu este nici exterioara, nici interioara, care este in acelasi timp exterioara si interioara, intrucat studiul universului si studiul fiintei umane se sustin unul pe celalalt, sustine Basarab Nicolescu Este vorba despre "noua alianta" activa in gandirea poetica, dezvaluind ceea ce aparent scapa intelegerii comune: "O viziune a lumii din care fiinta umana nu mai este ab senta poate fi construita seama tinand tocmai de articulatiile tensionale dintre nivelurile de Realitate si perceptie, ipso fado dintre diversele domenii ale cunoasterii", afirma Pompiliu Craciunescu in argumentatia acestuia intalnim ample referinte la tertul tainic inclus al lui Basarab Nicolescu, concept ce aduce nuantari in maniera de a privi edificarea realitatii si a imaginarului intr-o frumoasa armonie ("Realul este o cuta a imaginarului, iar imaginarul este o cuta a realului"), dupa o frumoasa zicere a fizicianului roman, care la randul sau continua, duce mai departe sugestii ale lui Stephane Lupasco despre logica dinamica a contradictoriului Asadar nu trebuie sa mire pe nimeni ca intr-o noua abordare a imaginarului sa intalnim concepte precum conjunctie contradictionala si disjunctie contradic-tionala, simultaneitate dinamica, construct exterior, ele facand parte din arsenalul teoretic al celui care supune unei noi analize creatia, imaginarul, inefabilul, adevarul si sensul poeziei, pentru ca limbajul universal este experienta totalitatii fiintei noastre, iar atunci vom deslusi intelesul tainic al afirmatiei lui Basarab Nicolescu: "Poezia este suprema aproximare cuantica a lumii Mecanica cuantica descrie mecanica universului, in timp ce poezia ii reveleaza secreta dinamica" Poezia lui ion Barbu a fost terenul pe care Basarab Nicolescu a intrevazut unitatea structurala si setea de completitudine, si in care a sesizat similitudini intre constructia poemelor si edificarea teoremelor, dar si sinteza intelectului si sensibilitatii, idei care vor sustine ansamblul demonstratiilor si argumentatiilor lui Pompiliu Craciunescu despre transliteratura, despre marea singuratate de a cunoaste si despre marea singuratate de a trai, despre singuratatea solara, despre strategiile fractale, suverane in cosmos si in lumea sensului, despre creatia care "este taramul de manifestare ple-nitudinara a acestei inefabile energii antientropice, singura in masura sa mantuie Subiectul de vraja destructiva a Obiectului" Epistemologii contemporani deplangeau faptul ca unele metodologii din stiintele umaniste intarziau sa adopte notiuni noi cum erau sistem, complexitate, fractali, ceea ce ar fi deschis noi perspective de apropiere de realitatea inconjuratoare, in care ne-am fi putut defini viata ca "un fractal in spatiul Hilbert", dupa cum spunea Rudy Rucker Cu alte cuvinte, am fi deslusit, poate mai devreme, complexitatea si elementele esentiale ale unui sistem, am fi intrezarit mecanismul creatiei artistice prin strategii fractale, intr-o viziune integratoare, transdisciplinara, miza cartii lui Pompiliu Craciunescu Tcriptor Lucian-Vasile SZABO POZitiONaRi CRiTiCE CU CONSTANTiNA RAVECA BULEU Pentru un autor (in general pentru un creator) este important, dincolo de actul scrisului si de travaliul editarii, sa aiba public (cititori), dar si lectori specializati, din randul criticilor Receptarea face parte din actul de creatie, scriitorului nefiindu-i (ori netrebuind sa-i fie!) indiferent modul cum ceilalti se raporteaza la volumul publicat Parerile avizate au o contributie majora la impunerea unor carti de valoare, dezbaterile pe teme literare fiind si ele de neocolit Ca in Romania sunt multi sau putini critici priceputi, ca isi fac meseria cu onestitate si implicare este un subiect discutat si de discutat Ca autor insa, este important cand asupra creatiei tale se apleaca exegeti temeinici Sunt oameni cu gusturi sigure, scoliti si cu suficienta rabdare pentru a duce analiza pana la capat Pot fi nume cunoscute, din cele fara apetenta pentru confruntari sacaitoare pe teme minore Un astfel de critic este Constantina Raveca Buleu, cercetator format in atmosfera profunda si diversa a Literelor clujene Structura este mai degraba de teoretician literar si al culturii, tentatia investigatiei ample si a comparativismului fiind evidenta si in cronicile scrise constant, luna de luna sau mai des, in reviste de top Este o atitudine venita din incredere nu doar in autorul si volumul aflat pe masa de lucru, ci in cultura ca totalitate, spiritul unificator fiind sustinut prin selectiile facute De altfel, volumul exegetei de la Cluj se intituleaza explicit Critica si empatie, fiind aparut la in 2017 la editura bucuresteana ideea Europeana intr-un cuvant, textele puse in pagini sunt "de bine", insa acest aspect este mult mai profund decat pare la o prima vedere Autoarea efectueaza o selectie atenta in campul literar, citeste si analizeaza apoi doar cartile despre care crede ca merita Exista aici o doza mai mare sau mai mica de subiectivism? Evident! insa metoda este eficienta, deoarece selectia beneficiaza nu doar de gustul rafinat al lectorului avizat, ci si de experienta si soliditatea pregatirii teoretice a criticului Astfel, cronicarul depaseste rapid cadrul unor exercitii de admiratie, asumandu-si sarcina mult mai dificila a unor analize de continut, de neocolit pentru o intelegere cat mai exacta a autorilor si cartilor lor Volumul este insa doar in parte dedicat reunirii unor cronici Asa cum spuneam, textele sunt mult mai ample, mai sus de comoditatea aprecierilor instant, propunand analize diversificate, desi, evident, nu iau forma studiilor academice, un alt domeniu de excelenta al autoarei Despre cum se lucreaza aflam chiar de la inceput, acolo unde criticul se adreseaza direct cititorilor: De cate ori cedez tentatiei introspective, constat ca, in economia vietii mele intelectuale, cronica literara reprezinta un exercitiu de realitate  actualitate ideala, generator de reactii suprapuse, cu reverberatii multiple, in care rationalitatea si empatia functioneaza intr-o sinergie variabila Astfel, cronica devine disruptiva in raport cu proiectele mai ample, solicitand si rezolvari "de scurta respiratie" Doua treimi din carte sunt dedicate criticii, adica volumelor unor autori preocupati sa analizeze diferite s criptor BiBLiORAFT aspecte ale vietii culturale (nu doar literare), un demers dificil, capabil sa solicite la maximum resursele investigative si comprehensive ale oricarui cercetator C Raveca Buleu se achita excelent de aceasta sarcina asumata, punand in dezbatere idei ale unor personalitati ale culturii romane contemporane, cum ar fi: Mircea Muthu, Paul Cornea, ion Vartic, Mircea Martin, ion Simut, ion Bogdan Lefter sau Gabriel Dimisianu Eseista este deschisa spre diversitate, dand dovada si de un bun patriotism local, scriind despre volumele semnate de Mircea Oprita si Cornel Robu, continand analize temeinice si necesare despre literatura science-fiction in toate situatiile, ni se propune o iesire din limite, din spatiile si mentalitatile privind receptarea traditionale, prin relevarea unor elemente de noutate, demersul critic fiind dublat in acest caz de unul subtil informativ si formativ Am putea da mai multe exemple in linia celor afirmate mai devreme, insa daca ar trebui pus in pagina doar unul singur m-as opri la analiza cartii studiul dedicat cartii i L Caragiale Fatalitatea ironica, semnata de Mircea A Diaconu in mod cert, intentia criticului este de a da "un alt Caragiale", adica sa aduca ceva substantial nou in si din cercetare si reuseste, argumenteaza C Raveca Buleu, M A Diaconu investigand lumea inconsistenta, prea putin balcanica, de dincolo de reprezentarile pline de umor in alte situatii, empatia este dublata de admiratie, cum se intampla in cazul lui Cornel Robu Vorbind despre volumul Scriitori romani de science-fiction ( esential pentru intelegerea acestui gen literar la noi), autoarea retine: Cele cincizeci de texte cuprinse in aceasta carte tradeaza implicarea aproape obsedanta a lui Cornel Robu in materia obiectului sau her-meneutic Ultima parte reprezinta o incursiune a criticului in zona si mai spectaculoasa a creatiei originale, sub lupa cazand carti de proza si poezie Este imbucurator sa constati ca autoarea nu ramane la instrumentarul oarecum mai rigid al criticii, ci dovedeste, din nou poate cu atat mai mult aici, empatia anuntata, de fapt, chiar din titlul volumului Uneori, se merge pana la ceea ce am putea numi o coalizare emotionala cu autorul, o convergenta din care iese biruitor si suficient citatul Analiza merge mai departe riguroasa si cu risipa de argumente Alti autori cu alte carti demne de luat in seama se regasesc in pagini: ion Vianu, Caius Dobrescu, Nichita Danilov, Octavian Paler, Varujan Vosganian, loan Grosan, Mihai Zamfir, Gabriel Chifu sau ion Zubascu Sunt nume suficiente pentru a starni interesul fata de aceasta carte mai mult decat bine-venita ALECU DONiCi Alecu DONiCi Opere Fabule, Poezii, Traduceri Editie ingrijita, repere cronologice, note si comentarii, iconografie de Mihai PAPUC Studiu introductiv de MariasLEAHTUitCHi Chisinau stiinta, 2019 Vlad Zharciog VaMi PENTRU VALORiLE SUFLETULUi Publicistica 10 Vlad ZBaRCiOG Voi 1-10 Vami pentru valorile sufletului Publicistica, voi 10 Chisinau, Pontos, 2018 Tucu MOROsANU Guzganii de apa Prefata de Mihaela GRaDiNARiU lasi Princeps Multimedia, 2018 srarfa Tcriptor ioan RaDUCEA CHEMiND PACEA RUGaCiUNii ( ion Tudor lovian) Se pot gasi mai multe formule pentru a sintetiza imagistic, apelind eventual la parafraza, efortul liric din volumul si omul n-a mai scos nici un cuvint de ion Tudor lovian: "poezia ca un cimp de lupta"; "postmodernism razbind la mistagogie"; "disocieri vizionare de poncifele optzeciste" etc Cel putin una poate fi preluata direct de la poet: "scoatere din titini a ferestrelor mintii", ilustrativa fiind pentru stradania acestuia de a transmuta in violenta poetica neobosita luciditate a perceptiilor Poemele, mai toate ample, trimit catre o acuta viata interioara si par a fi prilejuri de accedere metaforica la resursele care genereaza eveni-mentialul inevitabil, acestea nu se pot preciza decit trecind prin zona semnificarii, care apare insa atit de alterata incit omul "se lasa tras pe roata" intimplarilor fara istorie iar textul nu pare sa mai aiba sfirsit, dupa cum ni se lamureste inca din primul poem, cuvintele noastre de toate zilele singera inca mai coerent programatic este cel de al doilea text, si ea mica vicioasa ma trage de mi-neca, in care poezia este denuntata ca modalitate de injosire Personificarea din titlu o asociaza cu sexualitatea promiscua, capabila totusi sa salte in splendide imagini: "sinul lasat dar inca plin de zapezi si lava  vulcanica si vis" imagismul violent, agitind inclusiv obsesii imunde, face casa buna cu varii intertexte, care au darul sa jaloneze sensibilitatile literare ale poetului: Arghezi ("toiagul pre moale al lui Poe ("cu baietii " la una mica"  la birtul Nevermore")', Dostoievski, Eminescu (constante trimiteri) Dincolo de aceste piruete, ajunse in contingentul poetic optezecist o a doua natura, convinge aerul de revolta, exasperarea de denuntator al poncifelor existentei Tocmai cind pare a se pierde in deriva citationista, textul isi releva logica tensionala a unei exasperate confesiuni, jelind rateuri peste rateuri, pina la nivel conceptual si soteriologic Poetul, cu determinarea maturitatii (a ajuns la a zecea cartea de poezie), isi gaseste in coordonari (adversative, copulative - ii plac incipiturile in si), in juxtapuneri, paralelisme, anafore punctele de sprijin ale monumentului retoric: "si ne luam ramas bun din gari ( ) si ne luam ramas bun linga ghereta ( ) si ne luam ramas bun de la merisorul salbatic" (apetisant acest merisor, apare in mai multe poeme!) - frigul diminetii Cele pamintesti sint cotropite de nelinisti existentiale, caci intilnirea cu Dumnezeu trece aproape neobservata in tumultul cotidianului; de unde grele procese de constiinta, pe o cale catre Damasc cu mult mai bolovanoasa decit aceea marturisita de cvasicongenerul Daniel Turcea: "si stirile rele se raspindeau peste tot si se amestecau  cu plinsul inabusit al unui barbat  cu tropotul bocancilor peste begonii cu hirsciitul  spinilor pe frunte" - poem cu bisturiu infipt intre litere Mai ales vehementul metaforism, atent cultivat, de ycriptor BiBLiORAFT vreme ce poate asocia clamarea dezechilibrelor cu preferinta pentru spectacolul imagistic, da un timbru aparte dezvoltarilor retorice Fondul pare a fi insa meditativ, chiar elegiac: poetul ia distanta, prin reformulari ironice, mai ales fata de reperele contemporane ("Ur-muz cara in spate poetii miisti cu stampila New Age"; "semnul infantei de Nichitus" - Nichita Stanescu; "omul cu motor melancolic" -Mihai Ursachi), prin aceasta dindu-si ragaz ca sa se avinte in viltoarea grelelor probleme ale creatorului, care vede poezia ca pe o "( mica) vicioasa" (topos remanent), textul "devorindu-se pe sine" iar cuvintele "plesnind de atita vis toxic" (o!) Cu asemenea agenti literari nu vei putea obtine decit proiectii intunecate, de bolgie, impresionante prin cruzimea atribuita junglelor urbane, prefigurata cindvain spiritul bacovian: oamenii navalesc "in haite" pe strazi dar si in "oglinzile hulpave" (salutara dedublare, marcind deruta constiintei); inima sta "invelita in hirtie de ziar"; in "albastrul spaimei" se scalda capatini de miel Acesta din urma este unul dintre multele motive care trimite la jertfa hristica caci, suprasaturat de perceptii ale agresivitatii, discursul isi gaseste alinarea in rugaciune, de care simte o atit de mare nevoie incit renunta, pe alocuri, la ticul intertextelor, pentru a se invesminta in nobile tonuri litanice, nu departe de credinciosia argheziana: "adu Doamne ( )  lumina lina de seara  adu Doamne ceasuri de pace" etc - du-te si spune-le ca le cunosc rautatea in marea de tumultuoase versificari au fost presarate, pentru coerenta intregului, balizele unui parcurs apocaliptic: de la parafraza genezica, din primele pagini, "va fi o seara si va fi o dimineata" se trece, peste zeci de file, la "va fi o seara si nu va fi o dimineata" iar, ca ultime cuvinte, "si nu va fi mai {mai?! - n n ) nici o dimineata si nu va fi nici o seara" - desigur, adverbul mai este in plus, neglijenta de corectura, ca si nefericitele xenisme "Kubric", "Fibonacci", "Piaza Navone", "Caffe de la Paix" - corect "Kubrick", regizorul; "Fibonacci" ( sirul lui  ), "Piazza Navone", "Gafe de la Paix" (pe alta pagina acest toponim parizian apare corect notat) Excelent se prezinta insa volumul ca editie, cu solid aparat critic, constind intr-o buna prefata, nucleu de studiu chiar, trecind in revista intregul parcurs liric al lui i T i ( Adrian Jicu), careia i se adauga antologia critica, bibliografia si tabelul biografic - creatie auctoriala, cuprinde pretioase confesiuni Elocvente se dovedesc a fi si ilustratiile, eteroclite (totusi) ca subiect si tehnica dar care intra in rezonanta cu gestica textuala Poezia lumii in orasul poeziei Selectie si prezentari: Valeriu STANCU traduceri: Mariana STANCU lasi CronEdit, 2019 Europoesia Antologia festivalului - Braila, 2019 Editia a iV-a Lucrare ingrijita de Stelu BUCOVALa si Valeriu Stancu lasi, CronEdit, 2019 Dr Gheorghe sUHAN Povestiri de adormit procurorii lasi, Editura 24:ORE, 2019 87 Cristina CHiPRiAN TiNE itELE LOR Sa NU SE-NCaLCEASCa ( Traian stef) Conventia structurilor epice permite poeziei post-moderne dezvoltarea specifica a enuntului, imprimarea efectelor stilistice speciale, pluri-perspectiva vocii lirice, bogatia imagistica, varietatea modurilor de expunere Nu in ultimul rand, o carte de poezie ca aceea a lui Traian stef (Traian stef, Epopeea sobolanului Louse, Cluj-Napoca, Editura scoala Ardeleana, 2018) contureaza lumi fantastice, observatii morale, suprapuneri lirice peste firul epic ingenios, dar firav Epopeea sobolanului prefacut in paduche aspira la traditia primei epopei din literatura romana, pe mai multe paliere Dar esenta textului ramane lirica, reflexiva si autoreflexiva, extinzand relatia au-tor-personaj liric pana la identitate Prologul, Epilogul si secvente ale Canturilor marcheaza vocea lirica a autorului retras in singuratatea casutei natale, de unde contempla natura si instrainarea dintre oameni Universul fictional bine structurat se aseamana miticului labirint, avand canale care se varsa "in gura imensa a Minotaurului" Universul real este amenintat de acel Rau care "strica, sfarma, spulbera" Autorul evolueaza concomitent in universurile paralele, reflectate in oglinda, iar sobolanul devine un alter ego ratacitor prin spatii sordide - sub aspect fizic si moral Evaziunea postmoderna din spatiul familiar se justifica prin faptul ca "lumea se preface" si trebuie sa existe un martor dispus sa iasa din "obisnuinta intelesurilor preferate" Pactul cu sobolanul vizeaza o rasplata superioara celei fausti-ce: universul fictional salvat  reinventat, supus legilor revelate ale creatiei Conditia calatorului umil, care supravietuieste in cotlonul ascuns si inmagazineaza imagini despre care nimeni nu ar vrea sa stie, se transforma in ace- ea a stapanitorului care redenumeste, activitate pen- tru care solicita putinul talent al Poetului instanta auctoriala, cu prerogative restranse, manifesta un dispret retinut pentru dorinta personajului de a iesi din sine prin proiectie narativa si de a acapara spatiul epic Estetica uratului, contextualizata contemporan, evidentiaza valoarea restului ignorat ("ceea ce ramane  care este mai mult decat ceea се  a fost") Calatoria este o poveste in poveste, cu excursuri descriptive si analitice, sinteze istorice, viziuni metafizice ("se facea ca moartea era luna plina imi curgeau lacrimile  ca lampioanele laptoase pe culoar") Botezul cu noul nume este justificat prin ratiuni estetice postmoderne ("sa fiu parazitul cuvintelor  care vin mai tarziu pe lume") sobolanul adora nimicul care se insinueaza in contexte hipervalorizate - cum ar fi corpul omenesc -, iar omul aspira la gloria secreta a rozatoarei, care urmeaza a-si derula avatarurile Louse devine intruchiparea fictiunii El strabate structuri si imagini folclorice, clasice, premoderne, se asociaza marilor eroi si primeste laudele Poetului Trezirea celor doi din fictiunea puterii readuce totul la dimensiunea tragica: divinitatea este aproape absenta, nu are timp sa vegheze asupra tuturor si e mai bine sa nu te aiba in grija, caci iti va asculta rugaciunea si te va pune la incercare Falsul erou postmodern marturiseste excesul de glorie, de sublim ce nu mai poate fi cheltuit dincolo de finalul vietii Poetul face referire la restul minuscul de bani, cu care isi mai poate cumpara painea cea de toate zilele interventia sa pseudo-narativa pune in lumina imaginarul mitic al colindei sau al cantecului de dragoste din toate timpurile Creatorul isi asuma conditia ingerului cazut, alungat din propria fictiune ("realitatea a intrat cu toti porii in poem"), iar iluzia dispare in fata singuratatii primordiale Epilogul este, de fapt, o proiectie in absolut: oamenii cauta bateria  ascunsa a lui Dumnezeu  pentru Marele Ceas Contextul are conotatii tragi-comi-ce: mari strutocamile iau puterea "ca pe o batista de jos", in vecinatatea unor vietuitoare ascunse si periculoase (insecte, rozatoare) Peste toate acestea se inalta Viziunea calului alb, fara calaret, plecand dincolo de asfintituri Demersul postmodern confera astfel semnificatie acestei suprapuneri de orizonturi mul-ticulturale, coordonate epic, supraordonate reflexiv, reliefate liric ycriptor Petrus ANDREi POVESTE TULBURaTOARE DE DRAGOSTE (Violeta Daniela Mandru) Aparut in colectia "Fictiune si infanterie", romanul Saudade este o tulburatoare poveste de dragoste, de mii de ani cel mai frumos si mai complex sentiment omenesc Aflata la a doua aparitie editoriala, dupa volumul de debut "Secretele magnoliei" (proza, Galati, editura Phoebus, 2017), prozatoarea pare inrudita cu Hortensia Papadat-Bengescu (tecucea-na si ea) din "Ape adanci", "Femeia in fata oglinzii" si " Sfinxul", numai ca de data aceasta este vorba despre "Barbatul in fata oglinzii", in fata constiintei sale Personajul-narator este un barbat care isi spune povestea vietii sale sentimentale de la varsta de treizeci si sapte incolo ("nel mezzo del camin di nostra vita", cum ar spune genialul florentin) De regula, scriitorii barbati se transpun in sufletele femeilor: "Madame Bovary c'est moi", spunea Flaubert; "Otilia sunt eu", marturisea si "divinul critic", fiecare incercand sa descifreze eternul feminin lata ca o autoare patrunde in sufletul unui barbat si, in aceasta ipostaza, cunoaste mai multe femei, dar se indragosteste in ciuda situatiei sale de om casatorit si cu doi copii, de una singura: "Aveam treizeci si sapte de ani cand m-am indragostit de ea" - suna marturisirea socanta din incipitul romanului "O dragoste adanca ce a cutremurat pamantul si cerurile" vietii sale "Profesor de geografie la o scoala dintr-un sat de langa Constanta", Matei (Cervinschi) Dimitriu, casatorit cu ioana si avand doua fiice, pe Ale- xandra, intr-a Vl-a, si pe Ruxandra, intr-a lll-a, starneste in randul colegilor invidie si admiratie Profesorul, aparent un om obisnuit, castiga un concurs initiat de Fundatia Freedom si are prilejul nesperat de a merge in italia, chiar la Venetia, pentru a organiza impreuna cu alti doi concurenti si cu presedintele Fundatiei, "un pavilion reprezentativ al Romaniei in cadrul Bienalei de turism de la Venetia" (pag 14) Dupa cativa ani de casnicie, focul pasiunii, care nu a ars cu flacara inalta nici la inceput, incepe sa se stinga Matei si ioana dorm in camere separate, iar el inchide seara usa, refuzand sa-si indeplineasca indatoririle de sot Abandonat de mic la casa de copii, acesta simte mereu nevoia de dragoste materna, de care a fost lipsit Confesiunea personajului narator continua: "intalnirea dintre mine si Diana s-a intamplat la Venetia si unde altundeva se puteau indragosti doi oameni ca noi, daca nu intr-un oras al iubirii?" (pag 24) initial fata din vis, "tanara fara chip", personaj eminescian, capata contur in "luna indragostitilor Misterul incepe sa se limpezeasca: "femeia de care ma simteam legat era medic pediatru" Colega de catedra, Adriana, refuzata ca femeie si ca partener de proiect, "a devenit furioasa", ycriptor BiBLiORAFT Emilian GALAiCU PaUN Apa 3D Chisinau, Cartier, 2019   i UVANiUL BASARABEANULUi KaZVRATiT furie care va produce valuri, profesorul fiind acuzat, pe nedrept, de plagiat, acuzatie care il lasa fara prieteni si fara catedra la scoala respectiva, nefunctionand prezumtia de nevinovatie Pe Diana o reintalneste la Galati, ca sotie a prietenului sau, ste- fan socul revederii este asemanator unui seism Numele femeii din vis, Diana, nu este intamplator si nici locul in care o intalneste Diana este, conform "Dictionarului mitologic gre-co-roman" (Sibiu, Editura stiintifica, 1966), veche divinitate italica, identificata mai tarziu cu Artemis, din mitologia greaca Era considerata zeita luminii, al carei simbol era Luna, sora cu Apoi io (Soarele) insensibila la dragoste, ii pedepsea pe toti cei care incercau sa se apropie de ea sau, daca la randu-i incerca sa se apropie de un muritor, dragostea ei era rece si stranie Diana reprezinta aici idealul in veci neatins ("Luceafarul", "Mistretul cu colti de argint", "Noaptea de decembrie", "Floarea de jar" s a ) sau "Un dor nestins de nemurire"! ("Saudate" - in portugheza, adica ceea ce ramane dintr-o iubire) precum si dorinta de a avea de la fratele sau geaman, ceea ce apartinea acestuia intr-un bar, Matei mai cunoaste, deloc intamplator, o femeie, La-ura Dupa o noapte de dragoste, aceasta il anunta, peste ceva vreme, ca este insarcinata Copilul va purta numele Andrei si va fi adus si crescut in familia sa, dupa decesul mamei Amestecul de fictiune si realitate este bine dozat, stilul este unul armonios, lipsit de elementele de recuzita postmoderna (vulgaritati, insanitati, perversitati etc ) Reusita deplina este in arta portretistica Violeta Daniela Mindru se prezinta ca o prozatoare inzestrata cu spirit de observatie, cu inteligenta si talent Paul GOMA Cuvantul basarabeanului razvratit Prefata, selectie si coordonare de Aliona GRATi Chisinau, stiinta, 2019 Gheorghe BUDEANU Un strigat pe Nistru Chisinau, FEP "Tipografia Centrala", 2019 s criptor Stelian tURLEA |lg Qm aD ii Lp o li' tisitl RECViEM PENTRU NiMENi (Caius Dobrescu) 0 poveste aproape politista, cu detinuti politici, cu dezgropari noastre de cadavre victime ale Securitatii Toata povestea incepe cand eroina isi inmormanteaza tatal si in cavoul familie cu opt locuri descopera ca unul e ocupat deja de osemintele cuiva despre care nimeni nu stie nimic Aflarea identitatii acestui personaj zigzagheaza in roman ca un fir rosu Prezentam astazi cel mai bun (dupa opinia noastra umila) din cele trei romane aparute pana acum in seria "Vlad Lupu" ("Moarte in tinutul securilor", "Praf in ochi" si "Recviem pentru nimeni") despre membrii formatiei satirice Parazitul prietenos, grup de adolescenti si studenti care se alaturasera in anii comunismului Cenaclului Torta condus de poetul caruia i se zicea Omul Alb sau Grasul sau in multe alte feluri amintite in carte (lesne de descifrat ca era vorba de Flacara si Adrian Paunescu), "acel Nero de mucava, pe care, partial pe bune, partial in eroare indusi, ajunsesera sa-l urasca mai mult decat pe Ceausescu insusi " La Cenaclul Torta - precizeaza eroina -"noi am venit spre final, cand se temea tot mai mult de cenzura, cand incepea sa piarda teren Nu mai avea puterea de pe vremea cand venea cu circul si paraliza pentru o saptamana un judet intreg La Brasov, de pilda, scoteau toti strungarii, toti laminorii si trefilatorii, ca sa umple piata si sa mimeze cantatul in cor Primii secretari ii ciuguleau din palma " in precedentele volume cate unul dintre fostii membri se confesa unui microfon despre intam- plarile vremurilor trecute, in comparatie cu vre- murile noi, la fel de neprietenoase Acum e ran- dul Monei Banu - pe vremuri cantareata grupului, cantareata si dupa revolutie, cand s-a impus pu- blicului si a lansat mai multe CD-uri -, sa raspunda intrebarilor aceleiasi reporterite (numita cu toate numele de femeie care incep cu C ) si sa-si prezinte varianta sa asupra unor evenimente petrecute cu multi ani in urma, dar si in prezent Un personaj extrem de vizibil, consistent, cu o confesiune ironica, vindicativa si nostalgica in acelasi timp, care nu-si tradeaza o clipa meseria E imposibil ca cititorul sa nu remarce de la un anume moment ca aceasta femeie care sa straduie pret de 200 de pagini sa rezolve o enigma si care a scris si continua sa scrie numeroase cantece, vorbeste, inevitabil, in versuri "Nu m-am lasat cuprinsa de surpriza Eram, cum spuneam, inca foarte-n priza " Sau: "imi constientizam plenar misiunea, in raport cu familia, societatea, natiunea " Sau: "Numai el era capabil de-o asemenea nebunie M-a tras afara ca pe un iepure din palarie " Sunt zeci de asemenea exemple, aproape pe fiecare pagina! Am insistat asupra acestui aspect pentru ca are o anume valoare in stilul cartii La aparitia primului volum al seriei imi declarasem nemultumirea (neintelegerea?) pentru avalansa Tcriptor BiBLiORAFT UN DESTiN in do major Larisa TUREA ABCDOGA Un destin in Do major Chisinau, Prut international, 2017 Vasile Bardan NiCHiTA STaNESCU POET TRANSMODERN Vasile BARDAN Nichita Stanescu Poet transmodern Targoviste, Bibliotheca, 2019 de expresii in germana, maghiara si alte limbi, care deveneau redundante si obositoare si, dupa mine, nu explicau deloc multilingvismul zonei si eroilor, cum sustinea autorul Acum, autorul a pastrat doar cat sa dea intr-adevar savoare si culoare locala Mai mult, devine un atu, adaugata manierei de relatare, rafinata, gafaita, intrerupta la tot pasul de divagatii aparent nelalocul lor, dar extrem de firesti in mersul unei conversatii, chiar daca pandita de riscul de a deveni obscura sau macar obositoare Membrii grupului Parazitul prietenos erau Vlad (Lupu), Tibanu, Groucho, Pliu, Gabalae, Egon, Mona Banu Fiecare a avut un destin si o meserie aparte: Vlad, arheolog, a inceput, dupa revolutie, sa investigheze crimele comunismului, conducand un institut special creat, pe langa presedintie, dar, cum a calcat pe multe bombeuri, institutul i-a fost luat, trecut la Guvern, cu o noua conducere, chiar dintre prietenii lui Sasul Egon a emigrat in Germania, Mona a ajuns cantareata s a m d Toti au pastrat relatii mai mult sau mai putin apropiate dupa revolutie Vlad e solicitat de Mona, in acest roman, s-o ajute in rezolvarea unei enigme O poveste aproape politista, cu detinuti politici, cu dezgropari noastre de cadavre victime ale Securitatii Toata povestea incepe cand eroina isi inmormanteaza tatal si in cavoul familie cu opt locuri descopera ca unul e ocupat deja de osemintele cuiva despre care nimeni nu stie nimic Aflarea identitatii acestui personaj zigzagheaza in roman ca un fir rosu, printre nenumarate alte intamplari fara vreo legatura, pentru a se dovedi in final, surprinzator, ca toate se legau intre ele Cu partizani reali sau presupusi si multe victime colaterale, executate sumar, fara judecata Dar si cu tensiuni si suspiciuni postrevolutionare E, de asemenea, uimitoare capacitatea lui Calus Dobrescu de a convinge cititorul, prin stilul sau oral, de un adevar sau opusul lui, citesti o relatare si treci de partea celui care o sustine, citesti o relatare contrara si aceasta pare la fel de fara cusur E o arta sa reusesti Asa cum dezlegarea misterului cadavrului ascuns in cavou reprezinta o lovitura de teatru Constantin ZARNESCU REGiNA iO CASTA Constantin ZaRNESCU Regina locasta Cuvant inainte de Adrian tiON O pretata istorica de N STEiNHARDT Postfata de Valentin SiLVESTRU Editia a iV-a ingrijita de Anita ZaRNESCU-LEGUAY (Paris) Cluj-Napoca, Napoca Star, 2019 ycriptor historia magistra vitae varia loan-Aurel POP TARA ROMaNEASCa A MOLDOVEi Rotunjimea aceasta a pamantului romanesc, tara pe care o avem, "binecuvantata intre toate de Domnul pe pamant", ii fac pe multi sa fie nu admirativi, ci nepasatori sau chiar rai in interpretarile lor scrise sau vorbite Atatia ani de pace si de relativa liniste, rasfatul pe care l-am primit de la soarta, in ciuda greutatilor ce erau ori pareau coplesitoare, ne-au facut sa consideram tara noastra romaneasca un dat imuabil si sa-i uitam pe stramosii truditori si udatori, cu sangele lor, ai acestui framantat pamant, dar si pe neprietenii care ne pandesc Ce mai conteaza gramezile de oase sau sudoarea fruntilor presarata pe campuri? Starea de veghe a devenit o amintire, iar pomenirea de bine a tarii o blasfemie Orice cuvant bun despre Romania ori despre romani il transforma pe rostitor in nationalist vulgar, incult, fara subtirime a mintii, defazat in aceasta lume post-moderna Daca lumea globalizata, echitabila si buna ar fi o realitate, s-ar mai putea justifica anumite atitudini de acest fel, dar nu este Pe acest fond, adesea, prejudecatile, cliseele si remarcile pripite tin loc de adevar, iar adevarul - atat cat este acesta omeneste posibil - este obturat, blamat, trunchiat sau ocolit cu buna stiinta in acest ev, al Centenarului Unirii de la 1918, se aud fel de fel de remarci in spatiul public, unele chiar despre tarile tarii, despre provinciile istorice (cum li se mai spune), despre temeiurile noastre de a exista ca stat Cele mai multe si mai aspre privesc Transilvania, dar nici Moldova nu este scutita Ba, as spune ca cele legate de Moldova sunt mai adanci si mai dureroase, fiindca -spre deosebire de Transilvania - Moldova este inca sfasiata si, partial, instrainata De multe ori, in contextul marii sarbatori de la 24 ianuarie, am auzit formulari de genul "unirea Moldovei cu tara Romaneasca" sau, mai rau, "alipirea Moldovei la tara Romaneasca" Este drept ca tara romaneasca de la sud de Carpati si-a asumat si prin nume misiunea de reconstituire a unitatii politice a poporului roman, a poporului omonim si ca am invatat cu totii de mici ca "soarele, pentru toti romanii, la Bucuresti rasare", dar formularile de mai sus sunt gresite La 24 ianuarie 1859 nu s-a unit Moldova cu tara Romaneasca, ci s-au unit doua tari romanesti impreuna Cand s-au luat deciziile de la lasi si Bucuresti, in ianuarie 1859, nici nu se stia unde avea sa fie capitala in al doilea rand, Moldova era o tara la fel de romaneasca precum era si Valahia La 1859, s-au unit Moldova si tara Romaneasca prin vointa natiunii romane si cu acordul partial al unora dintre marile puteri Evident, au fost si unii moldoveni si munteni tematori, gelosi sau chiar contrari unirii - cum se intampla in orice gest major omenesc - dar vointa majoritatii era aceea de unitate Moldoveanul Mihail Kogalniceanu a spus ca "unirea natiunea a facut-o" si nu avem niciun motiv sa nu-l credem Se mai aude cateodata si observatia ca Moldova este mai saraca, ca a venit la "concertul" politic national cu multa obida si cu mult necaz Se poate ca ea sa fi intra in statul nostru unitar cu o zestre materiala mai mica decat alte provincii romanesti Dar oare este asta de mirare? Daca ne gandim la soarta acestei tari romanesti dinspre rasarit, mirarea se transforma in admiratie Sa luam in calcul numai cetele de barbari, venite toate dinspre imensele stepe si atrase de mirajul celor doua Rome (Roma Eterna si Noua Roma): jaful lor atingea mai intai, dintre toate tarile romanesti, Moldova si iar retragerea lor, insotita de robi, poame, foc si sange, se facea tot prin Moldova; cu alte cuvinte, Moldova era cea dintai atacata si cea din urma eliberata Treaba aceasta s-a petrecut aproape constant, cu intensitate mai mare la inceput, din secolele al iV-lea - al V-lea s criptor pana in pragul secolului al XVill-lea, adica aproape un mileniu si jumatate Ultima invazie tatara in Moldova a fost la 1717 (aceasta atingand si Maramuresul) Ar trebui sa ne miram nu ca Moldova este saraca, ci ca au mai ramas in ea piatra peste piatra si om langa om Au venit apoi - dupa o scurta si grea perioada de adunare a pamanturilor romanesti rasaritene, intreprinsa sub domnii cei vrednici, de la Bogdan i la stefan cel Mare -frangerile sau rapirile teritoriale dureroase si grave: mai intai, "plamanii Moldovei", adica cetatile Chilia si Cetatea Alba (1484), apoi Tighina (1538), Hotinul (1715), Bucovina (1775), Basarabia (1812) si altele Rivalitatea ungaro-polono-otomana pentru stapanirea si dominarea Moldovei, a fost urmata de cea austriaco- ruseasca, mai tenace si mai primejdioasa Seria de razboaie austro-ruso-turce, derulate de dinainte de 1700 pana dupa 1800, cu multe dintre lupte petrecute chiar intre Carpati si Nistru, au secatuit tara noastra de la rasarit mai mult decat pe oricare dintre celelalte provincii Jaful acesta nou, din Epoca Moderna, este jaful neamurilor civilizate, celalalt, mai vechi, era jaful "barbarilor" Nu este de mirare ca taranul moldovean s-a invatat sa produca doar strictul necesar, din moment ce tot surplusul ii era luat cu japca, prin prada, de straini, iar ceea ce mai ramanea era pretins de boieri si de domnie (ca sa mearga, in mare parte, tot la straini, sub forma tributului) Se face uneori distinctia nepotrivita si se promoveaza chiar opozitia dintre Bucovina si Moldova, cu remarca nefericita despre "civilizatia superioara" din Bucovina: "Eu nu sunt moldovean, ci bucovinean!" Mai intai, trebuie spus ca regiunea Bucovinei a fost chiar vatra Moldovei, a fost inima de unde a pornit tara cea mare a Moldovei in Bucovina se gasesc cele trei capitale vechi ale tarii, adica Baia, siret si Suceava, aici se afla marile ctitorii si tot aici sunt gropnitele domnesti cele de demult Aici isi doarme somnul de veci parintele Moldovei, domnul stefan cel Mare si Sfant, care, asa viforos cum era, a deschis calea tarii romanesti est-carpatice spre invesnicire in al doilea rand, distinctia dintre Bucovina si restul Moldovei este de data recenta (din secolul al XViii-lea), anterior neexistand decat tara de Sus si tara de Jos Diviziunea cea veche nu a fost pe meridian (pe linia nord-sud) - cum au incercat si au reusit rusii sa faca de-a lungul Prutului - ci pe paralela (pe linia vest-est), dupa cum era structura tarilor romanesti traditionale, aflate intre munti si Nistru inca din primul mileniu al erei crestine Prin urmare, bucovinenii nu sunt numai moldoveni, dar sunt chiar cei mai vechi si mai neaosi moldoveni, pornitori si fondatori de tara Nevoia de distinctie a bucovinenilor vine din cel putin doua motive Primul este sensul peiorativ pe care-l dau unii, ignoranti sau rauvoitori, numelui de moldovean, iar al doilea este legat de patrunderea mai timpurie a Bucovinei sub influenta civilizatiei occidentale, in urma anexarii ei de catre austrieci E rau sa te stapaneasca strainii -cum zicea Eminescu - dar nu este totuna sa te stapaneasca un imperiu inapoiat sau unul mai avansat Cand spun "inapoiat" si "avansat" ma gandesc la modelul civilizatiei de succes care domina (inca) azi in lume si care nu este cel rasaritean sau bizantin, axat pe lumea rurala, pe len-toare si fatalism, ci cel occidental, urban, concu-rential-individualist, bazat pe competitie, pe capital, pe banci, pe comert Bucovina, cu toata drama sfasierii si deznationalizarii ei partiale, a ajuns sub inraurirea Occidentului, desi, la scara istoriei, este greu de spus daca a fost un noroc sau nu Oricum, pentru mine bucovinenii raman curati si vrednici moldoveni Mai exista insa in spatiul public si o distinctie mult mai grava, aceea dintre moldoveni si romani, pe care multi dintre noi, in tara, o luam in deradere sau o socotim minora Aceasta este insa sistematic cultivata de catre unii straini, mai ales in Rasarit, dar si de catre unii romani din Republica Moldova, mostenitori ai educatiei (propagandei) sovietice sau cumparati spre a o raspandi si sustine Romanii din tara trateaza superficial aceasta deosebire inventata, pentru ca orice om stie ca toscanii sunt italieni, ca saxonii sunt germani, ca normanzii sunt francezi, ca toate natiunile au ramuri locale si regionale etc La fel, moldovenii, muntenii, oltenii, ardelenii, banatenii sunt romani si nu poate sa existe nicio contradictie intre unii si altii Ca urmare, suntem si una si alta, nu doar una sau doar alta! Aceasta dihotomie falsa dintre romani si o ramura a romanitatii este insa mai primejdioasa decat se poate crede, pentru ca sapa incet si sigur la radacinile natiunii noastre De cand exista pe scena internationala Republica Moldova, confuzia se raspandeste cu repeziciune si in Occident, pentru ca "statalitatea" creeaza identitate (mai ales acolo unde, precum in Franta, statul se confunda cu natiunea si nationalitatea sau einia cu cetatenia) Din moment ce patria lui Eminescu este Romania ("Се-ti doresc eu tie, dulce Romanie,  tara mea de glorii, tara mea de dor?"), iar Eminescu este poet national si in Republica Moldova, cum sa se poata vorbi de moldoveni ca popor deosebit de acela al romanilor? Este lipsit de orice logica! Dar s-au mai vazut lucruri lipsite de logica ridicate la rang de realita te Fireste, datoria oricarui intelectual roman este sa spulbere confuzia si sa evidentieze adevarul si mai acuta in acest sens este datoria statului numit Romania, a tarii-mama, care pare adesea adormita, dar aceasta este o alta chestiune, care nu-si are locul aici Din pricina despartirii voite dintre moldoveni si romani, unii, inversunati, ne propun sa uitam de vorba "moldoveni" si sa folosim numai einonimul consacrat de romani Nu cred ca asta este solutia "Moldovenii" si "Moldova" sunt mai mult decat doua nume frumoase; ele sunt realitati care exprima esenta calitatii noastre de romani Datoria noastra este, dimpotriva, sa le propagam cu intelepciune, astfel incat strainii si detractorii sa poata intelege cat de romani sunt moldovenii si cat de mult datoreaza moldovenilor natiunea noastra romaneasca Mai spun unii ca Moldova si moldovenii s-au miscat greu in istorie, dovada ca pana si descalecatul, adica intemeierea tarii, s-a facut din Ardeal, cumva din afara sau din strainatate Mai intai, trebuie precizat ca descalecatul nu e totuna cu intemeierea tarii intemeierea Moldovei s-a facut - ca si fondarea tarii Romanesti - pe parcursul catorva secole (secolele Xi-XiV), prin reunirea tuturor tarilor romanesti de pe cuprinsul dintre Carpati, Nistru, Dunare, Mare si Ceremus Descalecatul a fost doar un impuls politic ( si nu prioritar demografic) venit dinspre vest si rezultat din presiunea regalitatii ungare asupra romanilor din Maramures Aceasta presiune grea a creat doua tabere in randul nobilimii (cnezimii) romanesti maramuresene: una colaborationista, in frunte cu nobilul Dragos si alta revoltata, in frunte cu voievodul Bogdan Dragos a ajuns voievod abia in Moldova, cu invoirea regelui Ungariei, iar Bogdan a fost voievod in Maramures, cu voia adunarii cnezilor tarii Maramuresului si apoi in Moldova (tara de Sus), cu invoirea boierilor tarii Moldovei si impotriva intereselor Ungariei Acest impuls politic (Bogdan a venit 100-200 de familii de cnezi maramureseni) nu a fost insa extern Pe vremea comunismului stalinist, i s-a spus acad David Prodan - cand preda istoria medie a Romaniei la Cluj - ca, sustinand descalecatul, nu este marxist-leninist fiindca privilegiaza factorul extern in istorie Pe vremea aceea, "determinant" trebuia sa fie "factorul intern" David Prodan si-a infruntat cenzorii, spunandu-le ca "factorul extern" era inexistent in acest caz, deoarece descalecatul s-a produs pe acelasi fond de civilizatie romaneasca Cu alte cuvinte, romanii (maramureseni) au trecut la alti romani (moldoveni) Evident, consilierii sovietici din Universitate au inghitit in sec, dar au contracarat cu alta aberatie: ma ramuresenii erau valahi, iar moldovenii erau vo-lohi, adica doua popoare inrudite, dar distincte in fine, ultima aberatie pe care o amintesc este sarbatorirea in anul 2018, peste Prut, a lui stefan cel Mare, ca simbol al moldovenismului, menit sa contracareze unitatea romaneasca, sarbatorita in Romania, la Centenar Nimic mai fals si mai neinspirat! Se vede ca sunt slabi consilierii propagatorilor moldovenismului stefan al lll-lea cel Mare si-a numit tara sa, careia noi ii zicem Moldova, "tara Romaneasca" in scrisoarea trimisa Senatului Venetiei la 1477, marele domn se plange ca "cealalta Valahie" (adica Muntenia) nu este statornica in alianta contra turcilor Prin urmare, adevarata Valahie (= adevarata tara Romaneasca) si cea dintai era pentru domnul de la Suceava Moldova Dar stefan a fost un unificator al romanilor ante litteram: a adus tara Romaneasca de la sudul muntilor sub ascultarea sa de mai multe ori (fie si cu sabia), a fost numit "conte" sau guvernator al Transilvaniei, a stapanit aproape 100 de sate, targuri si cetati in Transilvania, a creat episcopie (ajunsa apoi mitropolie) romaneasca la cativa kilometri de Cluj (la Feleacu), apus stema Moldovei peste tot, de pe Tarnave pana in regiunea Dejului etc Recent, s-a descoperit in Arhivele de Stat din Milano un document tulburator, din 1489, prin care domnul Moldovei stefan cel Mare este numit "regele Daciei" De altminteri, Dacia figureaza in marturii venetiene pentru circa trei decenii, la finele secolului al XV-lea si la inceputul secolului al XVi-lea (sub stefan si urmasii sai), ca principal aliat al Occidentului in cruciada antiotomana Prin urmare, stefan cel Mare este restitutor Daciae cu un secol inainte de Mihai Viteazul si chiar de principii din familia Bathory, care visau formal aceasta marire stefan cel Mare nu este un simbol al moldovenismului, ci al daco-romanismului, asa cum s-a manifestat acesta in secolul al XlX-lea drept precursor al Romaniei unitare moderne stefan cel Mare este cel mai important conducator politic si militar pe care l-au avut romanii in Evul Mediu, un conducator de talie europeana * Dar Moldova mai are o bogatie uitata de unii, spiritualitatea, cultura romaneasca Afirm asta bazandu-ma pe cel putin doua argumente: primul este dat de personalitatile si operele de exceptie ivite din spatiul moldovenesc, iar al doilea este dat de sustinerea ideii de roman si de Romania ideea de roman a fost aparata in Moldova inca din Evul Mediu si a condus pas cu pas la formarea identitatii romanesti in secolul al Xlll-lea (1234), romanii din sud-vestul viitoarei Moldove ycriptor refuzau slujba religioasa a catolicilor si se indreptau, dupa traditie, spre propriii episcopi de rit bizantin, rezistand si atragandu-i si pe altii la modelul lor de viata spirituala in secolul al XlV-lea (circa 1370-1380), romanii din Moldova ii ajutau in rezistenta lor pe romanii din Transilvania si respingeau prozelitismul catolic, cerand, in locul preotilor unguri, preoti vorbitori ai limbii romane, in secolul al XV-lea (1477), in Moldova lui stefan cel Mare, ca si in Occident, se stia bine ca existau doua "Valahii", adica doua tari Romanesti, in care se vorbea aceeasi limba si se cultiva aceeasi credinta in secolul al XVi-lea (1514; 1562), moldovenii se mandreau cu originea lor romana (comuna cu a celorlalti romani), iar ostenii erau incurajati la lupta de domnul tarii prin invocarea acestei obarsii ilustre in secolul al XVii-lea, marii cronicari moldoveni au scris, pentru prima oara in romaneste si pentru prima oara pe intreg spatiul romanesc (inaintea transilvanenilor si muntenilor), ca romanii din Moldova, Transilvania si tara Romaneasca formeaza un singur popor, de origine romana, ca vorbesc o limba neolatina (inrudita cu italiana, spaniola si cu celelalte limbi romanice), ca denumirile regionale de moldoveni, munteni, olteni, ardeleni etc nu fac decat sa intareasca unitatea romaneasca si numele general de romani (rumani), identic cu acela de vlahi (valahi, volohi, blaci etc ), dat de straini poporului nostru La inceputul secolului al XViii-lea, principele savant Dimitrie Cantemir, - primul carturar roman de valoare europeana si cu constiinta clara de roman - scriind in latina si alte limbi de circulatie si cunoastere internationala, a facut cunoscuta in mediile intelectuale ale lumii unitatea si romanitatea romanilor, latinitatea limbii, specificul moldovenilor si al tuturor romanilor De la Cantemir porneste si scoala Ardeleana, ca si toata izbucnirea de afirmare culturala nationala a romanilor din secolul al XViii-lea, prezenta in toate cele trei tari, de la Blaj la Bucuresti si de lasi la Ramnic Toti marii invatati moldoveni din secolul al XlX-lea au sustinut unitatea romaneasca, de la Kogalniceanu la Xenopol si lorga Numai stiind si patrunzand toate acestea, se poate intelege creatia lui Nicolae lorga - calificat de unii drept "istoric nationalist", desi el a fost unul national si international in acelasi timp -, mesajul sau peste decenii si secole, intuitiile lui, verbul lui inaripat, atunci cand a scris inclusiv despre "neamul romanesc din Basarabia", lorga, care stia aproape toate marturiile de mai sus, a scris cele mai frumoase cuvinte care s-au vazut si auzit vreodata despre Romania si tarile ei de demult: "in timpurile ce le vechi, romanii nu fa- criptor ceau nicio deosebire in ceea ce priveste tinuturile pe care le locuiau; pentru dansii, tot pamantul locuit de romani se chema tara Romaneasca tara Romaneasca erau si Muntenia, si Moldova, si Ardealul, si toate partile care se intindeau pana la Tisa chiar, toate locurile unde se gaseau romani N-aveau cate un nume deosebit pentru deosebitele tinuturi pe care le locuiau si toate se pierdeau pentru dansii in acest cuvant mare, covarsitor si foarte frumos, de tara Romaneasca" si adauga, lamuritor: "tara Romaneasca a avut odinioara un sens pe care foarte multi l-au uitat si unii nu l-au inteles niciodata; ea insemna tot pamantul locuit einograficeste de romani" Numai ignorantii sau  si rauvoitorii se pot mira de aceste afirmatii La fel scrisese pe la 1700 Dimitrie Cantemir, cand vorbea despre "toata tara Romaneasca, care apoi s-au impartit in Moldova, Munteneasca si Ardealul" sau, cu cateva decenii mai inainte, Miron Costin, convins ca "numele [nostru] cel drept din mosi-stramosi este roman, cum isi cheama si acum locuitorii din tarile unguresti, si muntenii tara lor si cum scriu si raspund cu graiul: tara Rumaneasca" Cu alte cuvinte, in scrisul istoric din Moldova, de la 1600 pana la 1900, se inregistreaza aceeasi traditie si aceeasi directie, a reflectarii identitatii romanesti Aici nu este vorba despre nationalism sau despre romanism, ci despre realitate, iar aceasta realitate vine de departe, tocmai de la 1200, cand si tara Moldovei era o tara de tari Fireste, vorbele lui lorga pot suna, la prima vedere, metaforic, pot parea cu iz romantic stimulat de ideea nationala, cum au si fost Pot parea asa, fiindca se afla in ele, pe langa o netarmurita eruditie, multa simtire, multa osanda si durere, toata obida unui neam obligat sa traiasca aproape un mileniu despartit Fireste, criticii stiu ca tara Romaneasca si limba romana nu au existat in realitatea palpabila asa cum le prezinta Nicolae lorga, si Dimitrie Cantemir, si Miron Costin, dar ei nu pot intelege ca ele au dainuit in suflete si in inimi si ca marii invatati moldoveni despre aceasta dainuire vorbesc Dupa toate acestea, oare nu era in firea lucrurilor ca cea mai impresionanta doina ("Balada") romaneasca s-o compuna Ciprian Porum-bescu, cea mai frumoasa poezie dedicata Romaniei s-o scrie Mihai Eminescu, cea mai emotionanta definitie a patriei romane s-o dea Mihail Kogalniceanu, cea mai frumoasa oda inchinata limbii noastre s-o alcatuiasca Alexe Mateevici? Toti acesti mari romani au fost moldoveni! Ei ne-au fost cei mai buni dascali din lume intru romanism si romanitate! Oare mai putem avea mirari, nelamuriri si indoieli in aceasta privinta? Mai mult decat atat, cunoscute fiind aceste antecedente cu radacini la inceputurile mileniului al doilea, adica acum aproape o mie de ani, nu era oare de asteptat ca cele mai inalte culmi ale culturii romanesti sa fie atinse in Moldova? Cel mai mare poet roman a fost si este Mihai Eminescu, cel mai mare povestitor este ion Creanga, cel mai mare compozitor este George Enescu, cel mai mare istoric este Nicolae lorga, cel mai mare autor de romane istorice este Mihail Sadoveanu, cel mai mare sonetist - Mihail Codreanu Cea mai mare miscare literara de modernizare a culturii romanesti si de sincronizare a sa cu spiritualitatea europeana s-a nascut si s-a afirmat la lasi -este vorba de "Junimea" - si l-a avut in frunte pe un fiu de transilvanean, ioan Maiorescu Acesta, stabilit la Craiova, si-a dat baiatul la scolile bune de la Brasov, apoi in Germania etc Fiul acesta, intors in patrie, nu s-a dus nici la Sibiu, nici la Craiova, nici la Brasov si nici macar la Bucuresti, ci la lasi, acolo unde se edificase prima universitate moderna romaneasca si unde se faurea, la cel mai inalt nivel, cultura moderna romaneasca Daca programul de modernizare al societatii romanesti l-au facut pasoptistii, programul de modernizare al culturii romanesti l-au facut junimistii, la lasi, si l-au facut foarte bine De la moldoveni am invatat ce inseamna sacrificiul pentru tara, de la ei stim de ce tara trebuie sa fie mai presus de fire, stim de ce nu trebuie niciodata sa ne suparam pe tara, de ce tara trebuie sa se cheme Romania si de ce poporul acesta - oricum s-ar numi - este si ramane poporul roman Tot de la ei stim - de la lorga si Eminescu, de la Miron Costin si Dimitrie Cante-mir, de la Mihai Viteazul, intregitorul de la lasi, de la anonimii din 1374, protectorii limbii noastre la curia papala, de la taranii-osteni morti la Razbo-ieni si la Stanilesti, de la boierii aparatori ai Tighi-nei si Bugeacului, de la mortii cazuti la Marasesti si de la plugarii si pastorii din toate timpurile - ca unirea noastra este prea tanara, ca ea abia are o suta de ani incheiati si ca ne mai caznim s-o facem si acum Astfel, pomenitii mari barbati ai Moldovei ne transmit sa judecam drept si sa nu ne pripim, sa nu plecam urechea la cartitorii care indeamna la dezbinare Ce sunt - exclama ei, cu intelepciune - o suta de ani de unitate (schioapa si ea!) pe langa o mie de ani de singuratate sau de unire prezenta numai in suflete? Ca sa judecam daca unirea e buna sau rea, trebuie mai in tai s-o traim macar tot atat timp cat a durat dezbinarea! Acest mesaj despre tara, despre unitate si despre limba ni l-au transmis invatatii moldoveni De aceea, se poate spune ca ei au facut, intr-adevar, cultura romaneasca moderna si ei ne-au invatat ce este Romania si cum trebuie faurita ea; dar tot ei ne-au aratat, cu modestie, ca mesajul lor este numai o descifrare, o decriptare a ceea ce a facuse veacuri la rand poporul roman in acest fel, Dumnezeu a razbunat Moldova cea obidita, cea saraca si asuprita, Moldova cea atacata si jefuita de tatari si de cati altii, Moldova franta de dusmani, cu gropnitele domnesti si cu vechile capitale furate de austrieci, Moldova cea cu Tighina si Capriana, cu Hotinul si cu Marea cea Mare instrainate, Moldova ceea mereu micsorata, dar niciodata ingenuncheata Este acea Moldova in care pana si baciul din Miorita se resemnase cu moartea! Dar este vorba numai o moarte simbolica, a trupului, fiindca spiritul Moldovei ramane mereu viu si puternic: sacrificiul Moldovei si al moldovenilor a nascut Romania si pe romani iar daca cele mai frumoase, mai mari si mai impresionante valori culturale romanesti sunt faurite de moldoveni, atunci noi, romani fiind, cum sa nu ne simtim moldoveni? Cum sa nu laudam Suceava si Orheiul, Academia Mihailea-na, actul de la 5 ianuarie 1859 sau infiintarea Universitatii la 1860, "Luceafarul" scris la 1883 sau "Rapsodia romana" a lui Enescu? Cum sa nu ne lasam "cuprinsi de acel farmec sfant" si sa ne patrundem de razele lunii, "sara pe deal"? Moldova este parte integranta a edificiului national romanesc, dar, mai presus de toate, este fauritoarea, pastratoarea si intaritoarea culturii romanesti si al celui mai valoros tezaur al ei - limba noastra comuna, limba romana Cel mai inalt imn inchinat limbii noastre s-a intruchipat prin creatia lui Mihai Eminescu, moldoveanul, romanul, universalul, acela care a iesit din toate tiparele si ne-a impins pe toti in nemurire Cand citim prima oara "Се-ti doresc eu tie, dulce Romanie ", intelegem de ce Mihai Eminescu este mai intai roman - cel mai vrednic dintre romani - si de ce abia apoi este moldovean si universal Dupa ce vom invata temeinic, pas cu pas, ceea ce au facut moldovenii pentru romani si Romania, vom intelege cu totii de ce ne simtim moldoveni: marii moldoveni ne-au dat cea mai profunda lectie de romanism scriptor loan SCURTU iiS^v e sj:i rJ a cl e v ar t'ft^) DESPRE iSTORiA UNiRii BASARABiEi CU ROMANiA in 1957 am devenit elev al scolii Medii nr 1 (denumirea care o inlocuia pe cea traditionala -Liceului "Petru Rares") din Piatra Neamt inca de la primele ore, profesorul Aurelian Rotundu ne-a prezentat istoria RPR Manual pentru invatamantul mediu Sub redactia acad Mihail Roller Noi, elevii, am privit cu multa curiozitate acest manual, care avea nu mai putin de 798 pagini Profesorul a sesizat dilema noastra si ne-a linistit, spunandu-ne ca nu ne cere sa-l cumparam pentru ca este scump Doar cinci elevi, din cei 32 care faceau parte din clasa mea (a Viii-C), au cumparat impozantul " ceaslov" Profesorul Aurelian Rotundu avea un mare talent didactic, vorbea frumos, facea o schema foarte mare la tabla, astfel ca plecam cu lectia aproape invatata din clasa Am venit in "contact" cu manualul istoria RPR dupa examenul de maturitate (asa se numea bacalaureatul), cand un coleg mi l- a "oferit", zicand ca lui nu-i trebuie, deoarece era hotarat sa dea admiterea la institutul Politehnic din lasi Am aflat din prefata manualului ca acesta a aparut in 1947, cu noi editii in 1948, 1952 si 1956, iar din caseta tehnica a ultimei editii, ca avea un tiraj de 50 000 de exemplare in capitolul XXViii, intitulat Romania in perioada avantului revolutionar creat sub influenta Marii Revolutii Socialiste din Octombrie (1917-1923), care avea 34 de pagini, nu exista nici macar un paragraf privind Marea Unire din 1918, dar se trata, pe larg, interventia imperialista impotriva revolutiei socialiste din Rusia in manual se aprecia: in 1812, "Basarabia a fost smulsa de Rusia din sistemul imperiului Otoman si eliberata de sub barbarul jug turcesc"; in 1917-1918, "guvernul reactionar roman, folosind situatia militara grea a tinerei republici sovietice, o ataca si ocupa Basarabia, inabusind cu forta armata lupta sovietelor revolutionare din Basarabia, care au luat nastere si s-au dez voltat in timpul revolutiei"; burghezia si mosierimea romana au "rapit" acest teritoriu cu "acordul imperialistilor germani si anglo-franco-americani" Se insista: "Cotropirea Basarabiei a fost tocmai expresia acestei politici a regimului burghezo-mosie-resc, pusa in slujba contrarevolutiei internationale"; "politica marsava antisovietica a burgheziei si mo-sierimii romane si a imperialistilor americano-an-glo-francezi a fost demascata de catre grupurile ilegale comuniste" Ca student la Facultatea de istorie a Universitatii din Bucuresti (1957-1962) am urmat cursurile si seminariile de istorie moderna si contemporana a Romaniei, la care se dezvoltau "tezele" lui Roller De asemenea, toate cartile de istorie din acei ani promovau "spiritul" rollerist intre acestea Amintiri ale fostilor voluntari in Armata Rosie in timpul Marii Revolutii Socialiste din Octombrie si al Razboiului civil 1917- 1922, publicata in 1957 Asemenea aprecieri s-au mentinut si dupa retragerea trupelor sovietice din Romania in 1958, vechii stalinisti reusind sa-si conserve pozitiile in structurile ideologiei, propagandei, invatamantului si culturii Dupa absolvirea facultatii am obtinut permis de studiu la Biblioteca Academiei, sala iii (fond special) unde am citit carti semnate de N lorga, stefan Ciobanu, ion Nistor care mi-au oferit o alta imagine despre istoria Basarabiei si evenimentele din 1917-1918 Singurul cu care am discutat acest subiect a fost profesorul Constantin C Giurescu, revenit la facultate in 1963, care mi-a confirmat cele aflate de mine Treptat, la nivel oficial, aprecierile au inceput sa se nuanteze in octombrie 1964-la cateva luni dupa Declaratia Comitetului Central al Partidului Muncitoresc Roman din aprilie - a aparut cartea K Marx, insemnari despre romani Acest "dascal al comunismului" aprecia ca, in urma tratatului incheiat cu Turcia la 28 mai 1812, Rusia a ocupat Basa Tcriptor rabia, desi "Poarta otomana n-a fost niciodata suverana asupra tarilor romane" Marx scria despre "politica expansionista si de cotropire a Rusiei", despre "jaful" practicat in Basarabia ocupata, despre "ipocrizia rusa" etc La vremea respectiva, Karl Marx era - alaturi de Friedrich Engels si de Vladimir llici Lenin - "clasicul" care exprima adevaruri absolute in vara anului 1967 am privit la televizor adunarea populara organizata la Marasesti cu prilejul implinirii a 50 de ani de la marile batalii din vara anului 1917 in cuvantarea sa, liderul partidului, Nicolae Ceausescu, a afirmat ca, desi Primul Razboi Mondial a avut un caracter imperialist, armata romana a luptat pentru realizarea unitatii nationale prin unirea Transilvaniei cu Romania Pentru mine a fost incurajator faptul ca nu a vorbit despre "cotropirea Basarabiei de catre armata regala romana" Era un pas important spre restabilirea adevarului istoric, dar drumul era lung istoricii sovietici - urmand directivele PCUS -continuau sa scrie ca Basarabia a fost ocupata si anexata de armata regala romana cu sprijinul imperialistilor englezi, francezi si americani, dar istoricilor romani nu li se permitea sa dea replica meritata Conducerea PCR promova "internationalismul socialist", astfel ca - sub presiunea vechilor cominternisti - au aparut volume precum cel intitulat Marea Revolutie Socialista din Octombrie si miscarea revolutionara si democratica din Romania Documente si amintiri (1967) in care au fost introduse manifeste ale grupurilor comuniste de la Odessa, care condamnau "ocuparea" Basarabiei de catre "oligarhia" romana Pe de alta parte, istoricii care-si respectau meseria au inceput sa faca unele brese in "frontul ideologic", publicand lucrari care ieseau din "tiparul" impus de sovietici si slujitorii lor din Romania, in 1967, m-am deplasat la Cluj pentru a studia documentele din filiala Arhivelor Statului pentru teza de doctorat Cu acel prilej i-am facut o vizita academicianului stefan Pascu la institutul de istorie al carui director era Profesorul mi-a marturisit sa lucra la definitivarea unei monografii privind Marea Adunare Nationala de la Alba lulia din 1 decembrie 1918 si ca va introduce cateva pagini despre unirea Basarabiei cu Romania Cartea a aparut in 1968 si mentiona faptul ca "Sfatului tarii a hotarat unirea Basarabiei cu Romania" Era o formulare noua, curajoasa pentru acei ani Volumul nu a intrat in librarii, ci a fost difuzat pe plan local, prin standul de la Universitatea din Cluj L-am primit, cu dedicatie, din partea autorului in 1971 am sustinut la Facultatea de istorie a Universitatii din Bucuresti teza de doctorat intitula ta intemeierea si activitatea Partidului taranesc (1918-1926) in care am scris despre fuziunea Partidului taranesc din vechiul Regat condus de ion Mihalache cu Partidul taranesc din Basarabia prezidat de Pan Halippa si despre activitatea organizatiilor judetene ale acestuia Am oferit lucrarea spre publicare mai multor edituri (din Bucuresti, lasi, Cluj si Timisoara) dar, de la toate, am primit acelasi raspuns: "nu putem publica istoria unui partid politic burghez inaintea aparitiei istoriei Partidului Comunist Roman" Cautand sa ma adaptez acestei realitati, i-am dat titlul in Din viata politica a Romaniei (1918-1926) si m-am adresat Editurii Litera, care tiparea carti in "regia autorului" Propunerea a fost acceptata, redactor fiind scriitorul Radu Albala intre multele probleme ridicate de cenzura a fost si aceea ca nu puteam folosi cuvintele Basarabia si basarabean Mi s-a sugerat sa le inlocuiesc cu "teritoriul dintre Prut si Nistru" (pentru organizatiile acestui partid din Basarabia) si "personalitati provenind din teritoriul dintre Prut si Nistru" (pentru C Stere, Pan Halippa s a ) M-am "conformat", iar lucrarea a vazut lumina tiparului in 1975 Am recuperat in numai trei luni suma de 10 000 de lei pe care am "investit-o", cele 1000 de exemplare vanzandu-se ca "painea calda" Cu toate concesiile facute, aveam satisfactia ca am publicat prima monografie privind istoria unui partid politic "burghez" din Romania in 1977 am aflat cu bucurie ca in Romania s-a desfiintat cenzura Realitatea aveam sa o constat peste mai putin de un an in 1978 se implineau 60 de ani de la Marea Unire, drept care am propus colectivului Catedrei de istoria Romaniei sa elaboram o lucrare privind lupta romanilor pentru unitatea nationala Catedra a fost de acord, la fel si Consiliul Profesoral, care a cerut sa fie trei coordonatori: conf univ dr Matei D Vlad pentru istorie medie, conf univ dr i Gheorghiu pentru moderna si lect univ dr ioan Scurtu pentru contemporana Decanul stefan stefanescu a trimis o adresa la Rectorat, prin care solicita ca lucrarea 60 de ani de la faurirea statului national unitar roman sa fie inscrisa in planul editorial al Universitatii Propunerea a fost aprobata, astfel ca am purces la realizarea volumului Fiind cel mai "mic in grad" dintre coordonatori, a trebuit sa ma ocup de "bucataria" volumului, reusind sa obtin colaborarea a 21 cadre didactice si a unui student Eu am scris un studiu de aproape 50 pagini (dactilografiate) intitulat Marea Unire din 1918, cu paragrafe distincte: Cadrul international; Unirea Basarabiei; Unirea Bucovinei; Unirea Transilvaniei; Confirmarea prin tratate internationale a actelor de Unire Catedra de istoria Romaniei a aprobat, pe oo S criptor BiBLiORAFT baza de referate, lucrarea, iar decanul a inaintat manuscrisul la Tipografia Universitatii Eu am facut cele doua corecturi, iar la inceputul lunii septembrie 1978 am dat bun de tipar Asteptam cu speranta sa vad volumul aparut Dar, dupa vreo doua saptamani, decanul - foarte alarmat - mi-a spus ca a fost chemat la Sectia Propaganda a CC al PCR, unde a fost "mustruluit" (stefanescu era membru al CC al PCR) si i s-a cerut scoaterea studiului semnat de ioan Scurtu, care putea crea o situatie foarte grava in relatiile romano-sovietice Eu nu scrisesem nimic despre Uniunea Sovietica (infiintata in 1922), ci am prezentat numai faptele din 1917-1920 Am discutat cu colegul Gheorghe i lonita, care lucra la respectiva Sectie, si care in catedra votase pentru publicarea cartii in forma prezentata, dar acesta mi-a replicat pe un ton sever: "Ce, vrei sa ne trezim cu trupele sovietice marsaluind prin Bucuresti?" Ajunsesem in situatia sa fiu doar unul dintre coordonatorii lucrarii, fara nici o contributie stiintifica Noroc ca pregatisem un studiu intitulat Alegerea primului parlament al Romaniei intregite (noiembrie 1919), pe care intentionam sa-l predau la "Revista Arhivelor", astfel ca l-am inclus in volumul cu pricina La aceste alegeri a participat si Partidul taranesc din Basarabia, care a obtinut un real succes, dar stiind ca nu aveam voie sa folosesc cuvantul Basarabia, am scris "Partidul taranesc prezidat de Pan Halippa" Volumul a aparut la sfarsitul lunii octombrie 1978 Eram bucuros ca am contribuit la marcarea celor 60 de ani de la Marea Unire, dar aveam un sentiment de neimplinire pentru ca a trebuit sa renunt la studiul prin care - credeam eu - puteam inaugura o noua faza in scrierea istoriei acestui eveniment esential din istoria romanilor Nu mica mi-a fost surprinderea cand, la vreo luna dupa aparitia cartii, colegul Gheorghe Popescu de la Facultatea de Geogra-fie-Geologie, cu care m-am intalnit intamplator, a tinut sa ma felicite - Pentru ce? am intrebat eu - Cum pentru ce? Pentru brosura privind Marea Unire in care ai scris despre Basarabia! - Eu nu am scris nici o brosura, nu stiu despre ce vorbesti Drept raspuns, uitandu-se in jur, pentru a se asigura ca nu ne vede nimeni, a scos din geanta diplomat "brosura" - care era un extras din volumul 60 de ani de la faurirea statului national unitar roman - cu studiul meu care fusese eliminat la cererea imperativa a Sectiei Propaganda a CC al PCR Am ramas uimit M-am deplasat imediat la Tipografia Universitatii pentru a vedea despre ce este vorba Directorul mi-a explicat - mai mult in soapta, desi in biroul sau eram numai noi doi - ca muncitorii care au lucrat la volum, afland despre scoaterea studiului semnat de ioan Scurtu, care era deja tiparit, au cerut sa faca extrase, din care sa ia si ei cate un exemplar El, directorul, a aprobat verbal sa se traga 100 de extrase Pentru mine a oprit cinci exemplare, iar pe celelalte le-a impartit la oameni de incredere, inclusiv din conducerea Universitatii A scos de sub recamierul aflat in biroul sau pachetul cu cele cinci exemplare si mi l-a oferit Am plecat cu un sentiment indoit: pe de o parte eram bucuros ca munca mea nu a fost in zadar, iar pe de alta parte ma gandeam ca s-ar putea sa fiu sanctionat ca nu am respectat indicatiile Sectiei Propaganda Temerea mea s-a dovedit a fi neintemeiata Nu numai ca nu am fost sanctionat, dar mi s-a intamplat adesea ca unele persoane sa-mi stranga mana, inclusiv unul dintre prorectorii Universitatii, soptind cu subinteles "Basarabia!" Universitatea de Stat din Moldova -Facultatea de Litere instructia blacocinului Bisearicilor mai gios insemnate Chisinau: Tipografia duhovniceasca, 1827 Chisinau, 2019 GrigoreChiper Fata poeziei si mastile poetilor Grigore CHiPER Fata poeziei si mastile poetilor Chisinau, Arc, 2019 Emilian GALAiCU PaUN A(ll)Rh*eu Chisinau, Cartier, 2019 in 1980 am prezentat, in calitate de autor si coordonator, Editurii Didactice si Pedagogice lucrarea istoria Romaniei in anii 1918-1944 Culegere de documente in care am inclus Declaratia Sfatului tarii din 27 martie 1918, Declaratia Congresului general al Bucovinei din 28 noiembrie 1918 si Rezolutia Adunarii Nationale de la Alba lulia din 1 decembrie 1918 De la Sectia Propaganda a CC al PCR, "fratii Petreus" (ion Ardeleanu si Mircea Mu-sat) au cerut sa scot documentele din 27 martie si 28 noiembrie Am recurs la o stratagema, care mi-a reusit: am scos cele doua documente din sumar si le-am introdus in subsol, cu semnul * la Rezolutia de la Alba lulia Lucrarea a aparut in 1982 La vremea respectiva in toate institutiile de invatamant superior din tara se preda cursul "Probleme fundamentale ale istoriei Romaniei", iar studentii cereau un manual dupa care sa se pregateasca pentru examen Am fost unul dintre coordonatorii acestei lucrari si coautor (impreuna cu stefan Pascu) la tema Faurirea statului national unitar roman Academicianul stefan Pascu a scris partea generala, iar eu cea privind realizarea unirii si confirmarea ei pe plan international Prelegerea avea urmatoarea structura: Faurirea statului national unitar - aspiratie seculara a poporului roman; intensificarea luptei nationale a romanilor in a doua jumatate a secolului al XlX-lea si inceputul secolului alXX-lea; imprejurarile interne si externe ale infaptuirii Marii Uniri; insemnatatea Marii Uniri din 1918 si recunoasterea sa pe plan international Faurirea statului national era tratata ca un proces unitar, desfasurat pe intreg teritoriul national: vechiul Regat, Basarabia, Bucovina si Transilvania Manualul Probleme fundamentale ale istoriei Romaniei a aparut in 1983 la Editura Didactica si Pedagogica, sub egida Ministerului Educatiei si invatamantului, astfei ca studentii din intreaga tara au putut afla adevarul despre Marea Unire in 1988, la implinirea a 70 de ani de la Marea Unire, am publicat la Editura Sport-Turism cartea Alba lulia 1918 Am analizat pe larg realizarea unirii Transilvaniei cu Romania, dar am scris si despre situatia din Basarabia in timpul revolutiei ruse, alegerea Sfatului tarii, proclamarea autonomi ei si apoi a independentei acesteia Am citat Declaratia Sfatului tarii privind Unirea Basarabiei cu Romania Evident, nu am fost singurul istoric care s-a straduit sa prezinte realitatea privind unirea Basarabiei cu Romania Mentionez, cu titlu de exemplu, cele 10 volume intitulate 1918 la romani Documentele Unirii, realizate de un larg colectiv de ar-hivisti si cercetatori, aparute la Editura stiintifica si Enciclopedica in anii 1983 -1989, in care au fost incluse si documente privind unirea Basarabiei cu Romania Oficial, cand se vorbea sau se scria despre Marea Unire din 1918 se aborda numai unirea Transilvaniei cu Romania Niciodata, dar absolut niciodata, Nicolae Ceausescu sau un alt membru al conducerii PCR nu au vorbit despre unirea Basarabiei cu Romania in toata perioada cuprinsa intre 23 august 1944 si 22 decembrie 1989 nu s-a admis tiparirea nici unui studiu si nici a vreunei carti despre unirea Basarabiei cu Romania Totusi, nu putini istorici au reusit nu numai sa vorbeasca (la cursuri sau la simpozioane stiintifice), dar si sa publice studii si carti in care erau prezentate cele trei momente ale Marii Uniri: 27 martie, 28 noiembrie si 1 decembrie 1918 Eforturile pe care le-am depus timp de cateva decenii s-au finalizat dupa 1989, cand am initiat si coordonat o ampla monografie privind istoria Basarabiei Prima editie - avand ca autori pe loan Scurtu, Dumitru Almas, Armand Gosu, ion Pave-lescu, Gheorghe i lonita - a fost publicata la Editura Tempus cu titlul istoria Basarabiei De la inceputuri pana in 1994 incepand cu editia а ii - a, care a fost scoasa de Editura Semne, avand subtitlul De la inceputuri pana in 1998, am asigurat colaborarea unor prestigiosi cercetatori din Republica Moldova: ion siscanu, Nicolae Enciu si Gheorghe E Cojocaru Aceasta editie a fost tradusa in limba rusa si publicata la Chisinau cu titlul istoriea Bessarabii Otistokov do 1998 goda Editia а iil-a, cu subtitlul De la inceputuri pana in 2003, a vazut lumina tiparului la Editura institutului Cultural Roman in toate editiile exista un capitol intitulat Unirea Basarabiei cu Romania 1 02 ycriptor Anastasia DUMiTRU LiViU REBREANU DESPRE CONsTiiNtA ROMaNiLOR f f in anul Marii Uniri au aparut multe carti care descriau provinciile revenite in tara Ma voi referi la Liviu Rebreanu, autorul romanelor de mai tarziu ion, Rascoala, Padurea spanzuratilor etc , care, luand pseudonimul ion Jalea, a publicat doua brosuri: Basarabia Descrierea - istoria - Unirea si Ardealul, Banatul, Crisana maramuresana si Bucovina (Bucuresti, Editura Steinberg, 1918) Partea introductiva a cartuliei despre Basarabia pare un jurnal de calatorie, in care este prezentata frumusetea acestui tinut, cu "pamant rodnic, imbibat de vlaga, dealuri verzi acoperite cu paduri, codri tacuti si dumbravi ademenitoare, coaste imbelsugate de vii si livezi, izvoare si rauri care serpuiesc spre campiile manoase unde pasc cirezi de vite, herghelii de cai si turme de oi: Basarabia! Pe la Orhei, Hotin ramai fermecat de frumusetile peisagiului; nici imprejurimile Rinului parca nu sunt mai pitoresti ca tinutul de la Soroca de pe Nistru" 1 Pe cateva pagini, vestitul romancier ardelean care nu si-a dezvaluit adevaratul nume, descrie farmecul batranului Nistru ce aluneca falnic in Marea Neagra Bugeacul este numit un baragan nesfarsit Autorul aminteste ca, in trecut, Basarabia nu era tot teritoriul dintre Prut si Nistru, ci numai partea de miazazi, restul teritoriului era numit Moldova intreaga "Astfel trecutul Basarabiei e nedespartit, din vremurile cele mai vechi de istoria Romanilor, doar ca pamantul Basarabiei este poate si mai framantat si dospit cu sange romanesc Fiind poarta de invazie a tuturor barbarilor care s-au scurs din intunericul Asiei spre bogatiile civilizatiei europene, Basarabia a fost vesnic nevoita sa indure primele lovituri "1 2 Acolo s-au 1 Basarabia Descrierea - istoria - Unirea, Bucuresti, Editura Steinberg, 1918, p 3 2 ibidem, p 5 s criptor , dat luptele cele mai crancene intre moldoveni si turci, tatari, cazaci, polonezi si tot acolo a falfait in secolul al XV-lea steagul lui stefan cel Mare Din secolul al XVii-lea, rusii apar pentru intaia oara in Moldova, in urma incheierii tratatului intre Petru cel Mare si Dimitrie Cantemir, "antiteza testamentului lui stefan cel Mare", care recomandase alianta cu turcii impotriva muscalilor si a cazacilor Un alt adevar istoric, semnalat de L Rebreanu, este acela privind unitatea si continuitatea romanilor, pana la Mircea cel Batran, pe tarmul Dunarii, de la Severin pana la Chilia, in teritoriul al Munteniei care era numit Basarabia, dupa porecla voievozilor 3 3 B P Hasdeu, in Etymologicum Magnum Romaniae, Dictionarul limbei istorice sl poporane a romanilor (pagini alese), voi ii, editie ingrijita de Andrei Rusu, Editura Minerva, Bucuresti, 1970, scrie despre cuvantul Basaraba Basarabii au fost o casta in secolul al XVi, Basarabii se numeau Marii Bani ai Craiovei, caci numai Basarabii aveau dreptul ereditar la Banie " Cercetatorul ne aminteste ca alte "ramure" ale Ba-sarabilor erau asezate de veacuri in Transilvania, in tara Hategului "in scurt timp, crengile "neamului Basarabesc" erau foarte intinse in afara din dinastia propriu-zisa: nu era o familie, ci o colectivitate de familii cu traditiuni comune, un fel de casta care-si avea cuibul in Oltenia si in Hateg, mult ion Jalea (Liviu Rebreanu) ne aminteste ca, din secolul al XVii-lea, rusii vor fi prezenti in Basarabia si nu numai in 1769, Ecaterina ii duce razboi contra turcilor "pe spinarea tarilor romanesti" in 1809, Alexandru i isi propune sa cucereasca toata Moldova si Muntenia, iar in 1812, Turcia cedeaza Rusiei Basarabia "Astfel ni s-a rapit intaia oara Basarabia, ni s-a smuls o parte din trupul tarii acum sunt 106 ani", scria, in 1918, Rebreanu Autorul sintetizeaza intregul proces al deznationalizarii romanilor basarabeni "Sub jugul rusesc au fost opriti sa invete limba lor materna, opriti sa se roage lui Dumnezeu in romaneste, in nicio biblioteca nu s-a tolerat nici macar o carte romaneasca Politia rusa confisca pana si Visul Maicii Domnului de la romanii nenorociti aflati sub poruncile rusesti "4 Rebreanu a mentionat ca ta-ristii nu au reusit sa-i deznationalizeze pe basarabeni, ci din contra, sa ii intareasca in deceniul intai si al doilea al secolului trecut, Rusia era infranta, iar basarabenii se reintorc acasa "mai ote-liti poate, dar cu sufletele tot atat de romanesti ca si atunci cand urgia tarista i-a plecat in jugul strain" Autorul realizeaza nu numai o retrospectiva a Basarabiei, ci face si o sinteza a tuturor aspectelor geografice, economice, demografice, statistice, date bazate pe studiile lui Arbore si ale lui Nour Aflam ca, daca la inceputul secolului al XlX-lea, in Basarabia erau mai mult de trei sferturi de romani; in urma politicii tariste, romanii incep sa scada in 1860, Chisinaul avea 87 477 locuitori: 50% romani, 20% evrei, 10% rusi, 6% greci si alte minoritati Pe atunci, in Chisinau erau 13 biserici ortodoxe, iar dupa un secol, sovieticii au inchis toate bisericile din capitala Basarabiei, cu exceptia uneia singure, Ciuflea Sovieticii au fost interesati ca si taristii de exploatarea la maxim a teritoriilor ocupate, transformand populatia in sclavi Rebreanu ne spune ca Basarabia a fost granarul Moldovei, apreciind pamantul bogat, propice agriculturii si zootehniei Din cifrele inserate in monografie, reiese clar acest record: in 1913, recolta Basarabiei a fost de 300 000 de vagoane de grane, 3 000 000 hectolitri de vin, un volum imens de nutret etc Un capitol este dedicat Unirii, in care L Rebreanu reface filmul evenimentelor din 1918 Aflam ca inainte de proclamarea unirii Basarabiei mai departe, adeca cuprindea Dacia lui Traian in sensul cel restrans al cuvantului, acea Dacie unde se petrecuse lupta intre Traian si Decebal si unde s-au pastrat monumente din epoca cuceririi romane intr-un alt loc (ist crit , i, 83 sqq ), eu am dovedit ca dinastia Musatestilor din Moldova a fost si ea o ramura a Basarabilor, un fapt pe care astazi nu-l mai contesta nimeni " p 275-336 4 Basarabia Descrierea - istoria - Unirea, p 7 cu Romania, a plecat din lasi spre Chisinau, in data de 8 aprilie, primul ministru Al Marghiloman, insotit de cateva persoane oficiale Delegatia a fost asteptata la pe peronul garii din Chisinau de catre: ion inculet, presedintele Sfatului tarii, Ha-lippa, vicepresedinte, Ciugureanu, presedintele Consiliului de Ministri, generalul Braescu, ministrul de razboi, toti ministrii basarabeni, generalii istrati, Brosteanu, Rascanu si Anastasiu, cu tot corpul ofiteresc, primarul orasului, arhimandritul Gurie si notabilitatile orasului Dupa ce garda de onoare a dat onorurile militare, cortegiul cu toate persoanele oficiale a strabatut strada principala pana la Hotelul Londra Aflam ca populatia si-a manifestat marea bucurie si emotie la intrarea ministrilor romani in Chisinau Rebreanu prezinta atmosfera din ziua Unirii, discursurile de la Sfatul tarii, oferind detalii inclusiv despre frumoasa zi de primavara: "Vremea era splendida si stradele se populau din ce in ce in asteptarea trecerii cortegiului ministerial spre Sfatul tarii in acest timp, la Sfatul tarii continuau dezbaterile asupra propunerilor prezentate de dl Al Marghiloman Rand pe rand, reprezentantii diferitelor sectiuni aprobara unirea in conditiunile ce se prezentasera si numarul opozantilor scadea treptat Dl C Stere, ales deputat al judetului Soroca, si dr Ca-zacu au sustinut, cu caldura demna de admirat, nevoile interne ale Basarabiei de a se uni cu Romania in trei zile de deliberari, dl C Stere a rostit 35 de discursuri in limbile romana si rusa Adunarea hotaraste ca votul sa fie pe fata Se procedeaza la vot cu apel nominal si Adunarea admite unirea pe baza conditiilor pronuntate de dl Marghiloman, cu 84 de voturi pentru, 3 contra si 36 de abtineri Se comunica atunci prin telefon la Comandamentul Corpului ca ministrii romani pot sa vina sa ia act de votul Sfatului tarii Se formeaza atunci cortegiul precedat de un esca-dron de cavalerie, urmat de 18 automobile in care se aflau ministrii romani si toti functionarii inalti administrativi si incheiat de un alt escadron de cavalerie, si se indreptara spre Sfatul tarii La orele 6 jumatate cortegiul intra in curtea Sfatului tarii si d-nii ministri cu insotitorii lor se indreptara spre sala de sedinte, unde se redactau ultimele procese-verbale ale dezbaterilor D-nii Stere si dr Cazacu ies pe sala, intru intampinarea d-lor Marghiloman si Harjeu intalnirea este dintre cele mai miscatoare in mijlocul unei numeroase asistente de basarabeni si basarabence care asteptau rezultatul votului, ministrii romani se imbratiseaza cu d-nii C Stere si dr Cazacu D-l Stere are un moment de adanca emotiune si nu poate articula niciun cuvant in timpul acesta, lucrarile o+ ycriptor sunt terminate si ministrii romani impreuna cu insotitorii sunt introdusi la birou si salutati de membrii Sfatului tarii in vii aclamatiuni Dl inculet comunica membrilor guvernului roman ca Sfatul tarii a aprobat conditiile ce i s-au prezentat pentru infaptuirea unirii Basarabiei cu Romania si da cuvantul d-lui Marghiloman D-l Al Marghiloman declara ca, in numele poporului roman si al regelui, proclama "unirea Basarabiei cu Romania", unire facuta de Sfatul tarii care si-a exprimat vointa in mod constient si in deplina libertate Multumeste conducatorilor care au luptat si care dau dovada de mare abnegatiune consimtind ca din conducatorii unei tari sa devina umili slujitori ai unui neam Cuvintele primului ministru sunt salutate cu ovatiuni nesfarsite Dupa aceea, presedintele Sfatului da cuvantul d-lui i Buzdugan, secretarul Sfatului tarii, care citeste declaratia Sfatului in termenii urmatori: "in numele poporului Basarabiei, Sfatul tarii declara: Republica democratica moldoveneasca (Basarabia), in hotarele ei dintre Prut, Nistru, Dunare, Marea Neagra si vechile granite cu Austria, rupta de Rusia acum o suta si mai bine de ani din trupul vechii Moldove, in puterea dreptului istoric si dreptului de neam, pe baza principiului ca noroadele singure sa-si hotarasca soarta lor, de azi inainte si pentru totdeauna se uneste cu mama sa Romania" "5 Am inserat un citat mai lung fiindca autorul descrie detaliat intreaga atmosfera din acea faimoasa zi de primavara care a creat cadrul propice realizarii Marii Uniri de la 1 Decembrie 1918 Rebreanu mentioneaza ca, dupa citirea proclamatiei din data de 27 martie, ministrii au mers la Catedrala, unde, in prezenta unei multimi de oameni, s-a tinut un serviciu divin, oficiat de arhimandritul Gurie in limba romana Seara, la banchetul tinut in sala teatrului, primul toast i-a apartinut lui Ciu-gureanu care "a relevant ca Basarabia intra intr-o viata noua " A doua zi, iesenii si bucurestenii au aflat printr-un comunicat oficial despre Unire, marele eveniment fiind primit cu un entuziasm de nedescris Delegatia romanilor basarabeni, alcatuita din inculet, Halippa, Ciugureanu, arhimandritul Gurie, generalul Braescu, C Stere si din alti ministri a fost primita la lasi cu mare bucurie atat de oficialitati, cat si de oamenii simpli Dupa ce s-a oficiat tedeumul de catre Mitropolitul Moldovei si de arhimandritul Gurie, in prezenta familiei regale, regele a tinut un discurs, urmat de cel al presedintelui Sfatului tarii, aratand fericirea tuturor si nadejdea dainuirii Unirii Scriitorul mai aminteste ca in fata palatului regal s-a jucat Hora Unirii, apoi multimea s-a retras catre Piata Unirii unde muzica si Hora Unirii au continuat pe locul unde s-a jucat in 1859 cu ocazia unirii Moldovei cu tara Romaneasca Un studiu similar a dedicat Liviu Rebreanu si Ardealului Folosind acelasi pseudonim (ion Jalea), scriitorul publica brosura Ardealul, Banatul, Crisana maramuresana si Bucovina, tot la Editura Steinberg in preambul, fiul Ardealului recunoaste ca isi iubeste locurile natale, fiind convins ca Marea Unire a fost realizata datorita dorintei romanilor de pretutindeni de a fi impreuna, sub acelasi steag Referindu-se la jugul strain, scrie ca stapanirea niciodata nu le-a spus celor asupriti adevarul "iubirea noastra trebuia sa stea inabusita in inimi, sa astepte ivirea ceasului mare, cand va putea izbucni in toata voia, cand va putea dobori granitele grele inaltate intre frati Mersul vremii ne-a readus intai pe fratii cei mai oropsiti Triumful dreptatii ne readuce pe ceilalti "6 Numeste Ardealul " leaganul neamului romanesc", care, prin cetatea naturala a Carpatilor, a stavilit navalirea barbarilor si si-a pastrat limba si datinile stramosesti "Un sir neintrerupt de suferinte este povestea poporului romanesc Nicio umilinta si nicio durere nu i-au fost crutate in cursul veacurilor Bun, bland, viteaz si increzator din fire s-a izbit vesnic de viclenie, ura si cotropire din stapan si tovaras, a ajuns sluga si rob la strainii venetici A indurat romanul toate Suferintele i-au intarit increderea intr-o dreptate mare ce va trebui sa vie candva Ceea ce nu putea astepta de la oameni, nadajduia de la Dumnezeu Pretutindeni durerea si nedreptatea au fost in calea neamului romanesc", reitereaza autorul7 Rebreanu a cunoscut impactul autoritatilor austro-ungare asupra romanilor (amintim numai de romanul sau, Padurea spanzuratilor, in care Apostol Bo-loga este omorat pentru ca nu a vrut sa-i ucida pe fratii romani) Desi ungurii si-au propus sa inabuse constiinta romaneasca si sa impuna limba maghiara, in final, in aceste lupte, romanii au iesit victoriosi fiindca de partea noastra era dreptatea Guvernele unguresti au pus invatamantul in slujba ungurizarii nationalitatilor, Rebreanu precizand ca nicio scoala in limba romana nu a fost sprijinita de asupritorii unguri Romanii au fost nevoiti sa intretina scolile si bisericile romanesti din banii lor Lipsite de suport guvernamental, multe scoli se inchideau, iar cele ramase aveau sa lupte cu multe greutati Aproape patru milioane de romani aveau numai patru licee care trebu- 6 Ardealul, Banatul, Crisana maramuresana si Bucovina, Bucuresti, Editura Steinberg, p 3 7 ibidem, p 6 5 ibidem, p 26-27 jcriptor iau sa se lupte cu persecutiile si cu amenintarile de a fi transformate in licee unguresti, scrie autorul "Cand un popor de milioane si- a regasit constiinta nationala, nicio putere din lume nu-l mai poate rapune "8 indarjirea cotropitorilor ne-a facut sa intelegem mai bine primejdia si sa ne impotrivim din rasputeri Reazemul care ne-a intarit increderea a fost consolidarea regatului roman Rebreanu ne aminteste de jertfele sutelor de mii de romani pe campurile de lupta, de sacrificiile uriase pentru biruinta dreptatii si a libertatii Referindu-se la Bucovina, ne aminteste ca acest teritoriu este sfasiat din fiinta Moldovei, de aceea scriitorul ardelean contesta monstruoasa violare a tuturor legilor internationale si umane care au avut loc in legatura cu rapirea Bucovinei Cand a fost rapita, ea era "un colt romanesc, o gradina adevarata, podoaba Moldovei", avea 63 700 de romani, 8400 de ruteni, 526 evrei si 2 900 de oameni apartinand altor einii in anul 1880, dupa o suta de ani de stapanire austriaca, avea 190 005 romani, 239 690 ruteni, 51 617 evrei, 138 758 de alte einii "Nimic nu dovedeste mai bine suferintele indurate acolo decat alaturarea acestor cifre vorbitoare la 1880, romanii abia mai alcatuiesc o treime din totalul populatiei Cate mestesuguri trebuie sa fi intrebuintat ticalosia austriaca spre a dobandi aceasta distrugere vadita a poporului bastinas bucovinean!"9 Rebreanu este convins ca stapanirea habsburgica i-a favorizat pe toti strainii pentru a inabusi elementul romanesc Rebreanu nu putea sa-si imagineze cruzimile sovieticilor care au confiscat toate visele romanilor, toata libertatea de a crede in Dumnezeu, insa simbolul confiscarii cartuliei de rugaciuni Visul Maicii Domnului este un semn prevestitor pentru a sugera atrocitatile ateilor care vor darama biserici, icoane si vor omori milioane de oameni in 1918, revolutia lui Lenin era castigata de un an, deja se cocea planul de exterminare a popoarelor, printre care erau si romanii Daca taristii au lasat credinta, sovieticii au stiut ca datorita bisericilor, romanii pot rezista, de aceea au lichidat la-casele de cult si i-au prigonit pe preoti si pe enoriasi Rebreanu a remarcat ca, prin scoala, Rusia tarista a rusificat mult intelectualitatea din Basarabia, iar cu ajutorul bisericii "nadajduia sa rusifi-ce si poporul, "dar toate sfortarile pravoslavniciei rusesti au ramas zadarnice " "taranimea romana din Basarabia, cu toate asprimile, a continuat sa vorbeasca limba stramoseasca, sa-si pastreze credinta" 10 11 Autorul reitereaza ca "Biserica a fost intrebuintata de rusi ca un instrument de rusifica-re a romanilor basarabeni",11 precizand ca slujbele se faceau in ruseste, ca preotii erau scoliti tot in limba rusa in 1915, pentru reusita deznationalizarii, functionau 9 ziare cotidiene si 22 de reviste lunare si saptamanale, precum si 50 de tipografii, toate publicand in limba rusa Cele doua brosuri aparute in 1918 sunt utile pentru a intelege ca Marea Unire nu s-ar fi realizat daca nu era sacrificiul tuturor romanilor pe campurile de lupta Jertfa lor, atat in Rasarit, cat si in Apus, pana la Budapesta, a pecetluit bucuria regasirii in aceeasi matca istorica despre care scrie Liviu Rebreanu Autorul a reusit ca in aceste brosuri, de numai cateva zeci de pagini, sa sintetizeze istoria de secole a romanilor asupriti fie de autoritatile tariste, cum au fost cei din Basarabia, fie de cele austro-ungare, cum s-a intamplat in cazul romanilor din Ardeal, insa stramosii nostri, prin vitejie si demnitate, dar mai ales prin sacrificiul lor, au reusit sa se elibereze de sub jugul strain si sa adere la regatul romanesc, sa fie uniti sub acelasi steag, sa aiba aceeasi constiinta romaneasca si sa paseasca impreuna pe drumul modernizarii tarii Alaturi de N lorga, O Ghibu, M Sadoveanu, Geo Bogza, Gala Galaction s a , Liviu Rebreanu ramane unul dintre scriitorii care au lasat pagini memorabile despre Basarabia si Bucovina de Nord, provincii care continua sa fie inca rupte din trupul Romaniei Cartile lor sunt dovada preocuparilor adevaratei elite pentru cunoasterea realitatilor din provinciile alipite la pa-tria-mama, ramanand pagini din arhiva de aur a spiritualitatii noastre 8 ibidem, p 7 9 ibidem, p 42-43 10 Basarabia Descrierea - istoria - Unirea, p 8 11 ibidem, p 21 ; и criptor Vasile iANCU "FEDERAtiA RUSa, AGRESORUL sl COTROPiTORUL STATULUi NOSTRU" " iar liderii separatisti sunt adevaratii criminali trimisi de imperiul rus pentru a ne jefui si a tine Moldova sub controlul Moscovei" - este concluzia indubitabila, argumentata cu documente din arhive si din propria experienta in calitate de ofiter de politie cu inalte responsabilitati in Ministerul de interne, a domnului Valeriu Cerba, in lucrarea de proportii (peste 400 de pagini, in format academic), "Adevarul despre agresiunea rusa in Transnistria", Editura Junimea, lasi, 2019 Ultimele functii ale autorului acestui important op: sef al Directiei de inspectie si control in Ministerul de interne al Republicii Moldova, consilier si sef de cabinet al ministrului, expert cu statut permanent in cadrul delegatiei Republicii Moldova in Comisia Unificata de Control (CUC), activand in zona de securitate pana la 27 februarie 2008 impreuna cu reprezentanti ai Procuraturii Generale a statului de dincolo de Prut a facut parte din grupul mixt care a strans probe pentru 42 de cauze penale intentate liderilor regimului separatist din Transnistria si a fost integrat in grupul de lucru vizand initierea Misiunii de asistenta a Uniunii Europene la frontiere moldo-ucraineana Asadar, un profesionist pur sange si, fapt definitoriu, devotat cauzei romanilor din Basarabia si din Transnistria Dar, pentru a intelege prezentul, e obligatoriu sa ne intoarcem in trecut La istorie Ea ne lumineaza mintea Multe si obsesive au fost incercarile (din nefericire, unele finalizate spre folosul cotropitorului) ale imperiului rus, apoi, sovietic, de cucerire a spatiului romanesc Ca sa ne referim numai la ceea ce ne doare: spatiul romanesc De altminteri, de cand Marele Cnezat al Moscovei, abia emancipat de sub dominatia mongola - Hoarda de Aur dezmembran-du-se in trei hanate (Cazan, Astrahan si Crimeea) -, de atunci, statul rusesc, initial, kievean, intre hotare mici, s- a tot latit Prin cuceriri, spre toate punctele cardinale Unele, definitive Principiul de drept international, stipulat inca de Montesquieu, "Cucerirea nu da drepturi prin ea insasi", n-a fost niciodata respectat de imperiul de la rasarit Vorba unui banc, pe cat de real, pe atat de sinistru: Cu cine se invecineaza Rusia? Cu cine vrea ea in vremea domniei tarului Petru i (cel Mare), se cristalizeaza, clar, politica de expansiune Testamentul sau n-a fost o utopie Acest document, destul de tarziu cunoscut, ilustreaza perfect aceasta politica de forta dincolo de hotarele imperiului Nestirbita pana in zilele noastre, chiar si dupa dezintegrarea U R S S (v conflictele militare din Georgia, statornicirea Armatei a XiV-а pe teritoriul Republicii Moldova si sprijinirea miscarilor separatiste din Transnistria si partea de sud a Basarabiei, numita Gagauzia, recenta ocupare a Crimeii, razboiul din Estul Ucrainei etc ) Sa citam din acel deja faimos Testament, ca sa reamintim ca aceasta politica de supunere cu forta armelor a altor teritorii continua de cateva secole: "Luati de la suedezi cat mai mult posibil"; "grabiti declinul Persiei"; "mergeti fara reticenta spre nord, de-a lungul Balticii si spre sud de- a lungul Marii Negre"; "instigati la razboi"; "folositi ambitia si mandria (celor doua curti, de la Versailles si Viena) si folositi-le pentru a-i zdrobi pe ceilalti"; "tineti natiunea rusa intr-o permanenta stare de raz Tcriptor boi"; "dizolvati Polonia"; "participati cu fiecare ocazie la tensiunile Europei"; " cautati ca trupele rusesti sa intre si stea acolo pana ce vor trai acolo cu adevarat" Orice om cu scaun la cap si de buna credinta citind numai si aceste spicuiri va observa ca aceasta politica agresiva (si diplomatia rusa e, in esenta, aidoma), bazata pe deviza enuntata de Machiavelli, Divide et impera, este de o stringenta actualitate Ceea ce ma nedumereste, o spun cu uimire, este ca state cu democratii autentice parca uita niste lucruri din istoria expansiva a Rusiei (sau se fac ca nu observa?) si trateaza aceasta Federatie (redivivus Uniunea?) ca pe un partener loial, care, in fapt, una zice, alta face A ne reaminti doar de angajamentul luat de liderul de la Kremlin, la o intalnire de la istanbul, privind retragerea trupelor rusesti din Transnistria; angajament nerespectat nici dupa atatia ani Minte superioara si de o patrunzatoare judecata politica, disident adevarat si caracter tare, scriitorul Vaclav Havel, primul presedinte al Cehiei post-comuniste, "a indemnat Occidentul sa renunte la falsa idee ca Rusia, ca inamic al democratiei, poate fi oprita doar printr-o politica de presiuni economice" (Valeriu Cerba) Zadarnic indemn Nu cred ca rememorarea unor date si fapte din istoria traita de tarile Romane (Moldova si Valahia  Muntenia) ar fi de prisos, cu atat mai mult cu cat memoria unor compatrioti de-ai nostri este destul de scurta: 1739 - prima ocupatie ruseasca; din toamna anului 1769 si pana in vara  toamna anului 1774, cele doua principate romanesti cunosc, din nou, cizma muscaleasca pe grumaz; 1806-1812; 1828-1834; 1853-1854, in Tara Romaneasca, iar in Moldova - 1788-1792; 1828-1834; 1853-1854, toate acestea sunt perioade ale cotropirii de catre trupele tariste a spatiului autohton Aproape jumatate din Moldova - provincia Basarabiei - a fost luata, la un targ din Hanul lui Manuc din Bucuresti, de acelasi imperiu intre 1812 si 1918 Acest mars cuceritor si arogant s-a petrecut pana in Centrul Europei, avand in vedere ca Polonia a fost impartita si cu Rusia Finlanda si tarile din Transcaucazia devenisera, si ele, gubernii ale imperiului Marile puteri ale Europei timpului au fost puse, mereu si mereu, in fata faptului implinit Jandarmul Europei facea cartile cum ii convenea Cizma ruseasca a intrat in teritorii straine, cu populatie neruseasca in vetre de locuire neslava, si a pretins, apoi, ca acele spatii ii apartin Basarabia este, iarasi, rupta din trupul tarii in 1940, in urma Pactului Ribbentrop-Molotov, cand sunt alipite, prin silnicie, cu tancurile, si Bucovina de Nord si tinutul Hertei Spre aducere aminte sa mai adaugam ca trupele Armatei rosii au "gazduit" pe teritoriul Romaniei, deja sovietizate, de la sfarsitul lunii august 1944 (cand ne-au "eliberat") pana in anul 1958 Hrusciov, intr-o imprejurare fasta pentru noi, a catadicsit sa le retraga Se cunoaste de ce Cine nu stie n-are decat sa studieze istoria nefalsificata in demersul sau istoriografie, Valeriu Cerba purcede la elaborarea cartii in chip metodic, precum un autentic cercetator stiintific "Fiind intens preocupat de problema in cauza, timp de doua decenii, am acumulat si am sistematizat foarte multe informatii, materiale si dovezi veridice care demonstreaza cauzele acelui conflict si arata identitatea certa a adevaratilor autori si regizori ai razboiului de pe Nistru" E vorba, desigur, de razboiul ruso-mol-dovenesc din anul 1992 Autorul are un tel inalt: adevarul trebuie spus inevitabil, lucrarea devoa-leaza "masinaria de propaganda a Federatiei Ruse al carei scop este de a induce in eroare opinia publica din Republica Moldova si de peste hotare" Acel razboi a fost o tragedie a poporului din spatiul romanesc de dincolo de Prut si de dincolo de Nistru, aruncand-l in saracie, incertitudine, dezbinare Urmarile se vad si acum, la atatia ani de la conflict, in capitole ample, dense in informatii, fiecare expli-citata logic, argumentat, Valeriu Cerba porneste in excursul sau de la istoria regiunii Transnistria, "pamant romanesc a carei romanitate s-a perpetuat aici inca de la inceputul mileniului ii" (din prefata istoricului Andrei taranu), continua cu relatarea razboiului propriu-zis, declansat de fortele rusesti ale Armatei a XiV-а, diriguite de la Moscova, prin mijlocirea uneltelor lor rusofone separatiste, cu abjectul comert cu armele Federatiei Ruse, din cel mai mare depozit sovietic de armament si munitie, amplasat in regiunea transnistreana in legatura cu romanitatea foarte multor sate moldovenesti din Transnistria, ion Contescu, in-tr-un studiu publicat in revista de istorie si stiinte umaniste "Cugetul", Chisinau, 5-6,1992, afirma, pe baza unor cercetari in domeniu: "Nici un istoric, fie si de rea credinta, nu s-ar incumeta sa nege ca intr-un trecut nu prea indepartat intre Nistru si Bug si chiar dincolo de Bug au fost incomparabil mai multe sate moldovenesti decat azi, dar politica de asimilare si rusificare promovata de imperiul tarist, apoi de cel sovietic le-a sters de pe fata pamantului, lipsindu-le pana si de numele lor originar inca din secolul al Xlll-lea la granitele din nord- estul viitorului stat moldovenesc este semnalata o puternica formatiune statala a bolohovenilor Boloh e echivalent cu voloh, iar voloh e numele pe care l-au dat slavii prin secolul al Vil-lea vechilor romani" in continuarea studiului, cercetatorul spicuieste, intr-un mic dictionar, unele date despre localitatile trans- nistrene, aici, 122 la numar, lista explicativa nici pe ycriptor departe epuizata Alte capitole din volumul "Adevarul despre agresiunea rusa in Transnistria" trateaza despre incercarile de federalizare a Republicii Moldova, incercari nici acum abandonate, dimpotriva, despre documentele semnate intre parti, in cadrul Comisiei Unificate de Control, care e " la cheremul Rusiei" (vorbeste V Cerba, martor activ la negocieri), despre manipularea societatii transnistrene si drepturile omului in acea zona separatista, drepturi care nu exista, despre fondatorii separatismului si despre al doilea front rus in asa-numita republica gagauza La fel de interesante sunt si paginile ce privesc sursa de informatii a autorului, strecurata in grupul separatistilor de peste Nistru, agentul secret "Nepotul", sfarsitul unui terorist, sangerosul comandant Kostenco (garda acestuia, mai toti din aceasta, ucigasi profesionisti, dirijata de generali rusi din armata si serviciile secrete ruse), banoasa contrabanda practicata de separatistii din Tiraspol, cauza Lukianov- Gorbaciov, capitol in care se detaliaza despre "Rodina" lui Rogozin si despre noua venire a lui Kozak, ambii, slujitori fideli ai politicii de forta kremlineze Un alt caz, cumva senzational, este dosarul intocmit de procurorul Lutenco, de la Procuratura Generala a R Moldova, care a avut acces la documente cu caracter secret din arhivele Comitetului Central al U R S S , unele, inaccesibile, dar istetimea anchetatorului penal l-a condus catre acestea, inclusiv, la arhiva lui Anatol! Lukianov, presedintele Sovietului Suprem al Uniunii Sovietice, intre altele, din ele rezulta indiscutabil ca acest demnitar sovietic l-a trimis pe igor Smirnov (inginer rus din Habarovsk) sa conduca Sovietul Suprem din Tiraspol, inca din anul 1987 Smirnov care a lasat o pata insangerata pe trupul provinciei Dupa esecul puciului din august 1991 - ocazie favorabila pentru ca Basarabia sa se reuneasca cu tara, dar la Chisinau si Bucuresti nu mai erau barbatii politici de la 1918! -, Lukianov a fost arestat Facuse parte din grupul celor care il sechestrasera pe Gorba-ciov Doreau comunism pe vecie "Chisinaul a pierdut controlul politic asupra malului stang al Nistrului inca din 1988, scrie Valeriu Cerba in momentul in care Uniunea Sovietica se afla in pragul falimentului, Comitetul Central al Partidului Comunist al Moldovei, condus de Simion Grosu, ivan Calin, Mircea Snegur si fortele comuniste ruse, a favorizat razvratirile separatiste din tara noastra in consecinta, intr-un termen foarte scurt, toata viata politica, economica si administrativa si militara a regiunii transnistrene era coordonata direct de institutiile centrale ale U R S S " insa, si dupa oficializarea limbii romane in artificialul stat de dincolo de Prut, prin modificarea Constituti ei, dupa declararea independentei Republicii Moldova, renuntandu-se la denumirea R S S Moldoveneasca, dupa adoptarea noului drapel al republicii, dupa alte si alte reforme care vizau democratizarea statului, lideri de la Chisinau se mai iluzionau totusi ca prin "dialog deschis, sincer si civilizat se vor gasi caile cele mai bune de convietuire intre populatia majoritara si minoritatile slavo-fone si ga-gauze" intr-un interviu publicat in ziarul "Romania libera", in martie 1990, Mircea Snegur, presedintele Sovietului Suprem din R S S Moldoveneasca, ne declara aceste vorbe Desi incepusera grevele din Transnistria si zona gagauza, evident, dirijate de Moscova, dupa scenariul prea bine cunoscut, iar Mircea Snegur, fostul nomenklaturist, ne zicea, optimist, ca " trebuie sa ajungem la intelegerea faptului ca putem trai laolalta, intr-o buna comuniune" Ar fi fost posibil, daca si Moscova dorea acest lucru Dar Kremlinul n-a dorit si s-a facut dupa pohta sa: a pus de un rezbel Mult mai lucizi, totodata, afirmandu-si romanitatea fara perifraze ipocrite, au fost oamenii de cultura, de felul lui ion Ungureanu, ministru al Culturii din R S S Moldoveneasca, poetul Nicolae Dabija, redactor-sef al revistei "Literatura si arta", care, in alte interviuri, publicate in acelasi inceput de an 199o, in acelasi cotidian, puneau degetul pe ranile deschis ale Basarabiei si nu erau prea optimisti La fel, gandea si ministrul de interne de atunci, generalul-maior ion Costas, pe care l-am intalnit la barajul facut de gagauzi, pe drumul catre Comrat Regizorul si inteligentul om de teatru ion Ungureanu gasea ca "Speranta noastra, in toate demersurile pe care le croim, ramane Romania" (Cu fostul activist de frunte al P C R , la carma tarii in tranzitie spre democratie, nicio speranta!) Poetul Dabija, in stilul sau direct, ne-a vorbit despre "gagauzii pe care i-am salvat in secolul trecut de masacrul fratilor lor de aceeasi limba, dar de alta credinta, au fost primii care ne-au infipt cutitul in spate" si: "Nu exista niciun document care ar atesta prezenta fie si a unui gagauz in Basarabia inainte de 1812 Ei a fost adusi aici de tari rusi" Din pacate, perestroikistul lliescu, inconjurat de alde Brucan, a incurajat doar podurile de flori iar intrevederea Snegur-lliescu, intre patru ochi, intr-o fosta baza militara din stanga Prutului, la care am participat, s-a soldat cu declaratii care n-au spus nimic Dar nimic Peste cateva luni de la aceasta documentare a noastra, la fata locului, cum se zice, mai exact, la inceputul lunii noiembrie, 1990, in aceeasi calitate, de trimis special al ziarului "Romania libera", trans-miteam din Chisinau, telefonic, chiar din biroul ministrului Culturii, gratie caruia am primit, in sfarsit, o legatura cu redactia, o ampla corespondenta cu ti S criptor tlul "Zile grele pentru integritatea Republicii Moldova", publicata pe 5 noiembrie 1990 in cele patru coloane, in deschiderea paginii externe a cotidianului, relatam starea de lucruri din Transnistria (trecand, cu multe dificultati si aprobarea separatistilor deja instalati la Tiraspol, podul peste Nistru, blocat de baraje din beton armat) si din autoproclamata "republica gagauza" Am vazut sedii de politie (moldoveneasca) incendiate si pustii, scoli romanesti devastate si inchise, trupuri inerte de politisti ucisi de fortele separatiste (jnterfrontiste), am avut un dialog tensionat cu autoritatile sovietice instalate la Dubasari si Tiraspol (cele din Comrat ne-au refuzat), am vazut cum patrula, pe deasupra teritoriului Republicii Moldova, ca si cum ar fi fost, in continuare, teritoriul imperiului rosu, elicopterul sovietic, in care, am aflat de la generalul ion Costas, se gasea generalul moscovit satalin De altfel, din surse guvernamentale aveam informatii ca trupele generalilor sovietici satalin si Zaitev controlau discretionar parti insemnate ale republicii (Transnistria si sudul Basarabiei) Ce dialog sa porti cu acei fanatizati separatisti, ajutati copios cu armament si munitie de Armata a XiV-а, din arsenalul propriu de la Co-basna, cand ion Hadarca, scriitorul si romanul basarabean patriot, atunci, prim-vicepresedinte al Parlamentului, a fost scos pur si simplu din sala, unde incerca sa stea de vorba cu separatistii, iar ministrul invatamantului, prof univ Nicolae Matcas, in drum spre Cahul, a fost coborat din automobil cu pistolul la tampla si tinut ostatic, pana ce a fost eliberat de voluntari basarabeni? "implicarea Moscovei in procesul de dezintegrare a Republicii Moldova e demonstrata fara tagada in documentele din biroul lui Anatoli Lukianov, scrie Valeriu Cerba ( ) Nu putem exclude faptul ca, de n-ar fi esuat puciul din august, cel putin o parte din tara noastra ar fi fost inclusa in continuare in Uniunea Sovietica" Aroganta si agresivitatea trupelor sovietice  rusesti amplasate pe teritoriul Transnistriei sunt afisate de una din declaratiile stupefiante ale generalului-comandant Alexandr Lebed: " de va fi cazul, va ajunge cu armata sa chiar si in capitala Romanei" (i) Nu sunt ocolite nici pozitiile antiromanesti exprimate de alti lideri de la Kremlin, inclusiv, deciziile cel putin controversate privind Republica Moldova ale lui Gorbaciov si El-tin, sangele apa nu se face, ca sa nu mai detaliem atitudinea lui Voronin, liderul comunistilor moldoveni etc Cu mici exceptii, purtarea conducatorilor de la Chisinau a fost una de slugarnicie fata de Kremlin instinctele supusului nu se pierd asa de usor Nu s-a invatat nimic din comportamentul demn al balti- cilor Bunaoara Care au dat, primii, semnalul luptei de eliberare de sub tutela Moscovei Razboiul a inceput in noaptea de 1 spre 2 martie 1992 Cu toate negocierile - slabe - ale lui Sne-gur cu liderii politici de la Moscova (presedintele Parlamentului, Alexandru Mosanu, caracteriza argumentele conciliatoare ale lui Snegur "niste povesti de doua parale") in noaptea atacului, dupa nenumarate provocari fatise ale separatistilor, seful sectiei de militie din orasul Dubasari a fost atras intr-o ambuscada, la o alarma falsa, si omorat cu mai multe gloante de pistoale mitraliera Anchetele ulterioare, implicit, ale ofiterului superior Valeriu Cerba, au clarificat ca a fost vorba, de fapt, de un bine stiut si odios scenariu: "un militian de-al separatistilor a fost ucis pentru a declansa conflictul militar" Lucratura marca K G B Conflict sangeros care a tinut pana la incheierea unui acord de pace (,un document inconsecvent, contradictoriu si incorect", cum il defineste, in cunostinta de cauza V Cerba), la inceput de august 1992 Pierderile au fost uriase, in primul rand de vieti omenesti (1 000 de morti, la care s-au adaugat inca 800, decedati la scurt timp dupa razboi, in urma suferintelor prin care trecusera), peste 1 200 de raniti supravietuitori, circa 110 000 de refugiati, aprox 12 miliarde de ruble distrugeri materiale, alte zeci de miliarde de ruble cheltuieli cu armamentul si munitia etc intr-un subcapitol - Agonia tarului Vladimir si impasul imperiului sau - sagacele comentator  analist Valeriu Cerba conchide: " degringolada ce se instaleaza in fostul imperiu sovietic demonstreaza inca o data ca, in zilele noastre, maretia unei natiuni se masoara in puterea ei economica si se demonstreaza prin bunastarea cetatenilor sai ( ) in mare parte, Kremlinul investeste bani in procesul de inarmare " Cat priveste soarta Transnistriei (,un proiect esuat" in opinia unui analist rus), autorul acestei lucrari de referinta raspunde, net, la o intrebare, care sta pe buzele multora dintre noi: "Ce poate castiga Federatia Rusa din razboiul ei cu Republica Moldova? Evident, absolut nimic, daca scoatem din calcul mangaierea amorului propriu si a vestitului sau orgoliu imperial" Raspunsul vizand amorul propriu si orgoliul imperial e valabil de secole in nici patru pagini, sunt prezentate, sintetic, cele 12 invazii rusesti asupra teritoriilor romanesti Cu un motto din A D Xenopol, din care extragem: "Rapirea Basarabiei ar fi trebuit sa-i invete pe romani ca, daca exista vreun pericol pentru existenta lor ca natiune, aceasta va veni de la nord Daca este vreun element adevarat dusman al elementului roman este acel rusesc, care nu din intamplare, din neingrijire pune in pericol existenta noastra, ci lucreaza cu constiinta la distrugerea ei Acest pericol l-au simtit toti romanii " Nimic de adaugat ycriptor Nicolae RUSU (Chisinau) BaDiA DUMiTRU, CONFRATELE intre Dumitru Matcovschi ( 20 10 1939 -26 06 2013) si cel care insira aceste cuvinte a existat o relatie discreta, fara a-si afisa vreodata respectul reciproc si creandu-li-se unora eronata impresie ca sunt niste straini: nu te stiu, nu ma intereseaza, nu am habar, l-a simtit pentru prima data atitudinea colegiala, de confrate, atunci cand badia Dumitru a intervenit cu o mica redactare intr-o povestire cu care in 1975 subsemnatul debuta la revista Nistru Fiind acolo un simplu angajat, el i-a rescris doar o singura propozitie, ea insa trada, involuntar, un stil al sau cu totul deosebit de cel al intregului text Oricum, corectura dadea povestirii un anumit sarm, de parca ar fi fost o floare la palaria unui flacauan iesit pentru prima data la hora satului iar cand a fost sa depun actele pentru a deveni membru al Uniunii Scriitorilor, cu cea de a treia recomandare, atribut necesar in procedura din acele timpuri, alaturi de Alexandru Cosmescu si Vladimir Besleaga si-a "pus obrazul" si Dumitru Matcovschi O caracteristica a creatiei dumisale este aparenta simplitate a scrisului E un miracol faptul prin care autorul reuseste sa scoata in avanscena societatii cele mai stringente si complicate probleme, avand in arsenalul sau de mijloace de expresie un limbaj simplu, limpede, nesofisticat Secretul consta, cred, in uriasa incarcatura emotiva cu care ii sunt dotate cuvintele, atat din prozele si poemele sale, cat si din versurile cantate sau din replicile rostite de actori pe scena teatrului inconfundabilul sau stil e vizibil in special in proza, acesta evidentiindu-se chiar in primul sau roman Duda, aparut in 1973: Avea o masuta cu trei picioare bunica, veche masuta cu trei picioare sau incet si molcum curge Nistrul la vale, leganat si domol curge Nistrul la vale, de sus, din munti, curge Nistrul la vale si tot acolo: Am zis ca nu ma tem si mi-am dat seama ca ma tem, ma temeam fara doar si poate, dar trebuia sa nu ma tem: se ineca o femeie si trebuia sa nu ma tem ori Lucram alaturi cu mama si tata, de dimineata si pana-n seara lucram Aceste repetari - masuta cu trei picioare, curge Nistrul la vale, ma tem, lucram - in afara de faptul ca amplifica vraja cuvantului si pun un accent mai special in intonatia lui melodica, dau prozei matcovschiene o expresie originala, deosebindu-se fara drept de tagada de corul aproape uniform al colegilor sai prozatori, atat dintr-o parte cat si din cealalta a Prutului Acest procedeu auctorial e preferat si in poezie: Gura ta ca focul,  Ochii tai ca focul  si, la fel, ca focul  Boiul ca mijlocul   Gura ta ca luna,  Ochii tai ca luna si la fel ca luna Boiul cu minciuna  ) intr-o alta formula, dar proprie stilului sau e si poezia Lebada neagra: O lebada neagra pluteste pe ape,  Pluteste pe ape,  De soare aproape, de luna aproape,  De luna aproape   Pluteste pe ape, rasare din valuri,  Rasare pe valuri,  Departe de oameni, departe de maluri,  Departe de maluri   O lebada neagra, o lebada sfanta,  O lebada sfanta,  Poetul o plange, poetul o canta  Poetul o canta   O lebada neagra, o lebada puie,  O lebada puie,  Cu-o aripa de inger, cu gat de statuie,  Cu gat de statuie   O lebada neagra se-nalta sa zboare,  Se-nalta sa zboare,  Barbar vanatorul o ia la catare,  O ia la catare   Rasuna padurea in tunet de moarte,  in tunet de moarte,  O pata de sange luceafarul arde,  Luceafarul arde iar una din capodoperele stilului sau este poemul Bucu-rati-va publicat in placheta Armonii la editura Literatura artistica din Chisinau in 1985, pus pe muzica de compozitorul ion Aldea-Teodorovici pentru spectacolul Abecedarul dupa piesa omonima: Eu ma grabesc, tu te grabesti, el se grabeste,  'imbatranesc, imbatranesti, imbatraneste   Ce am jcriptor iubit, ce n-am iubit? Ca-ntr-o poveste,  Simpla de tot, scurta de tot viata ne este si finalul e la fel de simplu, genial de simplu: Toamnele cresc, grijile cresc, viata descreste - Eu ma grabesc, tu te grabesti, el se grabeste intermitent se creeaza impresia ca scrisul lui Dumitru Matcovschi are anumite similitudini cu unele catrene aforistice ale lui Vasile Romanciuc, cel care reuseste sa prezinte cu ajutorul a doar patru litere, precum ar fi cele din Prut - trup rupt, o drama, o stare, o situatie, un adevar istoric Astfel, o viziune cu totul aparte, desi formulata simplu, fara ambiguitati si expresii inzorzonate o are personajul liric din poezia Un veac de om publicata in aceeasi carte Armonii la care poetul revine in 2011, incluzand-o in antologia de autor Amarele confesiuni si schimbandu-i titlul in Pomul, omul: S-a uscat un pom,  S-a trecut un om   Pomu-a fost stejar,  omu-a fost plugar   si mai mult nimic   si eu iarasi zic:  S-a uscat un pom,  S-a trecut un om   Era pomul nuc,  Era omul prunc   Era pomul corn,  Era omul domn   Era pomul prun,  Era omul bun   si mai mult nimic   si eu iarasi zic:  S-a uscat un pom,  S-a trecut un om in prefata la aceasta antologie criticul literar Theodor Codreanu atentioneaza ca Dumitru Matcovschi este un maestru in manuirea anaforei, a interogatiei si a invocatiei retorice , specificand ca axa intregii sale creatii este Basarabia: Aces-tui insolit si indurerat Don Quijote, parasit de scutier, avand la dispozitie doar arma cuvantului, destinul i-a dat ca Dulcinee pe cea mai frumoasa si mai nedreptatita femeie din lume: BASARABiA Cu gandul la ea poetul a trecut si printr-o cumplita incercare a martirajului cauzat de accidentul rutier din 17 mai 1989 Se pare ca aceasta intamplare are o anumita tangenta cu poemul impostorii publicat in august 1987, textul fiind ulterior popularizat si ascultat cu sufletul la gura de catre cei care se intruneau pe Aleea clasicilor din Chisinau la sedintele cenaclului Alexe Mateevici, cel care s-a dovedit a fi nucleul viitoarei Miscari de Renastere Nationala in opinia poetului impostorii sunt noua ciocoime, adica toti cei care se inteleg prin gesturi, prin icnete, ca mimii   Ei lupta, lupta, lupta eroici Ei transpira   Ei obosesc Respira din greu, insa respira   Ei musca din hartie cu dintii ca din paine   Ei vad in fata umbre ce li separ bizare   Ei pun in dreptul nostru tot semne de-ntrebare   Ca un calau e unul, iar altul ca un gade ( ) Acestia, precum spune si proverbul, sunt deranjati de paiul din ochiul altuia si nu vad barna din propriii lor ochi, invinuindu-i pe poeti de toate relele lumii: Tu, numai tu, poete, esti vinovat de toate   Esti vinovat ca spicul nu da inalte roade,  esti vinovat ca marul e viermanos si cade,  esti vinovat ca porcul nu se ingrasa, scade,  esti vinovat ca ploua cu ploaie dusmanoasa,  esti vinovat ca minciuna sta in cap de masa   Esti vinovat, poete! Fii bun si recunoaste! De nu vei recunoaste, primejdia te paste ( ) Personajul liric mai precizeaza ca impostorii au pumnul greu, ca maiul   Lovesc de sus si-ti piere pe totdeauna graiul   Ei stiu sa fie cranceni Ei nu au ce alege   Ei sunt intotdeauna aparatori de lege   "Da, da, asa-i, de lege!" un glas din ceruri tuna   iar legea noastra este prea buna, mult prea buna ( ) si-atunci personajul liric simte cum o teama ca o vama incepe-a te patrunde   si te intrebi ca omul: Au n-ar fi mai la cale si mai cu chibzuinta s-o lasi ceva mai moale? Totodata si impostorii isi schimba tactica: devin amici, te-aplaud,  iti fac un loc la masa prezidiului, mare,  te mai propun la premiul cutare   Ajungi astfel si membru la vreo academie!  Din cand in cand, fireste, iti vine a mai scrie si stai inchis in casa cu-n clit de foi pe masa   Ce ganduri te framanta? Ce pacoste te-apa-sa?  Poete, ce-i cu tine? Pe cine vinzi? si oare  nu vezi ca vei raspunde candva pentru tradare?  Sunt toate trecatoare in asta lume Unul cuvantul este vesnic, sa tragi in el cu tunul!  intoarce-te, Poete, la neam si la durere,  la graiul tau cel dulce ca fagurul de miere,  fii Sancho, Don Quijote, , iy criptor fii Vesnic luptatorul   Cine isi vinde harul, isi vinde si poporul! ( ) in concluzie personajul liric avertizeaza ca in hau de cabinete, urand cumplit poetii, mai stau, ah, din pacate, si azi analfabeta   Tu nu-i lua in seama, tu spune adevarul,  cu versuri plangi, cum plange  cu mere coapte marul,  tu fii mereu ostasul ce are moartea-n fata,  invata de la dansul, murind, ce-nseamna viata! ( ) iar finalul poemului e cu-adevarat unul profetic: s  nu uita ca moartea, oricat ar sta la panda,  tot Soarele cel Mare rasare cu izbanda Simtindu-se vizati, analfabetii bine insurubati in fotoliile lor de cremene, s-au simtit groaznic lezati si, fireste, au cautat cum sa admonesteze autorul pentru sfrun-tare si curaj Darzenia cu care Dumitru Matcovschi a luptat pentru a supravietui i-a fost ca exemplu si pentru cel care insira aceste randuri atunci cand exact peste trei ani, pe 12 mai 1992, a trecut printr-o incercare aproape similara Theodor Codreanu mai evidentiaza si faptul ca Dumitru Matcovschi este un eminescian si el stie ce simbolism istoric apus Eminescu in cuvantul Basarabia Nu in zadar, ajuns in 1988 la carma revistei Nistru, Dumitru Matcovschi insista in schimbarea denumirii publicatiei Uniunii Scriitorilor in Basarabia, iar diminutivul pentru aceasta provincie romaneasca -trecuta prin foc si prin sabie,  furata, tradata mereu -este unul tipic matcovschian si anume mar-gioara Este o expresie cu profunde sensuri, cu ele operandu-se atunci cand sunt explicate filozofic notiunile centru si margine Dumitru Matcovschi a fost si va ramane de-a pururi un ostean al margioarei si vocea sa o va recunoaste oricine care va trece cu ochii si cu sufletul macar si peste randurile cu care isi incheie piesa Vine apa sau Nimfodora si care cantec rasuna in finalul spectacolului omonim: Apa Nistrului cea mare, apa Nistrului   Curge tulbure la vale, apa Nistrului   Tulbure si zbuciumata, apa Nistrului   Vartejita, inspumata, apa Nistrului   ( ) Curge tulbure si-n valuri, apa Nistrului,  Printre cele doua maluri, apa Nistrului   si mai curge printre stele, apa Nistrului,  Tot cu lacrimile mele, apa Nistrului Pentru creatia matcovschiana este specific si felul in care autorul invoca diverse temeri si suspiciuni, toate fiind declansate de om: Mi- e teama de cine, mi-e teama de ce  Mi-e teama de omul ce nu e si e  Mi-e teama de unde, mi-e teama de cand,  Mi-e teama de omul cel negru la gand   Mi-e teama de du-te, mi-e teama de stai,  Mi-e teama de omul cel mut si niznai   Mi-e teama de mare, mi-e teama de nul,  Mi-e teama de omul flamand si satul   Mi-e teama de-o para, mi-e teama de-un sfat,  Mi-e teama de omul cel span jcriptor , si roscat  Mi-e teama de este, mi-e teama de-a fost, Mi-e groaza, mi-e teama de omul cel prost O bijuterie poetica e si poezia Tomnatica in care Dumitru Matcovschi exceleaza in maiestria de a ridica la cel mai inalt nivel atat expresivitatea imaginii artistice, cat si valoarea clasica a metaforei: Uite luna cum rasare,  galbena, tomnatica  si atat de fata mare  si de singuratica   Fa-i din mana, din batista,  leagan-o pe-o ramura,  ca sa nu mai fie trista ca un chip de marmura   Can-ta-i tu, de la mansarda  toate serenadele  ca sa arda, ca sa arda  rug de taina, badiule   si cu plopii din campie,  ce ajung tariile,  norii matura, sa-i fie mai adanci veciile (1986) Se zice ca cei care se aseamana impreuna se aduna La fel e si in cazul lui Dumitru Matcovschi care este foarte aproape ca viziune poetica si stil de confratele sau mai in varsta Petru Zad-nipru Nu in zadar ii dedica o frumoasa poezie Balada cu poetul Petru Zadnipru: El era copil, Poetul,  si, copil, schimba la piata  Cartea lui de poezie  Pe o mana de verdeata;  El scotea din san caietul  si cu glas de mere coapte  Ne citea la fiecare  Rugaciunea sa de moarte    Suradea atat de tanar  si atat de omenescu,  Ca-nverzea padurea iarna,  Ca-ntr-un vers de Eminescu ( )  Cum stia badita Petru  Sa-si iubeasca demn Dumitru MATCOVSCHi in dialog cu Vasile VASiLACHE, Chisinau, 1975 15 BiBLiORAFT Salim BABULLAOGLU August Traduceri de Nicolae SPaTARii lasi, Tipo Moldova, 2019 ] MEMORiA HiENEi Silvia GOTEANSCHi Memoria hienei Chisinau, stiinta, 2018 Zina BiVOL Femeia cu gust de lapte Prefata de ioan HOLBAN lasi, 24:ore, 2019 pamantul  si, iubindu-l, sa-ncalzeasca  Langa patima cuvantul ( )  Rasturna cu pumnul munte;  Era suflet de lumina  si oricand schim- ba la piata Cartea lui de poezie pe o mana de verdeata Tot ce a scris Dumitru Matcovschi a fost exprimat cu un curaj debordant, in special aspectul ce se refera la statornicul sau sentiment pentru valorile si traditiile nationale Cu simple si autentice imagini metaforice el reuseste in poezia Jos mainile! sa se inalte de asupra obisnuitelor pentru alti poeti versificari patriotarde: Nu vom ceda Moldova sfanta  Nici chiar in clipa de apoi   Aici pre limba noastra canta  si turturica din zavoi   in lume nu-i un plai mai vesnic   in lume nu-i mai dulce plai   E fiecare stea un sfesnic  in Basarabie, ca-n rai ( ) in acelasi ciclu de balade se simt anumite reminiscente eminesciene, precum ar fi Balada cu sarma ghimpata:, si- am zis foaie de cicoare -  Basarabia ma doare  De la munte pan-la mare,  Ca e toata traversata  De sarma, de cea ghimpata,  si-i de graniceri pazita,  si-i de lepre napadita,  si-i scuipata, si-i pradata,  Ca nicicand, ca niciodata ( ) Aceasta dragoste pentru glia natala poetul si-o exprima nu doar in perioada renasterii nationale, iar un exemplu concret poate fi poezia Basarabia, publicata cativa ani mai devreme: ( ) Aici o vatra sfanta la sanul ei ne strange si doina cand se canta o lume toata plange  Ne incalzeste lutul  ne-alina doua ape,  patimitor- trecutul intr-un oftat incape Dupa ce isi probeaza hanii in diverse genuri si stiluri literare, el revine deseori la fraza scurta, sacadata, cea care se citeste odata cu respiratia, in ritm inaltator, avantat: ( ) Sufletul cel таге  E mereu deschis  Nu catre minciuna -  Catre paradis  Cine-si vinde mama Este un misel   O sa-si vanda tara Mai pe urma el  ( ) Vorbele sunt sfinte   Sa le spunem sfant  Cantecul ce minte  Nu mai este cant  ( ) Deci, traiasca harul   Darul mai intai   Care nu se vinde,  Care soarta ii,  Care nu tradeaza  Patima si dor,  Care nu ravneste  Slava si onor Simple, insiruite ca-ntr-un descantec ancestral cuvintele din versurile lui Dumitru Matcovschi mustesc de melodicitate si nu in zadar poeziile sale au fost si mai raman a fi cele mai solicitate de catre compozitorii si interpretii basarabeni O confirma chiar slujitorii celor sapte note muzicale precum Mihai Dolgan, Mircea Otel, ion Aldea-Teodorovici, Gheorghe Mustea, ion Enache, Daria Radu si multi altii Pentru destul de multi literati, convinsi ca atasamentul fata de traditionalele valori nationale este un anacronism, creatia lui Dumitru Matcovschi nu reprezinta un etalon, acestia preferand modele si curente literare considerate la moda si care tin de cultura cosmopolita, anationala in cazul in care insa un exponent al unei literaturi nationale este daruit cu har, creatia acestuia se regaseste fara indoiala in buchetul enorm al valorilor spirituale din literatura universala si asta e din simplul motiv ca valorile pentru care a trait si pe care le-a cantat Dumitru Matcovschi nu sunt doar ale unui neam, ele gasin-du-si reflectare si in cele general-umane iar prin ardoarea cu care a aparat demnitatea romanilor basarabeni, prin patosul cu care si-a etalat crezul si dragostea pentru plaiul sau natal - esti floare de dor, Basarabie, esti lacrima neamului meu - si prin stilul sau inconfun-dabil creatia lui Dumitru Matcovschi ramane a fi o mica stibla de busuioc basarabean in florilegiul literaturii romane 1 14- ycriptor Grigore iLiSEi iAsii PRiETENiiLOR ARTiSTiCE f Climatul spiritual iesean a fost unul al afinitatilor elective, despre care vorbea cu atata adancime Ga-rabet ibraileanu in "Spiritul critic in cultura romaneasca" Aceste potriviri, acorduri de natura sufleteasca, au conferit durabilitate prieteniilor Au fost unele nascute din impartasirea de valori si de credinte comune Adeseori de o complementaritate benefica lucrarii spiritului, roditoare in plan cultural Poate tocmai aceasta vocatie a prieteniei consonante spiritual a dat vitalitate si unicitate cetatii literelor, teatrului, muzicii, artelor plastice si o efervescenta ce a fertilizat intreaga cuprindere romaneasca Prieteniile au reprezentat coloanele pe care s-a rezemat edificiul cultural al lasilor Sa ne gandim ce-a insemnat "Junimea" Se strangeau in conclavul junimist oameni feluriti, cu pareri diferite, dar nutrind idealuri similare Din confruntarea adeseori taioasa a punctelor de vedere, sustinute cu armatura unei argumentatii solide si cu arta zicerii, din incrucisarea de florete a verbului sclipitor apareau solutii la provocarile acelui timp, menite a duce inainte societatea din Romania, aflata intr-un proces de emancipare, de rapida modernizare si europenizare Sigur, nu de putine ori, in launtrul uneia, sau alteia dintre grupari, existau apropieri mai profunde, asa cum a fost legatura dintre Mihai Eminescu si ion Creanga, doua spirite diametral opuse, dar aflate intr-o comuniune de adancime, deplina, s-ar putea spune, asa cum o marturisesc scrisorile lor Cele doua fete ale lunii Mihai Eminescu isi descopera in ion Creanga izvoarele si se adapa, mergand in ticau, in bojdeuca Tincai Vartic, din apa cea fermecata a geniului popular, in vreme ce autorul "Amintirilor din copilarie" privea la "Luceafar" ca la un astru spiritual istoria din ultimele veacuri la lasi e presarata cu astfel de prietenii si afinitati elective Cercul "Vietii Romanesti" este pilduitor pentru aceasta puritate a prieteniilor Liantul lor era cultura Se intalnea la "in- semnari literare" si apoi la "Viata romaneasca", cum isi aminteste evocator ionel Teodoreanu in "Masa umbrelor", o prietenie bazata pe respectul si cultul valorii si neatinsa vreodata de interesul material, meschin "si eu am fost in casa cu ferestre de aur Poate cele mai frumoase nopti ale tineretii mele, si cele mai aprige desigur, acolo au ramas Dar astazi nu voi chema din somnul de dincolo decat pe cea dintai il cunoscusem pe profesorul ibraileanu acasa la Demostene Botez, unde revista "insemnari literare" isi improvizase o redactie intima Acolo invatasem sa mi se para ca il stiu pe ferecatul si zavoratul Sa-doveanu Venea mai tarziu decat ceilalti, se aseza pe scaunul de langa fereastra si incepea sa taca, prezent dar invaluit in el si parca la orizontul nostru, ca un munte cu nume de om Uneori muntele scotea o fituica din afundele lui buzunare, dregandu-si glasul cu strasnicie de leu in acele clipe, fara nimic alt, se facea tacere Ochii profesorului ibraileanu se aprindeau si cea ce s-a intamplat odata in neamul romanesc, cand a rasunat versul "Mioritei", se intampla acolo de cate ori Sadoveanu cetea de pe fituicile lui " in "Ursitul", ca si intr-un interviu pe care mi l-a acordat, difuzat intai la Radio lasi in 1977, apoi publicat in "Cronica" si in 1990 in cartea "Portrete in timp", aparuta la Editura "Junimea", stefana Velisar Teodoreanu remarca absenta galcevei in acest cerc si rezistenta in timp a prieteniilor, nesupuse eroziunilor nemiloase ale trecerii anilor Care era atmosfera literara in lasul acelor ani de dupa primul razboi mondial? - Cred ca cea mai buna posibila S-a nimerit ca erau somitati literare, dar si o adevarata fratie O bucurie pentru fiecare scriitor, cand unul din ei scotea o carte Nici o rivalitate Asta n-am vazut decat acolo si bucuria lucrului care apare, bucuria cartii noi - o adevarata sarbatoare Se intalneau intre ei De acolo m-am imprietenit cu ei toti si ei cu noi, cele mai calde si bune legaturi pe viata Asa s-a intamplat cu ibraileanu, cu Sadoveanu, Cezar Petrescu, Demostene Botez, Philippide Prieteni buni, adanci " S criptor Dupa moartea lui ionel Teodoreanu, intr-o iarna apriga si la capatul unor ani de prigoana, stefana Velisar Teodoreanu s-a imbolnavit grav Atunci i-a sarit in ajutor Mihail Sadoveanu, nedezmintitul prieten al lui ionel, care i-a pus la dispozitie casa de Vovidenie-Neamt pentru refacere si a ajutat-o cu bani in acele vremuri de restriste, pe care n-a mai vrut sa-i primeasca inapoi de la doamna Lily, chiar daca aceasta a inceput sa castige din cartile ce prinsesera sa-i apara De buna seama climatul spiritual iesean nu a fost doar unul al prieteniilor, ci si al adversitatilor Gruparea de la "insemnari iesene", in randul careia se regaseau Mihail Sadoveanu, Grigore T Popa, Mihai Codreanu, a intrat in disputa cu cea de la "Jurnalul literar", patronata de George Calinescu, in jurul caruia roiau tinerii Adrian Marino, Alexandru Piru, George ivascu Dar si aceasta adversitate nu cobora nivelul dezbaterii spre invectiva, ci o mentinea pe platourile inalte ale ideilor si contribuia decisiv la revitalizarea vietii culturale, la iesirea ei din conul de umbra in care cazuse dupa mutarea la Bucuresti a "Vietii Romanesti" Dincolo de confruntarile de grupuri, de polemici-le si ciocnirile dintre creatori, atmosfera in lasii culturii era una de civilitate, colocviala Scriitorii, muzicienii, artisti plastici, actorii traiau plenar sentimentul apartenentei la o comunitate de spirite Comunicau intre ei si-si modelau reciproc personalitatea, isi forjau sensibilitatile, respirand aerul cetatii din mantaua careia iesisera Se petrecea acesta fie prin redactii, in sali de spectacole sau de repetitii, ori in faimoasele locuri ale boemei iesene Momentele de lucru intens la masa de scris, in atelier, in studio, la cenaclu, la societatea artistica, alternau cu cele de relaxare, in ceasurile traite la un pahar de vorba si de vin sub semnul revarsarilor de jerbe de spirit, al belsugului de vorbe intelept condimentate cu umor coroziv, dar arareori otravit Din aceasta atmosfera s-a ivit un personaj fabulos ca Al 0 Teodoreanu, cel cunoscut sub numele de Pastorel Un asemenea spatiu era "Academia libera," un local cu cateva mese din preajma Bibliotecii Fundatiilor, despre care George Lesnea afirma, cu umorul lui inimitabil, ca ar fi fost singura Academie care l-a primit in randurile sale S-a consacrat ca un loc al regalului inte-lighentiei iesene Nicolae Tonitza il frecventa cu asiduitate Mihai Codreanu, pontiful sonetului romanesc, asijderea Pastorel era nelipsit, de buna seama Corneliu Baba, cel care s-a impartasit din aroma unica a "Academie libere", isi aminteste de acest paradis al boemei iesene in "insemnari ale unui pictor din Est" ca despre unul mirabil pentru cristalizarea, in acel ceas al inceputurilor, al personalitatii sale artistice "Eram in lasi parca de o viata, lucram in atelierul condus de Tonitza si ma bucuram ca puteam trai in preajma sa Ma acceptase in cercul de la "Academia libera", incapere cu patru mese din spatele magazinului-bodega si delicatese al lui Samoil de pe strada Lapusneanu, unde catre ora aperitivelor se adunau obisnuitii care formau "intelighentia" dulcelui targ, majoritatea intre doua varste, artagosi si intotdeauna grabiti, profesori de la Belle Arte, de la Conservator, actori, poeti, printre care cateva figuri proeminente ale vremii si epocii Tonitza ma lua din cand in cand cu el ii tineam companie, tacut, din respect si timiditate " Exista, asadar, o traditie a comuniunii, a prieteniei intre creatorii din lasi, careia dupa razboi sculptorul iftimie Barleanu i s-a circumscris firesc A fa-cut-o fara cazneli, pe nestiute, pentru ca iubea oamenii, ii placea sa asculte, sa descopere in launtrul fiintei lor comorile cele nepretuite de frumusete si intelepciune Mai mult avea harul prieteniei stia sa daruiasca cu generozitate si nu-i lipsea nici capacitatea sa primeasca de la altii, trecand prin filtrul propriu si pastrand ceea ce i se potrivea Ca student si ucenic al lui ion irimescu avusese prilejul sa invete nu doar lectia marii arte sculpturale, dar si pe cea a vietii, in cartea careia prieteniile ocupau un capitol important Prietenia dintre ion irimescu si Corneliu Baba i-a relevat cat de tonica si benefica este pentru starea unui artist existenta unei prietenii statornice, cladita pe valori afective, pe acele afinitati elective, la care facea referire "spiritul rector" de la "Viata romaneasca" Aceasta mare amicitie artistica si omeneasca i-a fost inspiratoare lui iftimie Barleanu atunci cand a pornit pe drumul artei in structurarea acelei ambiante prielnice creatiei Vazuse cu cata grija si delicatete isi alegea ion irimescu prietenii si ce mult pret punea pe inaltimea de simtire, de traire, pe curatia morala Nevoia de prietenie e nevoia aerului de respirat in cazul unui artist Un adevar in care credea cu tarie iftimie Barleanu El nu si-a ales prieteni numai din lumea artelor frumoase si-a deschis ferestrele sufletului si a legat prietenii stranse in randul scriitorilor, al universitarilor, multi dintre acestia fiind medici Acest cerc de prieteni s-a alcatuit dupa chipul si asemanarea lui iftimie Barleanu nu a fost adeptul boemei indragea si el taifasul la un pahar de vin si de vorba, dar nu intr- o locanta, ci intr-o casa de gospodar Ramasese, desi urcase treptele sociale, credincios gandirii si viziunii ancestrale a lumii satului, a inaintasilor sai bucovineni, potrivit careia re-zematorul tejghelelor din crasme e un risipitor si un pierzator de vreme Trudnic prin excelenta, iftimie Barleanu se inhama la munca ca un plugar ce trebuia sa-si termine cat mai grabnic cu putinta de arat tarina, ca nu mai ingaduia vremea Asta se si explica prolificitatea lui proverbiala si starnitoare de piz-muiri si cleveteli intre confratii mai lenevosi Dar truditorul simtea din cand in cand necesitatea launtrica a unei destinderi, a spovedaniei, a vorbirii cu semenii si a dedulcirii din intelepciunea unor spirite alese De aceea si-a transformat casa si atelierul, din i 6 ycriptor strada Capitan Tomida Numarul 4, intr-un spatiu al conclavului cu multi dintre carturarii si artistii lasilor, cu care avea credinta ca sufletul si mintea lui rezoneaza Erau ceasuri prelungi de taina, in care se discuta, se schimbau idei, se confruntau puncte de vedere intr-o polemica cordiala Niste ore ale cunoasterii reciproce, ale unor fertile transferuri de experiente intelectuale Din alambicul lor s-au decantat prietenii de substanta S-a apropiat de aparent severul literat si profesor la Universitatea ieseana Constantin Ciopraga, in faptura caruia salasluia un liric deghizat, o fire sensibila la "dureri inabusite" Dialogurile cu omul de litere, povestitor de farmec si depozitar de istorii vechi, i-au deschis drum spre gradinile raiului din opera lui Mihai Sadoveanu Nascut la Pascani si scolit la Liceul "Nicolae Gane" din Falticeni, profesorul era un fin exeget al eposului sadovenian si un stiutor desavarsit al operei acestuia Mai ales vorbirile despre "Fratii Jderi" si "Viata lui stefan cel Mare" i-au luminat lui iftimie Barleanu chipul voievodului, i-au inlesnit mai buna intelegere a locului acestuia in istorie si l-au ajutat in gasirea acelei intrupari sculpturale in stare a reda monumentalitatea, dar a nu ocoli umanitatea celui caruia nimic din ceea ce a fost omenesc nu i-a ramas strain De altfel cele doua opera de for public de la Suceava si Vaslui, inchinate acestei personalitati emblematice a istoriei romanesti, se disting prin inspirata armonizare a maretiei figurii istorice, cu straluminarea inefabilului sufletesc al omului aflat sub vremuri Atras de acest personaj legendar, iftimie Barleanu il descoperea in ascunzisurile fermecate si nepereche pe Mihail Sadoveanu si a dorit sa-l omagieze, realizandu-i un portret L-a transpus, cioplindu-l intr-un trunchi de copac, conferindu-i din taietura daltii asprime, masivitate si incarcatura ideatica in capul de zimbru al Sadoveanului, cum se infatiseaza in viziunea sculpturala a lui iftimie Barleanu vietuieste parca toata fiinta sufleteasca a neamului nostru Dar intalnirile cu intelectualii ieseni, precum aceea cu profesorul universitar Constantin Ciopraga, niste nesfarsite taifasuri, erau si prilejuri de cunoastere a omului Un prelung exercitiu de sondare psihologica Creatorul formelor si jocului cu iluziile, cum inspirat spune Corneliu Baba, se consacra cu voluptate si devotiune acestei indeleiniciri Rezultatul se regasea intr-o expresivitate, ce trecea dincolo de epiderma O dovedeste indubitabil portretul profesorului Constantin Ciopraga Razbate din modelajul chipului un palpit de bogata viata launtrica Gravitate academica, dar si o infiorare, o fin perceptibila vibratie Studierea psihologiilor reprezinta una dintre desfatarile artistului si unul din profiturile, pe care el le tragea din aceste prietenii tesute vreme de decenii Mai deschis, sau mai tainic, sculptorul modeleaza sau ciopleste chipurile celor care-i devin afini Otilia Cazimir, "poeta sufletelor simple", il fas cineaza cu tumultul de viata launtrica, cu bunatatea ei materna Bate deseori drum la casa din strada Bucsinescu, o tocmire de acareturi de vechi targ moldovenesc, cu gradina potopita de flori, de paralute si ochiul boului, de vazdoage si petunii Aici duduia Otilia imparatea peste lumea celor ce nu cuvanta si cuvanta omenirii despre minunatiile vietii Dar in chipul ei de Sfanta Vineri sculptorul citea degraba o durere gematoare, tiparita pe obrazul cel cerat si neted E un suflet paclisit, impins in smarcuri de tristete si singuratate iftimie Barleanu, venit din lumea satului cu arta citirii din priviri a cotloane-lor sufletului omenesc, percepea repede aceasta suferinta izvorata din tanga dupa George Topircea-nu, cel plecat dureros de devreme la cele vesnice Cand a purces la savarsirea portretului Otiliei Cazimir, el invaluia chipul in marama acestei patimiri de strat profund Dadea la iveala o intruchipare gia-comettian maiestrita in lemn O incremenita indurerare ce te duce cu gandul la o taranca, pe fata careia stau scrise ca intr-un raboj toate necazurile lumii се-au podidit-o iftimie Barleanu a creat o galerie de portrete si in cazul fiecaruia dintre acestea a gasit sunetul, amprenta de individualitate, tonul particular Aici lectia lui ion irimescu a fost esentiala De la acesta a invatat ca nu trebuie sa te impiedici, cand portretizezi pe cineva, in detalii nesemnificative, ci sa te opresti la ceea ce este definitoriu, ca sa relevi astfel trasaturile ce pecetluiesc o fiinta umana Sa-i gasesti grauntele de umanitate al acesteia si numai al acesteia in jurul lui iftimie Barleanu au gravitat multi intelectuali de marca ai vremii Cu cei mai multi a legat prietenii, cu toti a fost intr-o empatie spirituala L-a iubit pe George Lesnea l-a sculptat chipul si i-a prins mestesugit neastamparul mintii si bunatatea inimii, aceea care i-a facut pe cronicarii timpului sa califice epigramele lui drept niste madrigaluri Plasmuirea sculpturala eternizeaza esenta duhului lui Lesnea, asa cum el a ramas in memoria urbei si cum il zugraveam in prefata cartii "Cu George Lesnea prin veac": " peste tot unde bantuia, miraculos parca pretutindeni in lasi, el deserta amintirile, inepuizabile, statea de vorba cu toti care-i ieseau in cale, desfatandu-i cu vorba cu miros de busuioc si sufletul precum painea scoasa din cuptor Era aromitor si cuceritor Un continuu freamat si neastampar Oral prin excelenta Rostitor de har Spontan cu imbelsugare Glasul lui scapetizat avea o sonoritate ademenitoare Era clopotelul care rade pana la lacrimi din esenianul univers talmacit de el cu atata inspiratiune geniala in jurul lui se crea un camp magnetic " A fost sedus de pictorul Victor Mihailescu Craiu, de colorismul lui cu rafinamente cezanniene L-a admirat pentru puterea lui de a trai doar in duhul ar- tei Obisnuia sa coboare in Sararie, la casa pictoru- Kriptor lui, sa-l asculte pe acest anahoret al artei, pentru care nimic altceva decat bucuria frumosului n-avea insemnatate Se patrunsese, nu o data, de inteleptele lui ziceri, precum cea reprodusa in albumul consacrat pictorului de Claudiu Paradais, atat de pilduitoare pentru luciditatea creatorului de stirpe rara si care i-a fost indreptar in descifrarea unei personalitati complexe, cand solara, cand neguroasa "Acum cativa ani un confrate l-a intrebat: "- Cum crezi ca vei fi vazut peste cinzeci de ani, peste o suta?", la care el a raspuns cu modestie si spirit autocritic, dar si cu convingerea ca nu si-a irosit viata in zadar: " Acum, din cauza varstei si a sanatatii, nu mai fac mare lucru, dar am sa fiu vazut bine Pentru ca nu seman cu nimeni Acesta este cosmarul meu, sa nu seman cu nimeni" Portretul lui Victor Mihailescu Craiu ne aduce in fata ochilor un om care, fara a fi trufas, dar constient de valoarea lui, priveste dincolo de imediat, catand orizonturile fugace ale eternitatii Pe Constantin Radinschi, acuarelistul transparentelor ca din batrane broderii manastiresti, l-a surprins in ipostaza sa serioasa, sugerand subtil si fata nevazuta a lunii, pe omul hatru, coborator din universul de vraja al humulesteanului ion Creanga De altfel lui iftimie Barleanu ii mergeau drept la inima hazosii, scornitorii de snoave, de glume, istorisi-torii de sarm Unul dintre acestia era actorul Miluta Gheorghiu, inegalabilul interpret al Coanei Chirita a lui Vasile Alecsandri Acesta il cucerise pe iftimie Barleanu inca din anii studentiei, cand urca la galerie si aplauda pana i se inroseau palmele, intr-atat era de incantat de jocul vrajitorului scenei Miluta Gheorghiu era un personaj, o sursa inepuizabila de expresie plastica, cum l-a caracterizat pertinent Sorina Balanescu in cartea pe care i-a consacrat-o " Sunt actori care tin sa treaca neobservati; ca sa-si protejeze intimitatea, se ascund in spatele unor ochelarii de soare cu rame cat mai mari Miluta insa apartine acelei tagme de actori, care nu pot trai fara sa fie vazuti si auziti: pe strada, la cafenea, oriunde li se abat pasii, lumea trebuie sa le remarce prezenta, altfel, la ce bun artistul?" iftimie Barleanu nu numai ca l-a vazut, l-a auzit, dar l-a si imortalizat, reveland o farama a personalitatii lui, aceea a rasu-lui-plansului, atat de caracteristica psihismului romanesc si asa de profund apartinatoare fiintei sale De la Aurel Leon, un alt prieten bun, afla istorii de demult si descoperea colturi uitate de lume si de un farmec indicibil in acest lasi celest Cu el iesea la peisaj parca aidoma pictorilor pentru care plein a 'r-ul era o a doua natura Sculptorul a fost consonant si cu mediul medical iesean, populat de figuri de intelectuali subtiri, rafinati degustatori de arta E vorba de pediatrul Marcel Burdea, de psihiatrul Petre Branzei, sau de neurologul Gheorghe Pendefun-da iftimie Barleanu i-a initiat in tainele artei si a deprins de la ei invataminte de pret despre conditia umana, suferinta, reazamul omenesc si puterea de a vindeca sufleteste si apoi trupeste il vizitau des Dan Hatmanu, Mihai Camarut, Viorel Marginean si mai tinerii Dimitrie Gavrilean si ioan Ganju La ran-du-i, intra, ori de cate ori avea prilejul, in atelierele acestora Era un minunat prilej de a discuta despre experiente artistice, dar si de a scoate la lumina ceea ce-i framanta pe unii si pe altii Leon Negruzzi, descendentul faimoasei familii a Negruzzestilor, aducea in atelierul sculptorului mireasma de vechime, de viata boiereasca, in respectul careia fusese educat, purtata in suflet cu nedisimulata nostalgie Prezenta acestui boier al spiritului nu numai ca-l stimula, dar revarsa asupra lui iftimie Barleanu sentimentul ca acea noblete nu murise cu totul si speranta ca va apuca sa o vada reinviind vreodata Nelipsit din atelier era si scriitorul Andi Andries Portretul pe care i l-a facut este unul de referinta, figura acestuia reprezentand, prin viguroasa lui expresivitate, un model ideal Cam la fel s-a intamplat si cu portretul poetului si profesorului de drept international Nicolae tatomir in masivitatea bronzului sculptorul parca a zamislit o intruchipare de o fragilitate sticloasa Astfel se releva chipul napadit de fobii si ipohondrii fara numar al celui care s-a bucurat in tineretea sa de pretuirea lui George Calinescu Prieteniile au jucat un rol important si fericit in viata si creatia sculptorului iftimie Barleanu Cultivand confratern prietenia, artistul se inscrie in marea si nobila traditie ieseana Prieteniile artistice au fost la lasi creatoare de climat Boema, suflet din sufletul cetatii, a avut frumusetea ei inefabila, dar, in acelasi timp, s-a rasfrant si a irigat actul creator Prieteniile artistice au inflorit cel mai bine in gradinile unor grupari culturale, се-au animat viata asezarii Acestea jaloneaza istoria culturala a lasilor si perioadele cele mai fertile coincid cu momentele faste, de varf, din existenta lor iftimie Barleanu si-a gasit modalitatea proprie de insertie in ambianta culturala ieseana N-a fost partizanul boemei, dar a crezut puternic si sincer in valoarea modelatoare a prieteniei artistice si a tras foloase spirituale din aceste raporturi amicale, largindu-si orizontul, dobandind din plin sentimentul solidaritatii, al comuniunii important este mai ales impactul prieteniilor artistice asupra operei sale, care incorporeaza toate aceste trairi si experiente; sculptorul gasind pentru acestea expresia originala si durabila s criptor Livia CiUPERCa LUMiNi Si UMBRE LA SFaRSiT DE SECOL AL XiX-LEA f f (Teohari Antonescu) Un volum elegant, aflat sub ingrijirea cunoscutului istoric Lucian Nastasa-Kovacs, meticulos imbogatit cu note lamuritoare, atent documentate, prefatat, de aceasta data, de academician Alexandru Zub Un gest recuperatoriu in colectia reformulata recent "Manuscriptum - Mousaion" fata de memoria universitarului si junimistului Teohari Antonescu (Bucuresti, 1 septembrie 1866 - 11 ianuarie 1910, lasi) cu al sau manuscris care odihneste in Arhiva Muzeului de Literatura din lasi in adevar, adeseori, avem tentatia de a-i lasa pe multi dintre inaintasii nostri, traitori in alte veacuri, sa haladuiasca prin "lumi uitate", califican-du-i, cu nonsalanta, "minori", ceea ce este o mare nedreptate Ba chiar, o impietate Ori de cate ori gasesc (sau aud) formula "minor", nolens volens, mi-amintesc de judecata lui Nicolae Steinhardt (rupand din context): "asa-zisi minori au reprezentat in realitate o buna parte a domeniului sufletesc din care s-a hranit" o generatie, cel putini {Primejdia marturisirii Convorbiri cu loan Pintea, Cluj, Ed Dacia, Cluj, 1993, p 67) Teohari Antonescu a fost un inaintas al nostru care a sporit in specialitatea sa, vertical si demn Formatia intelectuala poarta amprenta unor dascali de prestigiu, precum Grigore G Tocilescu ("salaor al stiintelor"), Bogdan P Hasdeu ("magul"), Titu Maiorescu ("cel care trona ca un Zeus pe Olimpul intregii noastre culturi") - ca sa numesc doar cativa dintre cei evocati de un alt fost student al Universitatii din Bucuresti, Radu Cos-min, coleg si prieten cu Creste Tafrali in orice imprejurare ne-am afla, vorbind despre Teohari Antonescu, se cuvine a preciza ca in perioada 1894 - 1910, a fost profesor pe Ca- tedra de Arheologie de la Universitatea Mihailea-na din lasi Mai mult decat atat, inca din primii ani ai sai, la catedra, va dovedi maturitate si implicare, cercetand asiduu izvoarele istorice La 1897, adresandu-se decanului Facultatii de Litere si Filosofie, profesorul Teohari Antonescu va puncta o realitate a timpului sau, anume, ca "prima conditie care se impune" in evaluarea Universitatii iesene ar fi crearea de laboratoare si muzee si, in paranteza fie spus, aceasta preocupare s-a dovedit extrem de minutioasa si pretioasa in ritm lent, totusi, primele laboratoare vor purta semnatura lui Petru Poni (1882 - laboratorul de chimie), Edouard Gruber (1893 - psihologie experimentala), Constantin Thiron (1900 - medicina experimentala), iar, ceva mai tarziu, la 1916, Creste Tafrali va fonda unicul Muzeu de Antichitati din Moldova in studiul sau introductiv, distinsul universitar si director al Muzeului de Arta din Cluj-Napoca, Lucian Nastasa-Kovacs, precizeaza ca traiectul existential al istoricului Teohari Antonescu nu a fost lipsit de sincope Dar nu ar fi singurul exemplu insa, lectura primelor pagini de jurnal ne pro fileaza imaginea unui student, beneficiar al unei burse de studiu, fascinat de contactul cu Grecia antica, alaturi de alti juni din Europa, exclamand, entuziast: "lumea larga de acum inainte este a mea si eu sunt al ei" Cum se explica starea de melancolie care-l cuprinde - in momentul cand prietenii il insotesc la gara? De ce-i "vine sa planga"? Sa fie chiar "din nimic"?! lata cum o reflectie de moment poate cuprinde ca intr-un cerc de foc - o viata si un destin Tineretea-i suvoi nestavilit Calatoria de studiu prin Europa, cu itinerariul Dresda - Triest -Atena - Constantinopol etc nu-l rupe totalmente de realitatea si viata culturala bucuresteana O dovedesc corespondenta si notatiile sale extrem de meticuloase, adevarate pagini de epica roma-nesca Ceea ce retinem este fascinatia in fata unor monumente istorice, al unor constructii ruinate eline sau bizantine care conserva "muscatura" unor zvarcoliri istorice (p 55) La 125 de ani distanta (1894 - 2019), notatiile lui Teohari Antonescu ne conduc spre analize de natura lingvistica (cu referire, sa zicem, la etimologia termenilor "kalogeropoulos", p 59 sau "Dunarea", p 240), arheologica (popasul la Thorikos si in imprejurimi, pentru a acumula noi date despre epoca miceniana, p 61); astronomica (prin "studiul" constelatiilor, asa cum i se infatiseaza pe Acropole, p 78), arhivistica (geneza unor familii boieresti iesene, precum Carp sau Burla, p 189) si cate altele Daca am indrazni sa ne intrebam de ce autorul acestui Jurnal pulseaza pe anumite detalii, raspunsul ne este oferit cu generozitatea-i caracteristica El are convingerea ca acestea vor interesa, "mai tarziu", nu doar pe el, ci si pe copiii sai (p 307), adica, si pe noi, generatiile care-i urmam Prin contactul cu lumea antica si eroii sai, cu victoriile si infrangerile acestora, tanarul cercetator isi va insusi un precept, rostit, candva, de Achile: "As vrea mai bine cel din urma muritor sa fiu pe pamantul cel negru, decat rege in umbrele mortii" (12  24 02 1894, volum, p 67)! si cu armura sa de tanar studios, Teohari Antonescu ne demonstreaza cum se invata istoria, pe viu Mai intai, pe o terasa de la inaltimea templului Acropolis, el imbratiseaza un trecut glorios, sub protectia unui "cer splendid albastru, cu marea cenusie si muntii schimbandu-si culorile dupa pozitia soarelui", pentru ca, la apus, piscurile masivului muntos Hymettos, sa-l dirijeze, explorand imprejurimile si ajungand in dreptul micului templu ionic, statuia Nike Apteros, se lasa purtat pe aripi de vis spre statuia zeitei Atena Nike de la Samothrace, imbratisand legendele antice si chiar contopindu-se sub vraja lor Dar cum tineretea inseamna si aventura, cu ultimele-i economii (din bursa de studiu) porneste alaturi de alti colegi germani si englezi intr-un periplu, cu trenul, pe langa malul marii, traversand Grecia Amintiri care-i vor hrani nu doar sufletul, ci in primul rand pana care va finaliza proiectul sau stiintific Popasul la Constantinopol, anume, la hotelul "Byzance", sa fi rascolit in fiinta sa, dramaticele momente din luna mai 1453 si moartea martirica a lui Loukas Notaras si a fiii sai, supliciu care se va repeta, identic, si pe 16 august 1714?! Nu, Teohari Antonescu este preocupat de cele personale Dupa revenirea in tara, noteaza, parca respirand adanc: ,, 94 octombrie 2 Am fost numit dupa multe peripetii profesor suplinitor la lasi" (p 108) A fost un favor? Bineinteles ca nu Aceasta catedra "provizorie" va fi un pas inaltator, pentru Universitatea lasi, prin bogata activitate de profesor a bizantinologului Creste Tafrali, in perioada 1913-1937 in cercul intelectualilor timpului sau, cu precadere, in cercul Junimii bucurestene, in fata lui Titu Maiorescu, Teohari Antonescu este atent, pentru a lasa o "impresie buna prin purtarea si cunostintele sale arheologice" (p 114) Se ghideaza de cele mai intelepte sfaturi, gandind la lucrarea sa de licenta, Cultul cabirilor in Dacia, tema aleasa, la indemnul profesorului sau, B P Hasdeu, care-i zice: "Іа-te (cu sensul, asculta) de Odobescu si vei vedea ce folos ai sa tragi" (lasi, 1894 octombrie 20, joi) E drept, lucrarea aceasta va fi ulterior tiparita (1889), dar "lumile" descrise de el, se vor in asteptare si e mare pacat! Tanarul profesor Teohari Antonescu prefera demonstratia didacticista, optand pentru un discurs "fara mult patos, fara ridicare de voce si fara gesturi de la inceput pana la sfarsit" (p 126) De aici si nevoia de a inspina (nu de putine ori) pe cei apropiati, definind pe N N Negulescu - drept un "firoscos", un tip "straniu"; N Beldiceanu - un "Schlieman al nostru" (p 128), P P Carp - un personaj "in mintea omului astuia nici ca intra ideea ca el n-are dreptate" (p 178) Dar ce sa mai spunem despre atitudinea nechibzuita a tanarului universitar Paul Bujor care confunda societatea selecta a lasului cu intrunirile socialiste studentesti de la Paris sau Geneva (p 287)! Remarcam lui Teohari Antonescu un ochi prea critic in analiza psihologiei feminine, "caracter felin, siret si neincrezator" (p 278), vizibila distanta - pana se va indragosti el insusi, cu adevarat Reflectand asupra scrisorii de felicitare a lui Maiorescu privind logodna sa cu ds Euge- ycriptor nia Vargolici, "pupila" lui Papa Culianu, dar si asupra calitatii domnisoarelor timpului sau, memorialistul sustine ca frumusetea este doar un "accesoriu", iar tineretea - un "defect care se indrepteaza zi de zi" (p 311) Demn de retinut, pentru tinerii mileniului al treilea ramane diferenta capitala de atitudine, de o puritate aproape sacrala, uneori, diplomatica, a doi tineri, inainte de oficierea casatoriei Clipe de taina, "icoana sfanta", conservata in amintire (p 311-313) Cu mici exceptii, fireste, daca lecturam, spre exemplu, romanul lui Horia Furtuna, iubita de la Paris  Un revers al medaliei de 100% Cat priveste viata de familie, "sfatul" blandului poet Alexandru Philippide este memorabil si nu avem a sti cat ii va fi fost de vreun folos indragostitului Teohari cel de la 1899: "numai un lucru sa nu lasi - sa se urce nevasta-ta in cap" (318) si, interesant, ca un gest echitabil, memorialistul transcrie si una dintre aprecierile formulate chiar de logodnica sa, "galcevilor si rau" (p 321)! in acest jurnal descoperim si detalii de natura intima, precum relatarea dramei lui Alexandru Odobescu (p 217-219), caracterizat drept "cea mai dulce fiinta din cate am cunoscut" iar durerea, fireasca (nu doar crestineasca) in fata omului generos, al "maestrului" si "protectorului" sau, naste fireasca ruga: "Doamne, Doamne, daca este ca imperiul tau se intinde si peste umbrele mortilor, atunci ocroteste-l si apara-l de rele si de necazuri, caci pe pamant cat a fost n-a facut decat binele Ce natura frumoasa si nobila si ce creatie aleasa a naturii!" (p 220) Deopotriva, emotionanta este descrierea intalnirii cu Mitropolitul Moldovei, losif Naniescu, numit de credinciosi "cel sfant si milostiv" Ceea ce retine atentia in acest pasaj descriptiv ar fi: simplitatea incaperilor locuite si profunzimea gandirii inaltpreasfintiei sale: "vorba lui rara si linistita era nesilita si prin sunetul ei, prin modulatia glasului sau si prin alegerea cuvintelor era blanda si linistitoare, ca si lumina soarelui dupa amiaza" (p 337) Dar, aceasta intalnire va fi fost si un bun prilej pentru tanarul universitar sa afle cateva amanunte despre istoricul orasului lasi, cu precadere, geneza locului numit "Podul Rosu" Da, acest loc a existat, candva, "din vale peste Bah-lui", "un pod vopsit cu vopsea rosie" (p 339), insemn care aminteste, spunem noi astazi, de acele sageti de la intersectii, ghid inspre lupanarele anticului Pompei Preferinta lui Teohari Antonescu de a frecven- ta Cenaclul "Junimea" este de natura afectiva, pentru ca avea un respect deosebit fata de fostul sau profesor si era fascinat de pledoariile acestuia "Ce nectar dulce si amagirile cu vorbe! Uiti orice suferinta corporala, uiti tot pentru a te pierde cu gandul in alte timpuri si alte lumi lata de ce ma duc cu sufletul plin de bucurie in strada Mercur! Ce-mi poate inlocui oare momentele fericite ce le petrec acolo!" (p 127-128) Cu acest sentiment, va incerca, si la lasi, o reinnodare a altor timpuri, cu alti oameni, dar fara Maiorescu si nu doar atat Aceasta reinnodare devine bun prilej de a selecta intamplari picante sau cu caracter documentar, precum soarta notatiilor lui Maiorescu, "povestea cu Pic [Paicu] de la Miran-dola" (p 182-183) sau evocarea lui Eminescu, cu precizarea, transanta: "fara sa pot afirma in constiinta ca relatez lucrul cu exactitatea lucrului auzit ieri sau alaltaieri" (p 231) E drept, consemnarile despre Eminescu, cel din anii cei mai tulburi ai vietii sale, conform marturiilor lui Chibici sau Maiorescu, sunt relatari doar auzite, ceea ce poate lasa loc si unor subiectivisme care s-au dorit transformate in insailari legendare Oricum, sub pana lui Teohari Antonescu, evenimentele de la "Junimea" bucuresteana se doresc conservate in toata splendoarea lor Precum protocolul aniversar al celor 45 de ani de la crearea Societatii (p 359-363); o societate culturala care a "excelat pe mai multe terenuri: pe cel al scrisului, al vorbirii, al actelor" si, fireste, prin conferinte Ceea ce nu se poate uita, amintindu-se la fiecare aniversare, este poemul La noi e putred marul, semnat de B P Hasdeu, cu pseudonimul P A Calescu (Pacalescu, n n ) Un poem original, un acrostih care formeaza, pe verticala, numele revistei "Convorbiri literare" Fara nicio rezerva, apreciez ca in paginile acestui Jurnal, putem recompune imaginea unui lasi cu iz romantic, dominat de cateva impozante edificii, hotel Binter si cofetaria Tuffli (demolata dupa al doilea razboi) sau plimbarile cu trasura, "prin curtea bisericii de langa hala de bere", trecand, apoi, "pe strada paralela cu Lapusnea-nu", iar dintr-o curte, auzind "niste bibilici cantand monoton tipatul lor trist " (p 205) "Dulci amintiri" Desi lasul sfarsitului de secol al XlX-lea nu a fost tocmai activ, ba chiar monoton (conform mai multor marturii), desi multe incercari il supun pa-na-n ultima clipa a vietii, omul Teohari Antonescu nu a cedat Era calauzit de un nobil crez: "Sa vie uraganul, sa vie vartejul, e vorba de uraganele morale, sa te sufle si tu ca o trestie tanara sa te indoi si sa-ti inmladii trupul si sa nu te lasi disperarii" (p 230) S criptor Liviu loan STOiCiU DiN ANUL REVOLUtiEi DE UZ STRiCT PERSONAL (XXVii) Transcriu mai jos alte pagini de jurnal dintr-un registru cu file "dictando" datat 1 iulie - 14 octombrie 1989 Pagini indoite pe vertical la jumatate, scrise marunt de mana pe doua coloane, cu stiloul, cu cerneala neagra "Jurnal confidential LiS - de uz strict personal" e titlul acestui registru in 1989 aveam 39 de ani, impliniti pe 19 februarie, locuiam la Focsani (la bloc, "pe colt", la etajul 2, la o intersectie, pe Strada Bu-cegi) alaturi de prozatoarea Doina Popa, sotie, si de Laurentiu, fiu, la 14 ani, elev; eu eram "oaia neagra" a autoritatilor (din cauza dosarului de urmarit informativ de la Securitate, deschis din 1981), bibliotecar la Biblioteca Judeteana "Duiliu Zamfirescu" Vrancea - prescurtata aici BJ, Doina Popa era functionar la Liceul industrial 1, iSEH Focsani, la 35 de ani Aflu ca fiul, Laurentiu, si-a pierdut iar cheile apartamentului! E iar mana Securitatii; iar imi va intra in casa, trebuie sa ascund mai bine jurnalul Marti, 5 septembrie 1989 Trezit somnoros (tare imi doream sa raman in pat, sa dorm pana la pranz), beau cacao cu lapte, cu unt si dulceata pe trei felii de franzela La ora 8 40 sunt la Biblioteca Judeteana, intors din drum cu 1 5 kile de rahat (25 lei) luat de la unitatea alimentara 8 Ma asez la sala de lectura a BJ, frunzaresc revista Tribuna de saptamana trecuta si restul colectiilor revistelor literare cu tot ce a aparut cat am lipsit de la BJ Apare directoarea BJ, a fost la Costinesti pe cand eram si eu la mare, e ingrozita de prostitutia "fetelor", eleve de liceu Sunt racit, imi curge nasul si-mi este frig, desi afara e soare (dar bate un vant rece) Pun un bec sub pasarela BJ, dupa ce bat doua cuie sa sprijin consola, imi umplu parul de praf, Doamna Franciuc tine lumanarea aprinsa Apare poetul boem Eugen Dogaru, sta la gargara in fata BJ cu poetul Alexandru Plescan (care se sperie si pleaca afland ce i se intampla nemteanului) ies la o cafea amestec impreuna cu Eugen Dogaru la "Mercur": aflu ca mergea cu un "locotenent colonel" in rezerva ( pensionar), bausera impreuna (ciudat, nu?), cand intre cinematograful central din Focsani si "Casa Alba" el era sa fie facut praf de o masina mica oficiala, neagra; daca nu s-ar fi aruncat la o parte, lipindu-se de perete, ar fi fost omorat, ce sa insemne asta, ma intreaba Pai Oricum, mi se pare a fi suspect Eugen Dogaru prin felul lui de a fi, nu cumva ma ameninta indirect, ca uite ce mi se poate intampla la o adica, sa dea o masina peste mine Sustine si azi ca a depus actele de emigrare la Piatra Neamt, de unde e de loc, si ca e emotionat profund de decesul unui prieten, "ichim", sculptor amator, care a fost omorat de o masina de viteza (era pe motocicleta lui, daca am inteles bine), condusa de o femeie; asta, dupa ce i-a luat casa foc la tara la el, unde locuia, prietenul lui avand o a doua sotie si copii cu amandoua sotiile Apare aici, la cafeneaua unde suntem, criticul Mircea Dinuz, ii platesc si lui o cafea amestec, ii multumesc pentru pomenirea mea in revista Milcovia (imi daruieste un exemplar), vrea sa plece de anul viitor la Bacau, aflu ca s-a hotarat detronarea lui George Genoiu la revista Ateneu, va urma un interimat al lui Vasile Sporici, "dramaturgul afacerist" ramanand redactor simplu in redactie Mai aflu ca a mers o ora si jumatate cu trenul alaturi de Artur Silvestri ( securistul Tanacop), care i-a spus la obraz ca de aici inainte, el, Mircea Dinutz e din "tabara lor" si ca trebuie sa scrie "cum cer ei" (de altfel, de fapt, revista Luceafarul il publica, rar, pe Mircea Dinutz la "Vitrina cartilor"; acum, cu o recenzie la necunoscutul loan ycriptor Popa) Aducand vorba de poetii vranceni, criticul securist bucurestean ii atrage atentia ca nu e nimic de capul meu, sa mai avem putina rabdare si o sa vedem Dar "O lume paralela" (volumul meu de versuri aparut in prima parte a anului 1989)?, il intreaba Mircea Dinutz A, e altceva cu aceasta carte, a raspuns Artur Silvestri, dar datele nu se schimba: vremea va decide ca LiS nu are valoare pentru istoria poeziei romanesti Ma rog, te pui cu securistii, critici? Ei stiu totul si nimic, de azi, de ieri, de maine De ceilalti poeti vranceni vorbeste si mai urat, ma asigura Mircea Dinutz; nu-mi face nici o placere ii spun lui Mircea Dinutz ca el place poezia "promotiei 70" si, deci si a poetilor vranceni numai, asa explican-du-se lipsa lui de apetit in fata poeziei "generatiei 80" ii mai spun lui Mircea Dinutz ca Artur Silvestri a primit, spre jena mea, cu deplina simpatie primele doua carti si ca din 1982, dupa ce am inceput sa fiu urmarit operativ de Securitate, eu m-am racit fata de el, afland ca e un securist infiltrat in literatura, din acel 1982 nu i-am mai dat nici o carte a mea, e fireasca atitudinea lui agresiva impotriva mea (cu atat mai mult cu cat stia ca eram sub supravegherea Securitatii) De-ar fi numai atat Mircea Dinutz m-a asigurat ca el nu va scrie niciodata un text ideologic pentru Luceafarul Totodata, e nemultumit de textul critic la adresa Gabrielei Negreanu, primind din partea revistei Luceafarul recomandarea de a fi laudata Vede ca nu prea sunt incantat de revederea noastra Cumpar revista Vatra 8 de pe Cuza Voda, vin la BJ, frunzaresc ziarele centrale de ieri si de azi, aflu ca ieri la Comitetul Politic Executiv al PCR s-a formulat ca: "avand in vedere productia buna din acest an", "tovarasul Nicolae Ceausescu a propus, si CPE a aprobat, ca incepand de la 1 octombrie sa se majoreze cu 20 la suta cantitatea de ulei destinata consumului populatiei"! Adica atata cat sa mai punem la o candela Ce incredibila bataie de joc! Apropo, nu gasesc nici azi ulei la unitatea 8, pe cartela, si Doina e nemultumita ca nu poate sa puna odata la conservat vinetele coapte ieri! Nu spun ca nu avem nici o picatura de untdelemn in casa Totodata, zice partidul, va fi o majorare "cu 15 la suta a cantitatii de zahar" - jalnica tiranie! Blestemata mizerie ceausista Aflu apoi de la Consiliul de Stat ca va fi redus "personalul din aparatul de stat", prin "perfectionarea structurilor organizatorice si mai buna utilizare a personalului" Asadar, aparatul de partid nu va mai fi afectat de reducerile promise la inceputul lui iulie 1989, ci numai aparul de stat: e clar ca eu voi fi unul dintre cei vizati sa fie lasat pe drumuri Sa nu uit, dupa un incident in cadrul BJ intre directoare (cu functie in PCR municipal) si bibliotecara Marcu (sotie de activist PCR judetean), directoarea a fost amenintata ca-si va pierde functia Vin acasa in pauza de masa, aflu ca fiul, Laurentiu, si-a pierdut iar cheile apartamentului! E iar mana Securitatii; iar imi va intra in casa, trebuie sa ascund mai bine jurnalul Nici macar nu pot sa-l cert pe copil Sa capiez, nu alta, securistii vor intra cu cheile copilului in apartament, pot sa pun pariu ca au si intrat imi e groaza ca jurnalele mele ma vor baga in puscarie, sunt probe, bat in lemn Azi aflu de la Europa Libera ca doua jurnaliste italiene venite acasa la Dan Petrescu sunt lasate sa intre, mai apoi sunt urmarite de Securitate, interogate, expulzate din tara Eu am trecut neobservat cand am trecut pe la el, acasa la Dan Petrescu? Nu mai inteleg nimic Mananc peste fiert in otet, telemea cu o rosie, cozonac si strugure Matur holurile si bucataria si sterg cu buretele ud, asudand, linoleumurile Se face ora 14, revin la BJ: gasesc pe birou, de la poeta adjudeanca lulia Rebegea revista Vatra 8 deschisa la "L-i-stoicis-mul cuminte" al lui Al Cistelecan Frunzaresc si suplimentul Fotbal Doamna Teodoru ma roaga sa-i calculez la masina o gramada de siruri de cifre, ma apuc de treaba, ce sa fac Ma roaga apoi Doamna Zainea sa repar, sa se aprinda si al doilea neon la noi la birou, intunecandu-se afara (va ploua torential cateva ore bune) Cu A Len-co, care tine de scaunul urcat pe birou, cu un picior pe scaun si cu altul pe o scara, catarat pana la tavanul inalt (biblioteca e intr-o cladire straveche), fac echilibristica, rasucesc neonul "mort" pana se aprinde; nu numai la biroul nostru, ci si la sala de imprumut adulti si la sala de lectura, curge sudoarea pe coloana mea vertebrala siroaie; ma chinui, neoanele si starterele sunt defecte, nu avem nici neoane, nici startere noi de inlocuit, trebuie sa ne descurcam cu ce avem La 17 plec, dupa ce bifez si stampilez presa, abonamentele de ieri si de azi ale BJ, le pun la colectii, la sala de lectura A trecut azi profesoara de muzica, blonda Lenormanda Florentiu pe la BJ, imi aduce inapoi acel numar din Literatura si Aria, imi spune ca a fost enervata la Sovata de ungurii care refuza sa vorbeasca romaneste in drum spre casa ii intalnesc pe sotii Botezatu (el e poet rasfatat de ea), sunt fericiti ca si-au cumparat frigider (printr- o rudenie, tocmai de la Moinesti adus) Acasa, cu paine cumparata pe cartela Mananc un ou cu salam prajit, dorm jumatate de ora, Doina spala si pune in borcane vinetele fara ulei A sosit Memi (mama Doinei) de la Ciuslea, Laurentiu si Doina sunt in al noualea cer, copilul va ple Tcriptor ca sa se culce la bunica-sa, in cartierul Sud, imi va lasa o poezie scrisa azi, excelenta, o voi preda profesorului ion Leu la revista Preocupari intai, Laurentiu, in costumul lui de bumbac flausat cu pisica neagra desenata pe el, va merge pentru doua ore la Geanina Geanta sa ia lectii de geometrie de la 16 la 18 Eu nu am chef de nimic Ascult Europa Libera, las televizorul sa mearga la Chisinau (la TVR se da un jalnic film nord-core-ean, nu ne uitam la el) si scriu in acest jurnal Nu-mi vin deloc in fire, am atatea obligatii de corespondenta si nu misc un deget, tampit ce sunt! imi curge in continuare nasul, am afta in varful limbii, nu aud cu urechea stanga iar Dupa ce se culca Doina, la 22 30, ma invart prin apartament: ce ar fi sa scriu un poem? De la 23 10 la 23 50 scriu un poem, il transcriu; un poem "viguros" parca, am dreptul sa ma iluzionez (Nota LiS-2019: Poemul scris acum e ratacit, poate a fost publicat intre timp, poate e uitat in sertar, slab, n-o sa am niciodata o ordine a poemelor scrise de o viata, un "nomenclator" al lor) Citesc apoi cronica remarcabila a lui Alexandru Cistele-can din Vatra numarul 8 Ce spune el, ca m-am cumintit? Nu cred Se plange de obscurizarea intuitiva a poeziei mele, are dreptate tantarii au devenit iar agresivi in apartament Ma culc la 1 il injur dezamagit pentru penibila poezie din suplimentul de cultura al ziarului Milcovul, Milcovia, in care el multumeste "partidului" Miercuri, 6 septembrie 1989 Trezit prea greu si azi, afara ploua marunt, va ploua intreaga zi, ma barbieresc, iau micul dejun obisnuit cu cacao cu lapte si la 8 40 sunt la BJ: directoarea tine sa ma atentioneze cu o rautate studiata ca am intarziat, nu-i raspund, are dreptate Vine Laurentiu din cartierul Sud, de la buni-ca-sa, sa-i dau cheile sa intre in apartament, acasa (dupa ce a mai facut in dimineata asta un drum la Sud, uitand cartela de paine a sorei mele ita la el) Termin de calculat situatia pe luna august a cititorilor si a cartilor imprumutate, sunt greseli de datare Prelucrez apoi colectia publicatiei disparute Veac Nou Frunzaresc azi revistele Contemporanul si Luceafarul de saptamana trecuta Apare Al Plescan, ii dau adresa concursului "N Labis" de la Suceava (unde e o noutate, pot participa tineri pana la 30 de anii), merg sa vad presa in oras, nu cumpar nimic Revenit la BJ, citesc ziarele centrale: ieri nationala de fotbal a Romaniei a fost invinsa in Cehoslovacia (0-2) Aflu azi ca la nunta jucatorului de fotbal Mateut (Dinamo Bucuresti) s-au adunat cinci milioane de lei, numai Mircea Lucescu dand cica 500 000 de lei! Fabuleaza lumea? Pe ce lume or fi traind astia? Mai aud ca de aceea au fost publicate loturile diviziilor A si В de fotbal cu statut de non-amatori cu Belodedici la Steaua, Sabou la U Cluj si Viscreanu la SC Bacau, sa nu poata sa joace in strainatate, unde au fugit Apare poetul Viorel Munteanu: il injur dezamagit pentru penibila poezie din suplimentul de cultura al ziarului Milcovul, Milcovia, in care el multumeste "partidului", imi jura ca e un poem de demult, de la inceputurile scrisului lui, scos de Florin Muscalu nu stie de unde, e o rusine, ca ultimele doua versuri nu e sigur daca nu i-au fost modificate, in orice caz asa are de gand sa spuna tuturor, imi marturiseste, ce ar fi daca i-as arata mizeria asta de poezie lectorului tau de la Editura Litera, i B Lefter? Nu as recunoaste nimic, imi raspunde Trist poet! imi cere alti 50 de lei, desi are sa-mi mai dea alti 50+50: ca nu mai are ce manca il invit sa vina maine, azi neavand bani in plus la mine, tocmai mi-a dat Doina ordin sa cumpar de 1000 de lei cafea naturala de la polonezi (din parcarea hotelului central, Unirea) daca pot; trec pe la parcarea cu plata degeaba, aflu ca nu se mai poate cumpara decat cu 125 lei suta de grame de cafea naturala La 12 45 acasa in pauza de masa, mananc singur ultima portie de peste fiert in otet si mancare de varza, cozonac adus de la Eforie Sud si o piersica Matur ca de obicei, sterg cu buretele ud (holuri, bucatarie, bai) Fac in sufragerie curatenie in amanunt La 14 15 sunt la BJ, dupa ce trec iar pe la parcarea cu plata degeaba, polonezii s-au rarit pana la disparitie La BJ frunzaresc revistele Viata studenteasca si Cinema, bifez si stampilez abonamentele, vin la sala de lectura si pun la colectii gramada de abonamente adunate de sambata pana azi Reapare poetul Al Plescan, ii dau sa citeasca Literatura si Arta de la Chisinau (facuta rost "pe sub mana"), ma refuza, el nu citeste asa ceva, e enervat de tot ce se intampla cu cererile care i se par absurde ale moldovenilor de peste Prut, il intreb daca nu glumeste, nu glumeste, ma supar, il reped, ii atrag atentia ca blazarea lui e de rau augur si ca nu numai ce i se intampla lui pe lumea asta e important! Fireste, nu-l intereseaza nici ce se intampla cu viata politica de la noi, nici cu viata literara, refuza orice lectura Atunci, despre ce sa discutam, despre femei? Sau despre fotbal Deja a devenit o povara pe capul omului, ma rog la Dumnezeu sa nu ma mai deranjeze, el abia asteapta sa plece la Bucuresti, ca tot ce se intampla la Focsani e provincial (doar parintii lui stau cu televizorul 24 S criptor deschis la Chisinau), e inutil, diversiune, am senzatia ca vorbeste altcineva cu gura lui, "ca asa au facut si imputiti! de americani, acum fac rusii, ca nu inteleg de ce nu ar cere si maghiarii de la noi ce au cerut moldovenii din URSS", degeaba ii atrag atentia ca Transilvania e un teritoriu populat majoritar de romani, un teritoriu alipit Ungariei in cadrul imperiului habsburgic; nu, ca Ungaria are dreptatea ei il rog sa inceteze, vorbim alta limba, sper sa ajunga la Bucuresti cat mai repede, sa se plafoneze acolo, chiar daca studentia lui ar putea fi salvatoare Ne despartim fara a-i da vreun semn de prietenie, nu-l mai conduc (asa cum ii conduc pe toti cei ce trec pe la biroul meu, pana la iesire) Apare Emil Lamasanu, ii dau o lista de peste 20 de cenaclisti vranceni, in amanunt, cenaclisti carora vrea sa le ceara colaborari, sa-i reprezinte la concursurile literare ale caror adrese sosesc la el, la Casa de creatie populara (Nota LiS-2019: Ajuns aici, ma autocenzurez, ma plang intr-o paranteza in jurnal de faptul ca nu e mai-nimeni interesat de soarta volumului meu "O lume paralela", doar Doina Popa citeste cronicile literare aparute in reviste; azi, cand scriu aici, mi se pare normala ignorarea) Apare poetul loan Botezatu la BJ: a fost la Slanic Moldova trei zile, e dezolat de situatia generala romaneasca Altfel, e obsedat de tehnica yoga de a face dragoste, ii marturisesc sincer ca nu ma intereseaza (vrea sa ma documenteze) La 17 20 sunt acasa cu doua paini rotunde albe Laurentiu a plecat iar la Sud, se va culca si in noaptea asta la Memi, Doina e si ea la Memi la apartament, va veni acasa la 18 30 Nu am ce face si ma hotarasc sa scriu un poem, de la 17 20 la 18 20 abia leg cateva versuri fara cap si coada, motiv sa ma indispun Dupa ora 21 il transcriu, timp pierdut, e un poem ratat, cata pierdere de energie! Doina, nervoasa (Nota LiS-2019: Ma abtin iar sa transcriu un pasaj din jurnal, Doina ar fi trebuit sa gateasca "irca" pentru iarna din vinete, ardei gras, rosii, ceapa, dar n-are legume destule, eu fiind vinovat ca nu le-am cumparat, negasindu-le, imi reproseaza ca n-am stat la cozi interminabile; eram racit, nu-mi ardea sa stau cu orele in picioare; ma rog, neintelegeri casnice) Mananc la 17 iaurt cu biscuiti si pe la ora 22 ou prajit cu telemea si salam Apropo, sora Melania ne-a facut rost de un litru de untdelemn, adevarata comoara, lulia Rebegea i l-a adus, Doina l-a preluat de la poeta din Adjud, azi Doina va face risipa de ulei Fac baie generala, spal baia Afara bate un vant puternic, rece, picura permanent Sunt si azi suparat pe mine ca nu pot sa scriu epistole de multumire celor ce au fost atat de draguti cu mine scriind despre volumul "O lume paralela", trec zilele si eu nu misc un deget in acest sens: mai ales invitatia la Timisoara ma zgandareste permanent (Nota LiS-2019: Nu-mi amintesc despre ce invitatie e vorba) imi curge nasul la nesfarsit, stranut, pic de somn, abia stau pe picioare La propunerea Doinei platesc 150 de lei in seara asta (din banii pusi deoparte, nu avem o minima rezerva), avem consumul ridicat, fir-ar sa fie Ascult Europa Libera de la 19 30 la 22 30, ma amuz ca si securis-tii asculta prin microfoanele puse in casa, pot sa pun pariu Nu mai aud cu urechea stanga, fapt ce ma deranjeaza la culme Am avut parte azi de o zi sacaita, toti cei din jur lasandu-mi senzatia ca ma antipatizeaza, chestie de depresie? Ma culc dupa ora 23, nu am de ales, bolesc, "ard" CaRtiLE JUNiMii Colectia DiALOG XXi 1 Mircea Radu iACOBAN JURNAL (fragment din voi ii, in curs de aparitie la "Junimea", colectia "Memoria clepsidrei") 21 ianuarie • La Biblioteca Universitara, lansarea cartii lui Dumitru Vitcu despre Mihai de Hodocin, prezentata de Al Zub si Gh Cliveti Pana incepe, deschid la prima pagina: fraze ample de-ti taie rasuflarea Vorbitorii considera ca-i un merit stilistic ce exprima amplitudinea gandirii Ramane sa ma dumiresc dupa lectura intregii carti • Articol in revista din Tel Aviv • sah cu A Z Mai mult pierd decat castig • G V internat din nou la Oncologie Poate, cine stie 24 ianuarie • De ziua Micii Uniri, rasfoind gazetele, constat ca romanii incep sa-si toarne cenusa in cap declarandu-si vinovatia nationala fata de Basarabia si basarabeni Nu spun ca n-am fi culpabili, dar o mare vinovatie revine fratilor de peste Prut: atata s-au macinat intre ei si atata le-a placut sa joace "la doua capete", incat, pana la urma a venit scadenta si trag consecintele • Printre vocile realmente autorizate ce comenteaza situatia exploziva de la Chisinau (Dun-gaciu, Chifu, Diaconescu si alti cativa - putini!) se insinueaza stridentele vitejilor de dupa razboi, care o tin gaia-matu cu "Romania n-a facut nimic pentru Basarabia", "in 1990 s-a ratat momentul Unirii" si "Gestul criminal al Romaniei de a recunoaste Republica Moldova" Cele trei reprosuri tin sa capete statut de adevar absolut Le sustin personaje care n-au avut niciodata vreo legatura cu realitatile basarabene, comenteaza dupa ureche si in functie de interese propagandistice imediate • intre 1991-1993, adica, in perioada cea mai "fierbinte", ramas somer in Romania, am lucrat la Chisinau ca gazetar acreditat pe langa Guvern, m-am aflat foarte aproape de zona in care se luau deciziile, am participat, sa zicem doar ca martor, la stradaniile unionistilor, am purtat in mai multe randuri discutii cu presedintele Snegur, cu prim ministrul Druc, cu mai toti ministrii care aveau ceva de spus, am fost corespondent de front la razboiul de la Nistru - si, astfel, am putut cunoaste opinia netrucata a majoritatii basarabe-nilor Motiv pentru care imi permit sa contest "adevarurile" asa zis evidente, cu riscul de a-mi ridica in cap armata celor care incearca sa le impuna neconditionat Primul: "Romania n-a facut nimic pentru Moldova" Fals Cu siguranta, n-a facut cat si cum se cuvenea, dar mult, chiar foarte mult, a facut Cine-i de buna credinta, a vazut si vede Al doilea: "recunoasterea Republicii Moldova a insemnat o renuntare oficiala a Romaniei la ideea reunificarii cu Basarabia" La fel de fals Ba chiar prostie de-a binelea! Cu cine sa se uneasca Romania, cu o republica unionala sovietica? • Snegur imi spunea (vezi Zece ani de foc, ed Junimea, 2012, pag 35): "Odata cu proclamarea independentei, suntem liberi sa alegem partenerii, tarile " Fraza are un subinteles ce nu mai trebuie comentat Ce se rezolva prin ne-recu-noastere si cum ar fi privit lumea gestul Romaniei de a respinge ideea evadarii romanilor basarabeni din "inchisoarea popoarelor"? si cel mai lung drum, spun chinezii, incepe cu un pas Primul pas pe calea Unirii era, obligatoriu, constituirea unui stat independent, apt sa-si decida viitorul in conformitate cu propriile lui aspiratii Al treilea: "Snegur a venit la Bucuresti sa propuna Unirea prin decizia celor doua Parlamente si a fost refuzat " inventie! Am fost de fata la momente ale vizitei lui Snegur la Bucuresti, am discutat cu el dupa aceea, am participat nu ca gazetar, ci ca membru al Delegatiei Prezidentiale Romane, la scriptor intalnirile oficiale de la Chisinau, am fost prezent la dezbaterile din Parlamentul moldovean etc in toate aceste imprejurari, n- am auzit niciodata despre o astfel de propunere facuta de Snegur! 28 ianuarie • La BCU, lansarea cartii lui Alexa Visarion aparuta la "Junimea" (de fapt, despre Alexa: Alexa Visarion sau destinul vocatiei) Lume destul de putina, dar realmente interesata in programul serii, trei piese de muzica de camera impecabil executate de un "Voces" cu doua violoncele inainte de a incepe seara junimista, am parcurs, repede, prefata cartii Surpriza: Bogdan Ulmu, un ludic pana-n maduva oaselor, poate fi, in postura de prefatator, extrem de serios, aplicat, documentat si exact Un cuvant onorabil intocmit de reprezentantul compartimentului cultural al Primariei (dr B ) si o deplin profesionista prezentare a cartii (st O ) insufletit si patetic cuvantul lui Alexa La final, primesc un autograf mai magulitor chiar decat de obicei: Gandul meu este acum plin de recunostinta pentru M R i , fiindca eu am existat si prin atitudinea si dragostea sa pentru arta teatrului si a filmului Ne-ai aparat si ne-ai incurajat intotdeauna Din suflet, recunostinta lui Alexa Visarion 29 ianuarie • Dimineata, la "Dana", sedinta (altfel cum sa-i spun?) la "Cronica veche": Nic T , Nic P , st O , Raluca O , Mihaela G , Virginia B , Aurel B , Bogdan U incercam sa punem la cale numarul festiv si cele ce dorim a se petrece la aniversarea celor 50 de ani de la aparitia "Cronicii" si 5 ani ai "Cronicii vechi" Multa animatie si alunecari pe langa tema intalnirii, dar ceva-ceva tot s-a stabilit; urmeaza sa ne reintalnim saptamana viitoare Catre final, un conflict inter-redactional neasteptat pe tema spatiului acordat in revista • Dupa amiaza, la institutul Regional de Oncologie, unde-mi vizitez prietenii internati in stare grava: Adrian L, cu proaspata rezectie totala a stomacului (aflat la reanimare) si Gelu V , paralizat de la jumatate in jos si cu diverse metastaze Adrian, care nu stiu daca a aflat in totalitate si diagnosticul, si dimensiunile interventiei, este echilibrat si increzator in ceea ce o sa urmeze Gelu, cu o veselie stranie, se bucura ca, in sfarsit, i- am adus rahat turcesc (!) si, ca si mine, joaca teatru: el cica s-a impacat cu gandul si nu-i mai pasa, eu ca as crede in cine stie ce miraculoasa vindecare  criptor 31 ianuarie • Articol in "Expres magazin" (Tel Aviv) • in siajul discutiilor purtate cu prilejul aniversarii nasterii lui Eminescu au ramas destule neduse pana la capat, lata una: n-as crede ca ex-presedintele Constantinescu este raspunzator pana la capat de bizarul act al decorarii cu Medalia Eminescu tocmai a celor ce l-au declarat pe Eminescu nul si neavenit Presedintii semneaza tabele intocmite de altii; s-a intamplat si la case mai mari sa fie decorat cine nu merita, dar o asemenea flagranta gafa culturala ramane far-de-pe-reche Emil Constantinescu universitar fiind, deci, fara indoiala, intelectual, este de crezut ca trebuia sa fie la curent cu demersul rasunator al con-testatarilor dispusi sa azvarle pruncul odata cu zoile din copaie: invocand fireasca necesitate a eliminarii festivismului de carton, gongoric si sim-plist-scolaresc, care, de fapt, nu servea, ci stirbea imaginea poetului, au gasit de cuviinta sa nege nu campania patriotarda de minima rezistenta culturala, ci pe Eminescu insusi • Se poate spune ca memoria poetului este pur si simplu insultata cand cel care l-a declarat pe Eminescu nul este decorat cu Medalia Eminescu! Daca presedintele considera demna de medaliat contributia contestatarilor la propasirea culturii nationale, n-avea decat sa le acorde ordinul Meritul Cultural, ori, de ce nu, Steaua Romaniei, dar nu taman distinctia ce poarta numele poetului! 1 februarie • inca un semn din aceeasi gazeta botosa-neana (preluat si de "Adevarul") din care aflasem ca Eminescu a fost de doua ori tata: mai vechea noastra cunostinta Cosmin Zamfirache oripileaza inca din titlu: "Eminescu era sadic, alienat de mic, schizofren si masochist" Cam asta a retinut dumnealui din lectura primei psiho-biografii din literatura romana dedicata poetului de la ipo-testi de dr C Vlad (Eminescu din punct de vedere psihanalitic, 1932) La citirea titlului horror, un neavizat l-ar include pe C Vlad in randul detractorilor agresivi - un soi de psiho-Grama; de fapt, avem de a face cu un cercetator extrem de serios, atestat ca universitar de o comisie formata din ilustrii Gh Marinescu, C l Parhon si Mina Mi-novici, autor al unor legi biodinamice ale psihanalizei, intemeietor de reviste stiintifice si al scolii romanesti de psihanaliza Cartea lui C Vlad este scrisa cu infinit respect pentru personalitatea poetului, fraza de incheiere rezumand si pretuirea, si compasiunea autorului: "Groaznic acel piedes 1 2  tal al nemuririi! Nu e cladit din aur si argint, ci din sarate si amare lacrami cristalizate" (pag 232, ed 1935) Gazetarul botosanean alege din carte doar pasajele ce-l prezinta pe Eminescu cat mai dezagreabil cu putinta; scoase din context, creeaza impresia unui personaj de-a dreptul subuman, aproape hidos Astfel de "contributii" de istorie literara explica deteriorarea constanta pana si a imaginii fizice a poetului in mentalul tinerei generatii Cum am mai consemnat, la 15 ianuarie, un film scris de subsemnatul si dedicat lui Eminescu si Creanga a fost difuzat aproape concomitent pe trei posturi tv, TVR 1, TVR international si TVH Cine citeste aprecierile pe internet intalneste, intre zeci de postari apreciative, si reprosuri de genul Din film nu s-a inteles ca Eminescu putea! • sah cu A Z 2 februarie • G spera ca va ramane internat la iRC, un spital, oricum, onorabil, dar i s-a spus sa se pregateasca de plecare investigatiile s-au terminat; cu ce rezultat, nu stiu Nu poate fi decat unul singur cata vreme este trimis unde? iar la palia-tie E paralizat, nu mai are pe nimeni • Cald: 10°-e primavara in februarie • Telefon de la ion Brad Abia i-am recunoscut vocea: are probleme de respiratie Nu mai iese din casa Proiecteaza, salvatoare, o noua carte • Se implinesc sapte ani de la disparitia lui Grigore Vieru Prezentand, la ceasul unei comemorari iesene savarsita neoficial, intr-un cerc de prieteni, mai multe scrisori primite de-a lungul deceniilor de la Grigore, am re-descoperit o epistola din 1991 ce dovedeste inca odata ca poetii pot fi mai cu picioarele pe pamant decat fauritorii de istorie cu soldatei de plumb, ramanand actuali si dupa scurgerea unui sfert de veac Citez: Se vorbeste mult azi, in Moldova dintre Prut si Nistru, dar si in tara, de Reunirea cu tara Mama (n m : ortografia respectuoasa, cu majuscule, apartine autorului) Cred ca пи-ti trebuie multa pregatire politica si diplomatica pentru a intelege ca, in momentul si in conditiile social-politice actuale, nu putem ridica problema reintregirii teritoriale imediate ( ) Nimeni nu poate fi azi autor de Unire Reunirea va fi opera Clipei istorice care se apropie Dupa Rodul Reunirii sa mergem mai intai in satele noastre, atat de ratacite inca, pe care sa le pregatim clipa de clipa, zi de zi, pentru acest maret Act, si abia apoi in America si-n Occident Nu-i exclus ca aceasta minune tulburatoare s-o savarseasca doi presedinti care se numesc Reinflorirea economica a Romaniei si Sa racia groaznica, mai ales lipsa de energie, ce vin peste Basarabia Eu cred ca nu mai avem atat de mult pana la reinflorirea economica a tarii, dar pana la saracia de care vorbeam e si mai putin Cea mai mare nedreptate patimita de Grigore, marele renghi pe care i l-a jucat destinul, iata-l: sarbatoarea Unirii, care se va petrece negresit odata si odata, o va contempla din ceruri, fara a-si putea impartasi cu ai sai bucuria Prutului "secat dintr-o sorbire" 4 februarie • lata ce trasnita idee le-a venit legislatorilor din cultura: pe viitor, directori de teatre nu vor mai putea fi decat absolventii Facultatii de arte dramatice "Conservatoare", ca asa se numeau atunci institutele de teatru, functionau si pe vremea lui Vasile Alecsandri, Mihail Sadoveanu, lor-gu iordan, G Toparceanu, Camil Petrescu, Liviu Rebreanu - fosti directori ai Teatrelor Nationale din lasi si din Bucuresti si niciunul n-ar indeplini conditia draconica imaginata de diriguitorii de azi ai culturii romane, fiindca n- au patalamaua cuvenita in maruntul compartiment al profesiei "de baza"! • Viziunea mestesugareasca ("daca-i tinichigiu sef, apoi sa aiba atestat de tinichigiul") aplicata unor institutii-far atesta nu numai ochelari de cal si gandire flagrant functionareasca, ci si confuzia la fel de flagranta intre misiunea managerului cultural si aceea a palmasului slujitor al scenei Reala investitie de talent si truda presupune intruparea scenica a unui personaj (actorul), daramite construirea spectacolului de teatru, edificarea unui repertoriu, unei conduite artistice, unei trupe performante si unei personalitati de marca institutiei in sine (managerul) • Dramaturgii, criticii si istoricii de teatru, eseistii in domeniu, regizorii cu calificari adiacente, scriitorii in general, nu mai au voie sa concureze pentru fotoliul directorial! Cunosc remarcabili directori de National scoliti pe bancile Facultatii de teatru (Emil Boroghina la Craiova, Dorel Visan la Cluj-Napoca), dupa cum cunosc si intai statatori ai scenelor romanesti care n-au citit in viata lor o carte pana la capat, devenind zemosi subiecti al bancurilor cu tema "Bula director" Omul sfinteste (sau spurca) locul! 8 februarie • La Spitalul de oncologie Ciudatenie: cica, s-ar putea sa se fi incurcat lucrurile si biopsia lui G de la Spitalul de neurochirurgie sa nu fie a lui Prea frumos pentru a fi adevarat! Ma tem ca G a 18 ycriptor inceput sa fabuleze • Citesc cartea Mihaelei Gradinariu Fara indoiala, poezie • Rafala de sondaje, cercetari universitare, studii cu pretentii, si, mereu, aceleasi concluzii prapastioase in cartea neamtului Dieter E Zimmer scrie negru pe alb: caruta cu prostii Europei s-a rasturnat in Balcani Ar exista, potrivit lui Zimmer, si un defileu al incapacitatii de asimilare a matematicii, propriu elevilor din Albania, Bulgaria, Grecia, Romania si Serbia (cum s-or obtine sumedenia de premii romanesti la Olimpiadele internationale de matematica nu se mai spune) Studiul profesorului R Lynn, de la Universitatea din Ulster plaseaza romanii pe antepenultimul loc in ce priveste coeficientul de inteligenta a popoarelor europene Chiar si la noi acasa a devenit de bon ton sa recunosti ca romanii sunt idiotii Europei, cu un iQ mai mic decat al cimpanzeilor, fiind incapabili sa ofere omenirii alte creatii originale decat mititeii si sarmalele! • Prostalaul nu va recunoaste niciodata ca-i prostovan, ori barem prostanac, drept pentru care condamnarea publica a neamului sau in totalitate ar presupune o anume ridicare deasupra plebei: or fi ei campioni ai prostiei, insa dumnealui, prin acceptarea acuzei, se exclude El nu e prost Ei sunt prosti El e destept, fiindca-i arata cu degetul pe prosti Cel ce cuteaza sa spuna ca romanii nu-s nici mai destepti, nici mai prosti ca alte popoare, ca- si au si geniile, si cretinii in procentaje similare, este taxat de nationalist retrograd si anti-european! • Articol in nr 407 al revistei "Expres magazin" (Tel Aviv) 72 februarie • Comemorare emotionanta, de tinuta, in Co-pou: 7 ani de la disparitia lui Grigore Vieru Onoruri militare, fanfara, oficialitati, depuneri de coroane la bustul poetului pe care-l debutam editorial in Romania (1978) Toate scurtele luari de cuvant cu miez, nimic gaunos-festiv, o comemorare de suflet A crezut vreodata Grigore ca, in astfel de momente, fanfara militara va intona cele doua imnuri nationale? (Sper sa prind si clipa in care, tot in Copou, fanfara va canta un singur imn!) Reintalnire cu Raisa Vieru, Mihai Cimpoi, iulian Filip, Vasile Bahnaru Festivitatea a continuat in sala Casei de cultura "Eminescu", unde, pe ecran, s-au derulat imagini de altadata - fotografii ale lui Grigore, unele, impreuna cu mine Rostesc un scurt cuvant omagial, dand citire si scrisorii din 1991 • Dezamagire ieseana uimita si iritata: au fost jcriptor , facute publice, in sfarsit, argumentele cu care s-au triat candidaturile pentru acordarea titlului de Capitala Culturala Europeana in 2021 intai de toate se impune surprinzatoarea constatare ca, de fapt, competitorii (si mai ales publicul larg) n-au prea cunoscut (sau priceput) regulile jocului! in 2011, revista Cronica veche a publicat, in doua numere, o ancheta cu prilejul careia au fost invitati intelectuali romani de marca sa se pronunte in legatura cu sansele lasului, evaluand "justetea sau injustetea idealurilor sale culturale" Cu o singura exceptie, si aceea intemeiata pe chestiuni extra-culturale (trama urbana, infrastructura -gauri in asfalt!), toate personalitatile invitate n-au avut nici o indoiala ca lasul este urbea cea mai indreptatita sa i se acorde ravnitul titlu • Totdeauna s-a crezut - si inca se mai crede - ca rangul european de elita se acorda urbei cu cea mai evidenta capacitate de a produce cultura acum si totdeauna Nu-i chiar asa! Ar fi si obositor si de-a dreptul redundant sa insir aici lista cu meritele institutiilor, unele intai nascute in spatiul romanesc, care au asigurat si asigura orasului un statut greu, daca nu chiar imposibil de egalat la noi, si constant consolidat prin productia curenta a unor institutii de creatie culturala cu prestigiu nu numai national (Din acest unghi privite lucrurile, argumentul edililor din Baia Mare precum ca acolo a pus candva in scena o piesa Liviu Ciulei pare induiosator de ingenuu prin comparatie cu realitatea spectacologica ieseana de la 1846 si pana azi) • A functionat insa prejudecata precum ca Europa atribuie titlul orasului cu cea mai evidenta indreptatire culturala atestata in triada trecut-pre- zent-viitor iar nu-i asa! Dupa cum rezulta din precizarile justificative ale Comisiei, este vorba, pana la urma, despre un concurs de proiecte Nu ceea ce a fost si nici ce este nu conteaza prea mult, important devine ce va fi Chiar a deranjat faptul ca unele proiecte iesene sunt deja demarate, probabil apreciindu-se ca se vor slei pana in 2021, cu mai mare credibilitate creditandu-se viitoarele intentii baimarene Adica, mai mult cantareste vorba decat fapta! • interesant este ca, desi Comisia a pretins exactitate si certitudine in toate compartimentele proiectului iesean (reprosand, intre altele, ca partenerii de la Chisinau si Cernauti si-au ratificat participarea prin semnatura si stampila, dar nu s-au prezentat fizic in fata Juriului, precum partile la Tribunal), explicatiile respingerii lasului, oricum regretabila, abunda in aproximatii de genul "avem impresia", "Comisia nu a fost convinsa", "ni s- a parut ca" Dupa cum semnificativ este si faptul ca Raportul acorda cel mai mare spatiu justificarii eliminarii lasului inca de la preselectie - ceea ce ar fi derutat mai putin de nu s-ar face imediat comparatia lasi (respins) - Baia Mare (admis), astfel aducandu-se decizia intr-o zona a posibilei suspiciuni (nimic de obiectat daca titulatura competitiei ar fi fost de genul "Proiecte culturale europene", ori "Capitala culturala virtuala europeana") • Cu siguranta, proiectul iesean putea fi "ran-forsat" mai ales in doua directii: prima, prin amplificarea viitoarei tratari a unui eveniment istoric de rasunet si, din nefericire, propriu lasului: in 2021 se vor implini si comemora 80 de ani de la Pogromul din iunie 1941 A doua: valorificarea mai apasata a oportunitatii frontaliere si a relatiei consolidate lasi-Chisinau (dar si lasi-Cernauti), aici aflandu-se un generos teren al constructiei cultural-spirituale de sensibil interes european, apta sa ajunga la dimensiunile si amplitudinea istoriceste meritata Poate utila ar fi fost deslusirea din vreme a regulilor, si, de ce nu, punerea lor in discutie publica, spre a se evita impresia, iertata fie-mi comparatia, ca ai fost invitat la un meci de fotbal, iar pe teren se joaca altceva Sa zicem, rugby 74 februarie • La Centrul Comunitar Evreiesc Bucuresti, lansarea cartii Jurnal 2004-2014 si a filmului Un bulgare de huma Modereaza presedintele Federatiei, Aurel Vainer Prof univ Titus Vajeu si D R Popescu prezinta cartea si filmul in sala, circa 70 de persoane Proiectia filmului, semi-ratata: lumina de zi in sala, proiector slab Altfel, o manifestare de tinuta, urmarita, cred, cu atentie si interes, dupa cum au putut s-o ateste si cele cateva interventii din public 16 februarie • Aniversare ce merita luata in seama: cu 50 de ani in urma, in februarie 1966 aparea primul numar al revistei saptamanale iesene Cronica Foarte greu, daca nu chiar imposibil de evaluat acum, cand realitatea publicistica romaneasca este atat de spectaculos-efemer-diversa, efectul real al dificilei nasteri gazetaresti de odinioara in toata provincia romaneasca mai exista un singur saptamanal, Tribuna, la Cluj in fosta capitala moldava palpaia cat de cat mensualul format carte lasul literar (care-l debutase candva si pe La-bis), ramas tot mai departe de asteptarile unei realitati literare animate si, in buna masura, promitatoare - ca sa nu mai vorbim si despre creati vitatea universitara, cronic lipsita de larga respiratie a unui organ de presa cu difuzare nationala (Cronica se tiparea in 12 000 de exemplarei) si inca o aniversare: acum cinci ani, tot in februarie, se nastea Cronica veche Fapt unic in tara, in redactia revistei continuatoare, Cronica veche, lucreaza cativa dintre scriitorii care au infiintat revista "princeps" in 1966: subsemnatul (atunci, secretar general de redactie), stefan Oprea (atunci, sef al sectiei Arte), sau din deceniile urmatoare, Nicolae Turtureanu (publicist comentator, sef al Sectiei Literare), Virginia Burduja (corector, reporter) • si exista numerosi autori care au semnat constant in paginile revistei din 1966 si pana acum! Vreme de 50 de ani! inca de la primele numere, singura publicatie, timp de peste un sfert de veac, cu aparitie saptamanala din Moldova, s-a constituit realmente intr-un brand al lasului cultural, artistic si stiintific, aici publicand nume prestigioase ale spiritualitatii noastre, de-ar fi sa-i amintim doar pe Mircea Eliade, Constantin Noica (Cronica a izbutit sa-i redea publicisticii romanesti dupa decenii de interdictie), ioan Petru Culianu, Adrian Marino, Petre Botezatu, Vasile Pavelcu, Petru Comarnescu, D l Suchianu, Marin Preda, Gheorghe ivanescu, Cezar ivanescu, loanid Ro-manescu, Mihai Ursachi, Constantin Ciopraga, Al Husar, acad Alexandru Zub (care detine si acum o rubrica permanenta) si multi altii • Pentru conditia revistei din acea perioada mi se par revelatorii cuvintele acad Alexandru Zub: "Cronica a fost o proba de modul in care se poate face cultura in vremuri neprielnice" 18 februarie • Emisiune in direct la TVR lasi (cu Fanica, Raluca, Mihaela, Virginia) apropo de aniversarea cronicareasca Moderator: Alex Vasiliu Emisiune bine pregatita, dar fara o evaluare corecta a timpului afectat fiecarui vorbitor A ramas pe dinafara exact cine trebuia mai putin - Al Calinescu • Sigur ca proliferarea literaturii ("stiintifice"!) scrisa in detentie si convertita in reduceri de executare a pedepsei devenise din amuzanta, de-a dreptul scandaloasa: 3 "opere" in 2011, 6 "opere" in 2012, 11 in 2013, 69 in 2014, 331 in 2015! si-i clar ca nu- i vorba decat de un speraclu oferit de legislatie si speculat prompt de infractori Poate, la vremea cand s-a alcatuit legea cu pricina, cartea inca mai era carte; intre timp, statutul ei s-a degradat vizibil Se stie ca sunt sumedenie de exemple ce atesta ca, in recluziune s-au nascut, de-a lungul veacurilor, pretuite carti de referinta s criptor si Marco Polo a scris in detentie, si Dostoievski, si Mandela - ca sa nu-l mai amintim pe Hitler Exista un capitol intreg in istoria literaturii romane dedicat acestei categorii de creatii, fie memorialistice, fie beletristice, fie epistolare Radu Gyr a scris in inchisoare strofele incendiare Ridica-te Gheorghe, ridica-te, ioanei, iar Noica si-a edificat principalele coordonate ale filosofiei sale in timpul privarii de libertate de la Campulung Muscel (1949-1958) Fermitatea repezita te poate aduce in pragul ridicolului, fiindca nu locul si nici conditiile in care s-a scris cutare op il descalifica ab initio, ci eventuala precaritate a lucrarii in sine, coroborata sau nu cu incapacitatea reala de a o produce a respectivului autor • Marchizul de Sade, singur in celula din venerabila Bastilie, a avut cand si cum sa-si imagineze ororile din Cele 120 de zile ale Sodomei, dar, cu siguranta, n-ar mai putea s-o faca intr-o Jilava a zilelor noastre Cartea stiintifica presupune anumite rigori; daca faci abstractie de capacitatea reala a celui ce afirma c-a scris-o s- o si "comita", nu pot fi omise exigentele documentarii la zi si ale accesului la surse bibliografice imposibil de aflat la dispozitia detinutului Toate acestea o indreptatesc interventia ferma pentru stavilirea acestei productii editoriale de doi bani (care, lipsita de consecinte administrative, s-ar stinge de la sine) Nu, insa, si a decreta, fie si indirect, orice lucrare conceputa in detentie ca fiind culpabila, masluita, cumparata, lipsita de valoare Este ab surd sa se acorde in continuare diminuari de pedeapsa detinutului care lucreaza in atelierul de tamplarie, dar nu si celui ce presteaza o (prezumtiva) munca intelectuala De aici incolo incepe alta discutie: cine apreciaza valoarea cartii si decide in consecinta? • in "Expres magazin" (Tel Aviv) articolul meu dedicat receptarii lui Eminescu 19 februarie • Ziua mea de nastere: implinesc 76 de ani Telefoane etc etc Agapa o aman pentru ziua de 29: tot in februarie este si aniversarea lui Tuti, odata la patru ani • DRP imi trimite un lung articol (4 pagini!), intitulat "Duminica memoriei", in care comenteaza lansarea cartii mele la Bucuresti La telefon imi spune ca articolul urmeaza sa apara in rubrica lui de la "Scrisul romanesc" • Sunt fericit si habar n-aveam! Aflu dintr-o gazeta de azi ca oamenii cu varste intre 65 si 79 de ani sunt cei mai fericiti - dupa cum arata studiul realizat de Oficiul pentru statistici din Marea Britanie (ONS) Cei aflati intre 45 si 59 de ani par aplecati mai degraba spre melancolie, dar, "dupa pensionare lucrurile par sa se stabilizeze Cea mai fericita grupa de varsta este cea a persoanelor care au intre 65 si 79 de ani" Varsta, as avea-o CaRtiLE JUNiMii Eugen SiMiON Proza lui EMiNESCU □ ultima ora Mariana NASTASiA DESPRE "RECUNOSCUT!!" DE LaNGa NOi Cu cateva saptamani in urma, am citit o stire lacunara in Ziarul de lasi: "Profesorul iesean Eugen Munteanu a primit Medalia Konstantin Jirecek pentru anul 2020, decernata de Societatea pentru Europa de Sud-Est Festivitatea de premiere va avea loc la Miinchen, pe data de 22 februarie 2020, iar documentul de decernare specifica faptul ca decizia a fost luata "pentru realizari exceptionale in domeniile stiintei si al culturii" Pana in prezent, distinctia a fost luata de doar doi romani din 1999 pana astazi, in persoana lui Andrei Ple-su - 2000 si Lucian Boia - 2015 " Cum ma numaram printre cititorii (putini, probabil, de aici si stilul lacunar!) care nu stiau mare lucru despre Medalia Konstantin Jirecek inainte de a citi stirea din Ziarul de lasi si pentru ca situatia nu s-a schimbat considerabil nici dupa citirea ei, am cautat sa aflu mai multe despre acest premiu si despre Sudosteuropa-Gesellschaft (Societatea pentru Europa de Sud-Est, asa cum apare in articolul mentionat) Ca un omagiu adus balcanistului Konstantin Jirecek, cel care a definit pentru prima data linia care desparte in Balcani zonele de influenta ale limbilor latina si greaca, Sudosteuropa-Gesellschaft acorda anual Medalia Konstantin Jirecek, in semn de recunoastere a contributiilor stiintifice importante din sud-estul Europei si a relatiilor culturale din aceasta regiune Medalia a fost acordata pentru prima data in anul 1962, la aniversarea a 10 ani de la infiintarea Sudosteuropa-Gesellschaft (aur pentru Ljudmil Hauptmann si bronz pentru membrii fondatori ai societatii) Sudosteuropa-Gesellschaft, una dintre cele mai puternice voci ale politicii germane externe, si-a propus inca de la infiintarea ei sa creeze o punte catre tarile din sud-estul european si sa promoveze dialogul cultural cu acestea, remar-candu-se prin contributii valoroase in plan stiintific, politic, economic si cultural Societatea acorda o atentie deosebita evolutiilor in plan istoric si aspectelor contemporane definitorii pentru statele pe care le au in vedere tarile partenere ale Sudosteuropa-Gesellschaft sunt Albania, Bosnia si Her-tegovina, Bulgaria, Grecia,, Kosovo, Croatia, Macedonia, Republica Moldova, Muntenegru, Romania, Serbia, Slovacia, Slovenia, Turcia, Ungaria si Cipru De-a lungul timpului, Medalia Konstantin Jirecek a fost acordata unor personalitati importante ale tarilor partenere, specialisti renumiti in domeniile de activitate amintite mai sus sau scriitorilor de limba germana din strainatate, care au abordat teme din sfera socio-politicului Redau in continuare lista celor carora le-a fost decernat premiul din 1962 pina in prezent Mentionez intre paranteze orasul de origine si anul in care a fost acordata medalia: Franz Dolger (Miinchen, 1963), Franz Babinger (Miinchen, 1963), Milovan Ga-vazzi (Zagreb, 1969), Josef Matl (Graz, 1969), Alois Schmaus (Miinchen, 1970 - post mortem), Hermann Gross (Miinchen, 1972), Maxilian Braun (Gottingen, 1972), Franz Ronnenberger (Niirn-berg, 1978), Heinrich Zillich (1979), Georg Stadt-miiller (Miinchen, 1979), Richard Plaschka (Vie-na, 1982), Emil Condurachi (Bucuresti, 1982), Hans Harti (Miinchen, 1984), Theodor Zotschew (Kiel, 1986), George Hoffmann (Washington, 1986), Laszlo Hadrovics (Budapesta, 1991), Zo-ran Konstantinovic (innsbruck, 1992), Aleksandar Tisma (Novi Sad, 1999), Andrei Plesu (Bucuresti, 2000), Andrej Mitrovic (Belgrad, 2004), ivan T Berend (Los Angeles, 2005), Sima M Cirkovic (Belgrad, 2007), Mirjana Gross (Zagreb, 2010), ivan Colovic (Belgrad, 2013), Peter Vodopivec (Ljubljana, 2014), Lucian Boia (Bucuresti, 2015), Milan Ristovic (Belgrad, 2019) Cateva dintre aceste nume mi-au atras atentia, de aceea am cautat sa aflu mai multe despre activitatea lor stiintifica sau literara Heinrich Zillich (1898-1988), sas originar din Brasov, reprezentant important al literaturii ger- Tcriptor mane din strainatate, a carui activitate literara a fost recunoscuta in timpul vietii prin diferite premii (Volksdeutschen Schrifttumspreis (1937), Siidost-deutsche Literaturpreis (1953), Kulturpreis der Siebenburger Sachsen (1968), Mozartpreis der Goethe-Stiftung (1970)) in spatiul romanesc, Heinrich Zillich este cunoscut ca fondator al revistei culturale de limba germana "Klingsor", care a aparut la Brasov intre anii 1924-1939 Richard-Georg Plaschka (1925-2001), istoric austriac, a fost rector al Universitatii din Viena intre anii 1981-1982 si membru al Academiei Austriece de stiinte Activitatea sa stiintifica a fost recunoscuta prin alte doua premii: premiul Anton Gindely si Premiul Wilhelm Hartei al Academiei Austriece de stiinte Ca un omagiu adus istoricului Plaschka, incepind cu 2004, o data la doi ani, Academia Austriaca de stiinte acorda tinerilor cercetatori preocupati de teme istorice care vizeaza estul si sud-estul Europei bursa "Richard-Gerog Plaschka" Zoran Konstantinovic (1920-2007), teoretician al literaturii sirbe, a fost profesor la Universitatea din innsbruck si s-a remarcat ca fondator al institutului de Literatura Comparata din innsbruck Zoran Konstantinovic a fost membru al Academiei Sarbe de Arta si stiinta, membru in Comisia pentru Literatura si Cultura al Academiei Austriece de stiinte si membru corespondent al Siidosteuropa-Gesellschaft Romancierul sarb Aleksandar Tisma (1924-2003) este cunoscut pentru cele cinci romane de inspiratie autobiografica, ce descriu anii celui de al doilea Razboi Mondial, efectele ocupatiei germane si efectele Holocaustului, precum si trairile oamenilor din orasul Novi Sad, orasul romancierului, dupa razboi si critica, si Tisma insusi au recunoscut in cele cinci scrieri un pentateuh personal al autorului Aleksandar Tisma a fost membru al Academiei de stiinte si Arte din Voivodina, membru al Academiei Sirbe de stiinte si Arte si membru al Academiei de Arte din Berlin Pe langa Medalia Jirecek, romancierul sarb a primit de-a lungul timpului si alte premii pentru activitatea literara: Premiul Branko (1956), Premiul pentru Literatura al revistei sirbe NiN ("Nedeljne informativne novine"), Premiul Andric (1978), Leipziger Buch-preis zur Europaischen Verstandigung (1996) si Osterreichischer Staatspreis fiir Europaische Literatur (1996) ivan T Berend (n 1930) este unul dintre cei mai renumiti specialisti in istoria economiei euro- pene a secolelor '19-'2O ivan T Berend este membru al Academiei Americane de Arte si stiin- te, membru al Academiei Ungare de stiinte si membru corespondent al Academiei Austriece de stiinte Mirjana Gross (1922-2012) este o scriitoare evreica de origine sirbo-croata, specialista in istoria moderna a Croatiei in 2001, ea a primit premiul Josip Juraj Strossmayer pentru lucrarea Authentic Party of Rights, apreciata ca fiind cea mai reusita lucrare stiintifica publicata in Croatia si diaspora croata Datorita contributiilor sale stiintifice, in 2005, Mirjana Gross a fost numita printre cele mai importante 35 de femei din istoria Croatiei Ne dam seama din scurta prezentare a datelor si a personalitatilor de mai sus ca Medalia Kon-stantin Jirecek este un premiu insemnat, cam pe acelasi plan cu Premiul Herder, iar mizele si ratiunile decernarii lui sunt similare conditiilor acordarii acestuia din urma Ca sa completez tabloul celor carora li s-a oferit Medalia Jirecek in semn de recunoastere a meritelor stiintifice, revin la profesorul Eugen Munteanu si adaug ca s-a remarcat in cariera stiintifica si didactica prin studii de lingvistica generala si filosofia limbajului, prin contributii in domeniul filologiei biblice (amintim aici proiectul de editare si comentare a Bibliei de la Bucuresti "Monumenta linguae Dacoromanorum", pe care l-a coordonat din 2009 pana la finalizarea acestuia in 2015; proiectul de editare si comentare a celei mai vechi versiuni romanesti a Vechiului Testament, realizata de Nicolae Milescu Spatarul; lucrarea Lexicologie biblica romaneasca) De asemenea, filologul iesean a tradus texte fundamentale in plan stiintific si cultural, precum Sf Augustin, Confesiuni, Despre dialectica, Despre invatator, Thomas de Aquino, Despre fiind si esenta, Jacob Grimm  Ernest Renan, Doua tratate despre originea limbajului, Wilhelm von Humboldt, Diversitatea structurala a limbilor si influenta ei asupra umanitatii, Eu-geniu Coseriu, istoria filosofiei limbajului De la inceputuri pana la Rousseau (in colaborare cu Ma-dalina Ungureanu) Eugen Munteanu a fost director al institutului de Filologie Romana "Alexandru Philippide" intre anii 2009-2013, a intemeiat Centrul de Studii Biblico-Filologice al Universitatii "Alexandru ioan Cuza" si este presedinte-fondator al Asociatiei de Filologie si Hermeneutica Biblica din Romania in cadrul festivitatii de decernare a Medaliei Konstantin Jirecek, laudatio va fi rostita de profesorul Wolfgang Dahmen de la Universitatea din Jena, prieten apropiat al profesorului Munteanu S criptor Doru SCARLATESCU FiLE DE JURNAL BASARABEAN CHisiNaU, 2019, CaTRE TOAMNa f ' ' Ca un nou pod fratesc inflorit peste Prut mi-a aparut Salonului international de carte, Bookfest, organizat intre 28 august - 1 septembrie la Chisinau Un spatiu generos, plin de lumina si verdeata, aduna in marginea capitalei moldave, in Pavilionul Central de la MOLDEXPO, zeci de edituri de prestigiu din cele doua (deocamdata, pana se vor implini in una singura) tari megiese insotind mica echipa a editurii Junimea de la lasi, am cercetat cu viu interes standurile intesate de carti cu cele mai diverse tematici, formate si formule editoriale, care de care mai interesante si mai atractive, si am participat la o seama de evenimente, moderate de veritabili oameni de profesie, majoritatea scriitori si universitari moldoveni: semnale editoriale, lansari de carte, intalniri cu autori, sesiuni de autografe Nu in ultimul rand, cu un spor de angajament afectiv, la cele propuse de Editura Junimea, care a venit la Bookfestul din Chisinau, in mod deliberat, programatic, cu un numar mare de carti de variate profiluri, literare sau stiintifice, ale unor remarcabili autori basarabeni l-am citit, ca sa zic asa, la cald, si cunos-candu-i acum, m-am convins nu numai de talentul dar si de calitatea lor umana exceptionala, lata doar cativa dintre ei Un aed postmodern, autor al unei insolite epopei a stramosilor nord-est-dunareni: Nicolae Leahu N-am fost niciodata la Balti N-am vazut acest oras moldovenesc decat pe harta si in fotografii Dar marturisesc ca mi-am format in legatura cu el o imagine mitico-idilica: un fel de el dorado al vietii intelectuale (sau cel putin universitare) din republica (sper, efemera) de pe malul stang al Prutului Au concurat la aceasta imagine, an de an, cu ocazia Colocviului National "M Eminescu" de la lasi, seriozitatea, profesionalismul si talentul studentilor veniti de la Universitatea "Alecu Russo'', la care s-a adaugat impresia excelenta lasata de cadrele didactice insotitoare Dar universitatea insasi de acolo, in zona ei filologica, ce mi- a devenit cu timpul mai familiara, mi-a aparut ca un model ideal de conlucrare interumana, nu tocmai lesne de gasit la alte institutii academice, minate cum se stie de invidie, concurenta neloiala, meschinarie, narcisism, orgolii nemasurate, tot atata superficialitate si impostura Un insolit si inteligent eseu dramatic cu tematica eminesciana, Cvartet pentru o voce si toate cuvintele, compus in 2001, "la doua maini", de profesorii scriitori Maria sleahtitchi si Nicolae Leahu, mi-a dovedit ca si in aceasta epoca de acerb si cinic individualism mai e posibila o colaborare (deloc "fragila", ca s-o parafrazez pe autoare) intre colegi de la aceeasi institutie (credeam ca sansa duetului creator al unor parteneri de condei din imediata proximitate a disparut odata cu Caleidoscopul lui A Mirea de losif si Anghel) E demn de mentionat faptul ca cei doi coautori au alcatuit fiecare, fara sa se deranjeze reciproc, volume despre "generatia 80", impartindu-si cu generozitate subiectul, unul, privind poezia generatiei (d-l Leahu), celalalt, privind proza acesteia (d-na sleahtitchi) imi amintesc cu melancolie ca, in debutul la catedra de literatura romana din lasi, cu multi ani in urma, am fost sfatuit prieteneste sa nu mai scriu despre Eminescu, pentru a nu-l supara pe suspiciosul titular al cursului despre clasicii nostri Revenind in prezent, despre mai sus mentionatul Cvartet eminescologic, a scris, fara vreo urma de invidie colegiala, doamna Raisa Leahu, colaboratoare si d-sa a Facultatii de Litere baltene lata: Predarea textului dramatic postmodernist: Cvartet pentru o voce si toate cuvintele, Ed Arc, jcriptor 2009 Dintre cei doi autori, in special Nicolae Leahu, in calitate de poet independent acum, pare a fi preferatul doamnelor, colege si colaboratoare de la aceeasi facultate Texte demne de invidiat, complexe, profunde, fara semne de partinire si de complezenta, au inserat mai recent, din cate cunosc, in reviste de buna tinuta stiintifica, profesoarele Maria Abramciuc {Poezia lui Nicolae Leahu: de la metaforism la textualism) si i raid a Costin {Scriitura lui Nicolae Leahu: un festin in-tertextual) Nu e putin lucru Orasul Balti e si o citadela a poeziei, ne asigura doamna Maria sleahtitchi, invitandu-ne, nu fara o doza de umor, sa-l cunoastem mai bine: "Aici puteti avea la propriu nevroze bacoviene, frustrari macedonskiene Veniti, privighetoarea mai canta " Raspunzand invitatiei, avid de cantec de filomela si de liliac inflorit, ma opresc la un volum exponential abia aparut la prestigioasa editura Junimea, cu un titlu provocator, Cronograful de la Baltiburg, al domnului Nicolae Leahu, venind cu cateva impresii personale, fara pretentia unor docte analize si interpretari, calificarea mea fiind, nu aceea de critic, ci de istoric literar Rog asadar cititorii sa fie dementi fata cu caracterul evident subiectiv, neprotocolar, neacademic, al interventiei mele il las in aceasta privinta pe autor pe mainile doamnei Lucia turcanu, prefatatoarea cartii, fost conferentiar (nici nu se putea altfel!) la aceeasi universitate din Balti, o adevarata specialista in materie, buna cunoscatoare a fenomenului poetic national, cu precadere post-modern, cum o dovedesc substantialele sale antologii, ale poeziei manieriste romanesti ori ale poeziei saptezeciste din Basarabia, si, mai ales, excelenta monografie critica din 2016, Poeti basarabeni contemporani Nefamiliarizat pe deplin cu meandrele poeziei de presanta actualitate, deconstructiviste, textua-liste, intertextualiste, metatextualiste, suprasaturate de livresc, ludic, ironic, parodic , marturisesc cinstit ca volumul colegului Leahu m-a pus, nu de putine ori, in dificultate Nu e o carte pe care sa o citesti asezat comod in fotoliu, ci la biroul de lucru, cu lexicoane, glosare de cuvinte rare, dictionare enciclopedice alaturi, ba chiar si cu niscaiva tratate si studii de specialitate, istorice sau literare, caci domnul Leahu e doldora de autori, titluri, personaje, date, locuri, evenimente, dar si, oricand, capabil de farse facute cititorului in aceasta privinta in prefata citata, Lucia turcanu, ne-a avertizat de altfel pe toti cu solicitudine (poate, si cu usoara condescendenta) de la bun inceput: "Mari suplicii il asteapta pe cititorul lui Nicolae Leahu in incercarea de a decripta ambi- guitatile ce rezulta din continuul joc al poetului cu limbajul " Dar tot domnia-sa ne asigura de marile castiguri compensatorii ale aventurii temerare prin "hrubele poemelor" autorului nostru, unde, "identificand si decodand aluziile culturale, jocurile de cuvinte, poantele", vom gasi in final cheia intrarii in fascinanta Gradina a deliciilor postmo-derne Sa adaugam ca si autorul se preface ca ne sare in ajutor, numai ca o face la modul fariseic, tardiv, abia catre sfarsitul secventei cronogra-fice care imprumuta titlul volumului: "Cititori si cititoare,  Cartitori si cartitoare,  Nu sperati sa smulgeti totul  Sensului din buchii     Pentru ca lectura nu-i doar  Litera si ochelari " Piesa de rezistenta a volumului, Cronograful , adopta programatic haina epopeica a orbului Homer, in ipostaza ei pe alocuri descusuta {deconstruita, pre limba francului Derrida) si peticita dupa bunul plac al autorului Rezulta o lliada traca, o Traciada, ca sa ne prindem si noi in nastrusnica hora de cuvinte a d-lui Lehu, cum intelegem din invocatia incepatoare: "Canta, Orbete, a tracilor lunga poveste  De-ale lor intelepte si caste neveste;  Canta cum nimeni nu a cantat vreodata,  Rupa-se cetera, franga-se harfa, sarata  De bucuria sau plansul celor ce-asculta" Dar, ca orice cronograf ce se respecta (vezi intr-aceasta Letopisetul tarii Moldovei de la zidirea lumii pana la 1601, al vornicului Nicolae Costin) si acesta al d-lui Leahu se deschide cu facerea lumii prin cuvant, extrasa prin vointa demiurgica din haosul originar, precum in exercitiul cosmogonic vetero-testamentar, totul adunat intr-o veritabila bijuterie artistica de numai sase versuri, de o concentrare sonora, indraznim a zice, barbiana, si de un veritabil ceremonial ideatic nichitastanescian: "Cand Ochiul deschizandu-se in sinea-i,  Nu-si afla chipul, masura sa-i adape,  Grauntele dorintei se zvarcoli sa scape  Din ghiata beznei cu horbote de flacari:  Umplu de sunet golul din clopotul tacerii,  Cuvantul cum, rostit, din nume Lucrul scoate" Ceea ce urmeaza e, cum spuneam, o cronica Tcriptor a neamului, aflat la intersectia de vremi si popoare, alcatuita prin deconstructia textului istoric traditional si prin reconstructia acestuia in maniera parodica proprie La aceeasi cota valorica cu in-cipitul poetic reprodus mai inainte se situeaza piesa finala a ciclului, de o neasteptata arhitectura si limpezime clasica, de un suflu liric si o muzicalitate de inalta calitate, eminesciana, cu discrete ecouri din Freamat de codru si Sara pe deal: "Se lasa sara, inalturile picura prea dulce,  O, fulgi de umbra! Pasari sa se culce  Aluneca-n tufis " Merita sa mai zabovim asupra ei in secventa a doua, cadrul natural noptatic e inlocuit cu cel bucolic, domestic, desenat in cateva tuse cu aceeasi blanda linie lirica: "Harfa-i strunita strans  si pruncii scapa sfarcul, uitand de ras si plans,  iar gloata neamului se-aduna crug  in fata jarului Bostani-s copti " Secventa finala il convoaca in prim plan, fara echivoc, pe autor, in ipostaza de Orfeu moldav, aducand cu lira sa, aici, langa noi, indestulare, pace si frumusete: "imbujorat de rug  Nicoara-si drege glasul si degetele- si  Poarta pe strune si cad atunci  Din bolti, clopotelind, alune, mac si miere,  Stropi (ca in spelunci)  De liniste adulmecand astampar si placere" Versuri de toata lauda! Le regasim, cu palpitul lor existential, in secventele urmatoare ale volumului de ingrosata directie ludica si polemica, ca niste insule de expresie grava, tragica chiar, precum tensionatul lamento funerar, cu retorica lui de cuvinte inlacrimate, abia susurate, intretaiate, intitulat Patru bocete neterminate: "Ticule, ti-   Ce ti-as spune?  Ce ti-as sopti  'Micule, 'mi- ?   Pojarnita, sunatoare  Esti, mama, da?  si trifoi, acum, tata,  Mata?" Descoperim in noul volum de la editura Junimea un poet al scrisului frumos, in acelasi timp, unul de autentica profunzime si vibratie lirica Dar sa fie aceasta performanta stilistica si "calcaiul lui Ahile", punctul vulnerabil al postmo- dernului Nicolae Leahu? E o contradictie intre acest discurs strans elaborat si de nobila efuziune sentimentala si poezia mai noua, cum se stie, antilirica si anticalofila? Pot aceste directii coexista in interiorul aceluiasi demers poetic, fara sa impieteze profilul, statul si destinului literar al autorului sau? Singurul care poate da un raspuns convenabil este chiar acesta Cunoscand poten-tele creatoare ale lui Nicolae Leahu, sunt sigur ca el va gasi solutiile si optiunile cele mai favorabile Un autor de povestiri despre straniul si miraculosul realitatii cotidiene: Nicolae Spataru intr-o mirifica seara din toamna lui 2011, am ascultat pe o banca din gradina ieseana Copou, difuzate la boxele instalate de Nichita Danilov in apropierea "teiului lui Eminescu" (initiativa ramasa din nefericire singulara), versuri recitate de poetul basarabean Nicolae Spataru, originar din Herta Bucovinei de Nord, de o ingrosata linie moderna si postmoderna, incitanta, care m-au determinat sa caut in librarii si pe la prieteni bibliofili volumele, nu chiar putine, publicate pana la acea data de autor: intoarcerea zeilor, ion si alte revolutii, Noaptea cind soclurile isi recruteaza noile glorii, Tristetea recita din Rilke, Cifrele in spectacol, O zi plina de surprize, Reportaje in culori Au urmat alte culegeri de poeme, Citirea zidului, Mici insomnii pentru Europa, un volum de publicistica, Revolta clonelor, si, din nou, o la fel de provocatoare carte de proza scurta, in 2015, la Junimea din lasi, ingerasul purta fusta mini, bine primita de critici, cu magulitoare aprecieri, confirmate de ultima aparitie la aceeasi editura, Omul izgonit de ceasuri, despre care imi propun sa vorbesc in continuare Cu un aer bine studiat, de falsa modestie, prietenul nostru Spataru afiseaza o miza estetica lipsita de mari pretentii, aducan- s criptor du-ne sub ochi o scriitura de tip traditionalist, cu radacini in banala realitate cotidiana, cateva din viata de student ori de modest "scriitoras" relatata la persoana intai, prilej pentru cateva sageti otravite trimise in gradina breslei {Jurnalul cu file albe, Dans albastru, Disparitia), altele, inspirate din existenta insignifianta a unor personaje banale, un sef al echipei de paznici dintr-un cimitir {Cimitirul "Descopera nemurirea"), un tanar satean posesor al unei biciclete naravase, de fabricatie proprie {Apusul unei biciclete), un amarat de functionar al unui colhoz {Omul izgonit de ceasuri), si acestea, prilej de ironii la adresa oranduirii sociale din fosta Republica Sovietica Socialista Moldoveneasca, ce formeaza ecranul de fundal al povestirilor De un haz enorm, ascuns sub haina unei cumpatate relatari obiective, este "biografia" lui Tudose Friptu din povestirea cu titlu oxi-moronic Cimitirul "Descoperirea nemuririi", cuprinzand in dosarul propriu de existenta faptele eroice ale parintelui sau, comsomolistul leninist Vladimir, plecat voluntar la construirea magistralei Baikal - Amur din Extremul Orient si respec-tandu-si cu pretul vietii angajamentul luat pentru terminarea unei sectiuni a acesteia, in cinstea zilei de 7 Noiembrie infrangand dusmania si sabotajul naturii, care blocase printr-o furtuna aducerea sinelor de cale ferata, lata "transcrisa" din "Komsomolskaia Pravda" relatarea maretului eveniment: "Zeci de comsomolisti si comsomolis-te (se dadea lista, printre ei numarandu-se si Vladimir Friptu) s-au culcat in doua linii perfect paralele si, in felul acesta, primul tren a reusit sa ajunga la timpul stabilit in statia Novai Leninsk ii Acesti eroi si-au sacrificat viata pentru binele si prosperitatea poporului sovietic Traiasca eroii! Traiasca 7 Noiembrie!" Avem aici, la modul "obiectiv", demontata de autor uriasa masina de propaganda a presei sovietice, cu efecte deformatoare, dezastruoase, in mentalul colectiv, ilustrativa in acest sens fiind chiar reactia sotiei insarcinate, lasata de izbeliste ("inselata cu o locomotiva"!) a comsomolistului erou: "Sentimentele Var-varei erau amestecate Simtea durere, o durere cumplita, dar, totodata, si mandrie, o mandrie cetateneasca, cum doar un om sovietic putea sa simta Familia ei a dat un Erou a Uniunii Sovietice" Povestirea citata e un model de subtile si ambigui impletituri de planuri, cu multa indemanare confectionate in intreaga carte Deseori suntem luati prin surprindere si aceasta este, desigur, efectul narativ scontat abil de autor Dintr-o data, cursul normal, molcom, al vietii personajelor si, odata cu aceasta, linistea cititorilor sunt date pes te cap, prin insertii ale fantasticului ("temperat", zice Constantin Dram, de pe coperta a patra a cartii), care ne invita intr-un al doilea plan al realitatii, unde nimic nu mai e din ce pare a fi: bancnotele unui miliardar danseaza continuu si trebuie sa fie oprite cu o plasa de prins fluturii, un decan, profesor de folcloristica, e o incarnare nefasta, demonica, a raului, o bicicleta refuza brusc sa-l mai duca pe biciclist, un paznic de cimitir dispare definitiv, levitand in vazduh, o studenta de la litere se face si ea nevazuta, misterios, dupa o noapte nebuna de dragoste Din preajma lui Sadoveanu ori Rebreanu, plonjam intempestiv intr- o proza de evidenta tinuta novatoare, cu alte modele prestigioase S-au rostit, nu chiar fara temei, in aceasta privinta, numele lui Cehov, Kafka, Borges (Livia Cuciureanu) ori Bulgakov, cu a sa capodopera, Maestrul si Margareta (Maria Pilchin) Ultima carte a lui Nicolae Spataru ne propune un prozator de certa valoare, cu o imagine proteica, schimbatoare, adesea incerta, a lumii de azi, tratata fara menajamente, dar neostentativ, cu disponibilitati bine dozate de ironie si umor, cu subtile provocari, prin finaluri lasate in suspensie, ale cititorului Ea ne ofera o certitudine pentru realizari de exceptie, poate, in zona romanului, din viitor Ana BANTOs (revista "Limba Romana") si Doru SCaRLaTESCU (Universitatea"Cuza Voda"), la Ziua Limbii Romane, Chisinau, august 2019 Tcriptor Un politician, pledant pentru cauza Basarabiei in Parlamentul de la Bucuresti: ion Hadarca Trei autori editati recent de Junimea ieseana readuc in atentia noastra, la un ceas aniversar, problema Basarabiei: istoricul ion turcanu (M s-cellanea historica et critica), colonelul profesor Valeriu Cerba {Adevarul despre agresiunea rusa in Transnistria) si, in fine, poetul, publicistul si omul politic ion Hadarca, cu volumul Tezaurul zilei de 27 martie 1918 Unirea Basarabiei cu ta-ra-Mama, despre care vreau sa vorbesc in continuare Precum domnia -sa, nici eu nu sunt abilitat in stiinta istoriei, dar sunt un pasionat autodidact al severei discipline Prin natura preocuparilor didactico-literare, interesul pentru Basarabia, cunoscuta din lecturi sporadice (reportajele lui Geo Bogza despre tara de pamant, bunaoara), mi- a fost stimulat de articolele lui Eminescu din "Timpul", dedicate acesteia, scrise, incepand cu epoca razboiului ruso-turc, 1877-1878 si pana catre sfarsitul activitatii sale creatoare (aproape o suta a numarat academicianul Mihai Cimpoi), retiparite, dupa lungi tatonari, impedimente, insistente si negocieri, in volumul al X-lea de Opere al Editiei Perpessicius din anul de gratie 1989, volum despre care am si scris, prompt, in numarul special al revistei iesene "Cronica" dedicat miraculosului eveniment editorial (eram in plin si aparent etern comunism, cand problematica publicisticii eminesciene punea serioase probleme regimului), alaturi de alti confrati, articolul Politica si literatura il amintesc nu din falnicie vana, ci pentru ca titlul lui mi se pare potrivit si pentru consemnarea de fata Domnul ion Hadarca e om politic, de mare suprafata si angajament, iar omul politic, se zice, nu scrie, ci face istorie in aceasta calitate, numele domniei-sale mi-a devenit cunoscut, incepand cu anii '90, ca initiator si lider al unor formatiuni poli- tice de orientala liberala si deputat cu functii de raspundere in Parlamentul Republicii Moldova, distingandu-se in lupta pentru adoptarea grafiei latine si proclamarea limbii romane ca limba de stat Erau frumoase zile de sincer avant patriotic, dezbateri, deziderate, initiative, in care ne-am trezit deodata ca avem niste frati buni, oropsiti de istorie si uitati peste Prut, zile in care a mijit pentru o clipa speranta regasirii depline cu ei N-a fost sa fie si nici nu sunt semne ca va fi prea curand in cartea de fata, domnul Hadarca apare in dubla ipostaza, de cronicar al unor fapte semnificative revolute, dar si de personaj profund implicat si comentator al celor de astazi Ea se desfasoara constant si vizibil pe doua paliere: trecut si prezent, si, pentru ca e vorba de eroi angajati in istorie, cei de ieri si cei de azi Miza cartii, daca am inteles tocmai bine, consta nu atat in informatiile, utile desigur si ele, transmise prin cele douazeci si una de portrete, ale unor actanti in evenimentele istorice culminand cu ziua de 27 martie 2018, a proclamarii Unirii cu Patria-Mama, de la cvasi-uitatul Anton Crihan, "tanar apostol" unionist, pana la regele Ferdinand i, "intregitorul", pe care le putem gasi, cu oarecare efort, in studii, tratate ori enciclopedii de specialitate, cat mai ales in reverberatiile si invatamintele lor pentru clipa de fata, surprinse, cum spuneam, de un om deplin implicat in aceasta bogata, complicata, instabila si nelinistitoare clipa prezenta Cartea se deschide de altfel, semnificativ, cu discursul sustinut de autorul-deputat in Senatul Romaniei, intitulat, conform traditionalei retorici parlamentare, 27 martie 1918 — Primavara dreptatii divine, si se incheie, la fel de semnificativ, cu un mesaj, proiectat pentru Sarbatorirea zilei de 1 Decembrie, in acelasi Parlament, Marea lectie a Marii Uniri Dar majoritatea profilurilor biografice cu evidenta incarcatura politica (asadar, mai putin literara), TCriptor sunt, ne dezvaluie autorul, expuneri libere de tip colocvial, de sorginte parlamentara, fara constrangeri de ordin riguros stiintific ori stilistic Exceptie o face textul mai elaborat artisticeste despre Maresalul Constantin Prezan {Unde este Maresalul Prezan?), publicat in "Convorbirile literare" iesene din iulie 2019 Retinem din toate, ca un fir rosu calauzitor, continuul lamento privind destinele tragice ale luptatorilor basarabeni pentru ideea nationala, multi dintre ei victime ale represiunii tariste, mai apoi comuniste, deopotriva sovietice si romanesti, ale torturii morale si fizice, privatiunii de libertate, asasinatelor Figuri de luptatori si martiri, oameni de litere, preoti, juristi, invatatori, medici, simpli soldati sau ofiteri, se proiecteaza pe panza unor vremi inaltatoare, dar si, adesea, potrivnice Pe un ton mai potolit, totusi ferm, sunt deplanse starile de lucruri, dezamagitoare, de acum Oameni politici actuali, mai ales, care nu se ridica la inaltimea marilor modele de alta data, lata: "in loc sa culegem bob cu bob recolta pusa in brazda si irigata abundent cu sangele si sudoarea mult mai vrednicilor nostri inaintasi, noi, irascibili si mercantili, tot cantarim cu zgarcenie care ar fi costurile viitoarei Uniri" Reprezentant al clasei politice basarabene actuale, d-l Hadarcaisi asuma cinstit, in numele acesteia, responsabilitatea esecurilor majore de la inceputul anilor '90: "Noi insa nu am reusit reintregirea Poate si pentru ca nu am avut un prim-ministru de talia lui Daniel Ciugureanu, iar Romania nu a mai avut lideri de anvergura prim-ministrului Marghiloman" in alt loc deplange, iarasi, lipsa unor politicieni precum ion inculet, care, peste ani, in 1991, la Chisinau si Bucuresti, sa gaseasca "poteca cea buna" a realizarii Unirii Basarabiei cu Romania Aparitia unor astfel de politicieni ramane inca un deziderat deocamdata neimplinit: "Sa recunoastem ca prestatia istorica exceptionala a generatiei de politicieni de acum un secol este inca un obiectiv restant pentru generatia noastra" O cauza a acestor esecuri o gasim, cum arata inca din octombrie 1917, Pan Halippa, in pro-pria-ne batatura, unde s-a cuibarit cel mai puternic dusman al nostru, "Neunirea", ce va trebui invins daca vrem sa existam in continuare ca natie, indemnul inaintasului ramane, zice autorul, inca, de mare actualitate, si solutia va veni din inteligenta si din actiunile noastre concrete cu care sa inlaturam "capcana istoriei" N-ar strica, se intelege, si ceva colaborare divina, solicitata, de asemenea, insistent, de d-l Hadarca Deocamdata, politica recenta la varf in Republica Moldova este un dezastru Cateva exemple: un presedinte moldovean de republica pro-rus expulzandu-l pe Ambasadorul Romaniei la Chisinau sub pretextul absurd ca pregateste o lovitura de stat; un alt presedinte pro-rus invitandu-l cu fast exagerat chiar in an aniversar, in capitala Moldovei, pe Mai Marele Bisericii moscovite, animate, cum se stie, de fatise sentimente anti-romanesti, gest ofensator in contextului spiritual al Centenarului Unirii din 1918; un prim ministru moldovean, ca sa mai dam un exemplu, invitat sa vorbeasca la ONU si evitand sa acuze deschis si transant agresiunea rusa din Transnistria Demersul domnului Hadarca nu este unul lipsit de dificultati Domnia-sa citeaza articolul academicianului Alexandru Zub din "Revista de istorie a Moldovei", nr, 1, 2013, Despre dimensiunea basarabeana a Unirii, unde accentua ca aceasta constituie inca "o fecunda tema" de discutii si reflectii, dar si de controverse Cercetatorul evenimentelor de acum o suta de ani din Basarabia se confrunta cu destule pete albe, neclaritati, confuzii Mai persista inca multe intrebari cu privire la oameni si intamplari Care sunt cauzele adevarate ale mortii suspecte a poetului Alexe Mateevici, la numai 30 de ani, la 13 august 1917? Dar circumstantele reale ale disparitiei capitanului pro-unionist Emanoil Catelly, in lagarele de exterminare bolsevice, in 1943? Ce s-a intamplat cu o serie de oameni politici precum deputatii Pante-limon Sinadino sau Teodor Uncu, intemnitati si dati disparuti la Chisinau in 1940? in ce arhiva secreta se afla pierdutele Memorii ale maresalului Constantin Prezan? in fine, poate, suprema intrebare: putea evita Carol al ll-lea si guvernul sau pierderea Basarabiei si a Bucovinei de Nord, opunandu-se, cu toate consecintele asumate, la 28 iunie 1940, ultimatului sovietic? Desi mai putin vizibil, scriitorul nu se dezminte in pagina de carte a lui ion Hadarca, unde gasim, creionate fugar, portrete, gesturi si atitudini semnificative Asesorul juridic de la Balti, ioan Pelivan refuzand sa participe la ceremoniile organizate la Chisinau in 1912 (o suta de ani de la raptul Basarabiei), in prezenta tarului, si demonstrand in public ostentativ cu cocarda tricolora cernita si brasarda de doliu la brat Mitropolitul Gurie admo-nestandu-l in 1930 pe fustangiul rege Carol al ll-lea ca a venit la Chisinau fara sotie, regina Elena O pagina de roman este relatarea peripetiilor poetului ion Buzdugan urmarit de poterele comuniste in anii 1946-1951, travestit in calugar si traind ascuns prin poduri de manastiri in diverse colturi de tara O pagina de autentica drama psihologica este secventa prezentand Consiliul de Coroana din 14 august 2014, in care regele Ferdinand, infrangandu-si propriile impulsuri dic S criptor tate de ascendenta sa germana, ia decizia aliantei propusa de Guvern, cu Antanta, impotriva Puterilor Centrale, lata, preluate de la istoricul ion Bulei, cuvintele suveranului: "Eu, dupa matura reflectie si dupa lupte interne pe care le veti intelege si din care am iesit biruitor asupra mea, inclin mai mult pentru opinia guvernului meu " Sa incheiem cu aceasta concluzie-avertisment, lucida, deloc festivista, de pe ultima pagina a cartii: "Laitmotivul Unirii, fiind un dat al contextului istoric concret, astazi, pentru unii, poate insemna si un mesianism depasit, pentru altii - o povara sau o iluzie, iar pentru cei, tot mai putini din pacate, ramane a fi un subiect de rescriere a unei povesti obsedante, cu final suspendat" in aceasta restransa confrerie se inscrie si autorul de acum N-am regasit, la lansarea cartii de la Bookfestul basarabean, in asistenta, pe nici unul dintre co-militonii sai de alta data Ca sa nu mai vorbim de politicienii de azi, prezenti, decorativ, cu o jumatate de ora mai inainte, doar la deschiderea festiva a evenimentului Un militar de profesie, convertit in analist politic si reporter de razboi: Valeriu Cerba Masivul volum al colonelului Valeriu Cerba, prorector al Academiei de Politie "stefan cel Mare", Adevarul despre agresiunea rusa in Transnistria, este unul, nu tocmai comod de realizat, al istoriei traite, infatisand evenimente recente, culminand cu razboiul de trei sute de zile, ruso-mol-dovenesc, de pe Nistru, din primavara si vara lui 1992 Totul, la modul obiectiv, cu suport demonstrativ si argumente solide in fapte concrete, cunoscute la fata locului, marturii, documente scrise sau fotografii "Fiind intens preocupat de problema in cauza - scrie autorul, cu notabil curaj, fara rezerve si menajamente politice de circumstanta, in cuvantul sau introductiv - timp de doua decenii am acumulat si am sistematizat foarte multe informatii, materiale si dovezi veridice care demonstreaza cauzele acelui conflict si arata identitatea certa a adevaratilor autori si regizori ai razboiului de pe Nistru Astfel, prin aceasta carte voi demonstra, cu documente si probe incontestabile, ca Federatia Rusa este agresorul si cotropitorul statului nostru, iar liderii separatisti sunt adevara-tii criminali trimisi de imperiul rus pentru a ne jefui si a tine Moldova sub controlul Moscovei" Scopul declarat transant al lucrarii domnului Cerba este, deci, restabilirea adevarului istoric, in pofida perfidului aparat de propaganda ruso-nistrean, perfectionat in laboratoare de dezinformare ale KGB-ului moscovit, prin care "fascistii romani" de la Chisinau si Bucuresti sunt infatisati ca "agre sori", iar imaculata fecioara federativa ruseasca drept singur garant al pacii si securitatii in regiune Participant direct la aceste evenimente, pana la asumarea unor riscuri majore si a unor acte supreme de eroism, domnul Cerba se converteste, in pagina fierbinte de carte, in reporter al teatrului de operatiuni, analist si comentator politic, nu de putine ori, in autor al unui roman, adevarat bestseller, de razboi si de spionaj (vezi in aceasta privinta capitolul despre pachetul de documente descoperite de Procurorul General Pavel Lutenco in biroul presedintelui Sovietului Suprem Anatoli Lukianov, in timpul puciului esuat de la Moscova, ori cel despre activitatea unui agent secret, "Nepotul", strecurat in tabara separatistilor nistreni) O larga viziune asupra istoriei regiunii nistrene, cu demonstrarea apartenentei ei de drept, incontestabila, la ro- manitatea estica, inca de la inceputul mileniului al doilea, ii permite autorului plasarea razboiului din 1992 intr-un context geopolitic adecvat in calitate de observator avizat al stringentei actualitati, dom-nia-sa comenteaza de asemenea evenimentele ce au urmat, pana in clipa de fata, cu gravele lor consecinte asupra destinului Basarabiei, permanent o piedica in calea tendintelor de expansiune ale tarismului muscalesc, de la Ecaterina a ll-a pana la Vladimir Putin Este demascata implicarea directa in conflict a ilegalei cantonate in regiunea nistrea-na Armata a 14-a rusa Nu sunt iertati nici democratii perestroikisti Gorbaciov si Eltin cu incercarile lor disperate de a impiedica dezmembrarea artificialului colos imperial sovietic Este adusa sub lupa clica criminala a autodeclaratilor lideri ai Transnistriei si a colaboratorilor lor, carora li se intocmeste succinte fise biografice si caracterologice: Smirnov, Maracuta, sevciuc, Antiufeev, Soin, Lu-cik, Zaharov, Posudnevski, Gudimo, Miliutin, Poli-cinschi, Mazur, Smantana, Krasnoselski , multi dintre ei implicati in afaceri dubioase, actiuni de contrabanda, activitati criminale, incalcari ale drepturilor omului, cu dosare penale si chiar dati in urmarire internationala (vezi in special capitolul Fondatorii separatismului transnistrean) De o atentie speciala se bucura fostul comandant al gardistilor din orasul Bender, originar din Vladivostok, luri Kostenko, infatisat chiar de un conational, jurnalistul Vaier! lakov, drept un criminal monstruos, Sangerosul comandant de batalion, cum suna titlul articolului sau din "izvestia" moscovita Nu sunt tre-cuti cu vederea, ca sa fim drepti, nici politicienii de la Chisinau, cu mici exceptii, vinovati de obedienta fata de Moscova, din interes sau lasitate, indiferenta fata de interesele tarii, lipsa de fermitate in decizii O succinta si edificatoare trecere in revista a 42 ycriptor principalelor secvente din neagra epopee (desfasurata pe aproape trei secole) a luptelor basara-bene cu lacomul vecin de la rasarit o reprezinta capitolul final al cartii intitulat Cele 12 invazii rusesti asupra teritoriilor romanesti, pe care l-as propune ca un memento in manualele noastre, cam deficitare la acest capitol, de istorie Problema destinului acestui tinut greu incercat de istorie la o margine miscatoare a continentului european, apare frecvent, chiar la o fugara trecere in revista, in numeroase carti insirate pe standurile editurilor de pe cele doua maluri ale Prutului Am vorbit despre cateva (dar ele sunt mult mai numeroase) expuse pe rafturile de la Bookfest de Junimea ieseana in vecinatatea ei, ne capteaza atentia o editura moldoveana la fel de veche si prestigioasa, stiinta, unde un spatiu special este dedicat cartilor despre Basarabia Acestea, ne explica reprezentantul editurii, redactorul Mihai Papuc, el insusi autor, alaturi de istoricul ion turcanu, al exceptionalului album Basarabia in actul Marii Uniri de la 1918, fac parte din colectia "Pagini despre Basarabia", deschisa in 1992 cu lucrarea lui Petre Cazacu, Moldova dintre Prut si Nistru 1912-1918, ingrijita si prefatata de Anatol Petrencu, continuata cu studii si culegeri pe aceeasi tema, mai numeroase cu ocazia centenarului Unirii cu Patria Mama Retinem dintre acestea din urma, recenta antologie de publicistica eminesciana, "Margaritarul pretios al tarii, Basarabia", ingrijita de Mihai Cimpoi, si lucrarea memorialistica a lui Romulus Cio-flec, Pe urmele Basarabiei, o editie de evidenta tinuta stiintifica a profesoarei Luminita Cornea, de la Covasna, autoarea unor substantiale articole, studii si volume de critica si istorie literara, multe dedicate fostului militant ardelean, in anii fierbinti 1917-1918, redactor la "Cuvantul moldovenesc" si "Sfatul tarii" din Chisinau, profesor la liceul "Mihai Eminescu" din aceeasi localitate in totului tot, Bookfestul din aceasta vara-toam-na de la Chisinau s-a constituit intr-un eveniment fericit Timp splendid, loc incantator Dar , exista din pacate si un "dar", ele s-au dovedit improprii pentru o buna si meritata audienta in randurile publicului larg, tinta de drept a unui targ de carte, si timpul (sfarsit de concediu si de vacanta scolara) si locul (departe, greu accesibil in lipsa unor mijloace de transport adecvate), alese, parca, dumnezeu sa ne ierte daca gresim, intentionat, in cercurile de decizie superioare, extraculturale, ezoterice, de pe ambele maluri ale Prutului, in deplin dezacord cu dorinta, inteleg, mereu formulata, a truditorilor direct implicati in buna organizare si desfasurare a activitatilor curente Ne alaturam si noi, cu aceasta ocazie, doleantelor lor * * * Aventura mea, alaturi de echipa Junimii editoriale iesene, in aceasta lume insolita, aflata dincolo de coperta vizibila de carte, cu truditorii si, adesea, eroii ei anonimi, a continuat la mijlocul lui septembrie, prin participarea la Targul de carti pentru copii si adolescenti CosBook, de la Bistrita-Nasaud, organizat in incinta Bibliotecii Judetene "George Cosbuc", avandu-l ca amfitrion pe directorul ei, reputatul poet si om de cultura ioan Pintea si aici, editura Junimea, invitata de onoare a manifestarii, a sarbatorit cei 50 de ani de existenta (alaturi de cei 5 ani de aparitie a mai tinerei reviste "Scriptor"), prin initierea si moderarea unei mese rotunde cu tema Cartea intre a fi si a citi Sa adaugam, in acelasi evantai de prezentari si promovari ale cartii de calitate, reintalnirea cu autorii basarabeni, Nicolae Leahu si Valeriu Cerba, la Forumul Arca lui Gutenberg de la lasi, inceputul lui octombrie, cu "semnale editoriale" junimiste impecabil dirijate de Simona Modreanu si ioan Holban Forumul cartilor COsBOOK, coordonat de ioan PiNTEA, directorul Bibliotecii Judetene "George Cosbuc" Bistrita, toamna 2019 PRiMaRiA CONSiLiUL LOCAL iAsi Revista SCRiPTOR poate fi procurata si direct de la redactie, loc unde se pot face si abonamente Program cu publicul: luni - vineri, orele 11-14 Telefon secretariat: 0232 410 427 Cartile editate de JUNiMEA pot fi achizitionate la redactie, (luni-vineri, orele 9-15), in scris, la adresa edjunimea@gmail com si   sau contact@editurajunimea ro Persoane de contact: Cornelia APETROAiE (secretariat, tel : 0232 410 427) si Catalin DaNiLa (marketing, tel : 0723 211 357) Cartile, revistele pot fi procurate si in reteaua de librarii SEDCOM LiBRiS iAsi, Libraria Orest Tafrali a Universitatii Alexandru ioan Cuza, Palatul Culturii - (Complexul Muzeal National Moldova), Libraria Cartea Romaneasca Educational, iasi, Libraria Mihai Eminescu, Libraria Sfantul iosif a Episcopiei Catolice, Compania de Librarii Bucuresti S A , Derex Com SRL, reteaua de librarii Carturesti, precum si in alte librarii partenere din Bacau, Brasov, Galati, Cluj-Napoca, Constanta, Chisinau, Sibiu, Suceava, Timisoara, Memorialul ipotesti - Centrul National de Studii "Mihai Eminescu" Editura Junimea si revista Scriptor sunt membre ale Asociatiei Revistelor, imprimeriilor si Editurilor Literare (A R i E L ), asociatie cu statut juridic, recunoscuta de Ministerul Culturii Editura Junimea este acreditata CNCS (cod CNCSiS 97   2012) www editurajunimea ro edjunimea@gmail com revistascriptor@gmail com Editura Junimea  Revista Scriptor strada Pacurari nr 4 Biblioteca Centrala Universitara "Mihai Eminescu" (Fundatiunea Regele Ferdinand i) iAsi, cod 700 511 < invesnicire